LUNDS UNIVERSITET

Musikhégskolan i Malmo

Examensarbete
Hdostterminen 2013
Lararutbildningen i musik
Johan Lindelof

Ar musik- och kulturskolan till for alla?

Handledare: Stefan Ostersjo



Abstract

Title: Is the community school of music and art for everybody?

Author: Johan Lindel6f

This thesis concerns the community school of music and art and if they reach out to
every child and youth in our society. The aim of the present study is to investigate the
community school of music and art around Sweden to see if they have a workplan to
reach all the youths in their community. The methods | used are both guantitative and
qualitative. Empirical data was collected through a survey | sent to all the community
school of music and art in Sweden. | also made qualitative interviews with two
principals of community schools of music and art. The results shows that few schools
have an action plan to reach everybody but also that many schools have the ability to
reach out by for example broadening their courses. In order for the community school of
music and art to fulfil the political expectations on their activities, a central initiative for
mapping the field and its central topics and development of methods and strategies

would be called for.

Keywords: community school of music and art, education politics, voluntary education,

music, instrument, music teaching.



Sammanfattning

Titel: Ar musik- och kulturskolan till for alla

Forfattare: Johan Lindelof

| detta arbete &r en undersokning av huruvida musik- och kulturskolan nar ut till alla
barn och ungdomar i samhallet. Syftet ar att undersoka om kulturskolor runt om i landet
har en konkret arbetsplan for att deras verksamhet nar ut till alla barn- och ungdomar i
deras verksamhetsomrade. Metoden som anvénds ar en enkatundersokning som skickats
till samtliga musik- och kulturskolor i Sverige. Denna enk&t kompletteras med
kvalitativa intervjuer med tva verksamhetschefer fran tva olika musik- och kulturskolor.
Resultaten visar att fa skolor har en arbetsplan att nd ut till alla men ocksa att manga
skolor har forutsattningar att na ut till fler genom att till exempel bredda sitt utbud.
Samtidigt tycks en bredare nationell ansats behovas for att kartlagga omradet och for

utvecklandet av metod och strategier for att mota denna politiska utmaning.

Sokord: Musik- och kulturskola, Kommunal musikskola, utbildningspolitik, frivillig

utbildning, undervisning, musik.
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1. Inledning

Musik- och kulturskolorna skall aktivt verka for att alla barn och ungdomar — oavsett
mentala, fysiska, kulturella, sociala, geografiska eller ekonomiska forutsattningar — kan

delta i verksamheten. (SmoK:s plattform 2013)

Jag véxte upp i en stadsdel i Malmo som heter Sofielund och har gatt pa olika
skolor i och omkring det omradet. Sedan tidig alder har jag spelat trummor och har
alltid varit med i band oberoende av vilken skola jag har gatt pa och spelat med manga
av mina skolkamrater. Under min uppvaxt var jag inte alls i kontakt med kulturskolan,
eller som den kallades da, kommunala musikskolan. Mitt enda minne fran skoltiden av
kommunala musikskolan &r att jag kan dra mig till minnes att mina kompisar och deras
foraldrar uttryckte att det ar for dyrt med avgiften, och att de da sokt musikundervisning

pa annat hall, t.ex. i féreningar och pa fritidsgardar.

Mina klasskamrater pa Sofielund kom inte fran nagra hdginkomstfamiljer, tvartom.
De flesta kom fran laginkomstfamiljer av vissa hade det valdigt svart. Jag kan heller inte
minnas att kulturskolan nagonsin tog kontakt med oss elever pa Sofielund. Det var inte
forran jag borjade gymnasiet, estetiska programmet musik pa Heleneholmsskolan i
Malma, som jag insag hur utbredd kulturskolan var och att den var en viktig byggsten i

samhallet med ambitionen att musikundervisning ska vara for alla.

Jag vet att manga kultur- och musikskolor arbetar aktivt pa olika sétt for att na ut till
alla barn och ungdomar i deras verksamhetsomrade, men hur ser det ut i landet som
helhet? Har skolorna arbetsplaner? Samarbetar de med andra skolor, fritidsgardar med
flera for att na ut till alla? | detta arbete tanker jag ta reda pa hur det egentligen ligger

till pa kulturskolorna runt om i landet.



2. Syfte och fragestallning

Syftet med detta arbete &r att undersoka om kulturskolor runt om i landet har en konkret
arbetsplan for att deras verksamhet nar ut till alla barn- och ungdomar i deras
verksamhetsomrade. Mitt mal ar att skapa en bild av den praktik som finns idag for att
kulturskolan ska na ut till alla oberoende av kulturell, ekonomisk och social bakgrund.
Resultatet av denna studie kan ge en riktlinje pa hur det ser ut i kulturskolan runt om i
landet. Det kan ocksa anvandas som en grund for diskussion for kulturskolor som vill

forandra sitt arbete. Jag har formulerat forskningsfragorna:

e Har kulturskolan i Sverige en konkret arbetsplan for att na ut till alla barn
och ungdomar i samhallet?
o Vilka styrdokument finns for kulturskolan och hur kan kulturskolans arbete

se ut for att folja dessa?

For att fa en sd generell bild som mojligt av hur det ser ut pa kultur- och
musikskolorna, sa foll det naturligt att samtliga skolor i landet skulle fa fragorna. Att ta
kontakt med skolorna en och en skulle ta for lang tid och jag fann darfor att enkatfragor
skulle vara den mest passande metoden. Jag har ocksd valt att fordjupa denna
oversiktliga undersékning med en intervjuundersokning dar jag har kunnat ga in mer i
detalj i nagra skolors enskilda upplagg. Jag aterkommer till frigor om metod i kapitel

fyra.

2.1 Definitioner

Enligt Cederberg (2006) anvander Skolverkets uppféljningssystem och Statistiska
centralbyran en definition som tar fasta pa foraldrarna och elevernas fodelseland. En
elev har utlandsk bakgrund om bada féréldrarna ar fodda utomlands fast eleven ar fodd i
Sverige samt om eleven &r fédd utomlands. Forsta generationens invandrare ar elever
som sjalv &r fodda utomlands och andra generationens invandrare &ar elever déar
foraldrarna ar fodda utomlands. | arbetet anvander jag definitionen annan kulturell
bakgrund for de som &r bade forsta generationen- och andra generationens invandrare.



3. Teoretisk bakgrund

Till en borjan fanns bara undervisning i musik pa kulturskolan och den kallades da for
den kommunala musikskolan, en bendmning som senare &ndrades néar inriktningen
breddades och vi fick vad som idag heter kultur- och musikskolan. Jag kommer i detta
arbete anvinda mig av begreppet “Kulturskolan” med syftning ocksé pé de skolor som
bara har musik i sitt utbud. Innan framvaxten av den kommunala musikskolan var
musikundervisningen inte till for alla. Undervisning skedde da via de olika larosatena,
militarmusiken, bruksmusikkarerna, genom kyrkan eller privata studier for de som hade
rad. Den kommunala musikskolan skulle éppna upp for alla oberoende av ekonomiska,
sociala och kulturella forutsattningar (SMoK:s historik 2013).

3.1 Uppkomsten av Kultur- och musikskolan

Det ar inte klart vilken som var den férste kulturskolan, mest for att det ar svart att
definiera vad en kulturskola &r. Om man definierar kulturskola som “av kommunen
organiserad och finansierad frivillig instrumentundervisning”, sd hittar man sddana
verksamheter redan i borjan av 1900-talet. Troligen sa myntades dock inte termen

”kommunal musikskola” f6rrdn 1946 1 Jonkoping (Reimers 1994).

Upphovet till dagens kulturskola kan man identifiera i den ideologi som kom till pa
1920-talet nar begreppet “folkhemmet™ lanserades av Per Albin Hansson som sedermera
blev Sveriges statsminister (Lilliedahl 2007). Detta politiska begrepp frammanade
malbilden av ett samhalle byggt pa gemenskap mellan samhallsgrupper och social
rattvisa. Ett svenskt valfardssamhalle byggt pa denna ideologi skulle ligga till grund for
de politiska och sociala reformer som Per Albin Hansson genomférde under sin tid som
statsminister under 1930-talet (Xen 2004). Under denna tid 6kade fritiden avsevért, och
da ansag bade Per Albin Hansson och det socialdemokratiska partiet saval som manga
foreningar och organisationer i samhallet att nya atgarder behdvdes i
folkbildningsarbetet (Lilliedahl 2007). Folkbildningens utveckling berodde pa manga
olika saker. ABF, som &r arbetarnas bildningsforbund, beskriver pa sin hemsida att den
storsta anledningen var att ha en utbildningsform som i praktiken bygger pa modellen
“av folket genom folket”. Folkbildningsforbundet beskriver vidare pa sin hemsida att
detta var ett alternativt sétt att séka bildning, kontra det formella larandevésendet som
da var relativt odemokratiskt. Ambitionen var att utbildningen skulle vara fri, frivillig

och bygga pa folkets eget kunskapssokande.



Men det fanns andra anledningar. Mellan 1930 och 1940 trader begreppet
“ungdom” fram, radion blev vanlig i hemmen och dérfor blev tillgéngligheten av
modern musik, som till exempel jazz, storre. Sverige gick igenom en stor samhallelig
forandring och efter mycket diskussioner om det nya och ovanliga paverkade
ungdomens moral och uppfostran, kunde ingenting hindra populdrmusikens framfart
(Lilliedahl 2007). Debatt om hur musikundervisningen skulle utformas var vanligt
forekommande bland musiklararna. De tva led som stod emot varandra var att antingen
paverka elevernas uppfattning om vad bra musik ar, eller ta till vara pa den musikkultur
som vaxer fram och anpassa den i sin utbildning (Holmberg 2010). For att méta denna
problematik fran politiskt hall skapades bildningsverksamheten, dar malet var att ge
ungdomen en alternativ levnadsstil och en meningsfull fritid och inte den “ldgkultur” de
utsattes for. Syftet var da att fostra barn och ungdomar till goda samhéallsmedborgare
med organiserade fritidsverksamheter. | forsta hand var verksamheten for samhallets
basta och inte for individen. Samtidigt som musicerandet ute i landet tog fart under
1940-talet genom den fria musikundervisningen och amatérmusiken, fanns det inte
tillrackligt med kompetens och kvalité bland musiklarare ute i kommunerna. Déarfor
foreslog utredningen SOU 1962:51 att kommunerna skulle inratta musikledartjanster
som kan leda kommunens kulturliv med kvalité och kunskap. Musikledaren skulle
ocksa samordna de olika musikaktorerna i kommunen till ett narmare samarbete (SOU
1962:51) Den forste som tilltradde en sadan tjanst var Lennart Lundén i Katrineholm
1944 (Reimers 1994).

3.2 Den stora expansionen

Det var under 1950-60-talet som kulturskolan expanderade mot en omfattning liknande
dagens. Redan ar 1950 hade 50 skolor startats och de fortsatte att véxa. Under denna tid
avvecklades aven de statligt finansierade larosatena i instrumentalmusik pa grund av att
laroverken avvecklades. Da fick den musikundervisningen utanfor skolan mojlighet att
vaxa, musikstudiecirklar blev till hela skolor och behovet av orters musikliv blev allt

mer viktigare.

Den kommunala verksamheten blev storre, och kulturskolan bedrev sin verksamhet
oftast i grundskolans lokaler, eller i vissa fall i egna lokaler som tidigare varit en skola
(Reimers 1994). Den obligatoriska skolans roll for kulturskolan har varit valdigt viktig.
Detta samarbete har tagit uttryck i delade lokaler, och att kulturskolan i vissa fall bedrev

sin verksamhet under skoltid (Holmberg 2010).

9



3.3 Nar blev musikundervisningen till for alla?

Under 1960-talet diskuterades hur urvalet till den frivilliga musikundervisningen skulle
ga till. Undervisningen riktades till barn och ungdomar, bara de hade viljan eller
fallenhet for att musicera. Enligt ett forslag som lades fram i skriften Larare och
handledare for det fria och frivilliga musikutbildningsarbetet, borde inriktningen vara
att prioritera de barn och ungdomar som har intresset och har méjlighet att bilda sig
inom musikens omrade, eller for blivande yrkesmusiker. Gallringen kunde ske i vissa
fall med hjalp av olika tester bland de sokande (SOU 1962:51). Alltsa skulle
verksamheten riktas mot den talangfulle eller elever i yrkesforberedande studier, alltsa

inte till alla.

Dessa diskussioner ar inte bara kopplade till den tiden, utan diskussioner om att
begransa elevurvalet finns i senare tid och an idag. Undervisningen &r 6ppen for alla,
men eleverna far sjalv bestimma om och nar de ska sluta. Eleverna sorterar da bort sig
sjalv pa grund av bristande intresse, eller att de har for stort behov med hjélp av
instudering och inlarning (Holmberg 2010). Under den finansiella krisen pa 1990-talet i
Sverige hotades manga kulturskolor av nerlaggning eller nerskéarningar. Kulturskolorna
tvingades da hoja deltagaravgiften eller dra ner pa verksamheten pa grund av bristande
ekonomiska resurser. Bade foraldrar och foreningar deltog i diskussionen om att hojda
avgifter skulle stdnga ute stora elevgrupper med foréldrar som inte hade de ekonomiska
forutsattningar att betala. Protesterna fran elever och féraldrar kunde radda manga
musikskolor med resonemang som att kulturskolan &r en av de stora anledningarna till
Sveriges stora musikexport, men avgifterna forblev hoga pa grund av den radande
ekonomiska krisen (Bladh 2002).

Nedskarningarna medférde ocksa att kulturskolorna borjade hitta andra satt att
organisera sin undervisning pa. Gruppundervisning blev vanligare. Aven individen och
elevens utveckling borjade vaxa sig starkare tillsammans med vikten att na ut till alla
barn och ungdomar och fa en bredare rekrytering (Holmberg 2010). Holmberg beskriver
vidare att nedskarningarna och ifragasattandet av kulturskolorna under 90-talet véckte
liv i jAmstélldhetsdebatten. Hon fortsatter med att forklara att oavsett hur kulturskolans
verksamhet och rekrytering ser ut, kan en ambition om en kulturskola for alla skymtas
under 90-talet.
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3.4 Musikskola-kulturskola

En av de storsta forandringarna inom kulturskolorna skedde i slutet av 1980-talet nar
manga musikskolor borjade att bredda sitt utbud med att starta andra estetiska
verksamheter. Utvecklingen fran musikskola till kulturskola paborjades och pagar an
idag. 153 skolor av de 290 skolor som finns i landet har minst tre konstformer (SMoK: s
nuldgesrapport 2013). Lilliedahl (2007) beskriver att musikskolor “muterade” till
kulturskolor av tva anledningar. Ett var att bredda utbudet av estetiska uttrycksformer
for att klara av den ekonomiska krisen pa 1990-talet, men ocksa for att insikten av att
manniskor r olika och kunde ha ett behov av andra konstformer dn musik. Oppningen
for flera estetiska uttryck inom musik- och kulturskolan var ocksa att undervisningen i
grupp blivit vanligare, istallet for den traditionella larare-elev undervisningen
(Holmberg 2010).

3.5 Kulturskolan idag
Idag finns det 290 kulturskolor runt om i landet varav 119 ar musikskolor, 164

kulturskolor och 4 kommuner saknar musik/kulturskola (SMoK:s nuldgesrapport 2013).

Oftast ar det fortfarande kommunerna som ar huvudmannen, men det finns ett fatal
undantag dar kulturskolorna bedrivs av studieférbund, (totalt fyra stycken) ideella
foreningar (tva skolor), ekonomiska féreningar (tva skolor), och en skola som drivs av
en stiftelse. Terminsavgiften varierar fran 0 kr-1700kr dar snittet ligger pa 666kr
(SMoK:s nuldgesrapport, 2013). Enligt SMoK (nul&gesrapport 2013) &r det en stor
skillnad nar det galler terminsavgifter, ekonomi och utbud beroende pa var i landet man
bor. Fran en artikel i Sydsvenska Dagbladet (Svahn 2013) beskriver Kavlinges
kommunala musikskola att de har hojt avgiften fran 1140kr till 1400kr for att kapa de
koer som fanns till deras skola. De extra intékter de fick in, och med ett extra tillskott av
kommunen, kunde skolan anstélla fler larare och ta in fler elever. | artikeln ndmner
Svahn (2013) att hojningen inte verkar paverka deltagandet. Man kan ju samtidigt
konstatera att avgiften redan innan var relativt hog och kanske redan har haft en

uteslutande funktion.
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3.6 Kort om SMoK

SMoK - Sveriges Musik och Kulturskolor, bildades 1997 och &r formellt en ideell
forening med landets kulturskolor som medlemmar. SMoK arbetar med bland annat
opinionsbildning, mediakontakter och faktainsamlande, anordnar utbildningar och
kurser med mer. Idag ar cirka 90 % av kommunerna medlemmar i riksforbundet

(SMoK:s nulégesrapport, 2013).

3.7 Styrdokument och mal

Kulturskolor styrs helt kommunalt med beslut och medel. Detta resulterar ocksa i att
deras mal, inriktning och syfte varierar fran skola till skola. Jag har fatt ta del av nagra
kulturskolors styrdokument och mal. Har ar ett exempel pa verksamhetsmal fran Mjolby
kulturskola:

Kulturskolan skapar gransoverskridande motesplatser avseende alder,
etnicitet, kon, genrer etc.

1. Ha ett brett rekryteringsarbete som nar alla barn och foraldrar.

2. Halla avgifterna pa en lag niva for att ge alla méjlighet att delta. Bedriva
en omfattande ensemble- och gruppundervisning som stdrker
demokratiska varden.

3. Samarbeta med skolan och inspirera till kulturutévande i alla former.

4. Samarbeta mellan de olika kulturamnena. Samarbeta med féreningsliv,
artister, konstnarer m.fl. (Mjolby kulturskolas verksamhetsmal, 2011).

Har beskriver malen att alla barn ska ges mojlighet att delta och att dras
rekryteringsomrade ska na alla. Ett annat exempel &r fran kulturskolan i Stockholm som
med utgangspunkt fran kommunfullmaktiges mal har foljande uppdrag:

Skapande i alla dess former erbjuds ungdomar med skilda bakgrunder och
intressen genom att arbetet med att utveckla Kulturskolan fortsatter.
Kulturskolan ska erbjuda undervisning av hdg kvalitet i kulturella
fardigheter till Stockholms barn och ungdomar, 6-22 ar, pa deras fritid.

Fokus bor laggas pa att finna metoder for att erbjuda fler barn och unga plats
i Kulturskolans undervisning! (Lenefors et al 2013)

Med detta uppdrag svarar kulturskolan med femton verksamhetsmal:

1. Eleverna far genom arbetet med forestéllningar, framtradanden och
utstallningar kunskap om och inspiration till en hallbar livsstil.
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2. Kulturforvaltningens sex miljomal ar val kanda och genomsyrar arbetet i
verksamheten.

3. Elever med funktionsnedsattning ska fullt ut kunna delta i Kulturskolans
verksamhet.

4. Barn och ungdomar i malgruppen tycker att Kulturskolans verksamhet
ar till for dem.

5. Eleverna inspireras till att ta del av det professionella kulturlivet.
6. Eleverna speglar mangfalden av Stockholms barn och ungdomar!

7. Eleverna tycker att kulturskoleverksamheten ger dem kunskaper och
upplevelser som de har gladje av.

8. Eleverna &r delaktiga och har inflytande 6ver undervisningen.

9. Elevernas framtradanden vid utstéllningar, konserter och forestéliningar
runt om i staden bidrar till ett rikt och levande kulturliv.

10. Stockholmare och bestkare uppskattar Kulturskolans verksamhet.

11. Elever och foraldrar tycker att de far ett gott bemétande av
Kulturskolans medarbetare!

12. Elever och foréldrar upplever Kulturskolans utbud intressant, tydligt och
lattillgangligt.

13. Chefer och medarbetare har en gemensam bild av Kulturskolans
uppdrag och mal.

14. Medarbetarna anser att de far en kompetensutveckling som stodjer dem i
arbetet med verksamhetens utveckling.

15. Kulturskolan tillampar resultatbaserad styrning (Lenefors et al 2013)
Verksamhetsmalens antal och formuleringar kan se olika ut som exemplen har

ovan. Mjolby har fyra formulerade verksamhetsmal, medan Stockholm har femton.

Men SMoK, som é&r kulturskolornas organ pa regional och nationell niva utgor en
tydlig plattform som formulerar nationella riktlinjer. Har formuleras mal och visioner
for deras medlemmar, det vill sdga kulturskolorna runt om i landet. Sa har formuleras
riktlinjerna for kulturskolan:

Musik- och kulturskolorna skall erbjuda alla barn och ungdomar en

pedagogisk, lustfylld, skapande och frivillig verksamhet for konstnérlig och
personlig utveckling.

— Musik- och kulturskolorna skall aktivt verka for att alla barn och
ungdomar — oavsett mentala, fysiska, kulturella, sociala, geografiska eller
ekonomiska forutsattningar — kan delta i verksamheten. (Se FNs konvention
om barnets rattigheter, sérskilt artiklarna 4, 13 och 31)

Musik- och kulturskolan skall ha utbildade larare.
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Musik- och kulturskolans skall ha pedagogik som utgar fran barnets egen
lust att l&ra och skapa.

Musik- och kulturskolan skall arbeta for att fa en viktig roll for saval
personlig som samhallelig utveckling.

Musik- och kulturskolan skall erbjuda en bred verksamhet samt ge mojlighet
till specialisering och férdjupning.

Musik- och kulturskolan skall se elevernas paverkansmojlighet pa innehall
och utformning av skolans verksamhet som en forutsattning for hdg kvalitet
(SMoK:s plattform 2013).

Pa plattformen beskriver dven SMoK foreningens langsiktiga mal dar det bland
annat star beskrivet att “framja samarbete mellan musik- och kulturskolorna samt
mellan dessa och andra skolformer och institutioner i samhéllet” (SMoK:s plattform
2013).

14



4. Metod

| detta kapitel beskriver jag vilka metoder jag har anvant i min studie. Jag beskriver
ocksa reliabiliteten och validiteten av de metoder jag valt. | urval beskriver jag mina
urval till studien och aven en kort beskrivning av mina intervjupersoners kulturskola
och kommun. Under undersokningens gang har jag dven haft en del e-
postkorrespondens med ett antal kulturskolor runt om i landet som jag kommer anvénda

mig utav.

4.1 Om den kvantitativa studien

Metoden jag anvander mig av nar det galler enkaten ar av kvantitativ natur da fragan
kan svaras med siffror och statistik (Bryman 2004). Bryman beskriver att &ven om den
kvantitativa studien svaras med siffror och statistik, sa innebar forskningen mer &an att
bara arbeta med siffror. Han beskriver den kvantitativa forskningsprocessen i elva steg
dar jag som forskare ska begrunda noga hur den kvantitativa studien ska utformas, vart
jag vill att mina respondenter ska svara pa enkaten, vem som &ar mina respondenter.
Efter insamlandet av data ska de analyseras och formuleras resultat och sammanfattas
En sadan process har varit en viktig del av arbetet med min studie.

Jag skaffade mig ett konto pa onlineenkéatsidan SurveyMonkey och arbetade
tillsammans med min handledare fram 8 slutna enkétfragor dar alternativen var ja eller
nej. Jag skickade sedan ett e-mail till alla kulturskoleledare runt om i landet med en lank
till enkatfragorna (se bilaga 1). Ledarna kunde sedan svara pa fragorna och svaren
lagrades pa webbsidan. Svaren fran ledarna kan avlasas pa webbsidan i siffror och
statistik.

For att fa sa hog svarsfrekvens som mojligt valde jag att gora en webbaserad
enkatundersokning (Bryman 2004). Jag tyckte detta var relevant med tanke pa att jag
behover fa in sa hog svarsfrekvens som mojligt for att fa en generell bild. Fordelen ar
ocksa att jag far svaren i digital form och kan da lattare analysera dem med hjalp av

dataprogram.

Det &r inte sdkert att min studie ger en rattvisande bild om hur det ligger till med
kulturskolorna runt om i landet, och jag kan inte garantera att respondenterna uppfattar
enkatfragorna pa samma satt som jag gor. Det enda jag kan gora i forvag ar att se till att

fragor och instruktioner ar sa tydliga som mojligt (Patel & Davidsson, 2003).
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4.2 Om kvalitativa intervjuer

Jag bestamde mig ocksd for att gora intervjuer med verksamhetscheferna pa tva
kulturskolor. Jag ville komplettera de fragor jag skickat ut via enkaten med intervjuer.
Jag arbetade fram ett antal 6ppna intervjufragor tillsammans med min handledare, som
skapade mojlighet for intervjupersonen att svara fritt. Fragorna mellan intervjuerna och
enkaten ar lika for att jag vill att svaren fran respondenterna och intervjuerna ska ha
samma utgangspunkt i diskussionen i kapitel 6. Intervjuerna var inte strukturerade eller
standardiserade (Patel & Davidsson 2003) utan jag forsokte skapa foljsamhet under
intervjuerna, med foljdfragor for att folja upp det som sades under intervjun. Det vill
sdga att jag har forberett fragor som en disposition av intervjun, men mina fragor och
foljdfragor andras under intervjun beroende pa vad som sags under intervjun. Metoden
med intervjuerna ar av en kvalitativ natur, dar svaren beskrivs mer i ord och meningar,
jamfért med enkaten som &r en kvantitativ studie dar svaren &r i siffror och statistik
(Bryman 2004).

4.3 Reliabilitet och validitet
Jag diskuterar i detta stycke aspekter av de kvantitativa och kvalitativa studierna som

berdr deras trovérdighet och tillforlitlighet.

4.3.1 Kvantitativ studie
En enkatundersokning kan vara en bra metod for att na ut till manga respondenter men

det har sina nackdelar. Den personliga franvaron, att inte ha mdjlighet att hjalpa
respondenter med undringar och funderingar kring enkatfragorna eller stalla foljdfragor
for att fa djupare svar i amnet, eller kontrollera att det &r ratt person som svarar pa
enkaten. Samtidigt kan franvaron vara en fordel, da det inte medfér nagon
intervjuareffekt dar intervjuaren kan paverka respondentens svar och att de kan svara

nar de har tid och mojlighet (Bryman 2004).

4.3.2. Kvalitativ studie
| en intervjusituation ar i forhallande till enkatundersokningen, ett personligt mote, dar

intervjuarens roll &r att, som Kvale definierar som “en intervju vars syfte ar att erhélla
beskrivningar av den intervjuades livsvérld i avsikt att tolka de beskrivna fenomenens
mening” (Kvale, 1997, s.13). Detta innebdr att intervjuaren ska tolka den intervjuades
utsaga utifran dennes perspektiv. Samtalet ar inte heller jamstallt, da intervjuaren
innehar en viss makt med de fragor som ska stéllas (Kvale, 1997). Som forberedelse har
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jag last intervjuguiden Kvalitativa studier i teori och praktik (Svensson & Starrin,
1996), som beskriver forhallandet mellan den som intervjuar och den som blir
intervjuad. Svensson & Starrin (1996) beskriver i sin bok bland annat om intervjuarens
roll och vad jag bor tanka pa fore, under och efter intervjun. De beskriver att jag bor ha
goda forkunskaper i amnet, tdnka noga pa, inte bara fragorna, utan hur jag valjer mitt
sprak beroende pa vem jag intervjuar. Att ha 6ppna fragor och 6ppet klimat ar viktigt
for att fa spontan information om foreteelser, attityder och sa vidare (Svensson &
Starrin, 1996). Svensson & Starrin (1996) beskriver ocksa att analysen av intervjun ar
det viktigt att tanka pa att fa en uppfattning av hela intervjun i sin helhet; vad sags? Hur
sags det? Specifika handelser under intervjun? Hur paverkade det intervjuare och
respondent-relationen? De styrdokument och mal som beskrivs i kapitel 3.7 &r inte

hamtade fran de skolor dér intervjupersonerna jobbar.

4.4 Urval

I min studie har jag skickat enkatfragor till kulturskolor i hela landet. Utskicket har gatt
till de mailadresser som finns till kulturskolor pa SMoK:s hemsida och jag har &ven
hittat mailadresser pa de olika kulturskolors hemsidor. Respondenterna skulle vara en
verksamhetschef som hade en 6verblick 6ver deras verksamhet och det &r till dessa som
utskicket gjordes. For att fa en sa hog svarsfrekvens som majligt valde jag att enkaten
skulle vara anonym. Jag kan alltsd inte se vem det ar som har svarat, eller hur de har
svarat. Mina intervjupersoner skulle, precis som respondenterna i enkéten, ha en
Overblick 6ver deras verksamhet. Intervjupersonerna har fingerade namn i arbetet. Jag
har valt att kalla dem for Mans och Stig. Har féljer en kort presentation av Mans och

Stigs kulturskolor.

4.4.1 Mans
Mans kulturskola ligger i en stérre kommun och har ett stort verksamhetsomrade. Deras

verksamhet ar till stor del utspridd till olika grundskolor runt om i kommunen, men de
har dven egna lokaler som ar centralt beldgna. | deras egen byggnad finns &ven
kulturskolan expedition. I kommunen finns manga invanare fran andra kulturer och har

bade valbargade omraden och omraden med hog arbetsloshet och utanforskap.

4.4.2 Stig
Stigs kulturskola ligger i en mindre kommun och har ett litet verksamhetsomrade. De

delar lokaler med grundskolan och har dven expeditionen pa en grundskola. Deras
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verksamhet ar belaget pa grundskolorna som &r centralt belagda. Kommunens invanare

ar mestadels medelinkomsttagare och uppat.
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5. Resultat

| detta kapitel presenterar jag de resultat fran den webbenkét jag skickade ut till samtliga
kulturskolor i Sverige samt fran mina intervjuer. Av 290 skolor har 155 medverkat i
enkatundersokningen alltsa 53,45%. Svarsnivan var alltsd ganska lag. Detta paverkar
naturligtvis reliabiliteten av undersokningen men utgor ocksa en oroande antydan om att
engagemanget i denna fraga kanske ar annu lagre an mina siffror vill gora gallande. |
enkaten kunde respondenterna hoppa Over fragor, vilket gor att det ar olika
svarsfrekvens pa de olika fragorna. Jag sammanfattar mina resultat under fyra rubriker:
Arbetsplan och styrdokument, Samarbete, Terminsavgiften och Utbud. Dessa fyra
rubriker representerar centrala fragestallningar och aspekter av undersékningen. Jag

kommer sedan i diskussionen atervanda till samma rubriker.

5.1 Enkaten

| detta avsnitt redovisar jag resultaten for enkaten.

5.1.1. Arbetsplan och styrdokument
En av mina tva forskningsfragor rérde hur kulturskolor har en arbetsplan for att na

ut till alla i samhallet. Darfor foll det naturligt att stalla den fragan i min enkaét (se fig.
1). Av de 155 som svarade pa denna fraga har 41,3% en arbetsplan och 58,7% inte har
det. Av de 41,3% som svarade pa forra fragan, tycker 63,9% i en foljdfraga att
arbetsplanen har konkret forandrat deras arbete de senaste tio aren, medan 36,1% inte

tycker det.

Har er skola en arbetsplan for attna alla i
samhallet oberoende ekonomisk, social och
o kulturell bakgrund?

60,0%
50,0%

40,0%

W Jja

30,0% 58,7% (91)

20,0% 41,3% (64)-~
10,0%

0,0%

Nej

JA NEJ

Figur 1. En tabell med resultaten fran fraga 1 i min enkatundersokning.
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5.1.2. Samarbete
94,8% av kulturskolorna har ett samarbete med grundskolor for att na ut till barn och

ungdomar. Av 154 skolor har 76 % &ven samarbete med studieforbund, foreningar eller

fritidsgardar, samtidigt som 24 % inte har det.

5.1.3. Terminsavgiften
| frdgan om skolorna ser att terminsavgiften &ar ett problem for att na ut till

underrepresenterade grupper i deras verksamhetsomrade svarade 60,6% att de sag ett
problem, medan 39,4% inte sag det som ett problem (se fig.2). Ingen av kulturskolorna
har ndgot alternativt satt att betala terminsavgiften pa, som till exempel forsaljning av

lotter, tidningar med mer (se fig.3).

Ser ni i er verksamhet att terminsavgiften ar ett Tillampar ni alternativa former av terminsavgift
problem for att na ut till underrepresenterade som t.ex. att eleverna sdljer lotter eller

grupper i ert verksamhetsomrade? tidningar?
70.0% 120.0%
60.0% 100.0%
50.0% 30.0%
40.0%

’ Ja 60.0% e
30.0% : Nej

Nej 40.0% !
20.0%
200% — —
10.0% — —— E ’
0.0% r . 3 0.0% r
IA NEJ 3 ME]
Figur 2. Fraga 3 fran enkaten. Figur 3. Fraga 4 fran enkaten
5.1.4. Utbud

Att na alla kan ocksa vara att ha ett brett utbud i sin verksamhet med undervisning i till
exempel dans och instrument fran andra kulturer. For att se tillgangligheten till sddan
undervisning kan det vara intressant att se om kulturskolorna redan har anstéllda fran en
annan kulturell bakgrund. Pa enkéatfragan om de hade anstallda med bakgrund fran
andra kulturer svarade 49,7% ja, och 50,3 nej. Och av 154 skolor har 14,3%

undervisning i nagot utomeuropeiskt instrument, medan 85,7% inte har det.

5.2 Intervjuerna
Har redovisar jag resultaten fran intervjuerna. Mina tva informanter har jag valt att kalla

for Mans och Stig.
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5.2.1. Arbetsplan och styrdokument
Av intervjuerna med Mans och Stig framgick det att de bada havdar att deras

kulturskolor arbetar med att na ut till alla i samhallet. Bade Mans och Stig berattar att i
deras mal de far fran kommunen star det beskrivet att kulturskolan ska vara éppen for
alla. Forutséttningarna och de konkreta insatserna skiljer sig dock avsevart. Det har inte
funnits nagot formellt krav pa kulturskolorna att uppratta en konkret arbetsplan, utan
bara utformandet av arbetsmetoder som till exempel att ha en ndra kontakt med
grundskolor och fritidsgardar som visar att kulturskolan finns ser ut att vara en
tillracklig niva i deras kommuner. Mans berattar att deras kulturskola far uppdrag fran
kommunen som sager att de ska na alla, och dessutom inrikta sig pa vissa geografiska
omraden dar deras representation ar 1ag. Mans beréttar vidare att deras satsning pa de
omraden dar deltagandet var lagt, har paverkat antagningarna till skolan och bidragit till
fler anstallda till skolan. Stig berattar att de inte har nagon plan att na ut till alla, men
havdar samtidigt att detta inte utgor nagot problem i deras kommun da kommunens
storlek till ytan inte &r sa stor och att de nar ut till alla barn via samarbetet med de fatal

skolor de har i kommunen.

5.2.2. Samarbete
| intervjuerna beskrivs det att dessa samarbeten &r valdigt viktiga for att na ut med sin

verksamhet, med att kulturskolan delar i manga fall lokaler med grundskolan och
fritidsgardar, men ocksa for att na elever. Mans berattar:
Det ar framgangsfaktorn. Ska man jobba med sadant har, ska man vara pa

skolorna. Barnen ska inte behdva ga nagonstans for det ar foraldrarna radda
for. Och det hade jag ocksa varit om jag hade haft en sjuaring (Mans).

Detta galler i de omraden dar deras verksamhet inte nar barn- och ungdomarna.
Annars har de en egen byggnad centralt i kommunen dér de ocksa har verksamhet. |
Mans kommun kommer det in en massa forfragningar fran de omraden de forsoker na
om att de har lokaler de kan anvanda till sin verksamhet. Men for skolan i den har
kommunen ar det inget alternativ. De maste vara i grundskolan, annars ar det svart att fa
och behalla eleverna. | Stigs fall befinner sig deras kulturskola i samma byggnader som
grundskolan, dven expeditionen. All undervisning sker pa skolan, men menar att det inte
skulle innebara nagra praktiska problem med att anvéanda lokaler utanfor skolan med
tanke pa att deras elever inte har sa langt att ta sig till deras centralt belagda skola, och

att det inte &r nagra stora avstand for eleverna att ta sig. Stig berattar ocksa att hans
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kulturskola aker pa en skolturné en gang om aret till de skolor som finns i kommunen

for att visa att de finns.

5.2.3. Terminsavgiften
Mans och Stig har olika synsatt pa och erfarenheter av terminsavgiftens betydelse. Mans

berattar om en satsning pa ett omrade dar arbetslosheten ar hog och invanarna med en
annan kulturell bakgrund ar manga. Tvivlet fanns att det inte skulle fungera. “Ingen
trodde att invanarna skulle betala for att deras barn skulle fa spela musik”, berattar

Mans och fortsatter:

Till var stora forvaning sa har det varit tvartom - man vill betala! Man vill
vara som alla andra! Det &r ocksa nagonting som blir mer och mer tydligt for
mig att ska man jobba med sant har, sa ska man ha klart for sig att vi alla
spelar i samma division. Vi ar inte fran nagot missionarsland som kommer
och hjélper fattiga i nagon annan del av staden. For da ar vi fullstandigt fel
pa det! Vi ar vuxna manniskor, dom har barn, dom &r i en viss situation och
har ryckts upp i sina liv fran, kanske en trygg tillvaro i sina tidigare lander.
Det innebdr inte att de ar annorlunda &n vi pa nagot vis. De &r i en
annorlunda situation just for tillfallet. Nu &r det var uppgift att, okej, nu ar vi
har, vi hjalps at tillsammans till att det blir sa bra som majligt for alla
(Mans).

Mans berattar om attio barn fran detta omrade, som forst hade en projektavgift i
borjan av satsningen pa 100 kronor, som sedan hojdes till 300 kronor, och samtliga barn
stannade kvar i skolan trots hojningen. Mans menar att det handlar om ett samarbete
mellan foraldrar och skola for att fa en sa bra tillvaro for barnen, och inte nagon

valgorenhet dér skolan gar in som socialarbetare med téanket om att vi vet bist”.

Stig, som arbetar i en mindre och mer vélbargad kommun dér invanarna har hog
utbildning och jobb ser det lite annorlunda ut. Stig berattar:
Jag tror att i stort sett sa ar det inte ett problem, men det finns alltid de
familjerna som det drabbar, att man har en avgift. Men det &r inget som

kommer till min kdnnedom. Jag har inte pratat med foréldrar som har sagt att
de inte har rad att ga har (Stig).

Men de bada beréttar att det finns hjalp att fa till avgiften via vissa lokala foreningar
och via socialbidrag. Men att ta ut terminsavgiften pa nagot alternativt satt var inget
nagondera skolan tillampade.

5.2.4. Utbud
Mans och Stig har ocksa olika synsatt pa fragan om utbud: ska kulturskolan erbjuda

undervisning i utomeuropeiska instrument eller inte? Stig forklarar: ”vi har de
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traditionella instrumenten. Vi har inget som sticker ut i utbudet ... ingen efterfragan

heller!”

Har menar Stig att ingen fragar efter att fa spela andra instrument an de traditionella
instrumenten. | Stigs kommun bor det manga héginkomstintagare och de har inte sa

manga invanare med annan kulturell bakgrund.

| Mans kommun daremot foll det sig sjalvklart att infora undervisning i
utomeuropeiska instrument. I manga av de omraden de sarskilt forsoker na finns manga
invanare med utomeuropeisk bakgrund. Mans beskriver att detta gar valdigt bra. De fick
ett tiotal nya elever.
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6. Diskussion

| detta kapitel kopplar jag ihop mina resultat med teorikapitlet. Kapitlet &r uppdelat i

samma huvudavdelningar som resultatkapitlet.

6.1 Arbetsplan och styrdokument

Anmarkningsvart fa skolor tycks ha arbetsplaner for att na ut till alla grupper i
samhallet. Det &r naturligtvis ytterligare alarmerande att de arbetsplaner som finns
tycks ha sa begransat genomslag. Om man dessutom tillater sig att formoda att
kanske an fler av de kulturskolor som valde att inte svara pa enkéten inte heller har
nagon arbetsplan ser beredskapen inte hog ut i landets kulturskolor. Arbetsplanerna
och styrdokumenten kan se véldigt annorlunda ut fran kommun till kommun (SMoK:s
nulagesrapport, 2013). Fran exemplet mellan kulturskolan i Stockholm och
kulturskolan i Mjolby, ser vi att verksamhetsmalen ser valdigt olika ut. Stockholms
verksamhetsmal har egentligen bara en punkt av femton som tar upp ett mal att na ut
till barn och ungdomar i deras verksamhetsomrade. Det dr punkt nummer sex som
sager att kulturskolan ska spegla mangfalden av barn och ungdomar ute i kommunen
(Lenefors et al 2013).

En av skillnaderna mellan Mans och Stigs kommuner, &r att Mans kommun har
en arbetsplan for att na ut till alla, medan Stig kommun inte hade en sadan arbetsplan.
| Stigs kommun behdvs kanske inte en arbetsplan for att na ut till alla. En del
kulturskolor har inte ett stort geografiskt verksamhetsomrade som gor att de kan na
sina mal utan en konkret arbetsplan. Samtidigt kan man utlasa fran intervjusvaren att
Stigs kulturskola inte tycks ha gjort nagra sarskilda ansatser for att na fler grupper av
barn. Om vi jamfor Mans skola som nar fler grupper med undervisning i instrument
fran andra kulturer, menar Stig att det inte finns nagon efterfrigan pa dessa
instrument i hans kommun. All undervisning &ger rum pa en och samma skola i
kommunen och de andra skolorna besoks en gang om aret for att man ska na ut. Inga
sérskilda insatser gors for att intressera barn med bakgrund i andra kulturer och detta
bedoms av verksamhetsledaren som problemfritt eftersom det inte finns nagon

efterfragan.

Trots den laga beredskapen ute i landets kulturskolor kan det tankas att fragan
som jag stéllde i enkéten kan vara missvisande. 58,7% svarade att de inte har en

arbetsplan, medan 41,3% har det. Fragan ar om nagon av de 58,7% har nagon
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riktlinje fran kommunen eller huvudman med mal att kulturskolan ska na ut, eller
vara Oppen for alla? Dessa kulturskolor kanske inte har ett specifikt dokument eller
plan for de grupper som de inte nar ut till men arbetar dnda aktivt med att na alla.
Mans beskriver att det kan rada stora skillnader mellan olika delar av deras kommun
och att det ar ett problem. Héar signalerar han en medvetenhet ett av kdrnproblemen i
frdgan om huruvida kulturskolan verkligen ar till for alla. Trots att de flesta
kulturskolorna med en arbetsplan upplevt en konkret skillnad, &r det anmarkningsvart
att s pass manga med en aktiv arbetsplan inte ser nagra konkreta forandringar i sitt

arbete.

6.2 Samarbete

Under uppbyggnaden av det vi idag kallar for kulturskola, var en viktig byggsten att
samordna de kommunala musikaktorerna till ett nd&rmare samarbete for att starka
kommunens kulturliv (SOU 1962:51). Resultatet visar att samarbetet ar viktigt &n
idag. Merparten av kulturskolorna samarbetar med olika féreningar och grundskolor.
Bade Reimers (1994) och Holmberg (2010) beskriver gemensamma lokaler som en
viktig anledning till att grundskolan och kulturskolan har ett nara samarbete. Man kan
formoda att de 5.2% i undersékningen som inte angav att de hade ndgot samarbete
med grundskolor ocksa ar oberoende av dessa nar det galler lokaler. Att detta mal kan
vara inskrivet i verksamhetsplanen ser vi ett exempel pa i Mjolbys verksamhetsmal
star det att de ska samarbeta med foreningar och med grundskolan (Mjolbys

kulturskolas verksamhetsmal 2011).

Stig beskriver ett samarbete med grundskolan genom gemensamma lokaler men
detta ror da enbart en av skolorna i kommunen. Men det finns fortfarande de
kulturskolor som inte bedriver sin verksamhet med kommunen som huvudman
(SMoK:s nulagesrapport, 2013). For dessa kan det naturliga samarbetet som annars
uppkommer med att till exempel dela lokaler bli svarare. Stig namner ocksa att de
egentligen inte behdver bedriva sin verksamhet fran grundskolans lokaler for att
behalla eleverna, utan att det hade gatt bra att ha lokaler utanfor skolan. | denna
situation kan manga kommuner befinna sig och da saknas detta incitament till
samarbete med grundskolan. Men samarbete med skolor kan naturligtvis ta annan
form dn just att man delar lokaler. I fragan om kulturskolornas samarbete med
studieforbund, foreningar eller fritidsgardar svarar 76 % av kulturskolorna att de har

samarbete, medan 24 % inte har det. Aven denna frdga ar missvisande, da det
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redovisas av. SMoK (nuldgesrapport 2013) att en del kommuner bedriver sina
kulturskolor via studieforbund och féreningar. Har kan man darfor anta att en del av

de 24 % som inte samarbetar med dessa sjélva ar foreningar eller studieférbund.

6.3 Terminsavgiften

Till var stora férvaning sa har det varit tvartom- man vill betala! Man vill
vara som alla andra! (Mans)

Citatet ar fran Mans nar han beskriver ett av de omraden som hans kulturskola
gjorde extra insatser for att nd. Ar terminsavgiften ett problem? Alla de som Mans
fick hora att det inte skulle fungera att ta ut avgiften fran de som bor i detta omrade
hade fel - de ville betala! Stig hade inte hort av nagon foralder att det skulle vara ett
problem med avgiften, men antog att det sikert fanns de som inte kunde betala. Ar
det som Svahn (2013) refererar i sin artikel och som Mans sager? Spelar inte avgiften
en roll? Min egen minnesbild via utsagor fran kompisar och deras foraldrar fran min
egen tid i grundskolan &r att avgiften &r ett problem. En del information som jag fatt
ta del utav via e-mail korrespondens med kulturskolor visar att vissa ”nollar” fakturor
till elever for att de ska fa ga kvar pa kulturskolan.! Utét sett existerar naturligtvis inte
detta. Det &r inget de vidarebefordrar till kommunen eller talar 6ppet om. Det ar
beklagligt for resultaten av mitt arbete att dessa morkertal inte blivit ytterligare
klarlagt. Stigs uttalande antyder ett annat scenario som ocksa kan dolja ett annat
morkertal, dar kanske manga familjers franvaro i kulturskolan beror pa att de inte ger

sig tillkanna men inte tycker sig ha rad att betala avgiften.

Terminsavgiften ser ocksa valdigt olika ut beroende pa var i landet det &r
(SMoK:s nulagesrapport 2013). Vissa kommuner tar inget betalt, medan vissa tar
1700kr. Resultaten fran enkéten kan tyckas vara tydliga med 39,4% som inte sag
terminsavgiften som ett problem medan 60,6% sag det som ett problem. Av resultatet
finns ingenting som visar att skolorna anvander sig utav alternativa sétt for eleverna
att betala avgiften, och detta for att det verkar inte finnas nagot behov for det. I min
epostkorrespondens med nagra verksamhetsledare framkommer dock att det finns
vissa kulturskolor som delar ut olika slags stipendier till elever. Stipendiernas syfte ar
oftast inte att hjalpa de som behover det till terminsavgiften, utan de gar till olika

slags bedrifter.

! Detta innebar alltsé att eleverna far en faktura pa noll kronor.
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6.4 Utbud

Fragan om vilka instrument som ingar i utbudskatalogen skiljer kulturskolorna at.
Bara 14,3% av kulturskolorna erbjuder undervisning i ett utomeuropeiskt instrument.
Samtidigt har ganska exakt hélften av skolorna anstdllda med annan kulturell
bakgrund.?

Att bygga ut med fler kurser for att na ut till fler har kulturskolorna anvant
tidigare i historien som bade SMoK:s historik (2013) och Holmberg (2010) beskriver.
Att bygga ut med fler kurser kan vara relevant an idag for att na vissa grupper som de
inte nar till med sitt vanliga utbud. Stig forklarar att det ar efterfrdgan som styr
utbudet, men efterfragan kan inte skapas av de grupper som de inte nar. I Mans
kommun startades kurser for att nd barn och ungdomar som inte tidigare varit
intresserade.

2 Naturligtvis betyder detta inte att dessa anstéllda skulle ha kunnat undervisa i
andra instrument, de ar sékert anstallda for att undervisa i vasterlandska instrument i

stor utstrackning.
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/. Sammanfattning

| detta kapitel sammanfattar jag undersdkningen och tar upp vad som hade varit

intressant att gora vidare forskning pa.

7.1 Kulturskolans beredskap och undersékningens
pedagogiska betydelse

Jag har i detta examensarbete undersokt om kulturskolan arbetar aktivt for att nd ut
till alla barn och ungdomar i samhéllet, och om de har arbetsplaner for att na alla.
Resultatet visar att fa kulturskolor har arbetsplaner for detta. De kan dock ha
beskrivet i deras verksamhetsmal att de ska na ut till alla barn- och ungdomar i deras
verksamhetsomrade, men dessa mal kan variera fran kommun till kommun. Manga
anger ocksa att arbetsplanerna inte tycks ge nagot resultat. Sammantaget kan man
konstatera att beredskapen for att skapa en kulturskola som nar ut till alla grupper i
samhallet &r dalig. Kanske kunde SMoK:s plattform fa mer fokus i kulturskolornas
praktiska arbete och dven vara nagot som politikerna anvander sig utav nar de satter

sina mal for kulturskolorna.

Resultaten visar ocksa att terminsavgiften ar bade ett problem, och att det inte &r
det. Det finns tendenser till att problemet moérkas en del av kulturskolor som léser
problemet med de eleverna som inte har rad, men det I6ses pa sa satt att det inte kan

dokumenteras eller talas om.

For mig som pedagog har denna undersékning varit vardefull, sarskilt genom att

medvetandegtra mig om denna politiskt fargade problematik.

7.2 Vidare forskning

En svarighet i genomférandet av denna undersokning &r att fa en klar bild av
kulturskolorna runt om i landet pa grund av att det ser sa olika ut i kommunerna. De
faktorer som paverkar kulturskolorna som till exempel styre, ekonomi, geografiskt
lage, social fordelning i upptagningsomradet och de ytterligare uppdrag skolan far
fran politikerna utgér en god motivation for en annorlunda upplagd storre
kartlaggning av kulturskolornas situation ute i de olika kommunerna. En kvantitativ
undersokning som den jag gjorde ger alltfor vaga resultat. En storre kvalitativ studie

hade darfor varit nédvandig men detta faller utanfér ramarna for ett examensarbete av
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detta slag. | vidare forskning hade det dven varit intressant att se hur kulturskolorna
forhaller sig till SMoK och deras plattform, och om det paverkar deras verksamhet.
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9. Bilagor

Bilaga 1: Enkatundersokningen
9.1 Brevet

Hej!
Mitt namn dr Johan och jag studerar vid musikhdgskolan i Malmo. Jag skriver just nu
ett examensarbete som handlar om hur kultur- och musikskolor arbetar for att na alla i
samhallet.
Som en del av min undersokning har jag gjort en enkét som riktar sig till just musik-
och kulturskolor runt om i landet. Enkéten bestar av 8 fragor och beréknas ta ungefar
2-3 minuter att fylla i.
Undersokningen avslutas mandagen den 7 oktober, och jag skulle bli jatteglad om ni

kunde svara pa denna enkat innan dess.

Svaren fran denna enkat ar anonyma och kommer endast att presenteras i form av
statistik. Namn eller arbetsplats kommer inte att namnas nagonstans.
For att 6ppna enkaten, klicka pa foljande lank:

http://www.surveymonkey.com/s.aspx?sm=kqgVk7AkzRFdbrSslzmXw10Q 3d 3d

Med vanlig halsning,
Johan Lindelof


http://www.surveymonkey.com/s.aspx?sm=kqVk7AkzRFdbrSsIzmXw1Q_3d_3d

9.2 Enkatfragorna

1.

Har er skola en arbetsplan for att nd alla i samhallet oberoende
ekonomisk, social och kulturell bakgrund?

Ja

Nej

Om ja, har denna arbetsplan konkret forandrat ert arbete de senaste tio
aren?

Ja

Nej

Ser ni i er verksamhet att terminsavgiften ar ett problem fér att na ut till
underrepresenterade grupper i ert verksamhetsomrade?

Ja

Nej

Tillampar ni alternativa former av terminsavgift som t.ex. att eleverna
saljer lotter eller tidningar?

Ja

Nej

Har ni anstallda med bakgrund i andra kulturer?

Ja

Nej

Har ni undervisning i utomeuropeiska instrument?

Ja

Nej

Samarbetar ni med grundskolor for att na ut till flera?

Ja

Nej

Samarbetar ni med foreningar, studieférbund eller fritidsgardar for att
na ut till flera?

Ja

Nej



9.3 Intervjufragorna
Har er skola en arbetsplan for att na ut till alla i samhéllet oavsett kulturell bakgrund

eller sociala och ekonomiska forhallanden?
Hur lange har denna arbetsplan varit aktuell?
Har ni gjort statistik eller uppféljningar for att utvardera om den varit effektiv?

Har ni gjort riktade satsningar pa sarskilda geografiska omraden eller pa annat satt

utvalda grupper?

Har ni statistik pa utfallet?

Har ni utomeuropeiska instrument i ert kursutbud?

Har det paverkat deltagandet fran barn med bakgrund i andra kulturer?
Tror du att avgiften ar ett problem for att na ut till alla?

Tror du att om det skulle finnas alternativa sétt att fa in avgiften pa, sasom stipendier,

forséljning av lotter m.m. skulle 6ka deltagandet till era kurser?

Ar det mojligt att utforma séddana alternativa satt? Hur? Varfor?



