Lunds universitet Karl Gustafsson
Sprak- och litteraturcentrum FIVKO1
Filmvetenskap

Handledare: Erik Hedling

2014-01-17

Auteurteoretisk analys av Amour och dess plats 1

Michael Hanekes oeuvre



Innehall

INIEANENG. .......ooiiiii ettt e ettt e sttt e st e e s bt e e sabe e e sabeeesabeeesabeeennseesanne s.1
Syfte och problemfOrMUIETING............cccviiiiiiiieieeie e e ebe e eaeennees s.1
FrAGESAIINING. ...ccouvieeeiie ettt e ettt e ettt e e ta e e esteeeesaeessseaeesseeeesseesnsseeennseesnneeas s.1
Material OCh KAIIOT.......cccuiiiiiiiecie ettt e e e e et e e e ta e e etaeeesraeesaseeesssaeeesseeas s.2
TEOTT OCH TNELOM. ...ttt ettt sb ettt b et eaeeaes s.2
DDISPOSIEION. ....eeutieeeiieiie ettt e ettt e et et e et e esteeesbe e aeeesbeesseesnseessaeasseensseensaessseasseensseenseesnseenseenssennsens s.2

TROT L. ...ttt et e ettt e e bt e e ettt eeab et e e ab et e eab e e e eab et e bt e e eateeeeneee s s.4
AULCUITEOTIM. ....eevieeeitieeetee et e et eestteeetteeeteeeestaaeasssaeassaeeassaeesssaeassseeasseeassseeasseesnsseessseessseensseens s.4
KonStilmMeEns FUIOPA.......ccouiiiiiiiiiiiieie ettt ettt et e ste bt eenseeseeenneas s.4
Tankar om Hollywoodberéttandet och &skadarens frihet.............ccoevieeiiiiniieiiieniiiieeeceee e, s.5
BIESSOMS AIV..iiiiiiiiiiiiiee ettt ettt et e sttt e ettt ettt s bt e s e s.6
Hanekes karaktérers tvetydiga mOtIVAtION. ........eiiiiieeiiieeiieceee ettt eree e sre e e sereeeeaeeeaneeens s.7
Det konventionella berittandet kontra det fragmenterade beréttandet..............coccveevieriiieniennennne. s.8
Den [ANGA tAZNINEEN........iiiiieiieiieeiieeie ettt ettt et e st e e beeeaeeesbeessbessseesseeesseesssesnseesssessseenssesnsens s.9
Tematiken 1 Hanekes filmskapande............coccuveeiiiioiiiiiiiice e s.11

P, N 1 1 £ TSP s.14
ATUOUT ...ttt ettt e ettt e ettt e st e e e et e e et ee e abeesabee s bt e e santeesbteesneeas s.14
HANAIINGEN 1 AMOUF ...ttt et sttt e e beebeeesseesaeenseeseessseenseas s.14
Likheter med tidigare fIlMET...........ccoouiiiiiiieeiie ettt e vee e eeveeesnaee e s.16
Y 116 (<] TSRS s.17
GROTEES INOTIV....tiieuiieiieeitieeiie et te et et e e et e et e e s it e esteesateeabeesateenseessseenseeeaseenseessseanseesnseenseesnseenseesnsean s.18
DIOAON.....ete ettt ettt ettt ettt ettt e bt e etees s.19
STAIVIMOTASTOTSOKEL. ... eeeiieeiie ettt e et s e e s tee e st eeesabeeessseeessseeesssaeesaeeenns s.20
IMUSTKEI. ...ttt e et e st e e st e e tbeeesbeeensaeeensaeesssaeesssaeesseeesseeansseessseessseeans s.21
ANNES AVSIUL....eeiiiiee ettt sttt ettt s.22
DUVANS DETTICISE. ...ttt sttt ettt ettt st e bt et entesaeenee s.24
DS A4 eant o] oF: Vi B 1<) 1 1<)  FO R s.24

Avslutande dISKUSSION............cooiiiiiiiiiiiie ettt et e st e st e e b s s.25

Kall- och litteraturforteckming...............coooiiiiiiiiiiiii e s.29
TEYCKE MALETIAL ....oviiiiiieiieiecieeee ettt ettt stb e et e e taeesbeeesaeessaesnbeesseessseeseesssaens s.29

OtrYCKE MALETIAL.....eeiiiiiieiie ettt e e e et e e st e e e s beeesabee e saeeesseessneesnsneesnsneens s.30



Inledning

Det finns ndgonting med Michael Hanekes filmer som trollbinder mig. Stilméssiga drag samt teman
som kan kénnas svéra att slappa. Framforallt i mitt forsta mote med den oscarsvinnande Amour
(Michael Haneke, 2012) foddes ett intresse for Hanekes filmskapande. Amnen sdsom doden,
skuldkénslor, sjdlvmord, sonderrivna familjerelationer och meningsloshet skulle visa sig aterkomma
1 ménga utav hans filmer. En sak jag fick lara mig att leva med var att Haneke aldrig bjod pa nagra
tydliga svar pd de fragor som hans filmer stillde. Filmerna forsatte ofta askadaren i en position dér
den sjidlv fick avgora vad som har hént och sjilv fick tolka motivationen till karaktérernas
handlingar. Aven i Amour stiller Haneke dessa fragor. Filmen handlar om hur en kvinna ur ett
pensionerat heterosexuellt par i Paris en dag plotsligt drabbas av en stroke, vilket vinder uppochner
pa deras tillvaro. Hon vill fortsdtta bo hemma och hennes man far ta hand om henne i hennes
vardagliga sysslor. En dag papekar hon for honom att hon inte ldngre vill leva och snart blir hennes
sjukdomstillstand allt allvarligare. I ett par nyckelscener 1 filmen stills vi infor olika frigor och fér
liksom 1 Hanekes tidigare filmer fylla i med vér egen sanning. Jag vill undersoka pa vilket satt
Amour gar att koppla berdttarmaissigt, stilméssigt sdvil som tematiskt till hans tidigare filmer. Alltsd
vill jag med denna uppsats bade belysa hur han berittar sin historia och vad han berittar om och vad

som gOr detta sa typiskt auteuren Michael Haneke.

Syfte och problemformulering

Mitt syfte med denna uppsats dr att genom ett utforskande av den beréttarteknik, estetik och tematik
som Michael Haneke anvinder sig av i Amour samt en overblick 6ver hans tidigare filmer kunna
sdga ndgonting om honom som filmskapare. Syftet dr alltsd att jag vill bidra till den forskning som
finns om Hanekes filmer, och d& Amour ar en sa pass ung film finns inte mycket skrivet om den én.
Filmen har i vissa fall uppfattats som annorlunda Hanekes tidigare filmer. Jag vill undersdka pa
vilka sétt filmen bar drag av Haneke och pa vilka sitt den kan sidgas avvika. Att anvinda sig av
auteurteorin 1 undersdokandet av denna ndgot mildare film av Haneke tror jag kan bidra till
forskningen om hans filmer och blir kanske dven ett prov pa hur pass tillimpbar auteurteorin &r 1

fall d filmer skiljer sig fran vad vi dr vana vid av en regissor.

Fragestéllning

Hur ser berittarteknik, stilelement och tematik i Amour ut, och vad kan det siga om Michael

Hanekes filmskapande?



Material och killor

Jag kommer att anviinda mig utav alla Hanekes filmer sedan Der siebente Kontinent (Den sjunde
kontinenten, Michael Haneke 1989) som primédrmaterial. Han har innan detta gjort en hel del filmer
for television, men da dessa ska vara svarare att fa tag pa och jag vill gora ndgon form av
avgransning sa véljer jag att fokusera pé hans tretton filmer sedan 1989. Tyngdpunkten kommer
dock att ligga pa Amour nér jag undersoker hur han berittar sina historier. Dessa filmer kommer att
utgoéra primédrmaterialet. Anledningen till varfor jag valt att anvdnda mig av alla tretton filmer 1
denna undersokning &r for att f4 en 6verblick av hans ouvre och att fa mojlighet att sjalv gora
kopplingar och se réda trddar mellan Amour och hans tidigare verk. Sekundérmaterialet 1 sin tur
kommer att besta av filmade intervjuer med honom samt intervjuboken Ndrbild Michael Haneke:
Samtal med Thomas Assheueur. Utover detta material kommer jag dessutom anvidnda mig av
filmvetenskaplig litteratur som avhandlar Hanekes filmer. Exempel pa bocker som ska anvindas ar
Michael Haneke av Peter Brunette och The Cinema of Michael Haneke av Ben McCann och David
Sorfa.

Teori och metod

Min tanke dr att se strukturer i Hanekes filmskapande och kommer att utga fran ett auteurteoretiskt
grundtinkande. Jag vill se vad som sérskiljer Haneke och kommer huvudsakligen att fokusera pa
det som skrivits och fordjupa mig i de berittarméassiga och stilmissiga dragen med hjélp av
Bordwell Thompsons Film Art: An introduction da den erbjuder tydliga forklaringar pé begreppen
pa det filmvetenskapliga filtet. Nar det kommer till tematiken kommer jag att 1dsa vad andra skrivit

om hans filmer samt sjélv soka efter kopplingar.

Disposition

Min tanke dr att inleda uppsatsen med att avhandla Hanekes sitt att berdtta med mediet film, samt
hans grundtankar om hur verklighet ska skildras. Hér vill jag alltsé savél definiera hans plats inom
den europeiska konstfilmen som hur han sjilv har inspirerats av konstfilmens tankar. Tanken bakom
denna inledning &r att skdnska ldsaren en bild av Hanekes syn pé film och hur den bor berétta. Efter
detta beskriver jag olika stildrag samt vad tematiken i1 hans filmer bestatt av. Detta for att skapa en
uppfattning om vad for historier Haneke brukar berétta, vad de bestér av och vad de har for stil.
Efter detta foljer en sammafattning av Amour’s handling och en forklaring till varfor han ville gora
just den hér filmen. Efter detta beskriver jag utifrdn ndgra nyckelscener hur Hanekes speciella sétt

att gora film gor sig géllande dven i Amour. Saker som kommer att avhandlas &r allt ifrdn den



tvetydliga motivationen hos hans karaktérer, varfor den 14nga statiska tagningen ar ett sa
aterkommande drag, askadarens roll 1 betydelseskapandet samt mycket mer. Analysdelens
uppbyggnad gar att diskutera. Efter en kort diskussion om vad som saknas fran hans tidigare filmer
och filmens stil s skiftar texten mellan att avhandla tematik och berittarteknik. Detta inser jag sjélv
skulle kunna uppfattas som forvirrande men hoppas &nda att texten blir forstdelig och att
dispositionen inte leder till missforstand. I slutdiskussionen vill jag dnnu tydligare peka pa hur

Haneke viljer att berdtta Amour och vad den séger oss.



Teori

Auteurteorin

D4 vi talar om autueren inom film dr det oftast regissoren vi syftar pa.' I diskussion om vad som
kénnetecknar en auteur dr det ofta stildrag da det kommer till exempelvis mise-en-scéne som
aterkommer konsekvent i flera filmer.? Grundtanken &r att den personliga signaturen blir sa pass
tydlig att det gér att urskilja en auteurs stil.’ Jag utgér frin auteurteorin trots att det finns
diskussioner angéende problematiken i att tillskriva regissoren hela ansvaret for slutresultatet av en
film, da det trots allt &r ett kollektivt samarbete. Jag haller med om att det finns ndgot forenklat i
tanken att en film i princip bara paverkas av regissorens signatur. Men jag utgér trots detta i min
uppsats ifran att Hanekes inflytande 6ver produktionen fargar slutresultatet i sa pass hog grad att det
kan sdgas kdnneteckna honom. Detta antagande gor jag utifran att han 1 hog grad utifran sina
uttalanden verkar vara hogst medveten i de olika stilvalen och att han da en film ska goras 1 princip

redan verkar se slutresultatet i sitt huvud.

Konstfilmens Europa

Under efterkrigstiden i Europa uppstod ett nytt sétt att se pa filmskaparen. Detta var en tid da den
personliga konstnérliga prageln borjade betonas hos kritiker, och det franska ordet "auteur”, med
betydelsen forfattare borjade anvindas som beskrivning av filmskaparens arbete.* Auteurbegreppet
stod 1 stark forbindelse med konstfilmen i Europa som pa manga plan avvek fran den frén
Hollywood dominerande dramaturgin.” Méanga regissorer som var viktiga under denna epok sdsom
Bresson, Bergman och Tarkovskij brukar nimnas 1 samband med den osterrikiske regissdren
Michael Haneke, dven om hans dlder placerar honom i en helt annan generation. Under tiden mellan
femtio- och sjuttiotalet som var hdjdpunkten inom den europeiska konstfilmen var Haneke dnnu
ung och det var forst i borjan av sjuttiotalet som han borjade regissera.® I slutet av ttiotalet gjorde
han sin forsta riktiga langfilm Der siebente Kontinent. Med denna och sina f6ljande filmer skulle
han komma att bli ett stort namn inom filmvirlden, dock i huvudsak hos filmfestivalpubliken. Med
tiden har dock hans filmer allt mer kommit att nd en bredare publik.” Michael Haneke dr nigot av en

transnationell filmskapare och har gjort film inte bara i Osterrike utan dven i USA, Tyskland och

1 Etherington-Wright, Christine & Doughty, Ruth, Understanding film theory, Palgrave Macmillan, Basingstoke,
2011, s.3

Ibid, s.5

Ibid, s.7

Andersson, Lars Gustaf & Hedling, Erik, Filmanalys: en introduktion, Studentlitteratur, Lund, 1999, s.65

Ibid, s.67

Grundmann, Roy (red.), A companion to Michael Haneke, Wiley-Blackwell, Chichester, U.K., 2010, 5.2
Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.3
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Frankrike. Detta &r talande for den utveckling i Europa under 2000-talet dd regissoren inte ldngre pa
samma sitt nodvindigtvis behovde representera ett land.* Under 2000-talet har Haneke i huvudsak
gjort film i Frankrike, landet han sjélv beskriver som ett “paradis for auteur-film”.° Under ett par ar
arbetade han pa andra hill med Funny Games (Michael Haneke, 2008) som filmatiserades i USA
och Das weifle Band - Eine deutsche Kindergeschichte (Det vita bandet, 2009) som spelades in i

Tyskland." Eter detta dterkom han dterigen till Frankrike dar han spelade in Amour.

Tankar om Hollywoodberéttandet och askédarens frihet

I det verkliga livet kan man inte veta vem som ljuger och vem som talar sanning.”"' Dessa ord ar
Michael Hanekes egna och gér hand i hand med hans filmskapande. Att veta vem som talar sanning
och vem som ljuger kan enligt honom vara svért att avgora i den komplexa verklighet vi lever i. En
komplex verklighet som Haneke, vilket jag dterkommer till hdvdar att den konventionella
filmindustrin har forenklat i sin dramaturgi.

Haneke berittar i en intervju att han vill undvika detta invanda berdttarmdnster i sitt eget
skapande. Det ér forst dé ett verk ndrmar sig denna livets svaroverskédlighet som mottagaren kan
bli fri, i motsats till det konventionella beréttandet dir 4skddaren inte ér fri.'? De sitt du kan vélja att
beritta en historia pa ar granslosa, men detta till trots har Hollywood-dramaturgin vunnit stor
popularitet och kommit att bli det dominerande berittandet. For att forklara vad som egentligen
kénnetecknar denna konventionella dramaturgi sa finns det ett par inslag som ér typiska. I korta
drag sa bygger Hollywood-dramaturgin huvudsakligen pa att ett hindelseforlopp féargas utav
handlingar hos individuella karaktirer, vilka blir kausalitetens foretriddare."

Huvudkaraktiren/huvudkaraktirerna har ofta ett mal och berittelsen skildrar vigen mot
detta. Stravan som finns driver pd sé sitt handlingen framét. For att detta inte ska bli for simpelt
existerar ofta ett motstand som resulterar i en konflikt, och protagonisten maste pa nagot sitt
fordndra situationen for att kunna uppna sitt mal. Karaktirernas vig mot malet och egenskaperna
och behoven blir kéllor till orsak och verkan. Intrigen utesluter huvudsakligen hindelser som saknar
kausal betydelse, s att forhallandet mellan orsak och verkan fortydligas. Likasa dr motivationen
bakom karaktirernas handlingar ofta tydliga och da filmen avslutas s& ska gérna s fa 16sa tradar

finnas kvar for att den slutgiltiga effekten av filmens kausala kedja blir begriplig.'* Detta skulle man

8 Kemp, Philip (red.), Det hdr dr film: hela historien fran 1895 till idag, Norstedt, Stockholm, 2012, s.534

9 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umead, 2013, s.44

10 Kemp, Philip (red.), Det hdr dr film: hela historien fran 1895 till idag, Norstedt, Stockholm, 2012, s.561

11 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umed, 2013,, s.164

12 Ibid, s.162

13 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw-Hill Education, New York, 2007,
s.94

14 Ibid, s.95



kunna siga #r den grund som det vi brukar benimna som Hollywood-filmer ofta bygger pa. Aven
om beréttelserna ser olika ut sa ar grundprincipen ofta den samma.

Det &r just dessa bestandsdelar som Haneke med sitt filmskapande vill kringgd." Det
beréttande som han istillet efterstrdvar innebér att handlingars och hdndelsers motivation inte ldngre
blir lika tydliga och att flera forklaringsmodeller blir mgjliga. Detta ér enligt honom att ndrma sig
ett drligare berittande.'® Genom att ta en annan vig s kan en filmskapare pa sa sitt dverlita
tolkningen till askadaren istillet. Da saker inte &r lika glasklara sa far askédaren sjilv fylla 1 det som
inte dr uttalat.'” Verkligheten ar helt enkelt i Hanekes 6gon inte s& enkel som den blir forklarad i den
konventionella filmen." Detta 6verlatande till dskddaren innebér da istéllet att mottagaren far
skdnka mening till filmen genom att kdnna igen sin egen komplexitet." Det handlar i grunden om
tva olika berittanden med olika funktioner skulle man kortfattat kunna séga.

Haneke har sjélv en gang havdat att ”Det finns vissa kriterier som maéste uppfyllas for att
man ens kan tala om konst. Det ena ar 6verensstimmelsen mellan innehall och form, och det andra
ar formagan att kommunicera. Konstnérens 'jag' méste avse ett 'du’, en mottagare. Det gor det
samma om det dr méleri eller musik. Om denna forutsittning till dialog saknas uppstér inte konst.”*
Detta uttalande om konsten som en slags dialog tycker jag gar att koppla samman med 6verlatandet
av tolkningen till &skadaren. Han har sjdlv beskrivit film som ett medie som till skillnad fran bocker
som ska forklara saker snarare ska visa saker.”' Att forklara verkar inte vara hans filmers syfte och i
sina diskussioner om film aterkommer han ofta till 4skddaren och dess roll. Att doma frn hans

uttalanden sd verkar det vara dé dialogen mellan avsidndaren och dskédaren sker som konst uppnaés.

Bressons arv

”Lognen om att det pahittade vore verklighet hade blivit till varumérke och det var och forblev ett
av de mest vinstgivande kinnetecken i filmindustrins historia.”* I Hanekes text Formens fasa och
utopi — Bressons Min vin Balthazar beskriver Haneke hur han som ung tjusades av mediet film,
men att en misstro mot filmskaparna viaxte hos honom. Deras forsok att skildra en fullstdndig
verklighet var ndgonting som gjorde honom besvirad. En upplevelse som 6ppnade upp hans 6gon

blev forsta motet med en film av den franske regisséren Robert Bresson.” Filmen vid namn Au

15 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umed, 2013,, s.163
16 Ibid, s.163

17 Ibid, s.164

18 Ibid, s.165

19 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.7

20 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umead, 2013, s.50
21 Bennys video, TriArt Film AB, 2013

22 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umea, 2013,, s.198
23 1Ibid, s.193



Hasard Balthazar (Min vin Balthazar, Robert Bresson, 1966) som drabbade honom sa hart beskrev
med ett fragmenterat berittande i korta drag en dsnas liv och d6d.* Det som fangade Haneke med
filmen var det sétt pd vilket det skildrade ett liv representativt for miljoner, det var en film om ingen
speciell och samtidigt om oss alla. Det Haneke hyllar med filmen &r pa det sétt den lyfter fram
alldagligheten och banaliteten pa ett sétt som film oftast inte goér. Bresson anvinde sig inte av kdnda
skadespelare.” Karaktirerna de spelade gav dessutom sillan utlopp for ndgra storre kédnsloyttringar.
Tanken var snarare att deras funktion skulle vara som projektionsyta for 4skadaren. Askadarens
identifikation sker pa sé sétt genom ett ifyllande av egna tankar och kdnslor.”® Haneke havdar sjélv
att han i filmen kunde kinna av Bressons avsmak for den konventionella filmens estetiska
bedrigeri.”” Bresson och Haneke pdminner om varandra i sitt filmskapande och de har bada avvisat
det som de beskriver som ytligt psykologiskt drivna framf6randen.*® I sin avhandling Acting
Performance and the Bressonian Impulse in Haneke's Films beskriver McCann pa vilket sitt
Michael Haneke inforlivar Bressons tankar om utférandets status i sina egna filmer. Hur Haneke likt
det han beskriver som beundrandsvért med Bressons karaktérer, &ven sjdlv uttalat huvudsakligen
efterstravar karaktirer som fungerar som projektionsyta for dskadarens kinslor.” Han efterstravar

att karaktérerna kanslor och motivationen bakom deras handlingar pa sa sitt ska vara tvetydiga.*

Hanekes karaktirers tvetydiga motivation

For att avhandla karaktdrernas tvetydliga motivation sa kan en scen i Funny Games (Michael
Haneke, 1997/2007) tjina som exempel (filmen har gjorts i tvd snarlika versioner i Osterrike och
USA). Filmen handlar om tva unga mén som tar sig in i en familjs hem och under ett dygn
terroriserar dem i form av olika sadistiska lekar. Under en scen dd familjen under ett par timmar fatt
utsta lidande sd borjar Paul, som dr den ena personen i duon berétta for de upprivna
familjemedlemmarna om sin kumpans tragiska uppvéaxt. Efter en stund erkdnner han att han bara
har hittat pd och borjar istillet berdtta en annan historia om Peters drogmissbruk. Detta visar sig
dock bara vara dnnu en i raden av lekar de utsétter familjen for. Familjefadern frdgar dem varfor de
utsidtter dem for detta men fér aldrig ndgot svar. Han far liksom oss ingen rationell forklaring.’' P4

liknande sétt s& far vi 1 Der siebente Kontinent inte heller nagot klargérande av motivation. Filmen

24 Tbid, s.194

25 1Ibid, s.196

26 1Ibid, s.197

27 Ibid, s.198

28 McCann, Ben, Acting, Performance and the Bressonian Impulse in Haneke's Films” i The cinema of Michael
Haneke: Europe utopia, McCann, Ben & Sorfa, David (red.),, Wallflower Press, London, 2011, s.24

29 Ibid, s.25

30 Ibid s.26

31 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.58
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skildrar liksom Funny Games en kdrnfamilj. I detta fall isolerar sig familjen ifrdn omvérlden och pa
ett hogst rituellt sétt forstor de alla sina dgodelar, spolar ner sina pengar i toaletten och begar ett
gemensamt sjdlvmord. Inte heller hér far vi nagot tydligt eller uttalat motiv.* Vi far inga ledtradar
och far déarfor soka egna forklaringar. Exemplen fran Funny Games och Der siebente Kontinent
hévdar jag dr véldigt tydliga i en diskussion om karaktérernas motivation i Hanekes filmer. Vi
behover dock ndodvéndigtvis inte ga in pa handlingar av denna omfattning for att fa forstaelse for
avsaknaden. Till skillnad fran den konventionella filmen s har Haneke som sagt 1 likhet med sina
egna ord angdende Bresson valt att presentera karaktdrer som séllan ger utlopp for ndgra storre
kénsloyttringar. Mangtydigheten &r ju dven nérvarande i de smé handlingarna och hindelserna.
Liksom d& Haneke beskriver det han beundrar i Bressons hantverk sa blir 4ven hans egna karaktarer
ofta ”projektionsytor” som dsnan Balthazaar. Till skillnad fran den konventionella filmens forsok att
vara tydlig sé vill Haneke det motsatta, d& det i otydligheten enligt honom vicks en annan form av

identifikation med karaktdrerna. Detta finns d4ven nérvarande i Amour vilket jag dterkommer till.

Det konventionella berdttandet kontra det fragmenterade berdttandet
Vi omringas stindigt av berittelser formedlade i allt fran film till teve, tidningar, vardagliga
konversationer etc. Bordwell och Thompson skriver i Film Art — an introduction: ’Narrative is a
fundamental way that humans make sense of the world.”* Berittandet skdnker oss en kénsla av
logik och film anvénder sig just av sé kallade ”narrativa former”. Nér vi ser en film bér vi med oss
forvantningar om att vi kommer att bevittna ett par handelser som kommer hénga ihop och paverka
varandra, och personligt instdllda pa att fa filmens skeenden att hinga ihop.** Det hela &r en
dynamisk process, dér vi som dskédare deltar i skapandet av filmens form. Narrativ r oftast
uppbyggda, vilket tidigare ndmndes, av orsakssamband. Uppfattningen av denna sé kallade
kausalitet dr viktig i var forstaelse av film.*> Som askédare fyller vi i hindelser som inte visas och
gOr antaganden i narrativet.*

Tiden &r ocksa en viktig del av var forstielse av ett narrativ. D4 vi ser en film konstruerar vi
tiden for fabeln med hjélp av den intrig vi tar del av for att sedan kunna pussla ihop till en
kronologi.”” Aven om manipulation i form av ordning, varaktighet eller frekvens sker s& kan vi

oftast f& berittelsen att hinga ihop vilket pavisar var delaktighet. ** Som namnt soker sig Haneke

32 Ibid, s.60
33 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw-Hill Education, New York, 2007,
s.74
34 Tbid, s.74
35 1Ibid, s.75
36 Ibid, .76
37 1Ibid, .80
38 Ibid, s.82



bort fran det konventionella filmberéttandet. Detta yttrar sig bland annat dé han istéllet ofta anvént
sig utav ett fragmenterat berittande.*” Detta har i vissa filmer inneburit att scenerna huggits av helt
och hallet och att en helt svart bildruta i ett par sekunder stannar upp filmen. Detta for att motarbeta
kénslan av helhet. Sonderdelningen har han sjdlv beskrivit som den enda vigen mot ett drligt
berdttande.” Framforallt i 71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls (71 Fragment, Michael
Haneke, 1994) ser vi det fragmenterade berittandet tydligt.*' Berittelsen handlar i korta drag om en
ung man som en dag plotsligt skjuter 1hjil ett par manniskor pa en bank och vi far pa vigen mot
denna blodiga uppldsning bara se olika fragment ur ett antal ménniskors vardagar.** Filmen bestér
utav sjuttioen fragment av olika lingd och deras betydelse och samband ar vildigt diffusa.® Tanken
bakom detta stildrag dr att forsoka skildra verklighetens komplexitet. Med ett fragmenterat
beréttande forstar vi plotsligt lika lite som 1 det verkliga livet. Karaktarers personligheter blir mer
svarldsta och motivationen bakom deras handlingar vagare.** Summan av bitarna tror Haneke
innebir att 4skadaren upplever filmen utifrén sig sjilv.* Detta liksom i fallet med den tvetydiga
motivationen hos karaktirerna i Hanekes filmer tolkar jag som sétt att aktivera dskadaren. Att
uppleva filmen utifran sig sjdlv mé lata oklart, men det handlar aterigen om att undvika den
konventionella filmens forsok att beskriva vdrlden som nigonting enklare 4n vad den 4r. Haneke
sjalv hdvdar att vérlden inte gar att skildra i sin helhet, utan endast genom urklipp”. Formens
kvalitet ligger enligt hans egna ord, i gapet mellan delarna.*® Savil nir det kommer till karaktirerna
som till beréttartekniken sa talar Haneke alltsd om vérldens och minniskans komplexitet som nigot
han vill uppmuntra dskédaren att fylla i. Med dessa luckor och mottagarens aktiva deltagande sd nér
vi om jag forstar honom ritt, ett filmskapande som é&r &rligare och dér vi som askddare blir friare.
For att forsoka sammanfatta det kort s& skulle man kunna séga att genom att undvika att presentera
allting som sammanhingande sa utmanar man askadaren till att sjdlv borja tinka. Tvetydigheten och

sonderdelningen gor pa sé sitt askadaren aktiv i sitt mote med filmen.

Den langa tagningen
Haneke hédvdar att film alltid dr en manipulation, men att den langa tagningen kan skénka oss ett

mindre matt av manipulation av tidsuppfattningen da den oftast héller sig inom den verkliga

39 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010,, s.2

40 Ibid, s.8

41 1Ibid, s.40

42 Haneke, Michael, 7/ Fragmente einer Chronologie des Zufalls, Wega Film, Osterrike, 1994

43 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.40

44 1bid, s.43

45 71 Fragment, TriArt Film AB, 2013

46 Haneke, Michael, Ndarbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umea, 2013,, s.51
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tidsramen.*” En av Hanekes kénda 1anga tagningar sker i Code inconnu: Récit incomplet de divers
voyages (Kod okdnd, Michael Haneke, 2000). Scenen utspelar sig i Paris tunnelbana och utvecklas
s& sméaningom till en mork stund dér en av filmens huvudkaraktérer efter att ha blivit hiacklad
slutligen fér en spottloska i ansiktet. Scenen i sig pagér en vildigt 1ang stund utan att vi ens forstir
att hon dr med i den da hon inledningsvis sitter 1 andra sidan vagnen.

Den langa tagningen ar ett sétt for Haneke att ge sina bilder ett hdgre matt av
verklighetsvérde. Eller som han sjilv beskriver det vill han ge dskddaren mojlighet att uppfatta
verklighetsforlusten som manipulationen innebédr och pdminna om mottagarens roll. Detta {or att
askddaren inte ska bli ett offer for mediet och & den att uppleva det den ser for vad det 4r.** John
David Rhodes skriver i sin avhandling The Spectacle of Skepticism: Hanekes Long Takes att aven
om Hanekes innehdll verkar befinna sig 1dngt fran den italienska neorealismens sa delar filmerna 1
hog grad den formalistiska retoriken. Den langa tagningen ar en formalistisk gest som kan kopplas
till neorealisternas stravan att finga rums- samt tidsméssig verklighet. Den langa tagningen gér
dessutom att koppla till den gamle filmteoretikern André Bazin som hévdade att den l&nga
tagningen som stildrag bidrar till en cinematografi som 1 sig pAminner mer om att befinna sig 1
verkligheten.* Han foresprakade dven tvetydigheten som i sig innebér &r att dskddaren blir en slags
spirituell nyckel, och hdvdade att denna tvetydighet var inbyggd i utformandet av bilden.
Skérpedjup i kombination med den ldnga tagningen skapar en mangtydig tagning som forsitter oss
som askadare 1 en mer verksam position. Detta da det helt enkelt inte langre finns klippning som
styr vad vi ska se.” Livet i sig blev enligt Bazin ett spektakel med denna form av cinematografi.”'
Nir en tagning som Haneke beskriver det, pdgar under en lédngre period s& bygger vi upp en ny
forstaelse for det vi ser. Haneke anvénder sig av ett sprak inspirerat av Bazin, men 1 hans fall r det
snarare en utvidgning av den mediala bilden av verkligheten som dr fokus.’” P4 en fraga om sitt
anviandande av den langa statiska tagningen kopplar han diskussionen till televisionen. Han hdvdar
att televisionen accelererar vart seende, exempelvis via reklam. Ju snabbare nadgonting visas, desto
svérare ir det att se det for vad det 4r.”* Aterigen #r det alltsa verkligheten och &sk&darens frihet som
Haneke talar gott om. Att han tar upp reklamen som exempel tror jag knappast dr ndgon slump.
Sjalvfallet ar det reklamens forsok att manipulera dskadaren till att vilja konsumera som han

bekymrar sig over. I sitt forsok fa mottagaren att sjélv tdnka och anvinda sig av en teknik som i hog

47 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.9

48 Rhodes, John David, ”The Spectacle of Skeptisism — Hanekes Long Takes” 1 On Michael Haneke, Price, Brian &
Rhodes, John David (red.),, Wayne State University Press, Detroit, 2010 s.87

49 Ibid, .88

50 Ibid, s.90

51 Ibid, s.91

52 Ibid, 5.93

53 Grundmann, Roy (red.), 4 companion to Michael Haneke, Wiley-Blackwell, Chichester, UK., 2010, s.586
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grad forsoker undvika manipulation av det vi ser sa blir reklamen pé sa sitt ett exempel pad mycket

av det som Haneke vill undvika 1 sitt arbete.

Tematiken 1 Hanekes filmskapande

Haneke har sjidlv havdat att filmerna han har gjort inte speglar en personlig bitterhet utan snarare
virldens tillstdnd.”* Han har under sin karriér gjort sig kind for att dterkommande kritisera det
oménskliga med det moderna samhéllet, vilket redan i1 Der siebente Kontinent och en familjs
kollektiva sjalvmord som tidigare beskrevs, syns tydligt.”> Han &terkommer dven till temat om
bristande kommunikation och forframligandet manniskor emellan i sina filmer.*® Peter Brunette
beskriver dven hur Hanekes filmer, dnda sedan ovan ndmnda film stindigt aterkommer till en
tematik rorande representation och dess instabilitet och hur film kan manipulera sin publik.*’

Det finns en tematik i Hanekes filmer som formedlar det sitt pa vilket Haneke hévdar att
medierna har forsatt oss manniskor i ett somnldge. Ett somnldge i vilket vi inte uppnar en
fullstdndig kommunikation och dér vi undviker att kdnnas vid var skuld samt var fulla
medménsklighet.”® Som Brunette skriver sd utreder Haneke helt enkelt de saker som han betonar har
blivit galet med vart samhille.” Ett samhélle som hindrar oss manniskor frén att vara fullt
maénskliga mot varandra.*

Haneke havdar att massmedierna far oss att tro att vi vet vdldigt mycket om omvérlden
vilket 1 hans 6gon &r falskt. Det farliga &r att bilderna frén television och film pa ett skadligt satt
formar var virldsaskadning.® Det vi bygger uppfattningen pa ar i sjélva verket bara manipulerade
bilder, som far oss tro oss kiinna den sanna virlden.®” Mycket av detta ligger i den konventionella
dramaturgin och berittartekniken som vill besvara alla fragor. Det hela resulterar pé sa sitt 1 en
kommersialisering av var virldsaskadning.”® Nér denna dskédning slagit rot i oss tror Haneke att det
finns en fara att vi glommer bort viktiga fragor och reflektera 6ver hur vi egentligen vill leva.** 1
Ndirbild Michael Haneke sa jamfor han denna situation med Platons grottliknelse.*

Grottliknelsen handlar om Platons teori om véra idévérldar. I denna liknelse befinner sig ett par

54 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umed, 2013,, s.52
55 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.5

56 Ibid, s.1

57 1Ibid, s.129

58 Ibid, s.130

59 Ibid, s.135

60 Ibid, s.136

61 Haneke, Michael, Nérbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umead, 2013,, s.56
62 1Ibid, s.56

63 Ibid, s.126

64 Ibid, s.115

65 1Ibid, s.55
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ménniskor fastkedjade i en grotta ovetandes om omviérlden. Bakom dem finns en mur, och bakom
muren finns en eld. Mellan muren och elden gér ménniskor och haller upp foreméal som sedan ger
ifrdn sig skuggor pa grottviggen vilket blir det enda som de fastkedjade manniskorna ser. Att
komma ut ur denna grotta inebir att man helt plotsligt ser virlden i ett nytt ljus. Man ser den sanna
vérlden istdllet for avbildningarna pd viggen som hittils varit ens verklighet. Om man dé beger sig
tillbaka till grottan och forsoker forklara hur allt egentligen ligger till s kommer man formodligen
inte att bli trodd. I mina 6gon faller hér pusselbitar pé plats ndr jag ldser om Hanekes parallell
mellan grottliknelsen och medias formande av vér vérldsaskddning. Vi skulle liksom de fastkedjade
ménniskorna i grottan kunna ségas konsumera avbildningar istéllet for den sanna verkligheten.
Detta i sig omformar véra idévérldar och vér vérldsdskadning.

Tanken bakom Hanekes berittarstil blir i mina 6gon plotsligt mer fattbar, han vill vicka
fragor. I flera av hans filmer s& 4r massmedia nirvarande och detta i form av nyhetssdndningar som
kablar ut horribla bilder.® Haneke beskriver sjilv hur virldens dnde alltid finns ndrvarande i véra liv
i form av just nyhetssdndningar, men det som sker dr alltid pa ett sadant avstand att det inte
paverkar oss sjdlva.”” ”Krig finns 6verallt, men rollfigurerna &r for upptagna med sina egna liv for
att ta in dessa krig” som han sjdlv beskriver det apropa de olika konflikter som finns representerade
i bakgrunden i flera av hans filmer.® I filmerna finns som sagt de morka sidorna av vérlden
nirvarande, men utan att karaktirerna paverkas. De moraliska virdena verkar helt enkelt ha brutits
ner.”

I 71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls som tidigare ndmnts fér vi i slutskedet se en
ung man som ska tanka sin bil. Kassoren visar sig bara ta emot kontanter vilket leder till en kedja av
héndelser som slutligen tar honom till banken i nérheten diar ménniskorna végrar 1ata honom gé fore
1 kon trots att han forsoker forklara att han stoppar upp trafiken. Filmen slutar med att han skjuter
ihjél ett par manniskor pa banken och slutligen sig sjélv. Detta hdvdar Brunette kan man l4sa som
att mdnniskans dverdrivna tro pa teknologin dven den resulterat i1 bristande méansklig
kommunikation.” I hans tidigaste filmer sa ser vi inte séllan foremal istéllet for ansikten, vilket kan
lasas som det sétt pa vilket vara liv kommit att snarare handlar om att utfora gester én att leva.
Foremalen har tagit 6ver tillvaron.” Ménniskor har slutat kommunicera med varandra och blivit

medmainskligt avtrubbade. I avslutningsscenen 1 Der siebente Kontinent ligger de forgiftade

66 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.17

67 Ibid, s.103

68 Haneke, Michael, Nérbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umead, 2013, s.54

69 Speck, Oliver C., ”Thinking the Event: The Virtual in Michael Haneke's Films” 1 The cinema of Michael Haneke:
Europe utopia, McCann, Ben & Sorfa, David (red.),, Wallflower Press, London, 2011, .49

70 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.48

71 Ibid, s.14
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familjemedlemmarna framfor en brusande teveskidrm och den tematik som ska folja Haneke ar
redan hir etablerad. De tekniska kommunikationsmedlen finns dir runt oss, men ingen verklig
kommunikation sker.”

Haneke har dessutom gjort sig kdnd for sin exploatering av vald.” Han har sjilv uttryckt att
alla hans filmer handlar om vald.” T huvudsakligen Funny Games synliggjorde han den mediala
bilden av vald som kretsar runt oss.” Han intresserar sig i hog grad for Hollywoods valdsskildringar
och i denna film ville han utmana publiken och synliggéra deras egen roll.”® Véldet han kritiserar &r
det foskonande, dar lidandet hos offret har uteslutits for att géra det mer underhallande och 16nsamt
att producera.”” Det ér aterigen relationen mellan verklighet och representation som intresserar
Haneke, och den da han ir rddd att gransen kan bli svér att dra for en dskédare.” Haneke utvecklar
teorin med att uttrycka en ridsla for att kombinationen av véldsskildringarna samt det dokumentira
valdet 1 teve och de allt otydligare grinserna kommer att forma nya uppfattningar. De visuella
bilderna, hivdar han, har borjat tivla med de autentiska.” Verklighetsvirdet var dérfor i Funny
Games viktigt och han &syftade med filmens sjilvreflexiva nivé att pAminna publiken om sin roll.*
Funny Games bygger upp en sympati for huvudkaraktirerna, vilket han dock vill pdvisa inte
behdver innebdira att vi inte vill se dem lida, sd linge askadaren rentvas under filmens forlosande
slut.®" Efter dessa osterrikiska filmer som pé ndgot plan lagt grunden for en slags tematik s borjade
han under 2000-talet att arbeta i Frankrike. I filmen Le Temps du Loup (Vargens tid, Michael
Haneke, 2002) skildrade han ett postapokalyptiskt Europa, i La pianiste (Pianisten, Michael
Haneke, 2001) skildrade han en pianoldrarinna med ett annorlunda forhallningssitt till sitt sexuella
liv. I Code inconnu: Récit incomplet de divers voyages och Caché (Dolt hot, Michael Haneke,
2005) skildrade han Frankrike och dess koloniala arv. I USA filmatiserade han en nyinspelning av
sin egen Funny Games for en amerikansk publik, samt Das weifSe Band - Eine deutsche
Kindergeschichte som skildrade Tyskland 1 borjan av 1900-talet och en generation som
sasméiningom skulle bli en del av Nazityskland. Hans senaste verk innebar en dterkomst till
Frankrike i filmandet av Amour. Som i ndstan fallet med alla hans filmer s& heter huvudkaraktarerna

i denna film Anne och Georges och som i manga av hans filmer skildras en familjs sonderfall.* I

72 Ibid, s.21

73 Ibid, s.2
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76 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010, s.2
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detta fall ar det dock ingen illvillig inkréktare eller det hopplosa livet i védstvarlden som dr hotet,

utan en sjukdom.

Analys

Amour

”Kaérleken kan rdda bot. Att {4 kirlek fran nagon som hjélper dig att bevara den tillspillogivna
virdigheten, det dr en giva™ Detta dr ord som Haneke sagt i en intervju om Amour som i mina och
1 ménga recensenters 6gon forefaller vara en utav hans mildaste filmer. Innan jag gér in pa vad som
trots denna mildhet fortfarande gor den typisk en film av Haneke sa foljer har en kort
sammanfattning om omstiandigheterna kring varfor filmen gjordes och om dess handling.

Redan 2005 ndmner Michael Haneke i en intervju sin fascination for skddespelaren Jean-
Louis Trintignant. Trintignant dr den skadespelare som ska komma att spela den ena huvudrollen i
Amour ett par ar senare. Haneke beskriver honom i intervjun som en skiddespelare som fascinerar
honom. Att hans utseende far honom att undra vad som finns under ytan. Vad som finns gomt.** I
ytterligare en intervju ett par ar senare i diskussion om Amour forklarar han att han ville fa just
Trintignant till att spela rollen som Georges dé han alltid varit en av hans favoritskddespelare, att
utan Trintignant s hade filmen inte ens blivit gjord. I rollen som den andra huvudkaraktéren, den
strokedrabbade Anne sa blev han snart dven 6vertygad om att det var Emmanuelle Riva som
platsade.® Trintignant och Riva spelar paret Georges och Anne vars liv en dag vinds uppochner da
Anne drabbas av en stroke. Idén till filmen fick Haneke pa grund av ett fall i hans egen familj. Hans
moster hade tagit sitt liv vid nittiotre ars dlder for att inte behova bli ett vardpaket och idén till
filmen borjade allt mer utkristalliseras till en fardig historia.*® I en intervju i DN berittar han att
filmen handlar om upplevelsen att se ndgon man dlskar lida, vilket han papekar &r ndgonting vi alla
forr eller senare kommer att tvingas uppleva. Hanteringen av denna upplevelse ér filmens
huvudtema. Haneke sade i intervjun: ”Jag ville ge publiken kinslan av att de inte 4r ensamma med

problemet, att det finns en solidaritet. Det ricker for mig.”®’

Handlingen 1 Amour

Filmen inleds med att ett par brandmén bryter sig in 1 en ldgenhet 1 Paris for att i sovrummet hitta en

83 Haneke, Michael, Ndrbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umed, 2013, s.188

84 Brunette, Peter, Michael Haneke, University of Illinois Press, Urbana, 2010,, s.149

85 Haneke, Michael, Ndarbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umed, 2013, s.171

86 1Ibid, s.177

87 Wennd, Nicholas, “’Det finns sd mycket kdirlek i filmen” http://www.dn.se/kultur-noje/film-tv/det-finns-sa-mycket-
karlek-i-filmen/ (2014-01-08)
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dldre dam liggande dod pa sdngen med blommor prydligt placerade runt sig. Vem hon &r och vad
som har hént fir vi ingenting veta om i filmens i inledningsscen. Snart kastas vi dock tillbaka i tiden
ett par ménader och fér folja bakgrundshistorien om det aldrade paret Anne och Georges. De
pensionerade pianoldrarna besoker en konsert framford av en gammal elev och beger sig sedan hem
till sin 1dgenhet dér de lever ihop och i vilken i princip resten av filmen kommer att utspelas.
Morgonen efter konsertbesoket sitter de i lugn och ro och dter frukost d& Anne plotsligt blir helt
okontaktbar. Georges forsoker kommunicera med henne och skakar om henne utan att f4 ndgon
mirkbar respons. Plotsligt vaknar hon till utan ndgot minne av vad som hént de senaste minuterna
och har problem med ansiktsrorelserna da hon ska dricka ur sitt vattenglas. Det visar sig att Anne
har drabbats utav en stroke och en misslyckad operation slutar med att hon blir rullstolsbunden med
ena sidan av kroppen forlamad. Efter att hon har kommit hem till ldgenheten igen lovar Georges
henne att han aldrig kommer att 1ata henne behdva dka tillbaka till sjukhuset. Ett liv ddr han
kommer att behdva hjélpa henne med de flesta vardagliga sysslorna véntar. En dag da Georges varit
hemifran upptiacker han da han stiger in i ligenheten Anne liggande pa marken jamte ett Oppet
fonster. Hon har medan han varit borta gjort en kraftanstrangning 1 ett forsok att begé sjalvmord.
Snart fir hon &nnu ett anfall som gor henne sjukare och far henne att tappa talférmégan och
Georges anstéller en sjukskdterska som tar hand om henne 1 ldgenheten.

En dag sétter Georges sig jamte Anne da hon ligger i sdngen och borjar berdtta om ett
barndomsminne om hur han som ung bodde pa en koloni dir han vantrivdes. Anne som innan han
kommit in i rummet ropat 1 fortvivlan blir allt lugnare under tiden som Geroges talar till henne.
Efter att ha berdttat om sitt minne for Anne sa tar han en kort paus. Hans blick faller langsamt mot
en kudde som ligger jamte Anne i singen och han greppar plotsligt tag i kudden, kastar sig med
kudden 6ver Annnes ansikte och kvaver henne till dods. Under foljande scen ser vi Georges komma
in 1 ldgenheten med nykdpta blommor och senare plockar han fram finkldder 4t Anne ur garderoben
samt skriver henne ett brev. P16tsligt visar det sig att en duva har flugit in genom ett fonster i
lagenheten. Samma sak har under en kort sekvens skett tidigare i filmen. Under en lang stund
forsoker han fa tag pa duvan som i lugn takt vandrar runt pé ldgenhetsgolvet. Till slut lyckas han fa
tag pa den och slépper den fri, vilket han skriver i sitt brev.

I nésta scen vaknar Georges upp i ett annat sovrum @n det han brukar sova i. Han mérker att
det kommer ljud inifrdn koket och stiger ldngsamt upp och vandrar ut. Dér stdr Anne och diskar och
sdger at honom att de bor gora sig redo att ga. De gér ut 1 hallen dir de klir pa sig ytterkladerna och
Anne kliver ut genom dorren titt foljd av honom. I filmens sista scen ser vi parets vuxna dotter
(Isabelle Huppert), som vi under ett par scener fatt triaffa da hon varit pa besok, ga runt i den tysta

lagenheten. Slutligen sitter hon sig ner i vardagsrummet. Hon sitter dér en stund till bilden slutligen
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bryts och eftertexterna borjar rulla i tystnad.®

Likheter med tidigare filmer

I en text fran The Cinema of Michael Haneke beskriver John Orr Hanekes film Das weifse Band -
Eine deutsche Kindergeschichte som en radikal vindning fran hans tidigare filmer.* Filmen som var
hans senaste verk fore Amour hade ménga stilméssiga och tematiska inslag som skillde sig frdn hans
tidigare filmer. Stilméssiga drag sasom att filmen hade en berittarrdst och att den var svarvit skiljde
sig fran tidigare verk. And4 fanns drag av Haneke kvar #ven i Das weifie Band - Eine deutsche
Kindergeschichte.

Jag konfronterades i undersokandet av Amour av en liknande problematik. Frdgor om hur
detta verk skulle placeras in i Hanekes ouevre. Kanske &r fallet som Haneke sjidlv en gang uttryckte
det. Att det blir problematiskt da en regissor vid stigande &lder bara upprepar sig och gor variationer
av samma film.*® Detta har till en bérjan gjort denna undersokning ndgot problematisk. Som Haneke
sjalv bekréftar i en intervju ett faktum om filmen sa bestér inte i samma grad som hans tidigare
filmer av experimenterande. P4 frigan om varfor s svarar han att kérlek skildras annorlunda 4n
vald.” DA filmens tema i sig i princip ror oss alla s behdvs ingen provocerande framstillning.”
Trots problemen med att se likheterna med hans tidigare filmer sa har det trots allt uppenbarat sig
likheter som pekar pa att vdldigt mycket med denna film gir hand i hand med Hanekes personliga
uttryck. Men faktum kvarstér att mycket ar sig olikt. Rent tematiskt dr det mycket som saknas.
Hanekes kriktik av det oménskliga med det moderna samhéllet som ndmndes i delen om tematiken i
Hanekes filmer finns inte nérvarande i Amour. Inte heller en enda teveskdrm med nyhetssdndningar
syns i filmen. Flera tematiska inslag saknas alltsa helt 1 Amour, samtidigt som mycket dnda finns
kvar vilket jag aterkommer till.

Rent stilmédssigt kanner vi till stor del igen oss. Sett till antalet klipp s &r detta inte helt olikt
den Michael Haneke som vi har fatt lara kénna. En klassisk Hollywoodfilm rymmer ndgonstans
mellan 1000 och 2000 klipp, vilket &r talande f6r den manipulativa kraft som klippningen har och i
vilken hog grad som den formar &skadarens upplevelse.” Amour ddremot har endast ndgonstans

mellan 200 och 300 klipp.”* Amour ir en films vars ldnga tagningar héller nere filmens tempo. De

88 Haneke, Michael, Amour, Les Films du Losange, Frankrike, 2012

89 Orr, John, ”The White Ribbon in Michael Haneke's Cinema” 1 The cinema of Michael Haneke: Europe utopia,
McCann, Ben & Sorfa, David (red.), Wallflower Press, London, 2011, s.259

90 Haneke, Michael, Ndarbild Michael Haneke : samtal med Thomas Assheuer, Atrium, Umed, 2013, s.41

91 Ibid, s.167

92 1Ibid, s.167

93 Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw-Hill Education, New York, 2007,
s.218

94 Haneke, Michael, Amour, Les Films du Losange, Frankrike, 2012

16



langa statiska scenerna som #r nigot av Hanekes mest typiska stildrag finns alltjimt med. Aven
tystnaden som varit kinnetecknande for manga av hans filmer &r i Amour mérkbar. Tystnaden i sig
har Haneke en géng hiavdat, handlar inte om att vi inte hor ndgonting, utan snarare att vi hor valdigt
lite under ett visst 6gonblick.” Dessa stilelement kinns igen fran hans tidigare filmer. De utspelar
sig liksom manga av hans filmer i ett borgerligt och tyst hem skildrat med ldnga statiska tagningar.
Filmens stil och milj6é paminner alltsd pd ménga plan om det som Haneke brukar skildra. Det jag
har funnit mest intressantast med Amour under denna undersokning dr dock de tematiska och

beréttarmissiga kopplingarna med hans tidigare filmer.

Valdet

Valdet finns ndrvarande i alla Michael Hanekes filmer pé ett eller annat sétt. Det forekommer i
olika former och med olika funktioner och dr séllan en isolerad hdndelse utan oftast kopplad till
politiska, sociala och etiska fragor.”® Liksom i andra av hans filmer skulle jag hdvda att det i fallet
med Amour dr de etiska frigorna som huvudsakligen stélls. I sdvil 71 Fragmente einer Chronologie
des Zufalls, La pianiste och Caché ér valdet i sin kdrna en form av misslyckad kommunikation.
Frustrationen 6ver denna brist ar tydlig dé& interaktionen manniskor emellan 6verlag ar priaglad av
misstinksamhet, aggressivitet och hemlighetsfullhet.”’

Valdet som sker mellan Anne och Georges 1 Amour tycks ske som ett resultat av hennes
sjukdom. Sjukdomen som i sig gor att hon till slut inte kan kommunicera med Geroges. I en intervju
angdende Amour ndmner Haneke det faktum att manga dldre manniskor ofta genomgar en
personlighetsforandring. En fordndring som dr ndrvarande och dkar ju mer Anne insjuknar. Man
skulle kunna séga att Anne och Georges just blir frimlingar inf6r varandra.” Valdet hivdas vara ett
resultat av en bristande kommunikation. Men véldet yttrar sig inte bara i form av att Georges kvaver
Anne. I en annan nyckelscen forsoker han hjélpa henne att {3 i sig vatten. Hon vigrar dock och
spottar ut det igen och da ger han henne plotsligt en 6rfil. Efter att han gett henne synes han direkt
bli &ngerfull. Haneke beskriver sjdlv denna scen som en stund di Georges konfronteras med sina
egna brister.” Bristen i att vara henne lojal uppenbarar sig for honom.

Orfilen #r inte ovanlig i Hanekes filmer och forekommer &ven bland annat i en nyckelscen i
71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls. 1 denna scen sitter ett heterosexuellt par sjélva vid ett

matbord. Tystnaden dr pataglig och efter en stund fyller mannen pé sitt dricksglas med 61 och sidger
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utan att titta sin fru i 6gonen att han dlskar henne. Hon tittar pad honom och frigar sedan om han ar
full. Han svarar att han inte dr sérskilt full och fortsétter att blicka ned i sin tallrik. Frun fragar
honom vad han egentligen menar, att man inte bara slédnger ur sig en sddan sak, och sarskilt inte
han. Hon fortsétter att frdga ut honom och utan férvarning sa ger han henne en 6rfil. Hon &r forst pa
vég att resa sig frdn bordet men hejdar sig sjdlv. De bada sitter tysta en stund och blickar ner i sina
tallrikar. Hon ror kort vid hans arm och fortsitter sedan att dta. Middagen fortsitter sedan i samma
sorts tystnad som den borjade. I detta fall dr det den mellanménskliga kommunikationen som inte
verkar fungera. Men dr det samma sak vi ser i Amour? Det synes vara sd att den forframligandet i
bada fallen leder till valdet. For frun i paret i 7/ Fragmente einer Chronologie des Zufalls verkar
orden ”Jag dlskar dig” rent av vara provocerande och for mannen verkar det vara provocerande att
hon inte tar till sig hans ord. P4 samma sétt verkar Anne provocerad av att Georges vill hjdlpa henne
och Georges detsamma over att hon inte 1dter honom hjélpa henne. I bada fall blir fysiskt vald ett
resultat av frustration. Frdgan dr dock om det inte dnd4 finns en skillnad. Man skulle kunna havda
att Annes handling faktiskt tydligt uttrycker ndgonting. Hon vill inte ldngre leva och det kan vara
det hon kommunicerar. Alltsd skulle man kunna hivda att det faktiskt sker en kommunikation
Georges och Anne emellan trots att ena parten har forlorat sin talforméga. Georges konfronteras
med sin brist i att vara Anne lojal och det &r kanske det snarare 4n kommunikationsbristen som
leder till valdet. I bada fallen sa leder dock den mellanménskliga interaktionen till frustration, dven
om det bara &r i1 ena fallet som det helt kan ségas brista. Georges uppfattar precis vad Anne vill

kommunicera, men dven den lyckade kommunikationen kan sjdlvklart leda till frustration.

Georges motiv
Vi far egentligen inga uttalade svar pé frdgan om Georges handling d& han dréper Anne, vilket tar
oss tillbaka till diskussionen om karaktarsmotivation. Jag &r har beredd pa att halla med Haneke om
en tanke han sjilv yttrat angéende sin film Caché. I Nérbild Michael Haneke diskuterar han
beréttelsen som skildrar ett par som plotsligt borjar fr obehagliga videoband skickade hem till sig
dér de blivit avfilmade. Vi som &skddare far aldrig veta vem eller vilka som dr avsidndare. Men
Haneke pépekar att detta inte paverkar problematiken i filmen.'® Att applicera detta dven pd Amour,
ger oss en tanke. Paverkar Gerorges motivation eller vad som utloste den egentligen problematiken?
Vilka fragor vicker da Georges handling. Som pépekades 1 forra kapitlet sé kan valdet 1
Hanekes filmer ofta kopplas till politiska, sociala, och etiska frdgor och i detta fall finns potential
for etiska fragor kring doden. Pa frgor i en intervju angdende sjdlvmord och aktiv dodshjélp i

Amour vill Haneke sjélv inte uttala sig, utan hiavdar istédllet bestimt att han aterigen vill viacka fragor

100 Ibid, s.68
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hos askadaren.!®' Aven om Amour alltsa blivit omtalad som en film som i jimforelse med Hanekes
tidigare bestar av ett mindre matt av sdvil provokationer som formalistiska experiment sa kan vi

anda se en grundfilosofi 1 hans film och hans ord om den. Haneke berér har aterigen askadarens sa
signifikanta roll i hans filmer. Det 4r inte vad filmer vill sdger om dessa fridgor som é&r viktigt, utan

vad den vicker for fragor inom askddaren.

Doden

Temat doden, har i sig varit ett frekvent forekommande tema i Hanekes filmer. Redan i hans forsta
film Der siebente Kontinent var doden nirvarande och i Benny s Video (Michael Haneke, 1992)
som dr Michael Hanekes andra ldngfilm fér vi folja den tonériga pojken Benny som under mystiska
omstdndigheter rdkar doda en jamnarig flicka. Benny dr besatt av att finga saker pa film och far
drépet fingat med hjilp av sin videokamera, for att sedan bevittna det om och om igen pa sin
teve.'” I verkligheten finner han det dock svérare att handskas med doden. Under en scen berittar
han om sin egen reaktion dé han tidigare 1 sitt liv stitt vid en dod sléktings kista: I closed my
eyes”. Benny finner doden lattare att hantera da den dr presenterad via media. Representationen blir
helt enkelt enklare att behandla dn déden i verkligheten.'®

Doden ar i sig 1 sanningens namn inte nagot tabubelagt &mne 1 film. Snarare hdvdar Haneke
att doden liksom véldet har blivit en konsumtionsvara. I exempelvis action- och skrickfilmsgenren
och liknande sé dr doden stindigt aterkommande. Men dven om ddden inte dr ett tabu inom film sé
tror han dock att sjukdom ar det.'™ Liksom i fallet med véldet som Haneke hiivdade inom
konventionell film har frigjorts fran offrets lidande och fornedring till nagot mer konsumerbart sa
verkar alltsa fallet vara det liknande med déden. Jag minns sjdlv dé jag for forsta gdngen 1 métet
med Amour chockades 6ver hur drlig jag uppfattade representationen, och med detta pd ndgot plan
synliggjorde hur doden liksom véldet forskonats och blivit ndgonting bortkopplat fran vad det
egentligen dr. Som Jeanette Gentele beskrev i sin recension for filmen i Svenska Dagbladet:
”Annars dr ju déden pa film nigot som antingen kommer plotsligt genom ett skott eller Idngsamt
och virdigt i en sjukdom, dér vi slipper detaljerna. Detta dr i brist pd béttre ord en vardaglig dod
utan strikar i bakgrunden. ”Amour” avstar helt frdn musik utom den som paret lyssnar pa eller sjilv
framfor pa flygeln..'”

Hennes ord pekar verkligen pd nagonting. I 1dgenhetens tystnad sker Annes ldngsamma
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nedbrytning och ett portritt av doden som jag ldser som Hanekes reaktion mot konventionell films
representation. I doden liksom med véldet och Hanekes diskussion kring det sa verkar det aterigen
som att det &r en &rligare representation Haneke vill uppna. Som Gentele beskriver det utan strékar,

dvs utan manipulativa verktyg som formar vér reaktion pa det.

Sjalvmordforsoket

I Den siebente Kontinent anvénde sig Haneke av ett stilval som gick ut pa att han huvudsakligen i
filmen visade nérbilder pa kroppsdelar som hinder och fotter under vardagliga sysslor och vi fér i
den filmen i princip ingen inblick i karaktarernas kénsloliv. De var savél tematiskt som stilistiskt
isolerade fran varandra och fran dskddaren.'® I det fallet var sjalvmorden ett resultat av de
isolerande effekterna av vart samhille och en kritik av det rutinméssiga och kyliga livet i den
kapitalistiska visterlindska samtiden.'”” T denna film som inte &r en lika uttalad provokation s& &r
det inte samhéllets kyla som &r hotet utan en sjukdom. Anne vill inte tyna bort och bli nagot annat
an sig sjilv och forsoker medan Georges ar hemifrén att begd sjdlvmord.

Suicidala gester sedan ldnge &r ett &terkommande tema i Hanekes filmer och dr ofta som
tidigare nimnt en aterspegling av kommunikationsbristen. Det finns bade rena sjdlvmord och
suicidala gester som inte resulterar i dod i hans filmer.'” I Der siebente Kontinent var som nimnts
sjdlvmordet en reaktion pa den vardagliga existensen och en naturlig konsekvens av det.'” Men
gesterna i sig kommunicerar sillan ndgonting. Liksom med mycket i Hanekes filmer far vi ta del av
ett resultat men inte motivationen bakom det. Det dr som tidigare tagits upp svart att finna
kausaliteten. De suicidala gesterna ar liksom Lisa Coulthart hdvdar ett slags uttalande, men inte
nagot meddelande. Handlingen i sig dr ofta en effekt av bristande kommunikation eller
forfraimligandet gentemot omvérlden eller fran den egna personen. Dessa sjdlvmord &r &ndpunkten
av kommunikationens misslyckande."® Fran Anne far vi ju dock ett meddelande. Hon vill inte leva
det liv hon som den hir sjukdomen innebér vilket hon efter sitt misslyckade forsok att hoppa fran
fonstret anfortror Georges och pa sa sitt d&ven dskédaren. Hér till skillnad fran i exempelvis Der
siebente Kontinent hdvdar jag att gesten har ett uttalat meddelande. Men detta behdver inte for den

sakens skull i mina 6gon betyda att filmen ger fullstindiga svar.
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Musiken

Temat om kommunikation som inte fungerar dr som sagt ett tema Haneke tar upp i alla sina filmer. I
Amour liksom 1 manga av hans filmer blir den mellanménskliga kommunikationen viktig. Den
bristande kommunikationen blir hir ett resultat av Annes sjukdom och hennes forlorade talforméga.
Ju mer hennes sjukdom bryter ner henne och hon forlorar sin talformaga desto mer tappar hon och
Georges varandra. Den mellanménskliga dialogen som Haneke ofta dterkommer till stélls hér pa sin
spets d& de bokstavligen inte lingre kan nd varandra. I en scen sker dock nagonting som kanske har
mer betydelse dn vad det verkar i filmen. Anne har sedan ett tag haft svért att uttrycka ord och kan
knappt kommunicera med Georges eller sin dotter langre. I denna scen da hon ligger i sin sdng
borjar Georges sjunga for henne och hon forsoker sjunga med. Hon lyckas da och dé att f& fram ljud
och pa nagot plan forenas de i musiken. Haneke yttrar sjilv i en annan diskussion ett par ord apropé
den bristande kommunikationen i hans filmer: ”Om vi anvédnde oss av musik som
kommunikationsmedel skulle ménga konflikter 16sa sig. De ma lata romantiskt men jag tror att det
4r s4.”""" Aven om Haneke syftar pi ett icke-verbalt musicerande s vill jag hiivda att det han
beskriver sker har. Musiken bryter kommunikationskonflikten. Musiken finns nérvarande i ett par
av Hanekes filmer, men med en annan funktion.

I flera filmer har han kritiserat den borgerliga kulturens konsumtion av den klassiska
musiken. Landon Palmer avhandlar Hanekes anvédndande av just klassisk musik 1 Funny Games och
La pianiste."* 1 Funny Games inledningsscen sa far vi se forildrarna i en familj under en bilresa ha
en fragesport dér de spelar upp olika klassiska stycken for varandra.'® Genom sitt triviala
anvindande av musiken sa devalverar paret den till ett objekt och forstar pa sa sétt inte syftet med
konsten.'* Haneke uppvisar sig av musiken som en prydnad for borgarklassen snarare dn som
tematiskt inplatering i traditionell film."* I La pianiste ddremot har huvudkaraktéiren Erika en djup
forstaelse for den klassiska musiken, men @ven for henne har den en begrdnsad mening, ndmligen
som en slags bakgrundsmusik for sociala interaktioner. Musiken i sig star i denna film 1 stark
kontrast till hennes ndgot annorlunda sexuella beteende dir hos vill bli slagen och skadar sig sjalv."
Valdsamheter forekommer 1 bada filmerna och ér ténkta att dekontextualisera dessa kulturella

artefakter och synliggéra de inldrda tolkningarna.'"”
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Musiken tror jag hér har en annan funktion, bdde Anne och Georges dr liksom Erika i La
pianiste skolade musiker, men hér blir en annan form av musik en vég till kommunikation till
skillnad fran i La pianiste och Funny Games dir det anvénds pa ett annat sétt. Haneke som sjdlv ar
en stor musikilskare verkar vilja uttrycka att vi genom konsten kan dtervinna den forlorade
kommunikationen. Scenen da Anne och Georges forenas i singen gar att koppla samman med
Hanekes romantiska bild av konsten och vad den kan innebéra for oss ménniskor. Genom konsten
kan vi fortfarande hitta en viig och nd fram till andra méinniskor. Aven i den mérka stunden d& Anne
och Georges haller pa att allt mer forframligas fran varandra och deras kommunikation allt mer
tynar bort sa forenas de i en sdng. Konsten kan dé inget annat langre kan det, ldta dem nd varandra.

Jag aterkommer till detta i min slutdiskussion.

Annes avslut

I en intervju hivdar Haneke att ju mer aldern tréinger sig pa desto mer kommer reflektionerna om
barndomen.'" I bland annat Das weifle Band - Eine deutsche Kindergeschichte vill han péavisa de
men som tvang och forodmjukelse ger oss, hur vi aldrig glommer bort de gdnger vi blivit
forodmjukade.'® Haneke papekar att manga av oss lever med minnet av var fina barndom, men att
det trots allt var en tid d& varje upplevelse av forodmjukelse var oerhort stark. '

Vad har da detta att gra med Amour? 1 filmens nyckelscen sétter Gerorges sig pa
sangkanten jimte Anne som ligger ner och verkar ha ont och forséker lugna henne. Plotsligt borjar
han att berédtta en historia for henne. Han berdttar om hur han i tioarséldern blev skickad av sina
fordldrar till en koloni for att han skulle fa umgas med barn i sin egen dlder. Resan blev dock inte
som han hade véntat sig utan istillet raka motsatsen. Han trivdes inte med det schemalagda
monstret som dagarna bestod av och avskydde maten de fick. Georges beréttar hur de vid den tredje
dagen serverades rispudding till lunch vilket han avskydde. Han ville inte 4ta upp sin mat, men en
ledare sade at honom att han inte fick ga frdn bordet forrdn maten var uppaten. Efter maltiden
ldimnade alla utom han sjilv matsalen och han satt kvar i sin ensamhet och grit. Georges och hans
mamma hade innan han akt slutit en hemlig pakt. Han skulle skriva ett vykort till henne varje vecka
och om han trivdes pé kolonin skulle han rita blommor pé vykortet och om inte skulle han rita
stjarnor. Kortet hon sedan fatt hem var helt tickt av stjdrnor. Efter tre timmar fick han slutligen gé ut
ur matsalen. Han gick da och lade sig pé sitt rum med hog feber och fick tas till sjukhus och lades 1
karantdn si niar hans mamma skulle bes6ka honom sa kunde hon bara vinka &t honom genom glaset.

Efter denna beréttelse tystnar Georges. Anne har blivit helt lugn under hans berittelse. Han tittar pa
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Anne och smeker hennes hand for att sedan greppa tag i en kudde och kviva henne.

Haneke har i tidigare filmer skildrat handlingar i form av allt frdn barnadrap, sjdlvmord,
valdtikt och andra former av brutalitet. Men oavsett vilka handlingar han dterger s& undviker han
nistan alltid en explicit presentation av vald for att istdllet anvinda mer subtila framstéllningar.'!
Scenen d& Georges gor valet att ta livet av sin fru dr en véldigt l&ng scen helt utan klipp och
kameran léter oss vara ndrvarande genom hela akten. Den langa tagningen ger hir scenen ett lugn
och 4r tinkt att skdrpa koncentrationen hos dskadaren.'*> Som Jeanette Gentele skriver i sin
recension av filmen: ”Haneke dr ju kidnd for sina valdsamma scener och dven hdr kommer en
ovintat valdsam men ofrdnkomlig scen, men bara en. Livets obonhorliga slut ér tragiskt. Jag har
aldrig tidigare sett doden skildrad s& hir masterligt pa film, sa vintad, s& 6verraskande — och sa
ensam.”'” Hennes ord talar sitt tydiga sprik. Scenen och Georges handling ér savil valdsam som
plotslig. Direkt efter mordet sa stannar dessutom filmen helt upp vilket han sjalv beskrivit som en
fraga om rytm. Samma sak sker i samband med en scen dir Georges ger Anne en 6rfil da hon végrar
dricka vatten.'”* Filmen stannar upp och vi ldimnas i ett lugn med vad vi precis har beskadat.

Hanekes filmer dr som sagt ofta av en natur av savil sparsmakad dialog och nedtonad
kinslomissighet och dven om de skildrar olika former av intensiva psykologiska tillstdnd s& gors
detta utan att ge oss ndgra storre inblickar.'” Kommunikationsbristen i hans filmer far eko i sdvél
formella som spatiala delar av filmerna. Klaustrofobiska hemmiljoer, framtrddande tystnad,
séllsynthet av nérbilder pa ansikten dr exempel pa saker som definierar Hanekes filmskapande
skriver Lisa Coulthard.'*® Detta &r pa sitt och vis narvarande och samtidigt inte i Amour. Hemmiljon
liksom hennes egen kropp skulle kunna sédgas bli ett slags fingelse for henne. Frigan man stéller sig
ar huruvida Haneke uttrycker nagot moraliskt angdende mordet. Som Catherine Wheatley skriver i
Michael Haneke's Cinema — The Ethic of the Cinema sé uttrycker Haneke 1 sina filmer egentligen
inga fixerade slutsatser i termer av rétt och fel."”” Michael Hanekes filmer ger, liksom hon skriver
sin &skadare en lektion. Men lektioner i vilka varje individ maste ldra sig sjélv.'* I samband med
mordet liksom i de olika 6dena i alla Hanekes filmer sa far vi som &skadare finna inom oss sjéilva att

avgora varfor vi tror att Georges utfor denna handling och huruvida det ér ritt och fel. Filmen
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beskriver som Haneke siger hur det &r att se den man é&lskar lida och detta &r en situation som vi

som askadare far dela med Georges. Huruvida hans handling ska domas avgor vi sjdlva.

Duvans befrielse
Efter att Gerorges har avslutat Annes liv s& kommer han hem med ett par blommor som vi forstar
efter att ha sett filmens inledning &r tinkta att pryda sdngen som Anne ligger i. Han sitter 1 kdket
och skriver ett brev da en duva for andra gangen under kort tid visar sig ha flugit in i ligenheten.
Under en lang scen med statisk kamera sa foljer vi hur Georges i ett par minuter med hjélp av en filt
forsoker fanga duvan som vandrar runt pa lagenhetsgolvet. Den langa tagningen ar hir liksom 1
fallet med mordet narvarande och efter ett tag sd borjar vi liksom Haneke skrivit att borja se
ordentligt. Varfor visas en man som forsoker fanga en duva sé lange. Precis som har beskrivits sd
aktiveras processer i askadaren. I brevet som han skriver till Anne berittar sedan Georges hur han
lyckades fdnga duvan men att han sedan sldppt den igen. Han befriar alltsa duvan fran ldgenheten.
Befrielsen i sig skulle jag hdvda i samma grad som en dlskads lidande kan sammanfattas
som filmens tyngsta teman. Innan Georges avslutar Annes liv sd berdttar han just om hur han som
ung ville befrias fran sitt lidande pé kolonin, detta for att sedan pa ndgot plan befria henne fran ett
halvt liv. Duvan blir hir ocksé befriad. Jag vill undvika att tillskriva handlingen nagra sanningar da
Haneke sa tydligt sjdlv séger att nagra absoluta sadana inte finns 1 hans filmer. Men att det héir &r en

film om lidande och att befria ndgon ifran det dr i mina 6gon inte allt for anspraksfullt.

Den svérgripbara scenen

I Hanekes filmer sker flera scener som dr svéra att helt forstd. 1 exempelvis Caché aterkom detta i
form av bland annat huvudkaraktiren Georges olika visioner. Under filmens ging sa far vi i denna
film se olika undertryckta minnen hos honom. Filmen spelar mycket pa det diegetiska och det icke-
diegetiska och i ett par scener sa dr det svart att avgdra huruvida det vi ser dr verklighet eller
representation, eller om det dr visioner, drommar, fantasier eller minnen.'*

Scenen da Georges vaknar upp dagen efter att han har kviavt Anne &r en scen som enligt mig
resulterar 1 ndgonting liknande. Georges vaknar upp i en sdng i ndgonting som liknar ett géstrum
och hor ljud 1 rummet intill. Han gar ut 1 koket diar Anne star och diskar. Hon séger till honom att
hon snart dr klar med disken och att han kan sitta pa sig skorna sé lange. Georges ar helt tyst och
gér ut 1 hallen och bdrjar ta pa sig skorna. Han stiller sig sedan och tittar pa henne och hjilper

henne sedan pd med sin jacka. Hon stéller sig vid ytterdorren och fragar om han inte ska ta pa

129 Laine, Tarja, ”Hidden Shame Exposed. Hidden and the Spectator” i The cinema of Michael Haneke: Europe utopia,
McCann, Ben & Sorfa, David (red.),, Wallflower Press, London, 2011, s.250
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rocken. Han vinder sig om tyst, tar pa sig rocken och foljer henne sedan ut. Lagenheten stir kvar
tyst och efter en stund s& 6ppnas ytterdorren och deras dotter kommer in. Hon vandrar runt i ett par
rum och sitter sig sedan i1 vardagsrummet.

Vad hinder egentligen i denna scen? Ar det en mental subjektivitet i form av drom eller
fantasi som vi tar del av? Eller dr det ett minne, en tillbakablick eller rentav ren symbolik for
ndgonting annat. Den hdr scenen har i mina 6gon ingen fixerad mening. Filmen som i §vrigt och till
skillnad frdn Hanekes tidigare varit oerhort sparsmakad da det kommer till experimentella inslag
bjuder kanske pa sa sétt hdr pa ndgot klassiskt for Haneke. I sin text Domestic Invasion: Michael
Haneke and Home Audiences diskuterar Catherine Wheatley hur Haneke 1 exempelvis Dolt hot
genom att blanda diegetiska bilder med icke-diegetiska skapar forvirring. Vi fick i den filmen
pavisat hur manipulationen kan ske inom mediet film."** Jag skulle hdvda att sjdlvreflexiva inslag
aven finns ndrvarande 1 Amour. Jag upplever hér hur jag inte vet hur jag ska ldsa bilden, huruvida
den ir en del av filmens verklighet eller inte finns det inga svar pa. Aterigen s spelar Haneke ett
spel med oss dir vi stéller oss fragande till vad det egentligen &r vi ser och hur vi ska forhalla oss
till det. Aven om Amour inte i samma grad som exempelvis Caché eller Code inconnu: Récit
incomplet de divers voyages bestar av formellt experimenterande sa sker 4nda nagonting hir med
samma grundprincip. Vi bevittnar pa sétt och vis dven hér en instabil bild utan fixerad mening. Vad
den betyder och vad den vill séga beror pa hur mottagaren vill 1dsa den. Om det &r ett minne fran
tiden da Anne var frisk, en drom eller en symbolisk scen som pa nagot plan vill beskriva hur
Georges foljer Anne in i doden fér vi aldrig veta. Vi far helt enkelt bestimma sjdlva. Pa fragan
huruvida det 4r en gemensam kérleksdod svarar Haneke att det ar upp till askddaren och att en film
inte &r summan av regissorens tankar.”*' Som alltid sd dterkommer Haneke till 4skédaren och dennes

betydelse.

Avslutande diskussion

David Bordwell avhandlar i Narration in the Fiction Film de perceptuella och kognitiva aspekterna
som &dr verksamma dé vi ser pa film. Vi ménniskor fér forstielse for det vi ser genom aktiv
verksamhet 1 konstruerandet av en berittelse med hjilp av det som presenteras for oss 1 bild. Vi
hjdlper pé detta sitt till 1 att {4 berdttelsen att hdnga ihop och bli logisk. Vi ér ledda av filmen och de
luckor som finns i berittelsen fyller vi med kunskap.'** I vér perception testar vi standigt olika

hypoteser och de kognitiva processerna inom oss hjélper oss sedan att fixera dessa hypoteser i
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forhéllande till vér tidigare kunskap. Detta kallar vi for scheman.'** Véra scheman hjilper oss i
mottagandet att gora verket enhetligt, vilket &r en dynamisk psykologisk process mellan filmen och
askddaren."* Film skénker genom sina narrativa och stilistiska system oss information i form av
ledtrddar, monster och luckor utav vilket vara scheman skapar enhetlighet och logik.'** Vad sker da,
och jag tinker hdr i huvudsak pa scenen i filmens avslutning som jag avhandlade i kapitlet ovan, nir
Haneke skildrar en berittelse déir vara scheman blir svarare att applicera? Aven Haneke vill aktivera
sin askadare, men detta tror jag dr pd ett mer medvetet plan. Det &r inte bara de automatiska
processerna som ska aktiveras utan dessutom den medvetna tanken. I fallet med den svérgripbara
scenen sd blir vira scheman mindre applicerbara och dérfor aktiveras vi pa ett annat plan.

For att aterknyta till vad som tidigare avhandlades s& nimnde Haneke sin kérlek till
Bressons Au hasard Balthazar 1hans egna text om sin syn pa filmen. Mycket av det han beskriver
att han dlskar med Bressons hantverk gar att dterfinna som grund i hans eget arbete. I Bressons film
hiavdar Haneke att verklighetens tvetydighet bevaras vilket forsatter dskadaren i en roll dir denne
uppmanas finna sin egen sanning.'*® Det Bresson gjorde var att uppmuntra askddaren att finna
ledtradar 1 summan av helheten. Nyckeln till att uppmuntra &skédaren till detta sker enligt Haneke
via utelimnandet."?” Forestallningen om alltings helhet fanns inte i Bressons filmer i Hanekes
ogon."** Denna forestéllning om alltings helhet som i Hanekes dgon sker inom den konventionella
filmen och som han sjdlv under sin karriér aktivt har undvikit. Da vara scheman blir svérare att
applicera blir kdnslan av enhetlighet svarare att uppna och just det har i Hanekes 6gon en viktig
funktion. Plotsligt blir filmen lika odverskédlig som verkligheten.

Precis som Catherine Shoard skriver i The Guardian i samband med att Haneke vunnit
guldpalmen i Cannes for Amour 1 slutet av maj 2012, sé ar detta en 6msint film i en karridir med
filmer fyllda med brutalitet."*” Som i fallet med hans tidigare filmer sa far vi inga tydliga svar och
maste fylla 1 delar av filmen sjélva. Detta enligt den tradition av europeisk konstfilm som Haneke &r
en del av och det sitt som han sjilv viljer att tala om filmen som konstart. Annu en géng s finns
savil véldet som den bristande kommunikationen dir, men huvudsakligen s ar det héir en film om
doden och kérleken, lidandet och befrielsen. Liksom Jeanette Gentele skrev innan och som jag
reagerade pa i mitt forsta mote med filmen dr detta en av de érligaste och kanske just dérfor mest

chockerande representationerna av doden jag har sett pd film. I sina forsok att undvika den
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konventionella filmindustrins forsok att visa verklighet s& forsoker Haneke ta ett annat spar. Det vi
ser kan vara ett mord eller aktiv dodshjélp. Svaren gar inte att vara helt sékra pa, pd samma sitt som
vi 1 verkligheten inte kan hitta endimensionella forklaringsmodeller till de saker som sker. Utan
klippning, nirbilder pa ansikten och musikldggning sé ser vi detta mord for vad det ar.

Haneke sade sjélv en gang att &skadaren blir lycklig da kénslan av att konstnéren &r
solidarisk finns dér: “Jag &r inte ensam i livet. Den hér filmen handlar ocksd om mig.”’*’ I mina
Ogon finns det ndgonting i detta citat som dven handlar om Amour. De upplevelser som sker 1
Amour dr inte ndgot unikt ménniskodde utan siger i princip ndgonting om oss alla. Om den svéra
situation som en dlskads lidande stiller oss infor. Haneke har sjilv hdvdat att han inte dr ndgon
religids person, men fragar ocksd vad det egentligen innebér att vara religios idag. Att hans filmer

faktiskt ger uttryck for en ldngtan efter en béttre vérld.'""!

Denna regissor som gjort sig kind som
nagot av en provokator hdvdar sjélv att meningen att géra provocerande filmer egentligen bara varit
fallet med Funny Games.'** Snarare verkar det i mina 6gon forefalla som sé att provokationen i
huvudsak handlar om att provocera fram tankar inom konstens mottagare. 1 Ndrbild Michael
Haneke uttrycker han en dsikt som &r talande for Amour och vad den vill formedla till oss: ”Det
finns bara en utopi som inte dr tomt prat: Medmanskligheten 1 véra liv. Den kostar oss lite kidnslor
men man behover inte vinda uppochner pé hela samhéllet. Det &r en utopi som vi kan forverkliga
under var livstid.”'*

Sa dr dd kanske Haneke egentligen en regissor som tror pd hoppet om medménskligheten
som en utopi som vi faktiskt kan uppna. Amour ger oss inga uttryckliga svar om motiven bakom
Georges handling, men den gor ndgonting som Haneke betonat i hela sin karridr. Den stéller fragor.
Som Haneke sjélv pastod dad han medverkade i den av SVT producerade serien Bergmans video sé
ar konstndrens uppgift att stilla frdgor pa ett sitt som far den som inte sjdlv funderat pa fragan att
borja fundera och kanske bli klokare.'** Vad ar kérlek och vad kan den vara, verkar vara frigor som
Amour vicker. Vad kan en handling av kérlek vara? Som sig boér med en uppsats om Michael
Haneke avslutas det hela med fler fradgor dn vad det borjade. Och samtidigt sa finns det kanske
ocksa svar. Bordwell skriver 1 Making meaning: Interference and Rhetoric in the Interpretation of
Cinema en mening som kan sammanfatta podngen med alla de fragor som vécks: "Meanings are not

found but made”.'* Vi finner meningen i det vi ser. Georges mord pad Anne betyder kanske
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framforallt det som det betyder i sin dskadare.

Amour skulle kunna betraktas som en ovanlig film av Michael Haneke, men jag hévdar
bestamt att det mesta &r sig likt. I en karriér dér hotet 1 olika former kommer och védnder upp och ner
pa tillvaron, och i denna géng i form av en sjukdom sa stér vi liksom karaktirerna vi foljer utan

ndgra sjélvklara svar om vad som ér ritt eller fel.
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