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Inledning

| februari i ar kom den franske filmregisséren Mar@®phuls memoarer u¥)émoires d'un fils
a papa(Calmann-Lévy 2014). Boken uppmarksammades blandtav det franska
nyhetsmagasinéte Nouvel Observateusom tog fasta pa Ophuls mest beromda \erk,
chagrin et la piti§1969), en dokumentérfilm om den franska ockupatiden 194044,
"Fyrtio ar efter dess produktion forblir filmen maktuell &n ndgonsin”, menade
artikelférfattaren med hanvisning till de hégerexta vindar som bl&ser i Frankrike i dag.
Det ar ett talande omddme, ty det illustrerar luparallell dras mellan d& och nu; att minnet
av ockupationstiden fortfarande ar levande ochedktudagens Frankrike. Samtidigt ar det
omestritt minne. Och for drygt fyrtio &r sedan, hérchagrin et la pitiéskulle ges ut, var
filmen rena sprangstoffet. Da vagrade det staffigamonopolet ORTF (Office de
radiodifussion-télévision francaise), att kdpaiimén. Den "forstor myter som fransménnen
fortfarande &r i behov av", menade den d&varandfechlean-Jacques de BresSat
uttalandet i viss man var riktigt, atminstone vadlay myterna, konstaterade en fransk
filmkritiker bittert 1971: "For det &r mer an tygtiatt vi sedan ett antal ar tillbaka lever i en
fullkomlig mytologi.”

Upphovet till denna skonskrivning av de morka arées annéesoires— gar i mangt
och mycket tillbaka pa en enda man, nationalhjameral Charles de Gaulle, som &nda
sedan befrielsen 1944 odlade myten om ett enatuaetkt Frankrike som hade befriat sig
sjalvt. Om detta vittnar inte minst generalens mamosom sa berdmt inleds med meningen:
"Hela mitt liv har jag gjort mig en viss idé om Rkaike." Lite langre fram konstaterade han:
"Frankrike kan inte vara Frankrike utan storHetbt dessa stora ord kobe chagrin et la
pitié att skara sig. Filmen ville ju, som Ophuls sjétiryckte det, skingra mystiken kring de
morka &ren, vara en filmdémystificateur> Och det var inte alls bilden av ett arorikt
Frankrike som férmedlades i de manga intervjuefilmen, utan snarare den av ett splittrat

land, med bade motstdndsman och medl6pare, ocham&nggrazon daremellan. Just darfor

! Le Nouvel Observateur, 23—29 januari 20X2y4rante ans aprés sa réalisation, le film restespctuel que
jamais.' Alla 6versattningar fran franska till svenskaggorda, efter basta formaga, av uppsatsforfattaren.

2 Henry RoussoThe Vichy syndrome: history and memory in Franneesil9441991, s. 110.

% Franska radioprogrammet Le masque et la plumapti81971. Parce qu'il est bien évident que depuis un
certain nombre d'années on vit en pleine mytholbgie

* Charles de Gaulldlémoires de guerréband 1, 1954.Toute ma vie, je me suis fait une certaine idékade
France' och "la France ne peut étre la France sans grandeQiterat efter http://de-gaulle-
edu.net/sentrainer/trois_commt/certaineidee.htrm{aéil9 maj 2012).

® pierre Laboriele chagrin et le venin: La France sous I'Occupatim&moire et idées recye011, s. 93.



vagrade ORTF att képa in filmeni den da radande mytologin fanns det helt enkédt i
nagon plats for en sadan film pa parnassen. Déliestudja fram till 1981 innan den visades

pa fransk TV.

Syfte och fragestallningar

| fallet medLe chagrin et la piti&kom de olika behoven av historia att kollidera, echkamp
om minnet av de mdrka aren kan skonjas. En viktigngspunkt for denna uppsats ar darfor
foljande: i borjan av 1970-talet kom Frankrikesatiln till historien om ockupationstiden att
koncentreras, ja rentav na sin bristningspunktrpadyjav Ophuls film och mottagandet av
densamma. Att studera filmen blir darmed ett dfigtadera den storre relationen till det
forflutna. Syftet med foreliggande arbete ar sdeaté analyserhe chagrin et la pitiéutifran

ett perspektiv, enligt vilket historia uppfattasrsnagot levande med band till bAde méanniska
och samhaélle, och som kan brukas eller fortigagigleet med olika behov. Det stérre
forskningsproblem som salunda aktualiseras ar witkistoria som kunde formedlas i
Frankrike vid tidpunkten, men ocksa i vilkka sammemi Exempelvis menade Ophuls att alla
redan kande till att endast en minoritet av fransme#i hade varit med i motstandsroérelsen,
och fragade sig darfor: "Varfor har man da intéerdatt konstatera detta faktum i de fora som
riktar sig till det stora flertalet, det vill sa@d bio eller TV?° | koncentrerad form inryms
detta problem i de for undersokningen vagledangigestallningarna, som formuleras pa

féljande vis:

* Varfor blevLe chagrin et la pitiéskildring av ockupationstiden sa omstridd?

Har ar det inte bara filmens konstruktion av etflééen verklighet som ar av intresse, utan
aven kringliggande faktorer sdsom intentioner oclitagande, varfor annu en

fragestallningen aktualiseras:

* Till vilka behov och historiebruk kan vi knytdifien, samt dess mottagande hos saval stat

som kritikerkar?

Mot bakgrund av dessa bada fragor stéller jagighrnlen mer teoretiskt betingad sadan.

® Marcel Ophuls, "Regardez donc dans vos greniet$Avant-Scéne, nummer 127/128, 1972, s. 10. Samma
text finns &tergiven i Marcel Ophulise chagrin et la piti€1980, s. 21.Pourquoi, alors, n'aurait-on pas le droit
de constater cette évidence dans les domainesrd&sipn qui s'adressent au plus grand nombre,-&atite au
cinéma et a la télévision'?



* P& vilka satt har filmen, som en historiekultipiodukt, en sarskild sprangkraft, och vilka

uttryck tar sig denna sprangkraft?

For att kunna besvara dessa fragestallningar jagdran ett funktionellt perspektiv pa
historiekultur, som kretsar kring just historiebruth olika behov av historia. Detta
perspektiv ska narmare utredas i teoriavsnittet,sj@lva tillvagagangssattet i bérjan av
analysen. Redan har bor det papekas att perspiektiabar ett skifte i fokus fran innehall till
funktion, vilket ateranknyter till det storre forshgsproblemet om vilken historia som kunde

formedlas vid tidpunkten och i vilkka sammanhang.

Avgransningar, disposition, kallmaterial och metod

| centrum for uppsatsen stae chagrin et la piti€Som framgar av resonemanget ovan ror det
sig dock inte om en klassisk innehdllsanalys. lttélandlar det om en historiekulturell analys
med fokus pa historiebruk. Med tanke pa dennatinirig framtrader filmens
utgivningshistoria som en naturlig kronologi oclyansning. Tidsrymden begransas till aren
mellan det att filmen producerades 1969 och attviades pa fransk TV 1981. Inom denna
tidsram kan ytterligare tva viktiga artal identifis: biopremiaren i Frankrike 1971 och
rentrén 1979 (da filmen pa nytt gick upp pa biarmdand med visningen av den amerikanska
miniserienHolocaus}. Analysen kommer alltsa att spanna éver en tepeiod med

specifika nedslag i kronologin. Det material sonaktuellt &r i huvudsak recensioner och
intervjuer i fransk dags- och veckopress fran naméanthl. Nagon regelratt receptionsanalys
ror det sig inte om. Vad allmanheten tyckte om ditwér helt enkelt for svart att komma at.
Daremot drar jag nytta av namnda material fortatiera skilda standpunkter inom
kritikerkaren, vilket allmanheten i sin tur kundedel av. Materialet ifraga finns inte att tillga

i Sverige, varfor delar av forskningen till féregignde uppsats har genomférts i Frankfike.
Dar har jag bland annat kunnat ta del av en ag#ling om filmen som tillhér den franske
historikern Henry Rousso, som ar verksam vid Hast'histoire du temps présent. Vidare

har jag inhamtat tidningsmaterial fran det fransktionalbiblioteket (Bibliothéque nationale
de France) samt det franska cinemateket (La cir@yat francaise).

" Ett stort tack riktas till Stiftelsen Malmé stgjdbileumsfond. Genom ett generést bidrag har #te gjort det
mojligt for mig att i mars i &r gora en arkivreghRaris. Denna uppsats bygger till stor del pderial som jag
tagit del av dar.



Betraffande den franska statens behandling av fijmeh da i synnerhet genom ORTF, har
denna visat sig vara svarstuderad. En vanlig migfstiping &r att det franska TV-monopolet
forbjod filmen, men egentligen handlade det omysk-schweizisk produktion, som forvisso
var amnad for fransk TV, men som man lat bli aftkdNagot aktivt beslut om att forbjuda
filmen finns darfor inte att tillgé. Ar 1974 spliades ORTF i flera olika grenar och dess arkiv
forvaltas idag av de franska nationalarkiven (Leshdves Nationales). Materialet ar
omfattande och inte helt och hallet kategorisefittet forstas paverkar sokbarheten. En
genomgang av programkommissionens moéten (Comitgrdggsammes de télévision) fran
1969 ger dock vid handen att filmen inte ens vareutill diskussiorf. Troligen har beslut i
fragan fattats pa ett mer informellt satt, vilkeg jska aterkomma till i analysen. En annan
viktig kalla i sammanhanget blir darfor det frangikainstitutets (Centre National du Cinéma
et de l'image animée, CNC) bedomningen av filmén 971, som jag har kunnat ta del av
vid de franska nationalarkiven i Fontainbleau.

Eftersom historiekultur ar ett sa pass vittomfanteabegrepp finns det ingen specifik
historiekulturell metod att utga fran. Det ligger gatt och vis i sakens natur. Istéllet maste
man ta hansyn till det material man arbetar meittifall innebar det att jag utgar fran en
kvalitativ metod, som innebéar en textanalys medetigsk férankring i begreppen
historiekultur, historiemedvetande och historiebidier konkret handlar det om att forsoka
lyfta fram de inte sallan motstridiga behov ochkoanr historia som kommer till uttryck i
materialet, dels vad galler sjalva filmen och dédemst, dels vad galler dess mottagande

hos allmanhet och stat.

Forskningslage

Inriktningen mot det funktionella perspektivet gatbriekultur innebar dven en forskjutning i
forskningslaget, i detta fall fran sjalva ockupatitiden tillrelationentill denna tid i
efterkrigstidens Frankrike. Historien om de morkendkan namligen betecknas som minst
sagt omstridd, och en viktig tanke i detta avsiithtt problematiken géller oavsett om
historien har presenterats i ord eller i bild. Bbtje redogdrelsen kommer darfor att spanna
over ett stort omrade, med nedslag i bade histafogch minnespolitik, men ocksa i de
morka arens varierande narvaro och uttryck i datdka samhallet samt filmmediets roll i
detta. Genomgaende ar att forskningslaget romsignifaltet for minneshistoria. Det ar ett

inom historieforskningen relativt nytt falt, vaistter, atminstone i Frankrike, till stor del kan

8 Dossier 19870378/20, Archives Nationales, Pidteefiur-Seine.



harledas till historikern Pierre Norass lieux de mémoif@d984-1992), ett verk om sju
volymer som behandlar franskt minne och hist#itir, i Noras inledningskapitel, finner
man en forsta ingang till sdval Frankrikes relatiirdet forflutna som till foreliggande

forskningslage.

Mellan minne och historia

For det forsta gor Nora skillnad pa minne och histdledan minne ar nagot levande,
exempelvis forkroppsligat genom traditioner i datrga bondesamhallet, sa ar historia den
standigt problematiska och ofullstandiga rekonstomlen av det som inte langre*dMed
utgangspunkt i dessa tva definitioner menar Ndtawstandet till det forflutna har dkat och
att minnet darmed gatt forlorat: "Memory is congitanon our lips because it no longer
exists.™! Citatet antyder inte bara férlusten av detta leeaminne, utan &ven behovet av
detsamma. Behovet av kontinuitet kan emellertisirfitillfredstallelse i det som blivit kvar
nar det levande minnet dragit sig tillbaka, naniigeinnesplatser, elldieux de mémoiré?
Definitionen av dessa ar inte helt enkel, men gesalert &r att de ger uttryck fér minnet och
viljan av att minnas. De ar pa en och samma garigrimba, symboliska och funktionella.
Rent konkret kan det rora sig om ett arkiv, en rasirbgtid eller franska nationalsangen.
Poangen ar att de fungerar som en lank till délfitra och darmed ocksa som byggstenar
med vilka b&de identitet och kollektiv kan konstag?® Anda &r de inte bestandiga. Tvartom
kan de komma att sta for olika saker i olika tidéeux de mémoir¢hrive only because of
their capacity for change, their ability to resetreld meanings and generate new ones along
with new and unforeseeable connectiof{<Det &r ocksa darfor, som Nora tillagger inom
parantes, som dessa minnesplatser ar sa intresgastadera. | forskningen om Frankrikes
relation till ockupationstiden har detta perspekimnat tydliga avtryck, med resultatet att
fenomen som minne, medvetande, museer, monumenfigasr och bocker kommit i fokus.

Detta galler &ven historiografi, som i det narmagi behandlas.

o Jag har utgatt fran den engelska trebandsutgavameMora & Lawrence D. Kritzman (redRealms of
memory: rethinking the French pad996—1998. | fortsattningen hanvisad till som F&dl998".

®Nora, 1998, s. 3.

" Nora, 1998, s. 1.

2 Nora, 1998, s. 7.

13 Nora, 1998, se exempelvis s. 7, 14 och 19.

“Nora, 1998, s. 15.



Fransk historiografi
"[T]here is a strange void in French historiographySa skriver den australiske historikern
Richard Bosworth Explaining Auschwitz & Hiroshim@l994), i vilken han undersoker hur
ett flertal lander har bearbetat sin historia faéwra varldskriget. Betraffande Frankrike
driver han tesen att de morka aren var en tid $mgd ignorerades inom fransk
historieskrivning, men ocksa att detta tomrum dkaabm hur pass omstridd denna
erfarenhet egentligen ar. Om sjalva kriget var kintrankrikes del har kampen om dess
historieskrivning varit desto mer utdragen. BosWwaalar saledes om "France's historicising
of the 'long Second World War*® Fér att komma till botten med detta dgnar Boswettint
utrymme at den i Frankrike dominerande Annalesskalaen om nagra av dess medarbetare
var djupt involverade i andra varldskriget foll ae¢stadels bort i gruppens fokus pa de langa
tidsrymderngla longue durée Samtidigt lyckades Annales med sin nydanandktiting
mot socialhistoria restaurera Frankrikes roll sedahde kultur- och historienatidhBara i
en artikel mellan 1985 och 1990 behandlades Viohly,d& med den inledande fragan
huruvida det ar mojligt att skriva historien omtehsom fortfarande ar sa pass laddad med
stridigheter'® Denna undran kan inte annat an tolkas som etclatfr en beréringsangest
vad galler samtidshistorien. Salunda hade fransevitimge att néja sig med en
historieskrivning signerad Robert Aradistoire de Vichysom i det stora hela tog Vichy i
férsvar, och som fr&n dess utgivning 1954 i driméf framat tjanade som referensvétk.
Det var forst genom forskning utifran, i form awdemerikanske historikern Robert O.
PaxtonsVichy France(utkommen pa franska 1973), som Vichyregimen vgekl
exponerades pa ett kritiskt satt i det historiskeadjuset. Undersokningen vederlade Arons
hypotes att Vichy hade spelat ett dubbelspel mekagna i syfte att vinna tid for att férsvara
Frankrike. Tvartom var det Vichy som aktivt had&tsétt samarbete med tyskarna, pavisade
Paxton. Ett resultat som inte alltid gavs ett vamottagande bland fransmé&nnen, men som
senare kommit att g& under namrlatrévolution paxtonienrie

Kapitlet dar Bosworth beskriver den generella awilj Frankrike att pa allvar behandla

den egna historien har han valt att kalla "Thememnd the pity of the fall of France and the

PR B. BosworthExplaining Auschwitz and Hiroshima: history writiagd the Second World War 1945-
1990 1994, s. 95.

' Bosworth, 1994, s. 95.

" Bosworth, 1994, s. 104—-105. Se &ven Kim Salomolkaihg av Bosworth i "Den nédvandiga
samtidshistorien”, i Lars M Andersson & Ulf Zandezd.),In med historien!: fem historiker om korta och lang
perspektiv i samtidshistoried997, s. 89.

' Bosworth, 1994, s. 115.

19 Bosworth, 1994, s. 112. Se &ven Rousso, 19945s.2217.

2 Bosworth, 1994, s. 113 och 116. Se &ven Roussb, 59252—256.



rise of French historiography*.Blinkningen till Ophuls film g&r inte att ta mispd, vars
engelska titel just arhe Sorrow and the PityFilmen, menar Bosworth, lyckades dar det
franska historikerfacket hade svikit, nAmligen naéicye en direkt redogorelse for
ockupationstiden. "Only with the documentary's snneg was it at last possible to have some
sense of the sorrow and the pity of the French iaipee in defeat, under occupation and after

22

liberation."“ Men det var inte bara de franska historikerna spplevde svarigheter i

behandlingen av ockupationstiden. Det gallde awitilerna, som vi ska se i ndsta avsnitt.

Fransk minnespolitik
| Divided Memory(2012) tar den franske historikern Olivier Wieviarkig an den franska
minnespolitiken fran befrielsen fram till vira dagaUtg&ngspunkten for studien &r att
medan forsta varldskriget var en tamligen homogéarenhet som ledde till ett enande minne
i Frankrike innebar andra varldskriget en hel maolgc erfarenheter. Minnet av detta har
darfor inte haft en enande utan tvartom splittrangerkan bland fransmannéhExempelvis
understryker Wieviorka offrens mangfald; soldatensdog i strid (bade pa den franska sidan
men ocksa de fransméan som tvangsvarvades tillydéa armén), motstandsman och judar
som deporterades och manniskor som skickadesailigsarbete i Tysklan&érvice de
Travail Obligatoire STO) ar nagra av dessa. Utifran tanken pa desassfarenheter av
kriget skriver Wieviorka: "No discourse, no plaoe,symbol can, by itself, account for the
plurality of ordeals undergone by the forty millioantemporaries who lived through the dark
years. This diversity unquestionably led to thgmnantation of French memory of World
War 11."* Den grannlaga uppgiften att halla ihop detta miocie att skapa ett nationellt
narrativ utifran det har i sin tur legat hos deanfika staten. Denna har inte bara haft att
implementera en egen minnespolitik utan ocksataigigrad agera som moderator i
konkurrensen mellan olika minnen. Resultatet, m&iaviorka, har varit en inte alltid
koherent hallning, som i viss man bidragit till sg& p& problemefs.

Som den viktigaste minnesaktdren i Wieviorkas gtddimtrader general de Gaulle.
Redan som ledare for det provisoriska styret anktiie (1944-46) lade han grunden for en

officiell version av krigets erfarenheter. FérshdtAmst innebar denna en mental

2L Bosworth, 1994, s. 94.

22 Bosworth, 1994, s. 95.

% Originaltitel: La mémoire désunie: Le souvenir politique des asséenbres, de la Libération a nos jours
(2010). Jag har utgatt fran den engelska utgadanZ012.

% \Wieviorka, 2012, s. 5-7.

% \Wieviorka, 2012, s. 6.

% \Wieviorka, 2012, s. 7-9. Utdver statens roll diskar Wieviorka har ocks& andra minnesaktorer.



sammankoppling mellan forsta och andra varldskriget senare konflikten blev helt enkelt
en slutpunkt pa ett trettioarigt krig. Genom enasékontinuitet témdes andra varldskriget pa
ideologiskt innehall och kom snarare att handlaktamsisk fransk-tysk rivalitet. Eventuella
motsattningar mellan veteraner fran de olika krigeerbryggades, och Frankrike
identifierades som en segrarnation. Versionen iandértill att de allierades krigsinsatser
minimerades- generalen talade om ett Frankrike som hade beigadjalvt- och att
Vichyregimen forklarades illegitim, ja rentav fokaeles. Pa sa satt kom motstandsrorelsen i
fokus, och da i bredaste bemarkelse, ungefar sony enion sacréelar alla hade slutit upp.
Bara en handfull manniskor ansags ha varit forgiefer kollaboratérer. Genom denna
version kunde det nya styret skriva in sig i enidrisk kontinuitet samt halla ihop ett
Frankrike praglat av splittringar frn kriggtSamtidigt skulle den innebéra att problemen
skots pa framtiden. Wieviorka skriver: "this peaaing vision, removed from reality,
heralded the harsh awakening that would take @at®e dawn of the 1970s, fostering a
crisis in the national identity whose effects it Iseing felt today.?® Om den gaullistiska
myten delvis levde kvar under den fjarde republi@eh ytterligare starktes under generalens
styre 19581969, sa skulle den alltsa komma att starkt ifratias under Georges Pompidous
presidentperiod, 1969974. Ett styre som forovrigt praglades av en a\alit saval glorifiera
motstandsrorelsen som att bringa ljus 6ver Vichigneg. Det ar i en sadan kontext som
Wieviorka bland annat lyfter fram just Marcel OphiLe chagrin et la pitié®

Vichysyndromet

Att minnet av ockupationstiden intar en viktig glafransk politik &r ndgot som aven Henry
Rousso bekréaftarThe Vichy Syndrom@991)% Till skillnad fr&n Wieviorka studerar han

inte enbart det politiska forhallningssattet tidtdorflutna, utan gor en bredare ansats dar hela
samhaéllets relation till de moérka aren star i fokueledningen beskriver Rousso hur han i
bildlig mening narmade sig Vichyregimen likt en obdnt tar sig an en dod kropp, men det
visade sig att patienten fortfarande var vid lie morka aren var alltjamnt narvarande i den
franska samtiden; den franska samhallskroppenMadcaysyndromef! Rousso driver tesen

att de morka arens splittringar i Frankrike, sonvidekan liknas vid ett inbordeskrig, samt

2" Wieviorka, 2012, s. 11-12.

2 \Wieviorka, 2012, s. 26.

) Wieviorka, 2012, s. 41-42 och 105-106.

% Originaltitel: Le Syndrome de Vichy: De 1944 a nos jq@87). Jag har utgétt frAn den engelska utgénéan f
1991, jamfér not 2.

¥ Rousso, 1991, s. 1.



bidragit till varfor fransmannen har s& svart attrkna till ratta med den egna historfén.
Istallet for att tala om en linjar utveckling, vadgar processen att bearbeta minnet av Vichy,
lyckas Rousso pavisa hur minnet av de morka aremsdls legat i trada och stundtals blossat
upp. Inte minst i samband med politiska utspel,meghogtider och skandaler, men ocksa i
forbindelse medLe chagrin et la pitiéPa sa satt identifierar han i bokens forsta gial blika
faser eller cykler genom vilka vichysyndromet ukilats.

Den forsta fasen benamns "Unfinished Mourning (1945%4)" och kretsar kring den
direkta hanteringen av ockupations- och krigsenfae¢en. Den andra fasen, "Repressions
(1954-1971)", handlar om hur minnet av de morka arendégdes och forbyttes mot den
myt som Rousso kallar for "resistancialism", meien han bland annat syftar pa
forminskandet av Vichyregimens roll, och da i syie¢ dess mest negativa aspekter, samt
den mentala kopplingen mellan nation och motsténdkérnkomponent i den gaullistiska
versionen av myten). Den tredje fasen kallar Ro@&strhe broken mirror (19711974)",
som betecknar den tid da myten ifragasattes odliggin sprangdes. Det ar bland annat i
denna fas som Rousso placdrarchagrin et la piti€Fran 1974 och framat talar Rousso om
en an i dag pagaende fas, "Obsession", som fréetetknar det judiska minnets allt stérre
roll samt ockupationstidens fortsatt stora inflgtarinom fransk politii>

Roussos cykliska syn pa det franska samhalletsaeldll de morka aren har i stor
utstrackning vunnit havd inom forskningen. Vad saocksa ar intressant ar hans diskussion
kring spridningen av syndromet, som behandlas ebhslandra del. Hari talar Rousso, med
tydlig inspiration frAn Nora, om "vectors of thespa det vill sdga minnesbaratel
blickfanget hamnar flera varierande kulturellaygk sasom filmer, romaner, historiografi
och historieundervisning i skolan. Tanken ar attage dessa minnesbarare vidareformedlas
syndromet. Vad galler just filmmediet skriver Rousst "visual images seem to have had a
decisive impact on the formation of a common, if acollective, memory® Filmer agnas
alltsa ett ansenligt utrymme i Roussos studie. §4ltbrLe chagrin et la pitidbehandlas
denna foretradesvis i bokens forsta del. Nagonldflamde analys av filmens innehall handlar
det inte om, utan snarare ett resonemang om uppbggdimmakarnas intentioner och

reception. Huvudpoéngen ar att filmen kom att wdggit férodande slag mot den gaullistiska

%2 Rousso, 1991, s. 9-10.

% Rousso, 1991, s. 10-11 (om bokens upplaggning).
% Rousso, 1991, s. 11.

% Rousso, 1991, s. 11.



myten om ett Frankrike som gjort motstand, samtisign filmen i sig kom att utg6ra en ny

myt - den om ett fegt Frankrik&.

Ett fegt Frankrike?

| Le chagrin et le veni(R011) driver den franske historikern Pierre Labadeisen att det i
dagens Frankrike uppstatt en fardig och allmangptecad formeldrét a penserfor

historien om ockupationstiden. Enligt denna varantgten av fransman passiva och agerade
opportunistiskt, ja rentav cyniskt, for att radaa eget skinn. Man var likgiltig infor

forfoljelsen av minoriteter, och motstandsrorelsanett udda inslag bestdende av manniskor
frdn samhallets marginalét Ett annat uttryck som Laborie anvander for atebeta denna
formel ar vulgatanlg vulgatg, som ar den forsta dversattningen av Bibelrailh, men som
ocksa kan forstds som den allméanna oversattninderories bemarkelse handlar det pa sa
vis om en allman och vedertagen syn pa ockupaté®rstoch i hans undersokning framfors
idén attLe chagrin et la pitiéhar varit starkt bidragande till dess utveckliAg. Laborie i sin

tur &r kritisk mot saval vulgatan som filmen framgée minst av den egna boktiteln, som
alltsa anspelar pa Ophuls film och som 6versagnska blir "Sorgen och giftet". |
foreliggande arbete kan denna kritik emellertidesngra av sekundar betydelse.

Desto intressantare ar att Laborie, precis som Wika och Rousso, identifierar en
avgorande vandpunkt i det tidiga 1970-talet. "Dankva sagoboken med guldsnitt slar igen i
borjan av 1970-talet med ett torrt ljud”, skrivemti® Detta faktum hanférs emellertid inte till
en forandrad politisk anvandning av det forflutnggn istéllet till ett flertal olika
samverkande faktorer: studentrevolten i maj 1968Gdulles avgang aret darpa och hans
bortgdng 1970, Pompidous benadning av milisman@aeh Pouvier 1971, hanteringen av
minnet fran Algerietkrisen och det vaxande publiikeesset av det judiska minnet fran
ockupationen. | denna historiska kontext, menakiahkunde den nya vulgatamstallera
sig och d& bland annat med stddichagrin et la piti€® Betraffande den senare skriver
Laborie att vid tidpunkten kom filmen alltmer atablera sig som ett definitivt domslut éver
ockupationstiden samt att den till stor del svanadé publikens férvantningar, att den
mottogs som "en nypa frisk Iuft i en kvavande niiffdVad som ocksa bidrog till filmens

fortsatta succeé var det faktum att ORTF inte vidlavden, vilket i férlangningen bidrog till att

% Rousso, 1991, s. 100-114.

3" Laborie, 2011, s. 10.

3 Laborie, 2011, s. 60L& beau livre de contes aux tranches dorées samefa partir des années 1970, d'un
bruit sec

% Laborie, 2011, s. 64-66.

0 Laborie, 2011, s. 25récu comme une bouffée d'air frais en milieu ésmniff
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starka dess rykte, men ocksa utgivningen av R@beaxtond/ichy France Mellan film
och bok uppstod ett samspel. Framfor allt uppfasad@laxtons bok som den vetenskapliga
bekraftelsen pd innehallet i Ophuls film, som p&&id tkade i trovardighét.

Mot bakgrund av denna kontext narmar sig Laboriasdilmen genom en
receptionsstudie, som det finns skal att atervéiidangre fram. Vad angar forskningslaget
ar det dock inte s& mycket Labories undersoknindamens befasta syn i Frankrike pa
ockupationstiden som ar av intresse, utan istd#athistoriska kontext i vilken Laborie
placeraiLe chagrin et la pitissamt den stora betydelse han tilimater filmerelEsbm han
skriver: "Datumet for filmens utgivning figureraland de stora landmérkena som anger de

avgorande omvalvningarna i det kollektiva minrfét."

Besvarliga filmer

Av det hittills anforda framgar det i vilken utstkiing Frankrikes relation till det forflutna
har varit besvarlig. Det ar inte utan grund somvmrsh talar om det langa andra varldskriget
for Frankrikes del. Dartill har filmmediets potezita inflytande 6ver detta omstridda
umgange med historien antytts, och da i synnerleet stod iLe chagrin et la pitiéMen det
finns fler exempel som kan bringa ljus dver hurtkoversiell historien har varit pa den
franska vita duken. Om Ophuls menade att han hiadedisatt for en passivitetens censur
("censure par l'inertid, genom att ORTF vagrade att kopa och visa hanls, %a har andra
filmmakare drabbats mer handgriplfdtl The Holocaust in French Filif1993) skriver den
franske litteratur- och filmvetaren André Pierrd@obat bland annat om Henri-Georges
ClouzotsKorpen(Le Corbeaul943). Filmen utspelar sig i en liten stathé petite ville, ici

ou ailleurg som forpestas av anonyma smadebrev, signerageKo8nart borjar invanarna
misstankliggora varandra och hatet pyr i staddmes, som ar en tysk produktion,
uppfattades vid tidpunkten som ett anti-franskipagandanummer. Efter befrielsen tillskrevs
Korpenemellertid andra egenskaper och tolkades sonmgtepp mot myten om ett enat
Frankrike som hade gjort motstand. Dartill kundieéin ses som en spegling av det angiveri
som férekommit bland fransmannen under ockupatiooeim som drabbat bland annat judar
och motstandsman. Visserligen censurerades imerfi men som en konsekvens av dess
innehall och antagna betydelse férbjods Clouzotuhe ars tid att arbeta i Frankrike. Ett

liknande 6de drabbade huvudrollsinnehavaren, Plegsnay, som fangslades i samband med

*'Laborie, 2011, s. 66-68.

“2 Laborie, 2011, s. 2614 date de sortie du film figure parmi les grandpéres qui marquent les mutations
décisives de la mémoire collectlve

3 L'Avant-Scéne, no 127/128, 1972, s. 10.
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befrielsen p& grund av sin medverkan i filnféMessa reaktioner, menar Colombat, kan
forstas som en fingervisning infor framtiden: "teisample indicates that the rebirth of the
French cinema after the war would be very closefjutated according to a general and partly
official consensus about what 'real' and ‘goodhé&levalues were to bé&>

Colombats uttalande bekraftas av ORTF:s behandhmng chagrin et la pitiemen
ocksa i ett mycket tidigare exempel, namligen ARasnais\att och dimmé&Nuit et
Brouillard, 1955). Filmen réaknas som en av de forsta dokumf@ntérna om Forintelsen och
till sin hjalp hade Resnais poeten och forfattalean Caryol, tillika éverlevare fran
koncentrationslagret Mauthausen. Vid produktiortéites man emellertid pa vissa problem
fran franskt hall. Armén var ovillig att Iana utdraterial och framfor allt censurerades
uniformsmaossan pa en fransk officer i koncentraiach transitlagret Pithiviers, en handelse
som senare kommit att benamnas kepiaffatafigire du kép).*® Det fanns alltsd en p&taglig
ovilja att sammankoppla Frankrike med Foérintelsélket i sin tur stod i bjart kontrast till det
faktum att initiativet till filmen hade kommit fr&en grupp parishistoriker i den statliga
kommittén for andra varldskrigets historia (Condtdistoire de la Deuxieme Guerre
Mondiale)*’

Problematiken med att avhandla Forintelsen paghuile pa nytt installa sig i
Frankrike i slutet av 1970-talet, och da i sambawedi den amerikanska miniserigblocaust
(Forintelsen 1978), av Marvin Chomsky. Tidpunkten var mycketaell, skriver Rousso,
med hanvisning till att landet precis hade skakaten intervju L'Expressmed Vichys f.d.
chef for judefragor, Louis Darquier de Pellepoiurslevde i exil i Spanien. Han uttalade sig
djupt antisemitiskt och intervjun var férsedd métjande citat fran Darquier som titel: "I
Auschwitz gasades endast [685Den péfoljande debatten gick varm och letade sitaan i
franska nationalférsamlingen, dar sal&xpressmotiv med publicering som statens
misslyckande att fa Darquier utelamnad till Frak&rliskuterades. Ungefar samtidigt borjade
krav framstéllas pa de da tre statliga TV-kanaleta&isaHolocaust som redan hade kopts
av Vasttyskland tillsammans med 28 andra landen atlesa inte av Frankrike. Installningen

44 André Pierre Colombafhe Holocaust in French filir1993, s. 16—17. Om Pierre Fresnay se Francois
Truffauts forord i André Bazirf;rench Cinema of The Occupation and Resistance Bittile of a Critical
Estheti¢ 1981, s. 15.

*® Colombat, 1993, s. 17.

“6 UIf Zander, "Den slingrande véagen frAn Auschw@m Férintelsens bilder och de eventuella sambanden
mellan d& och nu", i Scandia, ar 2000, band 6@el#fs. 283—-284. Filmen behandlas dven av Sylviddperg
i "Nuit et Brouillard": Un film dans I'histoir€2007), i vilken hon diskuterar képiaffaren och &taterar att det
var den franska armén som hade framstallt kraveep&ur (la suppression de la silhoutte du gendarme
gardant le camp de Pithiviels s. 143-144.

#7zander, Scandia, 2000, s. 283 och Colombat, 1993,

8 Rousso, 1991, s. 139.
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till serien var minst sagt kluven. Kanalen FR3 gnsérien vara for dyr, medan TF1 havdade
att Frankrike redan hade gjort ett battre jobb p@aalet i form av den da 23 ar garilatt

och dimmaLikaledes 6nskade Antenne 2 en fransk produkfiamkarna gick forstas tille
chagrin et la piti§trots att det var en tysk-schweizisk produktisain fortfarande inte hade
visats pa TV. Atta manader efter den forsta prdp@mamerikanskt hall képte dock Antenne
2 slutligen réattigheternaett beslut som hade paverkats av Darquieraffaltetotl

kanalchefen Maurice Ulrich och p& varen 1979 visades serien i FranKiii&erien fick ett
blandat mottagande och vallade stor debatt. Ickéodwindre foranledde den &g chagrin

et la pitiéaterigen blev aktuell och pa nytt hamnade pa hifegnas repertoarer det aret,

samtidigt som den alltjamnt inte hade visats pasikaryv >

Undersodkningen stalld i relation till forskningslaget

Forskningslaget maste betraktas som omfattandemaérstryker pa sa satt i vilken
utstrackning historien om ockupationstiden &r oiddti Frankrike. Vidare framgéar det med
all tydlighet attLe chagrin et la piti@&itgér en milstolpe i denna komplicerade relatibruét
forflutna. Gemensamt for Bosworth, Wieviorka, Raussh Laborie ar emellertid inte bara
att de lyfter fram Ophuls film, utan aven att de st inom faltet minneshistoria. Vad galler
de tre sistnamnda kan man med fog anta att deegéneld ett mer eller mindre uttalat
forhallningssatt till Pierre Noras tankar om mirmuh historia, atminstone betraffande det
material som de studerar. Till foljd darav kan noaksa saga att de bekraftar betydelsen av
det genealogiska perspektivet pa historia. Dettavidare utredas i teoriavsnittet, men kan
har enkelt beskrivas som tanken pa att atskillnawleilan da och nu suddas ut, att det finns
starka mentala band mellan det forflutna och deraegmtiden. Det &r ocksa med tanke pa
detta perspektiv som idén om historiebruk blirésgant. Att det mentala bandet mellan da
och nu kan komma att paverkas genom ett aktivtadk eller fortigande av historien. Det &r
en aspekt som, enligt min mening, inte tillrackligteds i den ovan namnda forskningén.
Samtidigt som forskningsléaget utgor en viktig kdileinspiration lamnar det utrymme for

vidare studier i form av foreliggande arbete, sdmvudsak inte ska ses som ett uttryck for

“9Rousso, 1991, s. 139-147 (om DarquieraffarenHmlbcaus). Den kluvna installningen tiHolocaustvar
inte unik for Frankrikes del. Snarare vallade dehatt i alla de lander dit den kom. Se UIf ZandEiglocaust
at the Limits: Historical Culture and the Nazi Geigle in the Television Era" i Klas-Goran Karlssorud
Zander (red.)Echoes of the Holocaust: Historical Cultures in @mporary Europg2003, s. 277-280.

0 Ophuls, 1980, s. 201-202.

*1 Laborie &r férvisso inne pa historiebruk — haart#ll.a. om den instrumentella anvandningen avédtéttna
som ett politiskt vapen (s. 13) — men anvandeirggav ndgon utvecklad teoriapparat.
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kumulativ forskning, utan som ett satt att genostdriekulturell teori bringa nytt ljus éver ett

redan pavisat viktigt amne.

Teorl

Historiekultur &r ett begrepp som redan namntsettidlertal tillfallen. Det ska nu narmare
utredas. Syftet ar att anvanda det som ett barmuodetiskt ramverk. Vad galler
upplaggningen kommer jag férutom historiekultukdi®gra historiemedvetande och
historiebruk, som ar tva naraliggande begrepp.ilDioimmer filmens roll inom
historiekulturen att diskuteras. Innan jag gar dj@nn pa detta ska dock nagra tankar forst
riktas at olika séatt att se pa historia, och vad@ét &r motiverat att anlagga ett

historiekulturellt perspektiv pa studiet be chagrin et la pitié

Perspektiv pa historia
Man brukar sédga att manniskan ar en historisk saré&ftersom historien funnits fére oss, nu
levande, har den hunnit skapa de forutsattningdeuvilka vi lever, och pa sa satt
manniskan historia. Samtidigbr manniskan historia genom att vanda sig till defidéma
med fragor och behov som bottnar i det egna nu@abtanken pa historia som en dubbel
tankeoperation. Resonemanget féranleder tva obkspektiv pa historien: ett genetiskt och
ett genealogisk®

Det genetiska perspektivet, som har varit domirdganom historievetenskapen,
uppratthaller en tydlig atskillnad mellan da och Nér vi studerar historia gor vi det utifran
ett nu och med distans till det forflutna. Historges som ett passerat stadium som kan
organiseras som en racka handelser med oss spitvéesporar slutpunkt. Historien moter
oss. Samtidigt kan historien, sedd som en frantattikronologisk utveckling, géra nuet
begripligt. Vi far kunskaper om de handelser oabcpsser som har danat var samtids
forutsattningar. | en genetisk historieskrivningnspraglas av bade distans och objektivitet
blir just sjalva forklarandet en huvuduppgift: atan soker forstaelse for en historisk handelse
eller en process langs historiens langa tidsIvigel som ocksa ar utmarkande for ett genetiskt
perspektiv ar att man i sékandet efter denna félstdundviker anakronismer. Nu &r skiljt
fran da, och det ar utifran datidens och inte séenss forutsattningar som historien bor

®2 Min diskussion kring de bada perspektiven byggeKip&-Goran KarlssorEuropeiska moten med historien:
historiekulturella perspektiv pd andra varldskrigéirintelsen och den kommunistiska terra2010, s. 41-48,
men ocksa Steven Dahls mer kortfattade redogor&stikmord som film: gymnasieelevers moten med Hotel
Rwanda - en receptionsstud013, s. 29-32.
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forklaras. Aven om det genetiska perspektivet géohien kan kasta ljus 6ver vad som lett
fram till nuet, kan det inte fungera orienterandeifidividen infor framtiden.

Om det genetiska perspektivet tar fasta pa att imkamar historia tar det genealogiska
fasta pa att manniskayor historia. Det ar inte historien som moter oss.riora vander vi oss
till historien utifran nutidens behov och fragdrdpp om att finna mening och orientering.
Atskillnaden mellan d& och nu suddas ut, och mart#&a om en mental férbindelse mellan
den samtida och den datida situationen. Med déoréite distansen forsvinner ocksa ofta
vetenskapligheten. Historien kan komma att brukaslika andamal, inte minst som ett facit
for att bedoma den nutida situationen, nagot sdistahte ar mojligt i ett genetiskt
perspektiv pa historien som irreversibel. De tvéspektiven erbjuder diametralt motsatta
forhallanden till och konstruktioner av historignen det ar sallan vi moter dem sa
vasensskilda som de har har framstallts. Interséltenpletterar de varandra genom att rent
vetenskapligt begripliggora historien, men ocks&p@ersonligt plan bringa den nara, fa den
att kannas relevant.

Historiekultur handlar enkelt uttryckt om manniskantéten med historien. Av
resonemanget ovan framgar att detta inte salland@lat av det genealogiska perspektivet.
Darfor ar det en viktig utgdngspunkt for det fottadeoriavsnittet, och uppsatsen i 6vrigt, att
det forflutna verkar i nuet. Vi ser det i forskngh@iget och i synnerhet vad géller
behandlingen alze chagrin et la pitieFor trots att det ror sig om ett icke-vetenskgtplierk
vackte filmen mycket starka reaktioner fran offiltieall, och sedermera har den haft ett
enormt inflytande vad géller formandet av histopigfattningen kring ockupationstiden i
Frankrike. Inte minst Labories arbete understryledta faktum. Detta enkla konstaterande
later vidare forsta att det finns en diskrepandanelad som egentligen hande, for att lana
Rankes kanda devisiie es egentlich geweseasth vilken synen ar pa vad som hande. Att
studera den senare, som i huvudsak &r genealdgiskjara nog sa givande eftersom
manniskor forstar och orienterar sig sjéalva eftfes&dan historiesyn. Historia ma vara det
forflutna, men den ar i allra hogsta grad tempusskreande; kampen om det forflutna ar
ocksa en kamp om framtiden. Just darfor ar deténtert av intresse att analysera innehallet
i Le chagrin et la pitiéutan ocksa dess tillkomst, funktion och receptfénatt komma at
den storre relationen till tiden da Frankrike vekuperat. Detta kan med fordel goras med de

teoretiska verktyg som historiekultur, historiemeténde och historiebruk utgor.
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Historiekultur

Historiekultur &r ett vittomfamnande begrepp och ga grund av detta vid en forsta anblick
uppfattas som mangtydigt. FOr att konkretiserandgobt kan man lyfta fram Jorn Risen, en
av begreppets viktigaste upphovsman, som bland éalaaom historiekultur som "den
historiska erinrans roll i offentlighete® Enligt Klas-Géran Karlsson, en av begreppets
viktigaste introduktorer i Sverige, kan man vidaegpa historiekulturen som ett
kommunikativt sammanhang. Det &r i detta som viembistorien, exempelvis genom film,
men det ar ocksa i detta som forutsattningarnanfitet bestams. Pa sa satt maste det
kommunikativa sammanhang som historiekultur utgsa forstds som en urvalsprocess. |
denna valjer ett samhaélle vilken historia som &d\git bevaras respektive vilken som bor
undanhdllas. Darmed kan historiekultur i det |alogget ligga till grund for bade kollektivt
minne och identitet?

Som redan antytts ar det inte bara vetenskapligarieprodukter sdsom
doktorsavhandlingar eller museiutstallningar sogarferar inom historiekulturen. Tvartom
har det ifrdgasatts hur mycket av var historieupiiag som egentligen grundas pa att sadan
vetenskapligt forvarvad kunskap "sipprar ned"dilmanheten genom exempelvis
historieundervisningen i skol@nLika viktiga &r d& andra historiekulturella proderk Som
exempel pa saddana anfor Karlsson bocker, filmer elonument, men ocksa icke-materiella
produkter sdsom debatter eller forelasningar. Shptska det understrykas att det inte rér sig
om nagon kunskapsrelativism. Det handlar inte drikastélla innehallet i en historisk
avhandling med det i en film, utan tvartom att salyilka mojligheter sadana verk har att na
ut och paverka manniskors historieuppfattning. etken pa historiekultur som ett
kommunikativt sammanhang och en urvalsprocess fiehslarfor ocksa skal att inte bara tala
om den historiekulturella produkten, utan ocks&awsgéindare, formedlare och mottag&re.

Nar det galler studiet av historiekulturer, sonstas forandras dver tid, anger Karlsson
tre olika studieingangar som kan vara givande:rengssuell, en strukturell och en
funktionell analys.” | den har uppsatsen ar det i huvudsak den seoaréisav intresse, om

%3 J6rn RiiserBerattande och fornuft: historieteoretiska text204, s. 149.

** Karlsson, 2010, s. 76-77. Betraffande historiekel som urvalsprocess, se dven Klas-Goéran Karlisée
folkmord i fokus: forintelsens plats i den eurojpaisistoriekulturen2008, s. 11: "i historiekulturen véljer ett
samhaélle vilken historia det vill bevara, formedialebrera och minnas och tvartom — vilken histdaavill
fortiga och glomma”.

% Klas-Géran Karlsson, "Historiedidaktik: begrepgori och analys", i Klas-Géran Karlsson & Ulf Zande
(red.),Historien &r nu: en introduktion till historiedidéiken 2., [uppdaterade och bearbetade] uppl., 2009, s.
39.

* Karlsson, 2010, s. 77.

*"Karlsson, 2010, s. 86-88.
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vilken Karlsson skriver foljande: "En funktionelistoriekulturell analys [...] faster
uppmarksamheten pa hur historia brukas som ettimsint for att tillgodose individers och
kollektivs behov och intressen i ett samhaffeEormuleringen l&ter har forsta att historia blir
ett instrument som brukas ovanifran. Karlsson papdkck langre fram att aven enskilda
aktorer kan ta historien i bruk och darmed forsaggher forandra historieuppfattningen i ett

samhalle, vilket maste anses vara fallet inedhagrin et la pitié®

Historiemedvetande

| det hittills forda resonemanget om historiekuhar jag talat om moéten med historien och
hur detta kan paverka manniskors historieuppfagtriifistorieuppfattning som term kan
emellertid upplevas som statisk, nar det intressagentligen ar hur méanniskor genom sin
historieuppfattning forstar och agerar i sin sanfich i forlangningen framtid). Ett béattre
begrepp &r da historiemedvetande, som just haodiadenna process. UIf Zander forklarar
begreppet pa foljande vis: "Innebtrden av begrepisétriemedvetande &r att individer och
kollektiv mer eller mindre medvetet forhaller sigalika tidsdimensioner i en enhetlig
mental process. Urvalen och tolkningarna av déhitra, forstaelsen av det nuvarande och
férvantningar infor framtiden ing&r alla som kompater i en tankeoperatiof’Alla
manniskor har ett historiemedvetande, och detldahed hjalp av detta som individen kan
orientera sig i samtiden och mot framtiden i ljusehistoriska erfarenhetét.

Till resonemanget ovan kan fogas betydelsen ashitariska beréttelsen. Man kan se
det som att manniskan lever i och genom berattaPseett Gvergripande plan kan det
exempelvis handla om kalla krigets slut eller v@ésamhallet. Pa det personliga planet kan
det istallet rora sig om berattelser om uppvaerddmilj. Om detta skriver Martin Wiklund i
forordet till Riisens arbete och konstaterar affi 'fiser oss sjalva och var situation och
orienterar vart handlande infor framtiden genonmasacberattelser. Begreppet
historiemedvetande fangar just detta fenonfén".

Sjalva aktiveringen av historiemedvetandet skeremddentitetsbarande beréttelse hotar
att brista, och Riisen talar dsorderline event&® Ett annat sétt att uttrycka det p& ar

omvalvande forandringar, som bade individer elttdktiv kan genomga. Exakt vad som ska

8 Karlsson, 2010, s. 87.

9 Karlsson, 2010, s. 88.

80 UIf zander,Fornstora dagar, moderna tider: bruk av och debattm svensk historia frn sekelskifte till
sekelskifte2001, s. 41

61 zander, 2001, s. 43.

%2 Riisen 2004, s. 18.

® Dahl, 2013, s. 68.
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eller kan betraktas som en sadan handelse ar diblaut. Kravs det att en mur faller eller att
ett folkmord &ger rum? Och &r det handelsen glfdvasrepresentationen av densamma som
egentligen utgor ett borderline evetitEnligt mitt synsatt kan dven historiekulturella
produkter sdsom bocker eller filmer foranleda dantipen av omvalvande forandringar. |
fransk kontext galler det da bland annat den pak@mmevolutionen eller aterigdém chagrin

€% Oavsett synsétt gor handelsen att historien &edidjr angelagen. Nya fragor

et la piti
maste riktas mot det forflutna for att fortrogerdremed varlden ska atervinnas. Har rér det
sig visserligen om en abstrakt mental process, eropiriskt sett ar svar att undersoka, men
som daremot lamnar spar i historiekulturen somavi &tudera. Som Riisen skriver kan
historiekulturen ses som en artikulering av higimedvetandet i ett samhélle. Detta leder
vidare in pa den funktionella analysen och histotiken, som alltsa kan ses som uttryck for

historiemedvetandet, och ytterst hur manniskan smugd sin histori&®

Historiebruk

Genomgaende for det hittills forda resonemangtriken pa manniskan som en historisk
varelse. Ett annat naraliggande konstaterade &rsatiria ar viktigt for méanniskan, att det ar
ett livsbehov, men att det ocksa ar nodvandidirata en balans mellan minne och glomska.
Om detta skriver Friedrich Nietzsche i sin sa kdglatidsenliga betraktelse om historiens
nytta och skadd/om Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Le{dé@v4). Hari gar han till
angrepp mot vad som kan forstas som ett genetiskppktiv pa historia, det vill saga ett
alltfor vetenskapligt perspektiv, fiarmat fran vigal manniskors behdV.Kort sagt berévas
manniskorna sin historia med ett sddant perspedaigt Nietzsche. Darfor gor han féljande
pladering: "Om vi bara battre lar oss just detthtka var formaga att bruka historien for
livetsskull! Det handlar om att ta tillbaka historiemghopa ett annat stélle fastslas att historia

ar ndgot som "varje manniska och varje folk beht%r

% Ta Forintelsen som exempel. Aven om folkmordetip&uropeiska judarna bérjade uppdagas i sambadd me
andra varldskrigets slut var det pa satt och vistfgenom sentida representationer — exempelvisdrién
Holocaust- som det blev uppméarksammat i bredare sammanhang.

% Steven Dahl utgdr frAn samma antagande i sinestGai Dahl, 2013, s. 68.

% Se citat frdn Riisen i Karlsson, 2010, s. 59 (dratetvinna fértrogenheten med den egna véarldan). S
Karlsson, 2008, s. 10, Rusen, 2004, s. 151-15Dath 2013, s. 32 (om relationen mellan historievetande

och historiekultur).

67 Karlsson formulerar kritiken pa foljande sétt: "&man historia forkastar han [Nietzsche] somikthimgsarv
som enbart tynger manniskan som en bdrda, elleretbganningssdkande som lever sitt eget inteligltliv,

utan att svara mot vad han uppfattar som livetkliger behov." (Karlsson, 2010, s. 88.)

®8 Eriedrich NietzscheDm historiens nytta och skada: en otidsenlig betisk 1998, s. 37 och s. 6Vad
galler balansen mellan glémska och historisk enipsa exempelvis, s. 30.
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Denna betraktelse, otidsenlig eller ], kan i ginfdrstas utifran, men ocksa
sammanfoga, vad som i detta avsnitt anforts ongeietalogiska perspektivet pa historia,
historiemedvetande och historiekultur. Nar manmskaistoriemedvetande aktiveras och hon
vander sig mot det forflutna med olika fragor oehdbv kan det ses som ett uttryck for ett
genealogiskt historieperspektiv. Nar vi vidare lamukistoria, exempelvis genom att
producera eller ta del av filmer, kan detta ses stimattryck for att historiekulturen aktiveras
for att mota dessa behov. Pa ett djupare plan kta dsin tur relateras till
historiemedvetandet som lamnar avtryck i historiekan och hos de historiska produkter
som bruka$® Trots att historiemedvetandet som s&dant ar sw8komma &t gar det sdledes
att studera det genom méanniskans bruk av histos@n,séllan ar slumpartat, utan snarast
behovsbaserat. | sin skrift lyfter Nietzsche fraedlika typer av historiebruk: ett
monumentalistiskt, ett antikvariskt och ett kritisRessa bruk ska inte vidare utvecklas har,
men bor dock namnas da de ligger till grund forasenypologier, bland annat den som
Karlsson utvecklat, och som anvands i den fortsatteersdkningen.

Vad Karlsson tar fasta pa i sin typologi ar justvdeéerande behoven av historia och han
identifierar sju olika typer av historiebruk: vesapligt, existentiellt, moraliskt, ideologiskt,
icke-bruk, politisk-pedagogiskt och kommersiéliBruken framférs som atskilda och kan
darfor forstas som idealtypiska. Karlsson ar donganmed att papeka att atskillnaden inte ar
lika distinkt i verkligheten och att bruken oftadirerlappande eller samverkarldé&nligt
min mening ar det ocksa i sistnamnda fall som stumh bruken kan vara som mest givande. |
den kommande analysen ar det i huvudsak det vetphg&, det existentiella, det moraliska,
det ideologiska och icke-bruket av historia som istakus.

Det vetenskapliga historiebruket kan sagas varanmigd som ger uttryck for ett
genetiskt perspektiv pa historien. Tillvagagangss#bljer bade teoretiska och metodiska
regelverk och distansen mellan studieobjektet am nppratthalls. Nagra enkla lardomar
eller absoluta sanningar erbjuds darfor sallaneDét kan det vetenskapliga historiebruket
forse oss med historiska fakta, och pa sa vis pkggidra varfor samhaéllet ser ut som det gor.
Samtidigt ska det poangteras att det vetenskapigariebruket, till skillnad fran de 6vriga
historiebruken, inte framst bygger pa behov elf@régdgan som kommer utifran. Tvartom
finner vi dessa behov inom den egna disciplinensir&en; fragan om vilken historia som ar

vard att studera avgors utefter inomvetenskaplrgarier om kvantitet och kvalitet. | vilken

%9 Resonemanget bygger p& Karlsson, 2010, s. 88.
0 se Karlsson, 2009, s. 59, for en 6versiktstahebraken.
" Karlsson, 2009, s. 58-59.
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utstrackning denna vetenskapligt forvarvade kunsegian "sipprar ned" till allménheten ar
en annan fraga, som blivit alltmer aktuell fér dagdistoriker. Troligen &r det s att
professionaliseringen av historieamnet som paegétrs 1800-talet i viss man har gett upphov
till andra typer av historiebruk, som tydligaregég i linje med utomvetenskapliga beHGv.

Det existentiella historiebruket svarar i huvudeadt individers behov av att minnas for
att finna orientering eller identitet i ett samlp&tatt i férandring. Ett for Sverige typiskt
exempel ar den utbredda slaktforskningen, genokenimanga soker sina rotter. Man vill
minnas och bevara de berattelser som &r identitetdgnde, och som alltsa blir viktigare i
tider av osakerhet eller i hastig forandring. Geraitexistentiellt historiebruk kan pa sa vis
en kontinuitet i forhallande till det forflutna uggtthallas, och en fortrogenhet med samtiden
vinnas’®

Det moraliska historiebruket gar ut pa att framdnéih tidigare undanhallen historia, och
kan ses som ett uttryck for indignation dver emsstakts negligering av denna historia.
Malsattningen kan beskrivas som att “fa till st&ndprocess som leder till att denna glomda
historia erkanns, aterstélls eller rehabiliterdsTill skillnad fran det existentiella
historiebruket kan det moraliska i huvudsak knyilgrupper eller kollektiv som vill lyfta
fram just sin historia. Icke desto mindre finns skl att tala om individers moraliska
historiebruk. Maria-Pia Boé&thius uppgorelse med slemska neutralitetsberattelseieder
och samvet€1991), kan ses som ett sddant. En sadan boks gtagskraft mojliggérs dock
genom att intresset och behovet for uppgorelsefiriis hos en bredare publik. Vidare
handlar det om vilka méjligheter som finns férgita upp med historien. Som Karlsson
skriver: "Situationen som framjar detta bruk aaadh politisk-kulturell liberalisering eller
dppenhet som plotsligt mojliggor att nytt ljus kesbver en historisk kontext™"

Det ideologiska historiebruket sammanhanger medpoétiska andamal. Enkelt
uttryckt kan det beskrivas som ett bruk av historisyfta att legitimera och rattfardiga den
egna maktpositionen. Aktorer ar darfor inte sajlest intellektuella eller politiska
grupperingar, och den historia som ges uttryckiftofta pedagogiskt praglad. "I
historieideologernas arsenal aterfinns [...] aktsdkwonologier, tydliga periodiseringar, svart-
vita analyser och personteckningar, starka kortetslinjer eller foga problematiserade

framstegsperspektivV* Exempel pa det ideologiska historiebruket atedimvi bland annat i

"2 Karlsson, 2010, s. 394-395 och Karlsson, 20057-s58.
3 Karlsson, 2010, s. 377-378 och Karlsson, 20080 s.
" Karlsson, 2010, s. 383.

S Karlsson, 2010, s. 383.

8 Karlsson, 20009, s. 63.
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Nazityskland eller Sovjetunionen, men aven — fasindre skarpskuren version — i lander
som Frankrike och Sveridé.

Som en underavdelning till det ideologiska histomiget finner vi icke-bruket av
historia. Har ror det sig inte om vanlig glomsk&ruom det som pa ett medvetet sétt har
utelamnats i historieskrivningen, i syfte att ugfivalla det historiska sammanhang inom
vilket maktpositionen konsolideras. Huruvida man k&udera nagot som inte existerar ar
forstas en rimlig fraga i detta sammanhang. Memuan vill, for att ateranknyta till de
Gaulle, reducera Vichyregimen till en historiskgates, sa finns det goda grunder att
undersoka varfor. Pa sa vis studerar man interhaligot som inte existerar, utan snarast den

medvetna hallning som féranlett avsaknaden av sshistorid®

Filmens plats i historiekulturen

Samtidigt som jag har presenterat de teoretiskaygmed vilka jag tdnker genomfora
analysen har jag forsokt antyda filmmediets viktighinom historiekulturen. Avslutningsvis
ska denna nu narmare utredas, ty som formedlahnéstoria framstar filmmediet som oerhort
slagkraftigt. Det framgar inte minst av avsnittat tidigare forskning, men aven den
amerikanske historikern Robert A. Rosenstone fasétt "[a] century after the invention of
motion pictures, the visual media have become &lgube chief carrier of historical
messages in our cultur€ Mycket talar for att det &r en utveckling som koenratt st sig°
Samtidigt ar det ett medium som stundtals behamdtgtzmoderligt av historikerfacket, som
traditionellt har arbetat med det skrivna ordet $@ia och med den klassiska kallkritiken
som metod. Filmmediet har salunda setts pa medserskepsis. Vanliga invandningar har
bland annat kretsat kring bristande kallkritik atjjektivitet samt att det vetenskapliga far
stryka pé foten till forman for kommersiella intses osV* Dessa &r legitima invandningar.
Inte ens dokumentarfilmer bér ses som objektiven&itlare av historiska fakta. | vagen for
den historiska sanningen, om vi nu kan tala omaeiaus, star alltid urval, klippning, montage,
kommentatorsspar med méfaMen s& ar det inte enbart fér deras historiskalidil som den

har typen av filmer &r intressanta att studeray tiiavad de séager om sin samtid. Som Bill

"Karlsson, 2010, s. 386.

8 Karlsson, 2009, s. 64 och Karlsson, 2010, s. 388.

"9 Robert A. RosenstonBevisioning History: Film and the Construction oaw Pas(1995), s. 3.

% Se Dahl, 2013, s. 11.

8L F6r en utférligare diskussion om film och histérigillkritik, se Tommy Gustafsson, "Filmen som biigk
kalla: Historiografi, pluralism och representatitft i Historisk Tidskriff 126:3.2006.

82 Erwin Leiser skriver Om dokument&rfilng1967), s. 8, att "[kKJameran ljuger sétillvida dén alltid &r
beroende av vad mannen bakom kameran kanner daodrt&ilmen skapar en ny verklighet, dven nar geks
ge en autentisk verklighetsskildring.".
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Nichols, professor i filmvetenskap, konstateranesy film is a documentary®® Hari ligger

sjalva poangen, eller som Zander uttrycker det:

Filmer i historiska miljder ar inte intressantanfigt for att de visar 'hur det egentligen var'
eller for att de utgar fran en speciell Hollywoodrisa | stallet ar det deras
samtidsberoende som fortjanar sarskild uppmarksamheer i gemen visar namligen

pa de behov av att minnas och omtolka och om déghéfer och villkor for identitets-

och minnesarbete som var rddande vid inspelnitfgigha®

Forstatt i relation till Ophuls film kan man sagadenna inte enbart ar intressant som ett
dokument dver ockupationstiden, utan minst lika keydor det behov den ger uttryck for av
att omtolka det forflutna. Filmens framtida 6deeséigsin tur en hel del om vilka mdjligheter,
men ocksa problem, som en sadan omtolkning vané@drened.

Ytterligare en poang ar att filmer, som beréattelsgger valdigt nara
historiemedvetandet. Mer konkret innebar det aihdivids historiemedvetande paverkar
mottagandet och tolkningen av en film, men ockséilaten paverkar och kan leda till en
férandring av individens historiemedvetarid&taller man detta sedan i relation till
filmmediets potential att na ut till en ansenligngéd manniskor finns det skal att borja tala
om filmens mojlighet att ligga till grund for kokévt minne och identitet. Med tanke pa
dessa hoga insatser ar det darfor forstaeligtiatef kan ge uttryck, men ocksa bli foremal,
for historiebruk. Nagot som i allra hogsta grad kagas vara giltigt for Ophuls film, vars

intentioner, innehall och mottagande blev till spystoff i efterkrigstidens Frankrike.

Historisk bakgrund

Efter befrielsen stalldes Vichyregimens ledareippé Pétain infor ratta. Hans férsvar kan
summeras i féljande mening: "Om jag inte kunde eatavard sa forsokte jag vara er
skold.’®® Som redan antytts var det lange en livskraftidgcéamtt Vichy hade spelat ett
dubbelspel mot tyskarna i syfte att vinna tid medaneral de Gaulle forberedde befrielsen.
Dess sanningshalt kan daremot ifrdgasattas, ocearacegentligen hande under de morka
aren ar foremal for mycken historieskrivning. Incamen for denna uppsats kan dock inte

annat &n en summarisk beskrivning av skeendebghanycket har redan antytts i avsnittet

8 Bill Nichols, Introduction to documentan2001, s. 1.

8 UIf Zander,Clio pa bio: om amerikansk film, historia och idiéet; 2006, s. 30.

% Dahl, 2013, s. 67. Se dven Karlsson, 2009, s.48€h Zander, 2006, s. 279-280.
8 Robert O. PaxtorVichy France: Old guard and new order 1940-194472, s. 358.
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om tidigare forskning. Foljande redogorelse bofdéses som ett kortfattat forsok att teckna
nagra av de viktigaste dragen i denna historia. Malle pa uppsatsens inriktning ligger
tonvikten, nagot orattvist kan det tyckas, pa deggaste aspekter.

Den tredje republikens fall

Efter ett knappt ar av latsaskrig @réle de guerrkgick Tyskland den 10 maj 1940 till anfall
mot Frankrike. Sex veckor senare var det totalnaget ett faktum for Frankrikes del,
forkroppsligat genom det stora uttdget (som genemfrhnska termer'éxodeé tillskrivits
bibliska konnotationer), da nastan en fjardeddbefolkningen flydde soderut fran sina hem i
norra och nordéstra FrankriRéAven landets institutioner brét samman. Regeringamade
Paris, och den 16 juni avgick premiarminister FReynaud. Hjalten fran Verdun, marskalk
Pétain, tilltradde och deklarerade att det var @ddpavsluta striden. En vapenvila med
Tyskland signerade$drmistice). Frankrike delades i tva zoner: den ockuperauer och

den fria i sbder. (Senare, i november 1942, oclages hela Frankrike som en foljd av de
allierades landstigning i Nordafrika.) | den frianen samlades majoriteten av den franska
nationalférsamlingen, narmare bestamt i kurortechyi Déar réstade man den 10 juli fram en
ny konstitution med Pétain som ledare 6ver derskarstatenl'état francaig, populart

kallad Vichyregimen. Den tredje republiken hade gatler, men en évervaldigande majoritet
av fransmannen var lattade Over av att ha den dé& §d4mle Pétain som ledare, som s&

berémt gav sig sjalv som gava &t lantet.

Vichyregimen och samarbetet med tyskarna

Aven om Pétain havdade att han hade agerat skbldetarealiteten Vichyregimen som
aktivt hade sokt ett samarbete med tyskarna. lutistsackning handlade det forstas om att fa
mojlighet att aterstalla det krigstrotta landetkai100 000 soldater hade dott i striderna, tva
miljoner satt i tysk krigsfangenskap och stora dalabefolkningen var pa flykt). Men det
handlade ocksa om att i skuggan av ockupationeangfma en ny politik och inféra en ny
ordning. Visserligen kan Vichyregimen svarligenkrass som homogen. Den fransk-

amerikanske historikern Stanley Hoffmann talar epelvis om Vichy som "a pluralist

87 Uttget har blivit foremal for manga litteraraldkingar, varav en av de mest berémda &r Iréne Nérsikys,
Suite frangaisgutgiven postumt 2004.

8 Jean Favier (red.), René Rémond och Jean-Fra8iraislli, Histoire de France. T. 6, Notre siécle de 1918 a
1988 1988, s. 279-302. (Verket hanvisas till i fortisigen som "Rémond, 1988.) Se aven Bosworth, 1994,
96-97.
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dictatorship'® Men en gemensam namnare finner man i personkiilieg Pétain och

framfor allt i Vichyregimens konservativa revansathad, bland annat riktad mot det
socialistiska partiet "Le front populaire” som stiyrankrike under det sena 30-talet. Mot en
sadan bakgrund formulerades regimens officiellaltgi: La révolution nationaleEn
ideologi som majligen mer rattvisande kan beskrs@® reaktionar an revolutionar, och vars
motto 16d Travail, Famille, Patrié (Arbete, Familj, Fadernesland). Enkelt uttryckinldlade
det om ett slags vardekonservatism under ett aitétostyre™

Vad denna politik kom att resultera i kan, som shgta aterges summariskt, men som
en synnerligen viktig aspekt framstar regimenssamtitism. Utan patryckningar fran tyskt
hall inrattades i oktober 1940 de forsta judelagdes statut des Juifssom innebar att judar
uteslots fran saval den politiska som den kultarstiren. Paféljande ar stramades
lagstiftningen at, och kom da inte bara att haodhavilka yrken som var férbjudna, utan aven
om expropriation av judisk egendom. Vidare inteages judar i koncentrationslager som var
belagna i den fria zonen. Den har typen av diskérdnde atgarder fran Vichyregimen sida
var ingalunda menade att leda till folkmord. Ickestb mindre kom de att underlatta for
tyskarna som trappade upp forfoljelserna av judamea kulmen under aren 1942. Som
ett sarskilt morkt kapitel i Vichyregimens histoda samrére med tyskarna framstar den
franska polisens arresteringar av judar. Exempeébsasnband med Vélodrome d'Hiver-raden
den 16 juli 1942 da cirka 13 000 judar arresteradbsfordes till en sporthall i Paris, fran
vilken de sedan séndes till forintelselagren i 8sinmanlagt deporterades omkring 76 000
judar fran Frankrike under de morka aren, varaftega var av utlandsk bord, och som i
Frankrike trodde sig ha funnit en tillflyktsort. tBis skold hade alltsa knappast hjalpt
judarna® Ett annat dystert exempel pa fransk-tyskt samarfeter vi i den gemensamma
kampen mot motstandsrorelsen. Under ledning aypbo®arnand grundades i januari 1943
den franska milisen, som lyckades varva cirka 45 f@8cistiskt lagda fransmén, som

medverkade i jakten p& judar och motstandsthan.

8 Stanley HoffmannDecline or Renewal?: France Since the 193(®74, s. 4.

% Rémond, 1988, s. 281, 283-289, 291, 305-308. RakAY2, s. 33, 51 (samt hans langre avsnitt om den
nationella revolutionen, s. 136—-233). Rousso, 1897, Hoffmann, 1974, s. 5. Huruvida Vichyreginioém
betraktas som fascistisk ar omstritt, se bl.a. Bow 1994, s. 97.

%1 vissa tyska krav motstods dock. Se Paxton, 197184-185.

92 Rémond, 1988, s. 313-314 (kort om judelagarnajtoRal972, s. 173-185, skriver ett langre avsmitt
Vichys antisemitiska atgarder och relationen tikapationsmakten vad galler denna frdga, se ava98som
milisen. Vad géller siffran 76 000, se Serge KlalgfVichy-Auschwitz: La "solution finale" de la questipive
en France 1983 [2001], s. 9.
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Motstandsrorelsen

Ett desto ljusare, om an spretigt, kapitel framrdigka aren finner man i den ovan namnda
motstandsrorelsen. Precis som med sjalva Vichyregikan rorelsen svarligen beskrivas som
homogen. Istéllet bestod den av man och kvinnar dtéa samhallets skikt som genom
individuella val beslutat att gora motstand. Ini@mérna for detta val var forstas lika
varierande, ett faktum som senare skulle vallalprabEn gemensam namnare ar dock att de
som gjorde motstand var ytterst fa fran borjan. ibdde delvis pa att man var osaker pa
om kriget egentligen var 6ver, men ocksa pa athyfiegimen annu inte visat sitt ratta
ansikte. (Pétain hade ju kommit till fransmé&nneA@8om en gudomlig éverraskningla
divine surpris& %) | takt med att ockupationen och varldskrigetisiierades tkade dock
antalet motstandsman och -kvinnor successivt,tfdraaen kulmen kring befrielsen 1944 med
cirka 300 000400 000 aktiva (av en befolkning pa cirka 40 migor*

En av de forsta att annonsera sitt motstand vagrgé@harles de Gaulle. Fran sin exil i
London deklarerade han den 18 juni i brittisk raatio’'[d]et franska motstandets flamma
kommer inte att slockna®. F& var det som lystrade till appellen d&, mervdetinda kring de
Gaulle som det fria Frankriké# France librg skulle komma att organiseras, som den yttre
delen av motstandsrorelsen och som en sorts lefydimsk regering i exil. (Att det senare var
fallet var nagot som de Gaulle stéandigt hade probieed att 6vertyga de allierade om.) Vad
galler det inre motstandet rorde det sig om ettdlespridda grupperingar i de bada zonerna.
Utmarkande for dessa var att de hade olika mer mliledre politiska inriktningar. Medan
vissa ville befria Frankrike fran ockupationenshakle andra férhoppningar om att efter
kriget reformera det franska samhallet i grundeanfor allt kan man tala om en splittring i
motstandsrorelsen mellan kommunister och icke-komster. Vad galler den forra kategorin
sa uppbar den ett stort antal aktiva, som eftadigietr hade brutit MolotovRibentrop-pakten
den 22 juni 1941, hade gett sig in i kriget ocleadit sig med de Gaulle. Alliansen skulle
knappast bli varaktig efter befrielsen, och 6vermitaget var det svart att samla de spridda
grupperingarna kring de Gaulle. Ar 1943 lyckadesi&$o generalens utsdnde, och troligen
motstandsrorelsens mest namnkunnige hjalte, JeafilMianed detta i och med skapandet av
Conseil National de la Résistan@éationella radet for motstandsrorelsen). Men stier

aven partier och fackféreningar fran den tredjeibdigen inkluderades grusades manga

% Rémond, 1988, s. 296.
% Bosworth, 1994, s. 100, Paxton, 1972, s. 38-4fdRé, 1988, s. 331.
% Rémond, 1988, s. 3314 flamme de la résistance francaise ne s'éteipdst.
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forhoppningar om att fransk politik efter befriatsskulle bygga pa de olika
motstandsrorelserna.

En komplicerad historia

Vid befrielsen 1944 foljde nya problem och andrafter frigjordes i det franska samhallet.
Spontana hamndaktioner riktades mot kollaborat@igea 10 000 tros ha dddats under de
forsta veckorna efter befrielsen. Andra stalldégrinatta i den stora "rening" eller
"épuratior’ som vidtog, i vilken bland andra juridiska intses hade att samsas med kanslor
av hamndbegar. Omkring 110 000 personer stalldésriatta i denna inbordeskrigsliknande
kontext. Troligen kan straffen ocksa sagas ha rarieenlighet med dessa tva intressen.
Gemensamt var atminstone, som Rousso skriveltiig ‘purge thus made everybody
unhappy”, och att den bidrog till att 6ka splitgamna i det franska samhall&tvad slutligen
galler de olika intressena fran de olika motstangsperna kom dessa i skymundan, och
reducerades delvis av den myt om ett enat Franksik®a de Gaulle 1at odla. Exempelvis
genom sitt tal fran den 25 augusti 1944 vid besgalav Paris®

Paris! Paris humiliated! Paris broken! Paris mazga! But Paris liberated! Liberated by
itself, by its own people with the help of the aesbf France, with the support and aid of

France as a whole, of fighting France, of the France, of eternal Franée.

Paris, och darmed Frankrike, hade befriat sig sj#fichyregimen kom daremot inte pa tal.
Anda hade Pétain fyra manader tidigare besokt Nddiree och da givits ett varm mottagande
av Parisborna. Helomvéandningen fangas val i Pieatries retoriska fraga: "hur staller man
40 miljoner kollaboratérer infor réatta av 40 milgmmotstandsman®?® Fragan staller

sakernas tillstand pa sin spets. Nar euforin feéfnidlsen hade lagts sig var det dags att skriva

historien om de mérka arenden skulle visa sig vara minst sagt komplicerad.

% Bosworth, 1994, s. 100. Hoffmann, 1974, s. 46 épifittringen mellan kommunister och icke-kommuriste
Wieviorka, 2012, s. 20—24 (om kommunisternas rofbtstandsrérelsen och deras kamp om denna i den
pafoljande historieskrivningen). Rémond, 1988,38-334 (om Jean Moulin och CNR).

" Rousso, 1991, s. 21.

% Stycket bygger pa Bosworth, 1994 s. 101 och Roui@i, s. 20-21. Utéver juridiska intressen och
hamndbegar lyfter Rousso fram ett par andra fakswm paverkade domsluten. Hans viktigaste poangék
att situationen liknade ett inbdrdeskrig,diaerre franco-francaise

% Citerat efter Rousso, 1991, s. 16.

190 aborie, 2011, s. 17. "[Clomment faire juger queeamillions decollabospar quarante millions de
résistants?"
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Analys

Som namndes i inledningen utgar jag fran ett fumellt perspektiv pa historiekultur i
analysen. Det innebar até chagrin et la pitiétar i centrum, samtidigt som det ar framst
intentionerna bakom filmen och dess mottagandedmuan intresse. Darfér ar analysen
kronologiskt uppbyggd och grundar sig pa filmersandga utgivningshistoria, fran 1969 till
1981. Hari framtrader de olika behoven och brukehistoria sonie chagrin et la pitié
aktualiserar, och som jag diskuterar i de olikaitedgammanfattningarna. Inledningsvis tar
analysen dock avstamp i en presentation av filigyfte att ge en grundlaggande forstaelse

for denna.

En mosaik av Frankrike under ockupationen

Le chagrin et la pitié: Chronique d'une ville fraaige sous I'occupatioi®a lyder den fulla
titeln pa Ophuls film, till vilken André Harris ochlain de Sédouy aven medverkat, som
alltsa ar en kronika 6ver ockupationstiden i dem$ka staden Clermont-Ferrand, belagen i
regionen Auvergne i den fria zonen. Att man valdier@ont-Ferrand som centrum for filmen
hangde samman med att det i staden fanns exemp#hpfe varierande erfarenheter som
filmmakarna ville lyfta fram. Den lag nara Vichyarchade funnits starka motstandsgrupper
(le maquis d'Auvergnéibération), men aven milisen hade funnits dar, och stadde baksa
varit plats for politiska ratteg&ng4t: Precis som Korpenfar staden representera hela
Frankrike. Filmen ar fyra och en halv timmar lardp indelad i tva delar: "Kollapsen”
(L'effondrementoch "Valet" Le choiy. Medan den forra behandlar det militdra debaclet,
tyskarnas ockupation av landet samt Vichyregimastallation koncentreras den senare pa
vad som hande darefter. Hur politikers och indiédeal resulterade i bade motstand och
samarbete (med judeforfoljelserna som allvarligasisekvens). Uppbyggnaden &r pa sa satt
kronologisk med slutpunkt i befrielsen, nar genédalGaulle halsas langs huvudavenyn i
Clermont-Ferrand. Vad som driver det hela framdil@ens tva komponenter: intervjuer som
varvas med journal- och propagandafilmer. De seui@@ dock bara sammanlagt 45 minuter
av filmen. Tyngdpunkten ligger alltsa pa intervjugioch filmmakarna efterstravade ett urval
av olika socialgrupper med varierande politiskafafipingar, och som hade agerat olika
under ockupationet?? | filmen bildar de darfér en mosaik av erfarenhétén

ockupationstiden. Vi far stifta bekantskap med k&&éada politiker (dar Pierre Mendeés-

191 Ophuls, L'Avant-Scéne, nummer 127/128, 1972, s. 10
192 Jeune cinéma, nummer 55, maj 1971, s. 10.
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France framstar som den mest namnkunnige) som nwt/aa motstandsman, pétainister,
kollaboratorer och de som bara forsdkte overlevatilDar det inte bara fransman som
figurerar i filmen, utan aven f.d. tyska soldateh dritter (bl.a. Anthony Eden, Churchills
statssekretare under kriget). Sammanlagt ar deit®&n som medverkar i filmet{?

Filmens titeln, dversatt till svenska, betyder udgéSorgen och medlidandet”, och &ar
ett citat hamtat fran apotekaren Marcel Verdiem satervjuas i filmen. Dessa var de tva
k&nslor, sade han, som han framst hade upplevt wc#tepationstiden. Icke desto mindre ger
filmen utrymme for mycket mer an sa. Trots koppéindill Clermont-Ferrand utvecklas
filmen snart till att bli en kronika dver hela Fhkaike under ockupationen. Nagra av de stora
amnen som avhandlas genom intervjuerna och filrpklpar: Krigsnederlaget och Frankrikes
relation till det allierade England, installationaw Vichyregimen och synen pa Pétain, den
nationella revolutionen, fransk antisemitism, Vidgdgimens kollaboration med Tyskland,
Frankrikes delaktighet i Forintelsen och motstadidgsen. Inte minst den senare belyses ur
olika perspektiv genom att olika motstandsman &mina till tals.

Nar filmen kom ut 1969 utgjorde den ett nydanamddag i dokumentarfilmsgenren.
Den generella frAnvaron av ett kommentatorsspattessav samspelet mellan filmklipp och
intervjuer’®* Plétsligt var det inte i filmens bildsprak som dgtara kraften 1&g (vilket normalt
ar fallet), utan istéllet i just detta samsp8lSamtidigt skulle denna nya teknik ge upphouv till
kontroverser och en hel mangd fragor om intervjagkfippning, urval osv. Enligt Ophuls
ska arbetet med filmen ha varit nagorlunda fortngégslost. Exempelvis var fragorna till
intervjuerna inte p& férhand forberedda, utan asgdes allteftersom samtalen fortsk&d.
Vidare havdar Ophuls att han och Harris, som afjf#goomforde intervjuerna, inte hade
forsokt vara detektiver eller domare. Istéllet gat forklaringarna till de intervjuades
ageranden under ockupationen som hade varit asset’’ Dartill hade man filmat enormt
mycket. Cirka tre kilometer film hade gatt at, @tkmotsvarar ungefar 60 timmar intervjuer,
varav bara en brakdel anvandes i filmMi&Betraffande det slutgiltiga urvalet havdar Ophuls
att 20 procent agnades at motstandsrorelsen, 2&mtrét kollaboratérer samt Vichys politik
och propaganda, medan de resterande 55 procemtgruimde hanforas till nagon av dessa

kategorier®® Samtidigt ar Ophuls inte fraimmande for att talaroemipulation och

193 5e Ophuls, 1980, s. 23-24 for en forteckning @lesintervjuade.
104 aborie, 2011, s. 87.

195 Marc FerroCinema and history1988, s. 143.

1% Ophuls, 1980, s. 263-264.

197 positif, juni 1971, s. 52.

1% Cinéma 71, nummer 157 juni, s. 39.

199 Ophuls, 1980, s. 207.
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understryker att det inte finns ndgra objektivaiutokntarfilmer:'® Icke desto mindre betonar
han att det i huvudsak inte ar en politisk filmaistallet "en film om mod och feghet i en tid
av kris"!*!

| vilken utstrackning man ska forlita sig pa Ophf@sklaringar kan forstas diskuteras.
For att ge en sa rattvisande bild som mojligt amdin bor aven ett par synpunkter fran den
tidigare forskningen inhdmtas. Exempelvis skriveu&so: "No doubt the film is one-sided
and incomplete? Denna ensidighet tar sig uttryck, menar han, filatmakarna lagger
fokus pa att skildra det icke-kommunistiska, inretstdndet, och dd med betoning pa dess
grasrotter. Vad Rousso mycket riktigt papekar ivatken kommunisterna eller de Gaulle
agnas sarskilt mycket utrymme i filmen (den se@arigprincip frnvarande), vilket ar
uppseendevackande da dessa tva utgjorde motstégiders storsta bestandsdelar. Ej heller
namns det faktum att universitet i Strasbourg yttdlde sin verksamhet till Clermont-
Ferrand, nagot som kan ses som en typ av ickeamititotstand. Att motstandsrorelsen var
tamligen valorganiserad och demokratisk samt httdgygande rad (CNR) &r en annan
aspekt som Rousso efterlyser i filnfen.

Vad vidare géller filmens framstallning av histouiaderstryker Colombat betydelsen av
ironi. Inte sallan stalls motsagelsefulla vitthnebmat varandra, nagot som aven galler
journal- och propagandafilmerna, som ibland visarhelt olika sidor av samma handelse. Pa
sa satt rader det ofta en diskrepans mellan detssgsoch det som visas. Detta géller i sin
tur manga av intervjuerna, exempelvis den med Gsokgmirand som var ungdomsminister
under Vichy 1941-43. Pa en fraga om den natiomellalutionen svarar Lamirand att "det
bara &r ett ord", varpa foljer ett journalfilmslgigéar Lamirand haller ett brandtal om just den
nationella revolutionen infor en folkmassa. Ett anexempel ar intervjun med képmannen
Marius Klein. Han konfronteras med uppgiften ath ader ockupationstiden satte in en
annons i den lokala tidningen for att tala om att te var av judisk bord, trots att hans
efternamn kunde ge sken av detta. Medan Klein k@stdrklara sig zoomar kameran in och
narbilder visas av bade ansikte och darrande haRdesa satt forsatts Klein i en mycket
genant och defensiv position, vilket i sin tur fogar hans vittnesmal. Tekniken med

inzoomningar ar aterkommande och fungerar ofta sosorts I6gndetektor. Daremot drabbar

10T8lé6cing, nummer 171-172, 1971 (specialnummetemhagrin et la piti§ s, 26, 28.

11 Ophuls, 1980, s. 20C"est un film sur le courage et la lacheté en pdgide crisé.

2 Rousso, 1991, s. 106.

13 Rousso, 1991, s. 106. Det kan noteras att Statdéynann goér en ndgot annorlunda tolkning. Aven fwam,
liksom Rousso, papekar luckorna i filmen, skrivantatt den ar "on the side of the résistance"7s. 4
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den mycket séllan de vittnen for vilka det ar téatktman ska kdnna sympati, exempelvis
Pierre Mendés-France, filmens hjalte, enligt Colamb'

Le chagrin et la pitiéir alltsa knappast en objektiv dokumentarfilm. Soamgar ur
teoriavsnittet ar det 6verhuvudtaget svart att eatesddana, och som vi ska se langre fram var
detta heller aldrig filmmakarnas avsikt, &ven ormgarecensenter tog filmen for sann.
Kvarstar gor dock intrycket av filmen som en fornaee av bilden av ett splittrat Frankrike,
om &n med en del luckdt® Enligt min mening ligger den springande punkteolkdiote
nodvandigtvis i flmens material eller i hur deftamstélls. Desto intressantare &r istallet hur
materialet framstar som oerhort autentiskt; vittné&en far ju tala for sig sjalva. Samtidigt
Oppnar detta fér en mangd olika tolkningsmojlighelided inspiration fran bade Nora och
Rousso kan man darfor tala om filmen som ett kdirl badde avsag och antogs bara ett visst

inneh&ll**® vilka filmmakarnas intentioner var ska darfor stas i det foljande.

Bakgrund och intentioner

Under det sena 60-talet tog Marcel Ophuls anstilnid ORTF och bdrjade samarbeta med
André Harris och Alain de Sédouy, som vid tidendmeerade TV-programm&pom Utdver
detta program gjorde trion aven en dokumentarfimMinchendverenskommelsen 1938,
Munich ou la paix pour cent ar§$967), som var en stor succé. Under 68-krisertléng
stallning mot det gaullistiska TV-bolaget och gidgk strejk. Dartill kom den sista sandningen
avZoomatt skildra just dessa handelser, vilket man kda war féga uppskattat. Nar krisen
blast 6ver lamnade Ophuls ORTF (istéllet for atttagpa att fa sparken som han sjalv
skriver), och bérjade arbeta for Norddeutscher Rumd(NDR) i Hamburg. Dar lanserade
han forslaget orhe chagrin et la pitiéen sorts uppféljare tiMunich ou la paix pour cent

ans som han redan under tiden hos ORTF hade patiigammans med Harris och de
Sédouy. TV-bolaget nappade pa idén. Ophuls kordaksmna kollegor som, aven de i exil, nu

114 Colombat, 1993, s. 49-58 (héar beskriver Colomi@eh och diskuterar varfor den blev s& kontrowPsi
Se vidare s. 167-211,