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Title

Portraying the past: narrative in museum exhibitions

Abstract

Museums, as we know them, originate from the enlightened modernity with its
emphasis on rationality and positivism. Today, however, modernity is highly
contested, and the role of the museum has shifted. We argue that historical museum
exhibitions operate in the boundary between didactics and experiences, which in turn
affects the way exhibitions communicate with its visitors. The aim of this thesis is to
problematize how historical narratives and the past are depicted in local and regional
historical exhibitions in Scania, Sweden. The study has been conducted by A)
examining how producers reason when creating exhibitions, both regarding the
understanding of the past and the ways of creating meaningful experiences, and B)
examining existing historical exhibitions created in the last decade with focus on the
design and the communication aspects of the exhibitions.

The theoretical foundation of our thesis is the postmodern theory. We focus on the
part of the theory that emphasises on the deconstruction of metanarratives and on the
notion that knowledge and history are subjectively constructed. To understand how
narratives are created in historical exhibitions and how they can retroact on museum
visitors we use two different explanatory models: literary theorist Hans Ulrich
Gumbrecht’s distinction between meaning effects and presence effects, and a model
to expose the layering of time in exhibitions.

Our results indicate that postmodernism is visible in the practice of exhibitions; as
well in the reasoning when planning exhibitions as in the communication to the
visitors in existing exhibitions. A consequence of this, we argue, is that text material
and other semiotic tools, along with different interpretations and a multitude of
perspectives on phenomena, risk constituting the foundations of museum exhibitions
instead of being a tool to understand the exhibition. Drawn to extremes this may
result in visitors not acquiring the core of the narrated history. However, there seems
to be a shift in focus regarding the production of exhibitions, from interpretations and
perspectives to the actual objects in the exhibitions. This shift in focus does not
exclude interpretations. The shift indicates a reaction against the postmodern attitude
towards history, and a progression to a post-postmodernism where presence effects
are favoured. A way to achieve these effects are by applying multimedia solutions,
where visitors can choose from a range of different media by which they can interact
with exhibitions. To make the past relevant to visitors, exhibition producers try to
connect the past to present phenomena as well as connect the stories told to an
emotive level.
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1. Inledning

Museums are a part of the social code [...] of enlightened modernity, grounded in the belief in
overarching narratives which tell of the reality of scientific reason, the value of past historical
experience, and the conviction that there exist realities to know about, that people are capable of
knowing about them, and that they are able to use this knowledge to create better social systems.

Pearce 1992, 5. 233

Museer &r, som citatet ovan illustrerar, institutioner sprungna ur det moderna
projektet och upplysningstidens rationella tinkande. Som sidana institutioner har
museer haft huvuduppdraget att samla in och bevara det materiella och immateriella
kulturarvet och att pd ett auktoritért sétt bilda allmidnheten. De senaste decennierna
har museernas roll omvirderats och tolkningsarbetet har givits storre utrymme inom
ramarna for den formedlande verksamheten. Denna utveckling har {6ljt pd en reflexiv
vindning pa museerna som skedde under 1900-talets sista decennier och kan ses som
en del av den postmoderna reaktionen mot den moderna positivismen (Hooper-
Grenhill 2000, s. 141, 145).

Med paverkan av postmodernismen dr det idag allt mer vanligt med tematiska och
kronologiskt uppbrutna utstdllningar, dér flera olika perspektiv, berittelser och roster
finns representerade (Hooper-Greenhill 2000, s. 140-141). De basutstillningar som
gjordes under senare delen av 1900-talet har under de senaste aren borjat uppdateras
och goras om. En orsak torde vara att utstéllningarna visats under en lingre period
och kan upplevas daterade, bade gillande kunskapssyn och utstdllningstekniker. I
Skéne har en stor del av de kommunala och regionala museerna under en tidsperiod
pd sju ar gjort om sina historiska basutstéllningar'. Besokardeltagande och
inkludering av besokares reflektioner i utstéllningar har getts storre fokus, med
postmodernismens inflytande. Likasd har de senaste decenniernas tekniska och
digitala utveckling tagit klivet in i utstdllningsmediet. Vi menar att det finns ett behov
att utreda de postmoderna effekterna pd utstdllningsmediet, savdl genom
undersokning av produktionsfasen som det slutgiltiga resultatet av utstallningar.

Museiutstdllningar dr produkter av den tid de produceras i: de illustrerar ett samtida
forhallande till historia, till trender och till besokare (Carlén 1990). Som
kunskapsauktoriteter hade museerna en sjélvklar roll i det moderna samhillet, en roll
som idag ifragasitts i allt storre utstrackning. Historiskt utstéllningsarbete handlar om
att kommunicera tolkningar av forfluten tid. Den historia som formedlas kridver en

' Utdver de utstilllningar vi i denna studie undersdker kan ocksa ndmnas: C400 pé Regionmuseet i
Kristianstad, En arbetets stad pa Landskrona museum, Petroglyfiskt pa Osterlens museum samt nya
fornsalen pé Trelleborgs museum (ej fardigstalld).



stor medvetenhet frin producenternas sida for att skapa inkludering, forstielse och
deltagande for besokare. Det stiller ocksé krav pd att museerna arbetar mer aktivt
med besokardialog. Gestaltningen® av och beréttandet i utstéllningar péverkas av
samtiden och det &r skapandet av relevans genom lokal- och regionalhistoriska
basutstéllningar vi undersoker. Den utétriktade verksamhet museer har utgors forst
och framst av utstdllningar. Darfor ar det ocksé av vikt att studera dessa utstéllningar
och hur gestaltningen anvinds och utarbetas. (jfr Hooper-Greenhill 2000, s. 124)
Genom att undersdka utstdllningar hoppas vi kunna se monster i hur museernas
anviandarvénlighet kan forstds och hur utstillningsproducenter skapar relevans for
besokare. Utstéllningsmediet &r ett relativt outforskat &mne 1 Sverige. Dar tillfor var
studie forskningsfiltet aspekten hur forfluten tid och berittelser kan gestaltas i
utstéllningar.

1.1 Syfte

Detta uppsatsarbete syftar, mot bakgrund av den postmoderna teorin, till att
problematisera hur forfluten tid och berédttelser gestaltas 1 kulturhistoriska
basutstdllningar pd lokala och regionala museer i Ské&ne. Vi undersoker
huvudsakligen utstillningsproduktion: hur utstdllningsproducenter resonerar kring
berdttande i utstdllningar, samt hur de arbetar for att gora utstéllningar relevanta for
besokare. Genom att dven undersoka befintliga utstdllningar inkluderar vi hur
utstdllningsproducenternas idéer kring gestaltning konkretiserats 1 faktiska
utstdllningar samt hur berittelser byggs upp i rummet.

1.2 Frigestéllningar

De fragestillningar vi i uppsatsen @mnar besvara ar:
Hur kan vi forsta den historiska basutstdillningen som medium for berdttande?

* Hur gestaltas forfluten tid och beréttelser i historiska basutstallningar?

* Hur resonerar utstillningsproducenter kring gestaltning i historiska
basutstéllningar?

« Pa vilket sétt skapas nérhet till det forflutna i historiska basutstillningar?

» Hur gors historien relevant for besokare?

Hur kan gestaltningen av forflutenhet i de undersokta utstdllningarna forstas i
relation till teoribildningen kring det postmoderna museet?

1.3 Avgrinsning

I denna studie undersoker vi de berittelser och gestaltningar av forfluten tid som
skapas 1 historiska utstéllningar pa museer, hur utstéllningsproducenter arbetar och
vilka Overviaganden som gors i relation till foremél, besdkare och gestaltning i

? Viér definition av begreppet gestaltning innebidr mer in bara formgivningen av en utstillning. Vi
menar att det handlar om samspelet mellan olika medier och hur de tillsammans skapar en helhet.



utstdllningsproduktionen. Det finns fler aspekter som skulle kunna lyftas i en studie
av denna karaktir, exempelvis kunskapsorganisation, foremélsforviarv och
ekonomiska forutséttningar. Dessa aspekter sitter de yttre ramarna for vad som kan
kommuniceras samt de mojligheter och begridnsningar som en utstdllningsproduktion
maste forhalla sig till (se exempelvis Pearce 1992, s. 240; Grundberg 1999, s. 21-22;
Grahn 2005). Vi har dock valt att hélla oss strikt till sjdlva utstallningsmediet; hur
utstdllningar skapas och har skapats samt hur gestaltningen och formen f{or
formedling ser ut i befintliga utstéllningar. Annan utstillningsinformation i form av
material pd webben, sociala medier, pedagogiska program (till exempel guidningar
och temavisningar) eller kataloger har vi inte tagit del av inom ramarna for denna
studie. Ytterligare en avgrdnsning vi har gjort dr att undersoka skdnska offentligt
styrda museer, dd de har liknande forutsittningar och malformuleringar for sin
verksamhet. De museer och utstdllningar som undersoks presenteras i kapitel 5./
Urval.

1.4 Disposition

Inledningsvis har vi introducerat det problem som ligger till grund for denna uppsats.
I det foljande bakgrundsavsnittet ges en ingdende forklaring av de kontexter vilka vi
uppfattar att museer och museiutstillningar verkar i: det postmoderna museet,
upplevelseindustrin samt relevanta styrdokument fér museer. Begreppskatalogen som
foljer pa bakgrunden forklarar hur vi anvénder och forhéller oss till begrepp som ér
centrala for forstaelsen av var undersokning. Darefter foljer en forskningsoverblick,
diar det museologiska forskningsldget presenteras, med fokus pd berittande i
utstdllningar, utstéllningsproduktion och historierepresentation. I denna Overblick
positionerar vi var uppsats 1 det museologiska forskningsfiltet.

I efterfoljande teoriavsnitt ges en introduktion till de teoretiska ramar som studien
bygger pa. Vi utgér fran delar av den postmoderna teoribildningen som utvecklades
pa 1960-talet, dir beréttelsen och tolkningen fokuseras. Utdver denna teori kopplar vi
vara fragestéllningar till tva forklaringsmodeller som vi menar kan 6ka forstaelsen for
uppbyggnaden av berittelser i museiutstdllningar. Den ena &r distinktionen mellan
ndrvaro- och meningseffekter, den andra en modell av tidslager. I detta kapitel
teoretiserar vi ocksa berittelsen som uttrycksform. Efter teorikapitlet foljer en metod-
och materialdiskussion dir vi beskriver vilka verktyg vi anviander for att besvara véra
fragestéllningar: intervjuer och utstdllningsanalyser. 1 kapitlet ingdr ocksd en
kallkritisk och forskningsetisk diskussion kring empirins karaktar.

I resultatdiskussionen redovisar vi resultatet av vara empiriska undersékningar samt
diskuterar hur de relaterar till det museologiska forskningsfaltet. Vi inleder med att
presentera utstillningsetnografier och en sammanfattning av dessa, varpa
intervjumaterialet presenteras och diskuteras. Efter denna diskussion genomfor vi en
fordjupad analys dér vi sétter studiens resultat i relation till dess teoretiska ramar.

Slutligen foljer en diskussion dir vi sammanfattar var analys och sétter den i relation
till vara fragestdllningar. I detta kapitel ingér ocksa en kort diskussion om mdjliga
framtida forskningsomraden som vi har identifierat.



2. Bakgrund

Forevisandets historia ror sig i en vildig parabel frén kabinettets dunkla virrvarr GSver
upplysningens och evolutionismens kompromisslosa ordnande [...] till det sena 1900-talets frivolt
meningsfornekande skapelseakter.

Broberg/Sorlin 1991, s. 8

Citatet av idéhistorikerna Gunnar Broberg och Sverker Sorlin ovan konkretiserar att
museiutstillningar ar stadda i stindig fordndring och utveckling. S&vil historiskt sett
som idag har museer paverkats av olika vetenskapliga och samhélleliga stromningar.
Vi menar att museerna befinner sig i en position ddr de maste forhélla sig till bland
annat kulturpolitik, grundskolans ldroplaner, upplevelseindustrin och inte minst
etablerad museipraktik.

Museer har sedan de borjade att verka i sin moderna funktion, i decennierna kring
sekelskiftet 1900 i1 Sverige, paverkat hur historia formedlas till allménheten
(Broberg/Sorlin 1991; Edman 2005). Under 1800-talet d4ndrades utstillningsformen
frdn privata kuriosakabinett med syfte att vara encyklopediska, till kronologiska
framstéllningar, som skulle forklara evolutionistiska forlopp for allménheten (Hegardt
2012, s. 315). Foriandringen som skedde pd museerna foljde pa den vetenskapliga
revolutionens upplysningstanke. De vetenskapliga disciplinerna véxte fram och i
Sverige utvecklades de klassiska museidmnena konsthistoria, etnologi och arkeologi i
anslutning till och symbios med museerna. (Edman 2005, s. 15-19) De senaste
decennierna har forskningen p& museer i Sverige minskat och i allt hogre utstrickning
flyttat till de akademiska ldrosédtena (Rentzhog 2006).

I sin tidiga funktion dgnade sig de svenska kulturhistoriska museerna i huvudsak at att
samla in och bevara det samhélle, som med industrialismen var pd vég att forsvinna,
det vill sdga det som ansags vara typiskt svenskt vid den tiden. Denna museiperiod
anses ha en nationalromantisk grund och skulle skapa en sammanhéngande svensk
historia fran dldsta tiden till samtiden (se exempelvis diskussionen i Hillstrém 2006,
s. 32). Museologen Kerstin Smeds diskuterar i artikeln ”Vad dr museologi?”” (2007)
textens intrdde pa museerna och menar att de dr en del av det pedagogiska uppdrag
som alades de svenska museerna i1 borjan av 1900-talet (Smeds 2007, s. 68). Manga
museiforskare menar att detta moderna museiprojekt stod oemotsagt under storre
delen av 1900-talet. Det var forst under 1960- och 1970-talet som museernas roll
omvdrderades, 1 anslutning till den kritiska skolan inom historieforskningen (Smeds
2007, s.71; Ljung 2009, s. 33-34). Kritiken som foranledde denna omvérdering
riktades framfor allt mot metanarrativen® och den historieskrivning som ansdgs

3 For forklaring, se kapitel 2.3.4 Berittelser i utstillningar.



forenklande och entydig (Alvesson/Skdldberg 2008, s. 390). Inom
historieforskningen bodrjade positivismen och objektiviteten ifragasittas till formén
for mer reflexiva och tolkande praktiker. Detta skedde ocksd pd museerna, dér
verksamheten borjade ses ”...som dynamiska processer baserade pa diskurser inom
vilka aktorerna (till exempel personalen) och deras tolkningar positionerades” (Smeds
2007, s. 71). Den nya fas som museerna tog sig in i under 1960- och 1970-talet kallas,
liksom stromningen i stort, for postmodernism.

Museologen Eilean Hooper-Greenhill menar att postmodernismen sedan 1990-talet i
allt storre utstrickning pédverkat historieberdttandet och formedlingen i
museiutstillningar. Det postmoderna tar sig uttryck genom dekonstruktion av stora
beréttelser, kontextualisering av foremal samt storre fokus pé besokarinflytande och
besokardeltagande (Hooper-Greenhill 2000, s. 138-141). I var studie ar de
postmoderna uttrycken relevanta dé ett forandrat forhéllningssétt till utstdllningar och
vad de kan kommunicera, nya tolkningsramar och en ny syn pad museer innebir att
beréttandet méste ske pa nya sétt och med nya premisser. Museologen Susan M.
Pearce menar att det pigar en dekonstruktion pid museerna, inte enbart i
utstdllningarnas gestaltning, utan i verksamhetens alla delar: frdn insamling och
dokumentation till formedling. Dekonstruktionen innebdr ett ifragaséttande av
normaliserade och rutiniserade strukturer, dir museerna daskadliggdr och
problematiserar sin egen roll i historieskrivningen. (Pearce 1992, s. 232-235)
Historikern Bengt Lundberg menar att med postmodernismen har museer i hog
utstrdckning skiftat fokus fran klassiska kronologiska utstdllningar till tematiskt
ordnade. Genom att gora det har museerna ocksa brutit upp den linjédra beréttelsen 1
utstéllningarna. (Lundberg 1999, s. 52)

Smeds har i artikeln ”On the meaning of exhibitions” (2012) utarbetat en modell {for
hur utstéllningar har utvecklats sedan upplysningstiden (se figur ).

Episteme | Episteme Il Enlightenment Episteme Il
Enlightenment (closed) prevails (more open) Enlightenment out? (open)
ca 1750 and on cai860 on late 1980's -
Taxonomy Text! “Folksonomy”
Typology History Text(s)
"Objectivity” Nation/Narration Thematic
Truth/Authority Truth/Authority Storytelling
Non-textual Normative Polyvocal / Dialogue
Exclusive Inclusive/integrative Multi-dimensional
Aesthetic Homogeneity Interpretive
Universality Education Message(s)
One dimensional Consensus "Auteur”
Chronology Collectivism Experience
Progress Universality Individualism
Linear Chronology Diversity
Evolution (ca 1860 on) Progress Reflexivity
"One way” Linear ‘Game”

Evolution Network

Nonuniversal
Nonevolutionary
Nonlinear

"Path Finder”

TAXONOMY POSITIVISM HERMENEUTICS
POSITIVISM DARWINISM STRUCTURALISM
DARWINISM POSTSTRUCTURALISM|

Figur 1: Modell ver utstillningspraktikens epistem (kélla: Smeds 2012, s. 56)



Smeds delar in utstdllningshistorien i tre olika perioder eller epistem, vilka vi forstar
som kunskaps- och formedlingstraditioner inom museiverksamhet. Den fOrsta
perioden karakteriseras av ett linjart och kronologiskt synsétt utan pedagogisk ansats.
Den andra perioden intrdffar i Sverige nir museernas pedagogiska roll tydliggors
under tidigt 1900-tal och karakteriseras av bildningsfunktionen och den auktoritira
och positivistiska kunskapssynen. Vi uppfattar att period ett och tva befinner sig
forhdllandevis nédra varandra i sin kunskapssyn och framfor allt skiljs & av den
pedagogiska rollen. Period tre, & andra sidan, innebér ett nytt sitt att se pa kunskap.
Den beskrivs som tematisk med fokus pd berittande samt multimodalitet* och lagger
stor vikt vid besokardeltagande och tolkningsarbete. (Smeds 2012, s. 56) Liksom
Smeds menar vi att det &r i den tredje perioden utstdllningar verkar idag.

2.1 Museer som en del av upplevelseindustrin

Med postmodernismen fordndrades, enligt kultursociologen Dorte Skot-Hansen,
museers relation till upplevelseindustrin®. Skot-Hansen menar att det moderna
museets fokus pd kunskapsformedling successivt har forskjutits under andra halvan
av 1900-talet till forman for det postmoderna museets betoning pd upplevelse (Skot-
Hansen 2008, s. 12-13). Aven i etnologen Staffan Carléns studie av utstillningar pa
Nordiska museet (1990) diskuteras denna fordndring. Carlén menar att
utstdllningsmediet fordndrades under 1960- och 1970-talen:

Man skulle kunna tala om engagerande utstillningar. Teaterscenens rorlighet med dramatiska och
suggererande ljusséttningar efterstrivades som viktiga medel for att vdcka publikens intresse.
Mélet blev att astadkomma en populdr presentation for allménheten. Vard, forskning och
undervisning dr museets primédra funktioner, men for att informationen ska né publiken krévs, att
utstdllningar erbjuder upplevelser.

Carlén 1990, s. 265-266

Museerna dr en del av den idag vdxande turismndringen och besokare forvintar sig en
upplevelse néir de besoker ett museum (Kirshenblatt-Gimblett 1998, s. 137). Det dr
inte enbart utstéllningar i sig som lockar, utan ocksd den omgivande miljon, caféet
och museibutiken (Carlsson/Agren 1982, s. 49-50). Sociologen Nick Prior menar att
museer dr en del av det postmoderna urbana landskapet tillsammans med exempelvis
festivaler, kopcentra och biografer. I den postmoderna stadsmiljon éar ”...one’s self
[...] constructed through expressive codes of fashion, and leisure time is to be filled
with a series of ’experiences’ (Prior 2006, s. 511). I denna upplevelseindustri
konkurrerar museer med andra upplevelseaktérer om besokare och ekonomiska
anslag (Skot-Hansen 2008, s. 9). Ett tydligt exempel pa hur museer idag mer och mer
konkurrerar med andra upplevelseaktorer dr genom konkurrensen med turnerande
blockbuster-utstéllningar. Blockbuster-utstdllningar &r storslagna, publikfriande

* Didaktikern Eva Insulander ger en definition av multimodalitet i avhandlingen Tinget, rummet,
besokaren: ”Multimodalitet rymmer antagandet om att kommunikation sker i flertalet teckensystem
(t.ex. tal, skriftsprak, gestik, bild och firg) samtidigt och att de skilda teckensystemen bér pa olika
mdojligheter till kommunikation av mening.” (Insulander 2010, s. 41).

> Med upplevelseindustri menar vi den bransch som utgdrs av aktdrer inom kultur-, turism- och
fritidsaktiviteter.



utstéllningar (Prior 2006, s. 514-515).° Denna konkurrenssituation kan ocksa
overforas till konkurrens mellan stider, ddr den lokala eller regionala profileringen
kan ge en stad en plats pa den kulturella kartan (Prior 2006, s. 512; Skot-Hansen
2008, s. 11). Genom resonemangen om profilering kan museets roll forstds som ett
slags lokal identitetsbérare, eller kanske snarast som en lokal marknadsforare.
Barbara  Kirshenblatt-Gimblett, professor 1  performance  studies, ser
upplevelsefokuseringen som ett medvetet skifte inom museiverksamheten. Skiftet
innebdr en fokusforskjutning frén foremalen till besdkaren. Tidigare fokuserade
formedlingen pd vad foremalen kunde beritta, idag fokuserar formedlingen pé hur
besokarna anvénder utstillningar. Tonvikt ldggs vid upplevelsen som engagerar
sinnena, kdnslorna och fantasin. (Kirshenblatt-Gimblett 1998, s. 138) Fokusskiftet
innebér att museerna maste dta sig en ny roll och anpassa sig till det omgivande
samhillets forvintningar. Aven Prior och Skot-Hansen diskuterar museernas
forhallande till upplevelseindustrin. De menar att museer idag har flera krav fran
olika aktorer pa sig, vilka delvis dr motsédgande. Museerna ska till exempel vara
utldrande, erbjuda upplevelser, tillgodose politiska krav, vara kulturella stottepelare,
tilltala en bred publik, vara identitetsskapande, dynamiska samt obundna (Prior 2006,
s. 521-522; Skot-Hansen 2008, s. 10).

Arkeologen och museologen Bjorn Magnusson-Staaf menar att utstdllningar idag ofta
kommunicerar som film: med dramaturgi, scenografi och “klippning’”. Detta sitt att
kommunicera pé kan ses som en effekt av den anpassning museer maste gora for att
nd ut och vara angeldgna for allménheten. Historikern Peter Aronsson papekar i Att
uppleva historia (2002) att det dramaturgiska greppet dr en referenspunkt for en
generation, dir bade den historia som berdttas och det sdtt pd vilket den beréttas
skapar igenkinning (Aronsson 2002, s. 87). Aven medie- och kulturforskaren Bodil
Axelsson talar om hur museer i Europa idag arbetar med att anspela pa kinslor med
hjilp av dramaturgiska metoder hdmtade ur teater- och filmvirlden®. Vi menar att
museer befinner sig i ett grinsland mellan upplevelse- och kunskapsorientering och
att det skapar savél forutsédttningar som forvintningar pad hur museer ska verka och
hur utstéllningar gestaltas.

2.2 Styrdokument som paverkar museernas verksamhet

De museer vi undersokt i studien dr offentligt styrda, vilket innebdr att de har flera
styrdokument att forhélla sig till i sin verksamhet. Vi lyfter har fram ICOMs (The
International Council of Museums) etiska regler for museiverksamhet,
kulturpropositionen Tid for kultur frdn 2009 samt ldroplanen for grundskolan frén
2011. Dessa dokument &r vigledande for museernas utétriktade verksamhet.

ICOM ir ett Unesco-organ med syfte att utveckla och forbéttra virldens museer. De
har bland annat utarbetat ett dokument med etiska regler for de anslutna museerna.
ICOM definierar ett museum som:

S Ett exempel pa en blockbuster-utstéllning dr Tutankhamun: graven och skatterna som visades i
Malmoé under 2012 och 2013 (Tutankhamun u.a.).

" Magnusson-Staaf, Bjérn 2014-03-03, referensmdte Malmo museer: Din historia.

¥ Axelsson, Bodil 2014-02-27: féreldsning: “Om historiska museer och berittande i samtidens Europa”
Lund: Historiska institutionen, Historiedidaktiska seminariet.



...en permanent institution utan vinstintresse som tjdnar samhéllet och dess utveckling, som &r
Oppen for allmédnheten, som forvdrvar, bevarar, undersoker, formedlar och stéller ut — i
studiesyfte, for utbildning och férnojelse, materiella och immateriella vittnesbord om méanniskan
och hennes omvirld.

Svenska ICOM u.d., s. 29 (egen kursivering)

Museernas roll har siledes olika syften, som kursiveringen i citatet ovan visar: savél
didaktiska som mer underhdllande. Detta péaverkar det siatt pd vilket
museiutstdllningar kommunicerar med sina besdkare. D& Sverige inte har nagon
museilagstiftning’ dr de rekommendationer ICOM utarbetat de forhéllningsregler
svenska museer har att ritta sig efter. I det kapitel som ror utstéllningsverksamhet &r
ICOMs grundprincip att:

Det dr viktigt att museer ser till att utveckla sin utbildande roll och att locka till sig s& ménga som
mdjligt fran det samhdlle, den ort eller grupp som de tjdnar. Interaktion med det samhélle som é&r
uppdragsgivare och frimjandet av dess kulturarv utgoér en vasentlig del av museets bildande roll.

Svenska ICOM u.d., s. 18 (egen kursivering)

Museers bildande roll ar befést i sdvél kulturpolitiken som i den pedagogiska funktion
som kunskapsformedlare museer historiskt har haft (se kapitel 2. Bakgrund).
Kulturdepartementets mél for svensk kulturverksamhet, som presenteras i
kulturpropositionen Tid for kultur, ar végledande for kommunala och regionala
museer. Dessa museer mottar statliga medel genom samverkansmodellen via
Kulturrédet och star ddrmed ockséd under de nationella malen:

Statliga myndigheter och institutioner ska, utifran arten av sina uppgifter och ansvarsomraden,
arbeta for

- att frimja mangfald, kulturell pluralism och internationellt samspel,

- att stodja konstnérligt skapande och ge plats for konstens forméga att gestalta, bryta monster och
vidga det mojligas rum,

- att kulturarvet bevaras, brukas och tolkas,

- att kulturell kompetens och kreativitet anvinds for att bidra till en socialt, miljomaéssigt och
ekonomiskt héllbar utveckling,

- att information och kunskaper gors tillgdngliga och formedlas.

Kulturdepartementet 2009, s. 26-27

Ur citatet ovan gar att utldsa att museer ska arbeta for att bevara, bruka och tolka
kulturarvet. Dessa mal forutsitter ett aktivt arbete med kulturarvet, dér
foremélssamlingar, utstdllningsarbete, berittelser och perspektivering ingir. For att
museerna ska kunna leva upp till mélen krévs det att kulturarvet tillgédngliggors for
allménheten. Tillgéngligheten menar vi inte bara innebdr att besokare ska fa fysisk
tillgang till museernas utstéllningar, utan ocksa ges mojlighet till en fordjupad
tillgdng till historien och det som berittas. Ett led i denna forstéelse dr att f4 hjilp
med att kunna sétta historien i relation till nutiden for att skapa en forstielse for
historiska skeenden. I Tid for kultur betonas inledningsvis vikten av ”..barns och

’ Det nirmsta en svensk museilagstiftning vi kan komma #4r Kulturmiljolagen 1988:950

(Kulturdepartementet 1988), som reglerar hur fornminnen och kulturmilj6er ska hanteras.



ungas ratt till  kultur”, vilket bor genomsyra all  kulturverksamhet
(Kulturdepartementet 2009, s. 1). Detta implicerar att barn och unga utgér en
huvudmalgrupp dven for museernas verksamhet. Enligt propositionen tillhér dock
kulturarvet alla medborgare: det ska tolkas, levandegdras och goras angeldget for
medborgarna (Kulturdepartementet 2009, s 30-31).

Medborgarnas engagemang och delaktighet &r en viktig forutséttning for att kulturarvet ska leva
vidare och utvecklas. Det dr darfor angeldget att verka for att ménniskor i 6kad utstrackning har
mojlighet att ta del av, anvénda och vidareutveckla kulturarvet.

Kulturdepartementet 2009, s. 31

Malet att forsta historia och kulturarv som lyfts i kulturpropositionen dr ocksa centralt
i laroplanen for grundskolan fran 2011. Liroplanens mél padverkar museer d4 barn och
unga dr en prioriterad maélgrupp 1 all offentligt styrd kulturverksamhet
(Kulturdepartementet 2009, s. 26). En undersokning som genomfordes av Statens
kulturrdd 2007 konstaterar att 39 % av samtliga publika aktiviteter pd svenska museer
riktades till skolor och forskolor (Statens kulturrad 2008, s. 27). 1
historieundervisningen 1 grundskolan ldggs fokus pa historiemedvetande och
vérdering av kéllmaterial, men ocksé pé hur historia pdverkar nutiden och hur historia
kan anvéndas i olika sammanhang och utifran olika perspektiv, exempelvis utifrdn
majoritetskulturer eller enskilda individer (Skolverket 2011, s. 172-177).

De styrdokument vi hdr presenterat paverkar hur museer bedriver sin verksamhet. D&
formedlingen givits allt mer fokus pd museerna de senaste decennierna far dessa
dokument konsekvenser for den didaktiska rollen och ddrmed ocksa for beréttandet
och for utstillningsmediet. Styrdokumenten pekar i viss mén i olika riktningar, dels
betonas forstielse av det forflutna och den pedagogiska rollen, vilket ges huvudfokus.
Dels betonas vikten av att vara underhéllande och erbjuda upplevelser. Dessa
riktningar styrker véra tankar om att museer maste forhalla sig till savil upplevelsen
som didaktiken.

2.3 Centrala begrepp for studien

I foreliggande studie anvinder vi ett antal begrepp som &r betydelsefulla for
forstaelsen av var undersokning. Nedan foljer en forklaring av hur vi anvénder och
definierar begreppen.

2.3.1 Utstéllningar

Enligt Nationalencyklopedin &r en utstillning ett ”..medium for visuell
kommunikation. Det anvinds till att rumsligt ordna objekt for betraktande” (Agren
2014). Som medium &r utstillningar beroende av foremélens dramatik samt texter och
for att forstdrka berdttelserna anviands ofta ljus, ljud, scenografi, arkitektur och
rekvisita (Kempe 2003, s. 129-130). Nationalencyklopedins definition pévisar vidare
att utstdllningsmediet stindigt inkluderar nya medier och darfor inte kan réknas som
ett medium och konstform i sin egen ritt (Agren 2014). Vi menar dock att
utstdllningen kan forstds i sig sjélv, trots multimodaliteten: den &r rumslig och
tredimensionell till sin natur och ir inte enbart en 10s sammansittning av de olika
medierna den innehaller. Pearce utvecklar resonemanget:
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Museum exhibitions are events in their own right, a medium which embraces many media but in
which the whole is richer than the sum of its parts. Each exhibition is a production, like a
theatrical production, and like a play, it is a specific work of culture with game rules of its own.

Pearce 1992, 5. 136-137

Pearce menar vidare att utstillningar &r “works of imagination” dér tolkningen och
narrativet rekonstruerar en historia. En utstéllning ar alltid skapad av individer, med
forkunskaper, en viss historiesyn och med specifika syften:

Within this, exhibitions are tied to past realities by the material which they show, but as works of
interpretation, they bear only a metaphorical relationship to this reality. Like all metaphor, this
interpretation is narrative, an inscription, a mediation between one thing and another, in which the
curatorial work of selection and description and the design work of presentation play the crucial
creative role.

Pearce 1992, 5. 141

Den del av utstillningsverksamheten som vi undersdker é&r lokal- och
regionalhistoriska basutstillningar. En basutstdllning &r ofta planerad att std under ett
flertal &r, upp emot nagra decennier. De kriver dirfor ett annat tilltal och en annan
permanens dn tillfélliga utstillningar, som stir under kortare tid och kan vara mer
experimenterande bade till innehall och form. Arbete med basutstéillningar kriver ett
mer traditionellt och icke-trendkénsligt forhallningssétt dn arbete med tillfdlliga
utstéllningar (Strandgaard 2010, s. 298-299).

Nér vi 1 denna uppsats talar om utstdllningar goér vi ofta distinktionen mellan
kronologiska, tematiska och uppbrutna. Med kronologiska utstdllningar avser vi
gestaltningar som fo6ljer en linjir tid och med tematiska och uppbrutna utstillningar
avser vi gestaltningar dér innehéllet dr tematiskt ordnat, oberoende av linjér tid.

2.3.2 Historiemedvetande och historiesyn

Historiemedvetande dr ett begrepp som anvénds inom historiedidaktiken for att forstd
méinniskors relation till historia (Jensen 1997, s. 49). Historiedidaktikern Christer
Karlegird menar att begreppet skiftat betydelse sedan sekelskiftet 1900.
Anvandningen av begreppet innebar dd en okad fosterlandskérlek medan det idag
innebér en 0kad nutidsforstaelse (Karlegérd 1997, s. 141). Enligt historikern Bernard
Eric Jensen finns ingen entydig definition av begreppet. Jensen presenterar
didaktikern Karl-Ernst Jeismann som har skapat fyra snarlika begreppsdefinitioner,
vilka fyller olika funktion beroende pa utgdngspunkt. Vi utgér frdn Jeismanns andra
definition: “Historiemedvetande innefattar sammanhangen mellan tolkning av det
forflutna, forstdelse av nutiden och perspektiv pd framtiden” (Jeismann 1979 se
Jensen 1997, s. 51). Denna definition &ar relevant for var forstaelse for
utstdllningsproduktion och for de tolkningar av historia som gors, d& den far
konsekvenser for hur beréttelser kommuniceras i utstillningar. Nationalencyklopedins
definition av historiemedvetande som ...uppfattning om det nirvarandes plats i
tiden” (Nationalencyklopedin 2014a, egen kursivering) synliggér ocksd hur viktig
samtiden dr i forstaelsen for det forflutna, samt att historiemedvetandet inte ar
objektivt.
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Begreppet historiesyn dr néra knutet till historiemedvetande och dr ocksa av vikt for
forstaelsen av historiska utstdllningar. Enligt Jensen &r historiemedvetandet
overordnat historiesynen, som dr en uttalad och genomarbetad variant av
historiemedvetandet. Historiesyn kan ses som en helhetsuppfattning av ett
historiemedvetande och innebir ett sédrskilt sétt att belysa och forsta det forflutna pé
(Jensen 1997, s. 59-60). Ett exempel péd en historiesyn dr den emancipatoriska som
forklarar foreteelser i det forflutna genom ménniskorittskamp. En annan historiesyn,
som var vanlig vid det tidiga 1900-talets svenska museer, dr den nationalistiska, dér
det forflutna fungerar som ett slags bekriftelse av den egna nationens suverénitet (jfr
Studentlitteratur u.a.).

2.3.3 Historiebruk

Historiebruk eller historieanvdndning definieras enligt Aronsson som ”...de processer
dé delar av historiekulturen aktiveras for att forma bestimda meningsskapande och
handlingsorienterade helheter” (Aronsson 2004, s. 17). Definitionen innebér att
forklaringar av olika historiska skeenden grundas i specifika syften, i relation till den
samtid de produceras i (Bohman 2003, s. 10). Aronsson menar att det bakom alla
typer av historiebruk, det kommersiella, individuella, politiska och vetenskapliga
finns gemensamma grundsyften. Syftena bidrar till att ge mening och legitimitet samt
att hantera fordndring av oss sjdlva och verkligheten. Detta gor ocksa att det forflutna
knyts samman med nutiden. (Aronsson 2004, s. 57-67)

Vi stéller oss bakom Aronssons definition och menar, liksom etnologen Stefan
Bohman, att museologin inte dgnar sig at hur historia egentligen var, ddremot &t
”...anvdndningen av historia, hur den 4n var” (Bohman 2003, s. 12). I detta
sammanhang dr historiemedvetande och historiebruk néra relaterade, da
historiebruket formar historiemedvetandet och vice versa.

2.3.4 Berdittelser 1 utstéllningar

Var definition av berittelse i den foreliggande studien grundar sig pa Lundbergs
tankar om det forflutna som utvecklas i Museologisk grammatik (1999): Det ir
viktigt att skilja pa det forflutna, alltsd det liv som utspelat sig fore det nu vi lever i
och historien som &r olika berittelser om och rekonstruktionsférsok av skeenden och
samband 1 det forflutna” (Lundberg 1999, s. 35). Lundberg diskuterar hur en
beréttelse pd museum skiljer sig fran den skrivna berittelsen och menar att da
utstdllningsmediet anvinder andra byggstenar @n den skrivna beréttelsen forandras
ockséd premisserna  for  berdttandet. = Foremdlen 4r museernas  frimsta
kommunikationsenhet, vilka paverkar berittelserna pa museer genom att de kan
representera ett historiskt utsnitt, inte en sammanhéngande helhet (vilket den skrivna
beriéttelsen kan gora). (Lundberg 1999, s. 17-23) For att binda samman dessa utsnitt
anviander sig dock utstillningar av fler medier, som fotografier, texter och
rekonstruktioner. Tillsammans med foremalen skapar de olika medierna beréttelser.
Med stod i Lundberg menar vi darfor att berdttandet dr en del av gestaltningen av en
utstdllning.

D4 vi talar om stora berittelser, metanarrativ och metaberittelser menar vi de

berdttelser som soker helhetsstrukturer, som saknar flera perspektiv och som
presenteras som absoluta sanningar. Vi definierar en stor berittelse i enlighet med den
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postmoderna litteraturteoretikern Jean-Francois Lyotard. Lyotard menar att en stor
beréttelse illustrerar ett ovanifran-perspektiv dér individers berittelser inte dr synliga.
Smé berdttelser bygger 1 motsats till de stora pd individoden och
underifrdnperspektiv, dér flera perspektiv och tolkningar ges utrymme (Lyotard 1984,
s. 37-41). Vi kommer vidare att diskutera vir syn pa berittelser i utstdllningar i
teorikapitlet (se kapitel 4.4 Berdttande i utstdllningar).

2.3.5 Interaktivitet

Det finns en stor variation i betydelsen av interaktivitet i utstdllningssammanhang.
Niér vi talar om interaktivitet 1 utstdllningar menar vi moment pa plats i utstdllningen
som innehaller tvd- eller flervigskommunikation. Vi skiljer péd interaktivitet och
aktivitet. Exempel pd vad aktivitet i utstdllningar kan vara ar touchscreens dér
besokaren kan fordjupa sig i utstillningens tematik, dppningsbara 1ddor eller luckor,
eller olika typer av experiment. Exempel pa vad interaktivitet i utstéllningar kan vara
ar kommentarsfunktioner i utstillningsrummet eller workshops som fungerar som en
forldngning av utstdllningar. I ett examensarbete i medieteknik diskuterar Mikael
Salomonsson (2007) vad interaktivitet i utstdllningar innebér:

Tvaviagskommunikationen dr en forutsittning for interaktivitet. Viktigt &r ockséd att anvéndaren
har kontroll 6ver interaktionen, har mojligheter att gora val — stanna gé tillbaka osv. — samt att
hela tiden fa feedback pa sina val. Just graden av kontroll 4r en viktig faktor som skiljer de
interaktiva medierna fran de traditionella.

Salomonsson 2007, s. 7-8

Interaktivitet innebér i forlingningen en demokratisering av kunskap, dir besokares
egna reflektioner tas tillvara och integreras i utstillningskoncepten. I méinga fall anses
tekniska och digitala inslag i utstdllningar skapa interaktivitet, men digital teknik
utmanar i sig sjélv inte den traditionella kommunikationen (Witcomb 2012, s. 581).
Vi menar att interaktiva moment i utstillningar ger besdkare mdjlighet att paverka
berdttandet, savil for sig sjdlva som for andra besdkare och museipersonal. Genom
interaktiva moment kan besOkaren ifragasitta, komplettera, perspektivera och
reflektera 6ver utstdllningens teman.
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3. Forskningsoverblick

Museologi som forskningsfélt dr forhallandevis nytt, begreppet myntades pd 1920-
talet, men fick genomslag forst under 1970-talet. Dock &r det ett svardefinierat
forskningsfilt, da det till sin natur &r tvédrvetenskapligt och tangerar flera andra
discipliner, bland andra historia, etnologi och arkeologi. (Smeds 2007, s. 69) Det gor
féltet svardverblickbart. Smeds gor i artikeln ”Vad dr museologi?” ett forsok att ringa
in den svenska och anglosaxiska betydelsen av museologi som ”...ett
vetenskapsomrade som befattar sig med just museet som fenomen och som

institution” (Smeds 2007, s. 72).

Det anglosaxiska forskningsfaltets museologi fokuserar i huvudsak péd besdkare och
pedagogik inom museet, medan det i det tysk- och fransksprakiga omrddet handlar
mer om teori och filosofi kring museet som fenomen, dir ett stort intresse riktas &t
utstdllningsmediet (Smeds 2007, s. 74-75). Detta har enligt Smeds sina rotter i den
kritiska intellektualismen i Frankrike och i de socialistiska l&ndernas teoretiserande
under 1960-talet (Smeds 2007, s. 72). Det pdgéar en delning mellan det anglosaxiska
forskningsféltet och det franska och centraleuropeiska, Smeds menar att
museitjinstemannen Per-Uno Agrens definition av museologi ligger néra den franska
skolans:

Museologin studerar hur det museala objektet konstitueras, vilka vérderingar och beslut som styr
den museala processen fran urval och insamling till visning och férmedling och ddrmed vilken
historiebild, kulturuppfattning och natursyn som projiceras i skyddade objekt och miljoer: alltsa
ménniskans forhallande till savil sin fysiska omvérld som sin historia.

Agren 1993, 5. 63 se Smeds 2007, s. 73

Genom var studies fokus pa museiutstdllningen som medium for formedling
positioneras den i det mindre (frdn anglosaxisk horisont) utforskade fdltet kring
utstdllningsmediet.

Hooper-Greenhill och Pearce samt sociologen Tony Bennett &r auktoriteter inom
museologisk forskning i de anglosaxiska ldnderna och har haft stort inflytande pé
museologin som akademiskt dmne. Bland Hooper-Greenhills verk bor ndmnas The
educational role of the museum (1999) och Museums and the interpretation of visual
culture (2000), déar resonemang kring det postmoderna museet utvecklas. Hooper-
Greenhill fokuserar i dessa verk pa hur museer skapar kunskap samt hur de
kommunicerar med besdkare. Vi menar att Hooper-Greenhills resonemang kring det
postmoderna museet fungerar som en fond for var forstaelse for hur museer
kommunicerar. Susan M. Pearces Museums, objects and collections (1992) ger en
historisk dverblick over museer och dess relation till samlingar och féremal, liksom

13



Tony Bennetts The birth of the museum (1995) som behandlar det moderna museets
historik och funktion.

3.1 Utstdllningsmediet och utstdllningsproduktion

En mer ingdende forskning kring utstdllningen som medium hade inte bedrivits i
nagon storre utstrickning i Sverige och i de anglosaxiska linderna vid tiden for
Smeds museologidverblick ar 2007. Dérefter har en del projekt genomforts,
exempelvis European national museums (Eunamus): Identity politics, the uses of the
past and the European citizen. Eunamus ir ett EU-finansierat internationellt projekt
om historiebruk i de nationella museerna i Europa, som pégick mellan 2009 och
2013. Inom FEunamus har ett flertal rapporter sammanstillts som behandlar
exempelvis historienarrativ, museiutveckling och besokarbeteende. Flera av dessa
rapporter behandlar frdgor som &r relevanta for var studie, exempelvis Great
narratives of the past (Poulot et al 2012). T projektet deltog bland andra Bodil
Axelsson och Peter Aronsson. Vid ett foredrag pd Lunds universitet diskuterar
Axelsson Eunamus forskning om museer och narrativ. Axelsson menar att de narrativ
som skapas pa museer bland annat bygger pa konventioner inom historieskrivning,
museitradition och politik. En tendens pd de nationella museerna idag ar att de vill
bryta mot den traditionellt auktoritira rdsten och istéllet visa att historien &ar
kontextuellt och méanskligt skapad. Vidare menar Axelsson att museer idag vill verka
som forum och motesplatser snarare d4n som utbildande institutioner, vilket kan ses
som en f6ljd av den nya konventionen."

Ytterligare ett projekt kring utstéllningsmediet dr The museum, the exhibition, and the
visitor: Meaning making in a new arena for learning and communication, ett
svenskfinansierat forskningsprojekt som pédgick mellan 2007 och 2009.
Forskningsprojektet undersokte utstillningen och museets samhéllsroll (Stockholms
universitet 2014). I ett specialnummer av néttidskriften Designs for learning (2012)
konkretiseras projektet i ett antal artiklar av bland andra Kerstin Smeds: ”On the
meaning of exhibitions” (2012) och didaktikerna Sophia Diamantopoulou, Eva
Insulander och Fredrik Lindstrand: "Making meaning in museum exhibitions” (2012).
Projekt av denna typ visar pd ett 6kat intresse for utstillningen och en uppluckring av
den befista forskningstraditionen i Sverige som Smeds beskriver.

Det finns internationell forskning som pa olika sdtt behandlar utstéllningsmediet,
savil teoretiskt som praktiskt och inom flera olika discipliner. Forskningen behandlar
alltifrin hur museer och andra institutioner producerar utstdllningar, till hur
pedagogiska program kan utarbetas, till hur besdkare tar emot och anvinder
utstdllningarna och museerna. Denna typ av publikationer tangerar vart amne genom
sitt tydliga fokus pa den kommunikation som skapas och anvinds i utstéllningar. De
ska dock anvéndas med vissa forbehall, da de ofta utgér fran ett subjektivt perspektiv
och inte har nagon dokumenterad teoretisk grund. Vi anvénder denna litteratur som
ett komplement till var studies primdrmaterial. Exempel pé sadan litteratur &r
historikern David Deans Museum exhibition (1994). Deans verk ar till viss del daterat

"9 Axelsson, Bodil 2014-02-27: foreldsning: “Om historiska museer och berittande i samtidens
Europa” Lund: Historiska institutionen, Historiedidaktiska seminariet.
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ndr det kommer till den digitala aspekten, da det digitala inte dnnu inte fatt nigra
revolutionerande genomslag inom museibranschen vid tiden for publicering. Nyare
verk som dr mer aktuella i den bemérkelsen &r Creating exhibitions av konstvetaren
Polly McKenna-Cress och museikonsulten Janet A. Kamien (2013) och é&ven
Museumsbogen av etnografen och museitjinstemannen Ole Strandgaard (2010). Béda
de senare bockerna har ett i huvudsak praktiskt anslag, medan Dean dven gar genom
teoretiska forutsittningar for museiutstéllningar.

Ytterligare verk som kan nidmnas &r den hollindska utstillningsformgivaren och
arkitekten Herman Kossmanns, arkitekturhistorikern Suzanne Mulders och
scenografen och designern Frank den Oudstens Narrative spaces (2012). Verket
handlar om hur olika aktdrer i utstéllningsproduktion kan arbeta praktiskt, teoretiskt
och metodiskt med narrativa platser, exempelvis utstdllningar. Frank den Oudsten har
ocksd pa egen hand skrivit Space.time.narrative (2011), dér en mer djuplodande
undersokning i utstillningsmediets potential gors, utifrdn bland annat scenografi,
narrativ och dramaturgi. Syftet med studien dr att bryta ner de strukturer som skiljer
formgivning frén innehdll i utstillningssammanhang.

Inom den svenska museologin &r utstdllningsféltet mindre utforskat. Nagra titlar dr
dock virda att nimna. Etnologen Staffan Carlén skrev redan 1990 en avhandling om
Nordiska museets utstdllningar under hundra ar: A# stdlla ut kultur. 1 denna
avhandling menar Carlén att utstillningar inte bara dr en historieskrivning men ocksa
en aterspegling av det samhélle utstéllningarna verkar i, med politiska, kulturella och
andra samhailleliga inslag. Vi menar att Carléns resonemang ar viktigt i forstielsen av
hur utstéllningar aterverkar pa besOkare; genom att vara en tidsspegel bidrar
utstéllningar till att belysa samtiden och samtidens syn pa historia. Detta patalar ocksa
arkeologen Bodil Petersson i artikeln ”Nationalmuseer som tidsspegel” (2010) efter
en undersokning av forntidsutstillningarna pa Historiska museet i Stockholm samt
Nationalmuseum i Képenhamn.

Némnas bor ockséd arkeologen Gundula Adolfssons avhandling om utstdllningar:
Mdnniska och objekt i smyckeskrin (1987) samt pedagogen och formgivaren Goran
Carlsson och antikvarien Per-Uno Agrens Utstillningssprdk (1982). Carlsson och
Agren diskuterar hur utstillningar fungerar som formedlingsmedium utifrdn deras
arbete med tre basutstidllningar vid Vésterbottens museum samt utifrdn ett flertal
empiriska studier av utstillningar i olika delar av vérlden. Adolfssons avhandling &r
en idébaserad utstdllningsanalys av flera arkeologiska utstéllningar vid museer i
Sverige. 1 avhandlingen kritiserar Adolfsson de framstéllningssidtt som museer
anvinder sig av och menar att de arkeologiska foremalen inte kontextualiseras eller
tillgingliggoérs for en bred publik. Adolfsson efterlyser en mer samlad svensk
utstdllningskritik  kring kulturhistoriska utstdllningar, nigot vi menar 1 stor
utstriackning fortfarande saknas. Adolfssons analys av utstdllningarna presenterar
flera for oss relevanta ingdngar till hur utstéllningar kan forstds och beskrivas. 1
diskussionen om utstillningskritik kan det vara virt att ta upp néttidskriften
Ustdllningsestetiskt forum, som sedan 2005 arbetar just med analys av utstéllningar i
form av recensioner och med reportage om utstillningsmediet (Utstéllningsestetiskt
forum 2014).
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3.2 Foremalens funktion pd museer och 1 utstdllningar

Den materiella kulturen har inom akademiska kretsar linge, framfor allt inom
historieimnet, ansetts mindre vird én skriftliga kéllor (se t.ex. Pearce 1992, s. 196;
Palmskold 2007; Smeds 2007). Det ar framfor allt arkeologer som arbetar med
materiell kultur som historisk killa, liksom etnologer gjorde i &mnets barndom under
sent 1800-tal. Materialitetsstudier har inom humaniora under de senaste decennierna
fitt en rendssans och inom museologin finns en padgdende diskussion om foremalens
roll. Det &r en diskussion didr det materiellas roll som forskningsunderlag,
kommunikationsmedel och historisk kélla problematiseras.

I debattskriften Forskning & museer (2006) argumenterar initiativtagaren till
Nordiska museets forskarskola Sten Rentzhog for vikten av forskning vid de
kulturhistoriska museerna i Sverige. Rentzhog skriver bland annat att det ar
paradoxalt hur lite det forskas pd museernas samlingar ”...eftersom materialet till
stora delar &r aktivt insamlat fOr att vara en kélla till kunskap” (Rentzhog 2006, s. 37).
Museisamlingarna, menar Rentzhog ocksé, fyller sin funktion forst ndr de beforskas
eller anvinds som kunskapsunderlag i utstillningar (Rentzhog 2006, s. 25-26).
Foremélen riskerar annars att enbart fungera som illustrationer till utstdllningars
ovriga kunskapsmaterial, vilket i sin tur kan leda till att foremalen “f6rsvinner” fran
museernas formedling:

Man forbiser utstdllningarnas betydelse for insamlingsverksamheten (dvs. foremélen, egen anm.),
mojligheten att beddoma samlingarnas virde for att ge upplevelser, visa sammanhang och fora
resonemang. Brist som i framtiden blir omdjliga att avhjélpa, mérks direkt om man anvénder
materialet for utstéllning.

Rentzhog 2006, s. 27

Debattskriften argumenterar for att kunskapsproduktion, historieforstdelse och
foremalssamlingar hidnger ndra samman i museikontexten och att de inte gar att
separera fran varandra utan att gora museerna Overflodiga. Nordiska museets
forskarskola initierades just for att knyta kunskapsproduktionen ndrmre de
formedlande institutionerna, det vill siga museerna, och for att foremalsbestdnden ska
anvindas som kunskapsunderlag likvédl som kommunikationsmedel.

Etnologen Eva Silvén-Garnert diskuterar i liknande ordalag foremélens roll péd
museerna i texten "Foremal — besvirande eller betydelsebarande™:

Forutom att tjana den vetenskapliga bearbetningen ska féremaélen kunna anvéndas i utstéllningar.
Museiféremal &r inte bara en kailla till kunskap, utan ocksa till upplevelse, inlevelse och forstaelse.
De vicker intresse, nyfikenhet och fascination. Det ska vi tinka pd ndr vi samlar och
dokumenterar.

Silvén-Garnert 1991, s. 8

Denna forstaelse av foremalens funktion delas av manga inom museifiltet. Det finns
dock en vid skala i foremélsdiskussionen: fran de som anser att foremalen ska forstas
i sig sjdlva och i sin materialitet (se exempelvis Ingold 2007) till de som anser att
foremélen blir ett hinder for den formedling museerna bor &astadkomma (se
exempelvis Agrell 2009). Vi sillar oss till skaran som, liksom Silvén-Garnert, ser hur
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foremalen kan fungera bade som ett materiellt vittnesbord om det forflutna och som
en grund for kunskapsproduktion.

Silvén-Garnert stéller sig fragan om vilken roll museiféremélen bor fylla, ifall de ska
ses som ”..kdllmaterial for kunskap om sakforhédllanden, beldgg for materiella
villkor, estetiska preferenser och tankevirldar”, som de gjorde forr, eller ifall de ska
bli ett slags vittne till ”...hur eller varfor de tillkommit och vad de sdger om sociala
och politiska relationer i samhéllet” (Silvén 2007, s. 262-263). Silvén-Garnert menar
vidare att ”[g]lenom nya perspektiv, som exempelvis genus och etnicitet, kan
museimaterialet avlockas nya innebdrder och ge nya aspekter p4 makten 6ver minnet.
Pa sa vis skapas underlag for en bredare och mer analytisk historieskrivning, mer
oppen for fragor om sambhélle, politik och identitet” (Silvén 2007, s. 263).

Diskussionen om foremalsbestand och foremalsfunktioner berdr grundlidggande
fragor om hur insamlingspraxis fungerar och hur dokumentation om foremal gors.
Dessa museala grundverksamheter, som understryks i ICOMs definition av ett
museum (se kapitel 2.2 Styrdokument som pdverkar museernas verksamhet), paverkar
vad utstillningar kan visa upp och formedla, vilket innebér att de har en viktig plats
dven 1 denna uppsats. Da vi inte undersoker mer @n sjdlva utstillningsmediet
fordjupar vi oss dock inte i denna diskussion.

3.3 Utstéllningspedagogik

Det har under det senaste decenniet publicerats ett flertal svenska avhandlingar som
behandlar besokares mottagande av utstillningar samt de pedagogiska metoderna for
formedling pd museer. De har dock inte publicerats inom ramarna f6r museologi, men
berdr trots det vart &mne. Exempel pa sddana studier dr Eva Insulanders Tinget,
rummet och besokaren (2010), Berit Ljungs Museipedagogik och erfarande (2009)
(bada i pedagogik pa Stockholms universitet) och Cecilia Axelssons En meningsfull
historia? (2009) (i historia pa Linnéuniversitet). Ljungs avhandling i pedagogik har
en mer renodlad pedagogisk ingdng dn vi har i vér studie. Det dr inte enbart
utstdllningen Ljung undersoker, utan frimst pedagogernas arbete med skolklasser i
anslutning till utstdllningar och hur dessa skolelever sedan minns och skapar
erfarenheter kring sitt besok (Ljung 2009).

Didaktikern Eva Insulanders avhandling (2010) dr dock av mer utstdllningsanalytisk
karaktdr, diar Historiska museets basutstillningar Forntider I och II undersoks.
Insulander utgar frén utstdllningarnas design och undersoker hur mening skapas
genom olika formedlingssétt (Insulander 2010). Historikern Cecilia Axelsson (2009)
arbetar med liknande frigestéllningar som vi gor i var studie, dock med ett tydligt
fokus mot mangfaldsfrdgor. Axelsson diskuterar hur museer skapar mening genom
utstéllningar och hur de arbetar med bildning i férhallande till exempelvis skolan och
dess ldroplan som betonar vikten av historiemedvetande. Genom intervjuer med savél
museipersonal som ldrare och elever diskuteras innehall och formedlingsprocesser i
utstdllningar (Axelsson 2009).

De avhandlingar vi hér gett exempel pa relaterar till vart &mne genom forfattarnas

utstéllningspedagogiska ansatser. Ljung talar om det museipedagogiska
forskningsldget och menar att det inte ar ett vetenskapligt &mne i sin egen ritt, da det
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exempelvis inte finns ndgon professur i &mnet i Sverige (Ljung 2009, s. 11). Ljung
menar vidare att berdttelsen och det narrativa ”...4r begrepp som kommer att bli
alltmer frekventa inom museipedagogisk relaterad forskning” (Ljung 2009, s. 51).

Det finns fa studier som undersoker arbetet bakom en utstillning: vilka intentioner
och mal utstdllningsproducenter arbetar efter. I detta filt kommer vér studie att
tillféra en aspekt, dd vi fokuserar pa produktionsfasen samt resultatet av denna
produktion.

Ar 2004 genomforde Statens museer for virldskulturer en kartliggning av svensk och
internationell forskning med fokus péd lirande pa museer. I rapporten diskuteras
museernas fordndrade samhallsroll, hur de gick frén att ha tilltalat en snédv publik till
att, i enlighet med nya kulturpolitiska krav, fokusera pé tillginglighet och 6ppenhet.
Aven museipedagogiken fick en storre roll under denna tidsperiod (Insulander 2005,
s. 6). I rapporten lyfts kulturhistoriken Lisa Roberts From knowledge to narrative
(1997) som behandlar pedagogens roll i utstdllningsarbetets alla faser. Roberts menar
att larande pa museer inte enbart bor baseras péd forklaringar kring féreméls funktion
utan ocksé fokusera pa hur tolkningar av narrativ och berittelser gors. Vidare menar
Roberts att det inte enbart &r museerna som har rétt att tolka foreméal och utstillningar
utan att det dr av vikt att dven besokaren ges tillfdlle att reflektera (Roberts 1997 se
Insulander, 2005, s. 16). Roberts reflektioner hinger ndra samman med de tankar som
finns kring det postmoderna museets inkludering av flera perspektiv i utstéllningar.

3.4 Historierepresentation

Var studie dr néra kopplad till tolkningsarbete i utstdllningar och till reflexivitet kring
historiskt kéllmaterial. En doktorsavhandling som behandlar detta 4r Jonathan
Westins Negotiating 'culture’, assembling a past (2012), publicerad pa institutionen
for kulturvard pa Goteborgs universitet. Westin undersoker hur historiska kunskaper
omsitts 1 visuella representationer, exempelvis historiska bilder i ldrobocker, och hur
processen fran skapande till mottagande ser ut. Westin menar att vi stindigt ar
omslutna av rekonstruktioner och forestdllningar om historia och menar att vi darfor
behover problematisera och relativisera den historiska rekonstruktionen och dess
skapande samt tydliggora for besokaren hur tolkningsarbetet gors (Westin 2012).

Aven Barbara Kirshenblatt-Gimblett undersdker hur museer arbetar med historiska
tolkningar 1 Destination culture (1998) utifrdn ett performativitets- och
mottagandeperspektiv.  Kirshenblatt-Gimblett — undersoker hur  etnografiska
framstéllningar gjorts historiskt och gors idag samt hur historien representeras savél
pa museer som andra representationsformer, exempelvis festivaler. Kirshenblatt-
Gimblett stiller sig kritisk till den oreflekterade tolkningen och menar att den riskerar
att cementera forestillningar om det forflutna (Kirshenblatt-Gimblett 1998). Dessa
resonemang &r relevanta i var studie d& vart d&mne relaterar till historiebruk och
historiemedvetande.
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3.5 Akademiska uppsatser

Det finns dven akademiska uppsatser inom olika discipliner som berdr vart &mne. En
uppsats som tangerar dmnet for var studie ar Camilla Gullins mastersuppsats 1 kultur-
och mediegestaltning vid LinkOpings universitet: [ motet med mdnniskan trdder
historien fram (2013). Gullin undersoker pa vilket vis personliga berittelser pa
museer kan skapa forstaelse, ndrhet och intresse for forfluten tid. Var studie har ett
tydligt fokus pé beréttarperspektivet och Gullins uppsats ger en forstéelse for hur den
personliga berittelsen kan verka i museisammanhang. Aven Anna Axelssons och
Sofia Winges museologimasteruppsats Fornsalen pda Malmo Museer (2012) vid
Lunds universitet berér vart &mne genom sin utstéllningsanalytiska ansats. Axelsson
och Winge har ett utstillningsarkeologiskt perspektiv déir de jaimfor Malmo museers
arbete med den fornhistoriska utstillningen pa 1970-talet med det arbete som gjordes
med den nya fornutstdllningen 2012. Dock skiljer sig vir inging frdn deras da vi
enbart undersoker nyproducerade utstéillningar och de berittelser som skapas idag.

3.6 Uppsatsens placering i forskningsfaltet

Genom denna forskningsoverblick har vi gjort en ansats till att placera oss i det
museologiska féltet. Vart &mne tangerar saval utstéllningsproduktion som pedagogik
och historierepresentation, med fokus pé berdttande och gestaltning 1
utstdllningsmediet. Som vi har pavisat ar utstidllningsmediet som forskningsfalt i
svenskt sammanhang pa uppatgaende, varfor var studie ar relevant. Vi tillfor aspekten
av hur tid och berittelser gestaltas och vilka mojligheter utstdllningsmediet har att
formedla berittelser. Detta sétter vi 1 relation till teoribildningen kring det
postmoderna museet samt tva berittartekniska forklaringsmodeller, vilka vi beskriver
1 foljande avsnitt.
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4. Teoretiska perspektiv

For att analysera materialet i denna studie har vi valt att utgd fran den postmoderna
teoribildningen om kunskap och historia. Utdver denna teori anvinder vi oss av tva
forklaringsmodeller som vi identifierar som byggstenar i beréttande i utstéllningar:
relationen mellan nédrvaro- och meningseffekter samt lager av tid.

4.1 Postmodernism

Postmodernismen utvecklades som en reaktion pd modernismen under 1960-talet.
Utvecklingen skedde parallellt inom akademin (framfor allt inom litteratur- och
konstvetenskap) och som en stil inom arkitektur och konst. Den filosofisk-teoretiska
skolan utvecklades som en reaktion péd upplysningstidens rationalism och
helhetsforklaringar.  Skolan  sokte istdllet de lokala och begridnsade
mikroforklaringarna. (Alvesson/Skoldberg 2008, s. 390-391) Postmodernismen &ar
inte en rorelse, den sammanhéllande tanken bestir dock av en kritik mot
modernismen. Inom postmodernismen finns det flera, ofta motsdgande, drag. Vi
viljer hir att fokusera pa tvd stromningar av rorelsen: den teoretiska
kunskapsrelativismen samt upplevelsefokuseringen (som vi beskriver i1 kapitel 2.7
Museer som en del av upplevelseindustrin). De bada stromningarna far konsekvenser
for utstallningsmediet, da de inverkar pé berittandet i1 utstéllningar.

Under 1980-talet fick postmodernismen sitt stora genomslag, huvudsakligen genom
filosofen, sociologen och litteraturteoretikern Jean-Frangois Lyotards rapport The
postmodern condition (1984). 1 denna rapport beskriver Lyotard postmodernismen
och dess implikationer pa bland annat kunskap och vetenskap, vilket dr den del av
postmodernismen vi fokuserar pa i denna uppsats:

Postmodern knowledge is not simply a tool of the authorities; it refines our sensitivity to
differences and reinforces our ability to tolerate the incommensurable. Its principle is not the
expert’s homology, but the inventor’s paralogy.

Lyotard 1984, s. xxv

Vi menar att citatet ovan illustrerar ett postmodernt tankesitt kring kunskap, dir
modernismens kunskapsauktoriteter far sti tillbaka till formén for ett tankesétt som
ifrdgasétter den enhetliga och etablerade kunskapen som en sanning. Den
postmoderna teorin dr relevant i en diskussion kring museers gestaltning, da den har
fatt stort genomslag inom det museologiska féltet. Hooper-Greenhill menar att det
moderna museets kunskapssyn forutsitter en passiv besdkare som tar emot kunskap
frin den auktoritdra museiinstitutionen. Men postmodernismen har dock detta
forhallande fordndrats, numer anses besokare vara ”...both active and politicised in
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the construction of their own relevant viewpoints” (Hooper-Greenhill 2000, s. xi).
Lyotard beskriver det sociala kontraktet (eng. social bond) och hur individen har
forlorat respekten for de traditionella kunskapsauktoriteterna. Individen har istéllet,
med den nya tidens datorisering och dess fordndring av kunskapsfloden, fétt
tolkningsutrymme och mgjlighet att paverka (dtminstone i teorin) sin omgivning.
(Lyotard 1984, s. 14-15) Lyotard skrev sin rapport redan 1984 och vi menar att den
demokratisering av kunskapsbegreppet som Lyotard beskriver har forstarkts i
samband med utvecklingen av webben. Digitala motesplatser som sociala medier och
uppslagsverk med Oppen kéllkod har gett upphov till nya sétt att producera och
inhdmta kunskap. Hooper-Greenhill menar att det postmoderna museet maéste
omvdrdera sin roll som kunskapsauktoritet till att bli ”...partner, collague, learner
(itself), and service provider” (Hooper-Greenhill 2000, s. xi). Prior menar att en av
postmodernismens  effekter p& museer dr att mangfalden av olika
kommunikationsformer och nya medier har omformat museet till ett nédtverk av
floden, dér flera roster och individer ges tilltrdde till tolkningsarbetet (Prior 2006, s.
516, 520-521). Det moderna museet verkade inom betydligt snidvare ramar, dér
institutionen som auktoritet berittade sin historia (Prior 2006).

For att tillgodose individers olika behov bor museerna, enligt Hooper-Greenhill,
erbjuda multipla historier for att skapa en méngfald av perspektiv. I den moderna
museiverksamheten presenterades huvudsakligen metaberittelser (Hooper-Greenhill
2000, s. 140-141). Det postmoderna museet anvdnder i hogre grad dn det moderna
museet berdttandet i utstillningarna. Foremalens kontexter och funktioner fokuseras
istdllet for foremalen i sig. Denna typ av fokusering i utstillningar anser Hooper-
Greenhill har forutsdttningar att skapa en annan kunskapsformedling &n
museiutstidllningars klassiska formsprak. Kunskapen i det postmoderna museet blir
salunda inte lidngre enhetlig, statisk eller metaberdttande, utan fragmenterad,
provisorisk och inkluderar flera réster och perspektiv. (Hooper-Greenhill 2000, s.
141, 152) De berittande praktikerna inom postmodernismen, tillsammans med det
nya sociala kontraktet, bjuder ocksd in andra roster att bidra med sin kunskap i
museiutstillningar.

Det har riktats mycket kritik mot postmodernismen i sin extrema form, da den
riskerar att bli allt for kategorisk och relativiserande (se exempelvis
Alvesson/Skoldberg 2008, s. 457-458). Vi menar att fragmentering av stora
beréttelser riskerar att goras in absurdum och att de da inte ldngre fungerar som nagon
form av forklaringsunderlag. I museisammanhang skulle det innebéra att museernas
formedlande och didaktiska funktion blir 6verflodig. Berdttelserna som da skapas pa
museerna kan inte gora ansprdk pi ndgon form av verklighet. Aven de berittande
praktiker som postmodernismen gett upphov till har borjat kritiseras, exempelvis
genom litteraturvetaren och teoretikern Hans Ulrich Gumbrecht (se nedan, kapitel 4.2
Ndrvaro och mening i utstdllningar). Kritiken mot de tolkande och reflekterande
praktikerna inom postmodernismen ser vi som en ny teoretisk stromning, som vi
stiller oss bakom. Samtidigt menar vi att postmodernismen &r anvindbar for att
kunna forklara utstéllningars formedling och dess verkan pa historieberéttande, men i
relation till denna nya stromning. Utstdllningar kan forstds genom att anvinda
begrepp som utvecklats inom denna teoribildning: dekonstruktion, berédttande och
kunskapsrelativisering. Vi menar att den relativiserade kunskapssynen som
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postmodernismen foresprdkar kan anvidndas for att forklara hur berittelser och
utstdllningar produceras pd museer.

4.2 Nérvaro och mening i utstillningar

En teoretisk forklaringsmodell for denna uppsats dr distinktionen mellan ndrvaro-
och meningseffekter'’, som Gumbrecht utvecklar i Production of presence (2004).
Ndrvaroeffekter innebdr att utstdllningselement ger omedelbara, ofta kinslomaissiga,
effekter pa besokaren, medan meningseffekter skapar en forstaelse pa ett intellektuellt
och reflekterande plan. Nirvaroeffekter sker i hogre utstrackning i direkt anslutning
till rummet, féremalen och den estetiska framstéllningen. Meningseffekter skapas
genom kontextualiseringen och forstaelsen, ofta genom texter och andra sprékliga
framstéllningar. (Soderqvist et al 2009, s. 434)

Gumbrecht ansluter sig uttryckligen inte till ndgon teoretisk skola, men ifragasitter
de, inom humaniora, dominerande tolkande teorierna dar exempelvis hermeneutiken,
marxismen och dekonstruktionen ingar (Gumbrecht 2004, s. 1-2, 54-57). Istillet
hidvdar Gumbrecht materialitetens vikt genom dess dterverkan pa ménniskors sinnen
genom narvaroeffekter (Gumbrecht 2004, s. xv). Detta kan ses som ett steg bort fran
postmodernismens fokus pa tolkningen och &ven ett avstdndstagande fran de
helhetssokande forklaringsteorierna (Gumbrecht 2004, s. 22-25). Gumbrecht menar
att en orsak till att vilja 6verbrygga metafysiken &r att dess vérldsbild innebér en ”loss
of world”, dir ”...we are no longer in touch with the things of the world” (Gumbrecht
2004, s. 49).

Valet att anvinda Gumbrechts forklaringsmodell, trots kritiken till denna studies
teoretiska grund, beror frimst pa att vi inte enbart ser fordelar med postmodernismen.
Vi stiller oss, som vi tidigare ndmnt, bakom delar av den kritik som riktas mot
postmodernismen och anser dérfor att Gumbrechts perspektiv dr ett meningsfullt
komplement. Gumbrecht argumenterar dessutom for ”...a relation to the things of the
world that could oscillate between presence effects and meaning effects” (Gumbrecht
2004, s. xv). Vidare diskuteras att mening och ndrvaro framfor allt reflekterar
idealtyper, som troligtvis inte existerar i ren form i nidgot sammanhang (Gumbrecht
2004, s. 79). Vi menar att utstdllningsverksamheten befinner sig och har historiskt
befunnit sig lings en glidande skala i dessa sammanhang. Fokus kan ligga mer at
meningsskapande eller at nérvaroskapande effekter, men bédda effekterna finns
nérvarande i alla utstédllningar.

Vetenskapsteoretikern Thomas Soderqvist, kommunikationsvetaren Adam Bencard
och museologen Camilla Mordhorst diskuterar i artikeln ”Between meaning culture
and presence effects” (2009) hur kommunikationen som sker i utstillningar pendlar
mellan att ha nirvaroeffekter och meningseffekter pd sina besokare, i enlighet med
Gumbrechts definition av begreppen (Soderqvist et al 2009, s. 434). Soderqvist et al
tar fasta pa hur museer hanterar foremdl som befinner sig i grinslandet mellan

' Vi har éversatt Gumbrechts begrepp presence och meaning. Meaning ir inte sa svardversatt medan
presence har delvis andra konnotationer &n det svenska nirvaro. Vi anvénder oss av var dverséttning,
men Gumbrechts definition.
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materiellt och immateriellt, exempelvis biomedicinska digitala material (2009). De
menar att museers raison d’étre att samla och forevisa materiella foremal riskerar att
undermineras da gridnsen mellan materiellt och immateriellt mer och mer suddas ut.
Vidare menar de att om foremalen forsvinner fran museerna och ersatts av historier,
bilder och kontexter, forsvinner ocksd museernas ursprungliga syfte (Soderqvist et al
2009, s. 437). Soderqvist et als resonemang kan tyckas hardraget och vi forstar det
snarast som ett sitt att problematisera den berittande och kontextualiserande kulturen
som rader pa museerna sedan nagra decennier tillbaka, da den reflexiva, pedagogiska
vindningen och postmodernismen gjorde intrdde pd museiscenen (Smeds 2007, s.
71). Berittarkulturen stér inte nddvéndigtvis i motsats till en foremalsbaserad och
materiell ansats i utstdllningarna, men de har olika implikationer for hur beréttande
sker 1 utstdllningar.

Gumbrecht diskuterar hur olika begrepp kan anvéndas i relation till mening och
nirvaro. Tva av dessa begrepp dr rum (space) och tid (time). Gumbrecht menar att
rummet eller rumsligheten hor nirvaroeffekter till, medan tiden dr ndrmre kopplad till
meningseffekter. Rummet &r den dimension i vilken kroppar (ménskliga eller
ickeménskliga) relaterar till varandra, medan tiden &r den dimension dér mening
skapas, da det krivs ett avstdnd i tid for att kunna tolka verkligheten. (Gumbrecht
2004, s. 83) I foljande avsnitt diskuteras hur tiden kan ses som ett verktyg for
gestaltning av berittelser 1 utstillningar.

4.3 Lager av tid 1 utstdllningsgestaltning

Etnologen Anneli Palmskold arbetar i avhandlingen Textila tolkningar (2007) med
textilier frdn en tidsperiod om tvéhundra &r. Palmskold menar att det innebir att
forskningen ror sig i flera forflutenheter d& det finns olika “nu” under denna
tidsperiod. Det primédra “nuet” &r den tid dé textilerna tillverkades och anvindes. Det
sekundira "nuet” handlar om tiden kring sekelskiftet 1900, da textilierna samlades in
och bevarades pd kulturhistoriska museer. Det sista “nuet” dr den samtid som
Palmskold sjdlv verkar i. (Palmskold 2007, s. 13-14) Palmskold relaterar detta
resonemang till etnologen Magnus Berg, som menar att varje nu” har sina egna
forutséttningar och att varje “nu” déarfor ocksé véljer sitt forflutna (Berg 1994, s. 106).
Vi forstar Bergs resonemang som att varje enskilt nu befinner sig i en egen kontext,
med ett visst historiemedvetande och en viss forstdelse for sin samtid. Utifran
Palmskolds och Bergs resonemang om olika nu har vi identifierat olika lager av tid,
eller olika samtider, som kan &terfinnas i utstidllningar:

» den tid dé besokaren befinner sig i utstdllningen (den omedelbara samtiden)
* den tid som utstillningen produceras i (den kontextualiserande samtiden)
* den tid som utstidllningen gestaltar (den gestaltade samtiden)

Ytterligare en tid som dr ndrvarande i utstdllningsproduktion dr den som Palmskdld
identifierar som den tid nir foremal samlas in till museet och skrivs in i samlingarna.
Denna tid dr dock séllan synlig for en vanlig besdkare, dd den huvudsakligen
behandlar foremélsbestand och insamlingspraktiker. Den kan dock vara synlig genom
’saknade” foremal som bygger pd den tidens insamlingspraxis, men behandlas det i
utstdllningen gors det i den kontextualiserande samtiden. Av denna anledning tar vi
inte hénsyn till denna tid i var undersokning.
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Vi uppfattar att de olika tidslagren har olika forutséttningar for berdttande. Tiden som
besokaren befinner sig i finns utstdllningens direkttilltal och upplevelseaspekter. I den
tid som utstdllningen produceras skapas utstdllningens metaperspektiv och tolkningar.
I den tid som utstdllningen gestaltar ges forstahandsberittelser, foremal och det
dokumentéra."

I en diskussion om tid bor dven Lundberg lyftas fram, som menar att i den
postmoderna forestillningsvérlden dr tiden den dimension som forbises till forman
for rummet, vilken dr den dimension som postmodernismen foresprakar (Lundberg
1999, s. 48). Lundberg menar att ”...museet dr rumsligt i sitt grundkoncept men att
tidsaspekten kan ldggas till utstdllningarnas struktur” (Lundberg 1999, s. 49).
Lundbergs reflektion kan sdttas i relation till upplevelsen som prioriteras i
postmodernismen (se kapitel 2.1 Museer som en del av upplevelseindustrin) och dven
till Gumbrechts distinktion mellan nédrvaro i rummet och mening i tiden.

4.4 Berittande 1 utstdllningar

Postmodernismen har véckt ett intresse for berdttande inom ett flertal vetenskapliga
falt; den sprakliga vindningen som skett bade inom humaniora och inom
samhiéllsvetenskap innebir att uppfattningen att den sociala verkligheten &r diskursivt
eller sprakligt konstruerad har blivit allt mer utbredd i1 vetenskapliga sammanhang. |
flera humanistiska och samhéllsvetenskapliga discipliner anvénds ett forskningsfalt
kallat narrativa studier, som vixt fram sedan 1980-talet, vilket innebar att det inte
langre enbart dr litteraturvetare, lingvister och historiker som har ett intresse for
beréttandet. I flera andra forskningsomrdden har ett intresse for narrativitet okat,
exempelvis i genusvetenskap, etnologi och pedagogik. (Johansson 2005, s. 17-18)

Som Lundberg beskriver det (och som vi ndmnt i kapitel 2.3.4 Berdttelser i
utstallningar) ar det skrivna eller talade spriket inte detsamma som
utstdllningsspraket, da utstéllningars huvudmaterial bestar av foremal eller annat
primidrmaterial som fotografier (Lundberg 1999, s. 11-12). Lundberg menar att
foremélen ar den ...helt grundliggande kommunikationsenheten i ett museum”
(Lundberg 1999, s. 19), vilket gor att beréttandet skapas med andra medel @n enbart
ordet. Smeds beskriver museologins kidrna som tinget och genom detta ocksa
formuleringen av det, som &r det sétt pd vilket vi kan fOrsta tinget. "Genom att
formulera gor vi historien synlig, vi gor Tiden i Tingen till verktyg for vért
kommunikativa handlande. Tinget, kroppen, klarar sig alltsa svarligen utan Ordet,
inte utan sitt namn, utan beréttelsen och kontexten, som ger det liv.” (Smeds 2007, s.
65) Sammanfattningsvis menar Smeds att text och ting inte klarar sig utan varandra,
utan behdver varandra for att kunna forstas (Smeds 2007, s. 66). Vi menar att det
giller sdvil i det interna museiarbetet som i det utatriktade.

Vi vill hédr podngtera att var forstaelse av begreppet berittelse inkluderar tolkningen
av ett forflutet, vilket alltsd innehdller en grad av osdkerhet och subjektivitet.

2 Inspiration till denna modell fick vi fran Bjorn Magnusson-Staaf (2014-03-03) vid ett referensmote
pa Malmo museer angéende produktionen av Din historia.
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Historikern Hayden White har utvecklat diskussionen om tolkningar i sin teori kring
historieskrivning i1 Metahistory (1973). White menar att historiker inte skriver
“sanningar” utan dr priaglade av sin egen tid och sin egen forforstdelse och att de
skapar historia (White 1973, s. 426-434; se &dven diskussion i kapitel 2.3.2
Historiemedvetande och historiesyn och 2.3.3 Historiebruk). Vi forstar berdttandet i
utstdllningar som en relation mellan olika medier, didr foremalen utgdr
huvudmaterialet. Formuleringen av foremalen och deras kontexter skapar
utstéllningens ramverk och vi menar att foremélen behdver andra mediers hjélp for att
forstas. Vi ser berittelsen som uppbyggd av olika komponenter, ett sétt att forklara
den pa ar genom de resonemang vi fort angdende menings- och nirvaroeffekter samt
olika lager av tid.
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5. Material och metod

For att genomfora denna studie har vi valt att arbeta med kvalitativa metoder.
Sociologen Jan Trost beskriver skillnaden mellan kvalitativt och kvantitativt och
menar att ’[o]m frigestéllningen géller hur ofta, hur méinga eller hur vanligt, da skall
man gora en kvantitativ studie. Om fragestéillningen daremot giller att forsta eller att
hitta monster, skall man gora en kvalitativ studie” (Trost 2012, s. 23). Var intention ar
att forstd utstillningsmediet idag, dérfor ldmpar sig kvalitativa metoder val.

Vart huvudsakliga empiriska material bestar av transkriptioner fran intervjuer vi har
gjort med museipersonal som varit eller dr delaktiga i produktion av lokal- och
regionalhistoriska utstdllningar. Vi har valt att arbeta med intervjuer da vi vill komma
at utstdllningsproducenters subjektiva asikter kring utstéllningar och gestaltning. Det
kompletterande materialet bestir av tre befintliga utstdllningar med tillhorande
planritningar, som vi analyserar med hjédlp av etnografisk metod. Vi genomfor
utstdllningsanalys for att undersoka hur utstillningsproducenters resonemang kring
gestaltning konkretiserats samt hur beréttelser skapas. En del av denna analys bestér
av besokarundersokningar i form av ett antal kundstromsanalyser” dir vi undersoker
besokares rorelsemonster i utstdllningarna.

5.1 Urval

Vart urval av respondenter for intervjuer dr gjort med hansyn till att flera olika
perspektiv ska f4 komma till tals, vilket ar av vikt for att f4 en forstaelse for de olika
overvdganden som gors vid utstdllningsproduktion. Strandgaard menar att hinsyn bor
tas till de olika forhallningssitt som samspelar i en utstillningsproduktion, fran
dmnesexpertis till formgivning till formedling (Strandgaard 2010, s. 244). Aven
McKenna-Cress och Kamien talar om utstéllningsproduktion (2013). De definierar
fem olika advocacies eller foresprakare vid utstéllningsproduktion: advocacy for the
institution (bestéllaren), advocacy for the subject matter (innehdlls- och
foremélskdnnaren, experten), advocacy for the visitor experience (publikkdnnaren,
pedagogen), advocacy for the design (formgivaren) samt advocacy for the project and
team (projektledaren) (McKenna-Cress/Kamien 2013, s. 22-37). Vi har arbetat for att
inkludera sa manga perspektiv som varit mojliga, inom ramarna for de utstdllningar vi
undersoker. Véra respondenter har olika yrkesroller, dels deras yrkestitel och dels

1 Kundstrémsanalys &r ett analysverktyg utvecklat inom ramarna for visual merchandising for att
undersdka hur ménniskor ror sig i offentliga miljéer, med varierande syften och metoder (Qatar
Financial Centre 2009). Utstdllningsproducenter arbetar ocksd med besdkares rorelsemonster i
produktionen av utstéllningar, genom att formgivningen “leder” besokaren i forutbestimda monster.
Det ar dock inte alltid besokare foljer denna utstakade vig, vilket kan paverka forstaelsen for det som
berittas. (Dean 1994, s. 53-55)
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deras projektroll. Hér nedan presenteras de, forst med yrkestitel, sedan med
projektroll:

» Antikvarie/arkeolog - innehallsansvarig (Regionmuseet i Kristianstad, Frdn is
till it)

+ Forsta antikvarie/IT-ansvarig -  foremalsansvarig (Regionmuseet i
Kristianstad, Fran is till it)

» Museipedagog - pedagog (Malmé museer, Din historia)

* Museiintendent - projektledare (Malmo museer, Din historia)

+ Grafisk formgivare - en av tre projektledare/formgivare (Trelleborgs museum,
Stadslifv)

+ Museiintendent - uppdateringsansvarig (Malmo museer, Tidernas stad)

» Pedagog - pedagog (Dunkers kulturhus, Pd grdnsen)

Vid flera museer speglar dock yrkestiteln inte till fullo den roll som personen ifrdga
fyller pd museet, dd ekonomiska resurser och museets storlek péverkar
arbetsuppgifterna.

Vid samtliga utstillningsproduktioner har det ocksd ingétt, eller ingér det, flera
externa resurser, vilka ocksa har perspektiv och infallsvinklar som bor fa utrymme 1
en uppsats av detta slag. Vi har dirfor genomfGrt en e-postintervju, efter
respondentens dnskemal, med en extern konsult:

» Arkitekt - utstillningsarkitekt (egen foretagare)™

Vi valde att intervjua en extern utstdllningsarkitekt dd denna kompetens dr en av de
mest vanliga att ta in utifrdn vid utstéllningsproduktion (McKenna-Cress/Kamien
2013, s. 31). Genom att arbeta med flera olika perspektiv har vi strdvat efter att nd
savil bredd som djup i vart material.

Ytterligare ett sidtt att fa in flera perspektiv har varit att intervjua
utstdllningsproducenter vid olika museer och utstéillningar. Beslutet att genomfora var
undersokning vid sévil planerade som befintliga utstallningar grundade sig i att vi har
onskat undersoka sévil idéfasen som den faktiska gestaltningen. P& s& vis har vi
kunnat skaffa oss en helhetsbild av utstéllningsarbetet.

Med tanke pa vér teoretiska ingdng med det postmoderna museet har vi avgriansat oss
till de senaste arens utstéllningsproduktion. De planerade utstéllningarna vi har valt
att undersoka ar Din historia pa Malmoé museer och Frdn is till it (projektets
arbetsnamn) pd Regionmuseet i Kristianstad. De befintliga utstéllningar som vi
undersokt dr Pd grdnsen pa Dunkers kulturhus, som Oppnade 2012, Stadslifv pa
Trelleborgs museum, som Sppnade 2010 samt Tidernas stad: Malmé 1850 till idag pa
Malmé museer, som Oppnade 2009 och uppdaterades 2012. Vid de befintliga
utstéllningarna har vi genomfort bade intervjuer med utstillningsproducenter och
utstdllningsanalyser. I utstillningsanalysen ingar besokarundersokning i form av
kundstromsanalyser. Urvalet for dessa skedde slumpmaissigt inom de tidsramar vi satt
for undersokningen (fyra timmar i vardera utstéllningen).

"I resultatdelen bendmner vi respondenterna utifran deras projektroll i respektive utstillning.
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5.2 Intervju

Vi har genomfort semistrukturerade intervjuer, vilket innebér att vi har utgétt fran en
fast fragelista, men med mojlighet att stdlla foljdfrdgor som dykt upp vid
intervjutillfillena (Eriksson-Zetterquist/Ahrne 2011, s. 40). Samtliga intervjuer utom
en genomfordes under védren 2014, den fOrsta genomférdes under en
pilotundersokning infor studien under senhdsten 2013. Vid intervjuerna har vi utgatt
frén en, av oss konstruerad, frigelista (se bilaga 1: Intervjufragor). Fragelistan har
anpassats beroende pa om respondenten arbetat med en fardig utstéllning eller med en
utstéllning under produktion. Beroende pa respondentens bakgrund och yrkesroll har
samtalet tagit olika form och skiftat fokus, vilket dr en av styrkorna med metoden.
Detta innebdr dock att fragelistan inte alltid foljts vid intervjuerna samt att ytterligare
fragor tillkommit. Valet att arbeta med intervjuer beror pa den flexibilitet metoden
erbjuder, med spelrum for fria tankar och associationer. Detta gor ocksd forskningen
till en dynamisk process dé& sivil respondenterna som vi sjdlva som intervjuare har
mdjlighet att lyfta fragor vi inte reflekterat dver tidigare. (Eriksson-Zetterqvist/Ahrne
2011, s. 40)

Vid de tre befintliga utstéllningarna: Tidernas stad, Stadslifv och Pd grdnsen, har vi
intervjuat en person som varit delaktig i utstdllningsproduktionen eller vid
uppdateringen av utstillningen. Vid vardera av de planerade utstéllningarna har vi
intervjuat tva personer som dr delaktiga i produktionen. De tva som varit delaktiga i
produktionen av Din historia intervjuades vid tva olika tillfdllen och de tvd som
arbetar med Fran is till it intervjuades samtidigt. Intervjun med den externa
utstdllningsarkitekten skiljer sig i sin karaktér fran de dvriga da den inte &r muntligt
genomford. Den har istillet genomforts via e-post. Detta innebér att respondenten har
haft mojlighet att reflektera dver sina svar pé ett vis som inte sker vid en muntlig
intervju. Vi har heller inte haft mdjlighet att stélla foljdfragor vid denna intervju,
vilket innebér att svaren inte ar lika uttdmmande som vid de dvriga intervjuerna. E-
postintervjun har dock behandlats pa samma vis som 6vriga intervjuer.

Intervjuerna har transkriberats genom direkt anforing, vilket innebir att vi inte har
skrivit ut allt som sagts ordagrant (Sprékradet 2008, s. 60). Eftersom det talade
spraket inte har samma klarhet eller fullstindiga meningsuppbyggnad som det skrivna
spraket har vi, for att underldtta hanteringen av transkriptionsmaterialet, lagt till och
tagit bort vissa ord (Sprakradet 2008, s. 60). Detta menar vi dock inte har fordndrat
innebdrden av det som sagts under intervjuerna, dd vi enbart lagt till och tagit bort
utfyllnadsord, inte de sakuppgifter respondenterna gett uttryck for.

5.3 Utstéllningsanalys

Utover intervjuerna har vi genomfort utstéllningsanalyser i tre befintliga utstillningar
med fokus pé den rumsliga gestaltningen. Vi undersoker hur text, bild, foremél och
andra medier skapar berittelser och upplevelser. Utstéillningsanalys dr inte en
renodlad metod, varfor vi har arbetat med ett slags etnografi dver utstéllningarna.
Analysen utgér sedan frn etnografierna. Etnografi &r en typ av observation, som
etnologerna Oscar Pripp och Magnus Ohlander beskriver i Etnologiskt filtarbete
(2011). De menar att observationer inkluderar alla sinnen och att det ar viktigt att vara
utforlig ndr en gor etnografiska beskrivningar, for att gora dem levande och ge
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nirvarokinsla (Pripp/Ohlander 2011, s. 127, 138). Observationer kan ha olika fokus,
vi har genomfort en aktivitetsbaserad observation, det vill sdga en observation dver en
specifik aktivitet: utstillningsbesoket (Pripp/Ohlander 2011, s. 120-121). Ett sitt att
oka tidckningen av observationen dr att utgd fran nigon form av tematisk lista eller
fragelista (Pripp/Ohlander 2011, s. 136-137). Vi har genomfdrt observationerna
utifrdn en fragelista (se bilaga 2: Vigledande frdgor for utstdillningsanalys), varpa vi
1 efterhand skrivit en etnografisk beskrivning for vardera utstillningen (se kapitel 6./
Utstdllningsetnografier). Som grund till de fragor vi stillt till utstillningarna har vi
utgatt frdn museologen Lova Kempes artikel “Hur beréttar en utstéllning?” (2003),
sociologen Mats Borjessons artikel ”Vad gor en museiutstdllning?” (2005) samt
kulturgeografen Maria Ahlsén, litteratur- och idéhistorikern Johanna Berg och
etnologen Kristina Bergs ”Hela historien? Tjugo fragor till en utstéllning” (2005). De
utstéllningar som vi observerat dr Pa grdnsen pa Dunkers kulturhus, Tidernas stad:
Malmé 1850 till idag pa Malmo museer samt Stadslifv pa Trelleborgs museum.

Utstéllningsanalys anvidnds som ett komplement och ett slags ingdng till materialet
frén intervjuerna med utstillningsproducenter. Genom att undersdoka hur idéer om
gestaltning omsiitts i praktiken granskar vi olika grepp som anvénds i utstillningar for
att berdtta och skapa historisk inlevelse (jfr Aronsson 2002, s. 89-92).
Utstéllningsanalysen har dels gjorts genom att vi stallt frdgor till utstallningarna, dels
genom att vi gjort kundstromsanalyser (jfr kapitel 5. Material och metod). 1 denna
studie innebdr kundstromsanalys att vi har observerat hur besdkare ror sig i
utstdllningsrummet 1 forhdllande till den gestaltning som finns. Detta har
dokumenterats i planritningar dver utstillningarna, som sedan anvénts i arbetet med
analysen (se figur 2, 3 och 4). Planritningarna fungerar ocksa som ett redskap for oss 1
analysarbetet genom att skapa en Overblick Over utstéllningarnas teman och

uppbyggnad.

5.4 Etik och kallkritik

Inom all forskning som gors i Sverige ska hdnsyn tas till Vetenskapsradets
forskningsetiska principer (2002). Principerna dr uppdelade i fyra olika krav:
Informationskravet, Samtyckeskravet, Konfidentialitetskravet och Nyttjandekravet.
Informationskravet innebér att alla studiens deltagare ska ha blivit underrittade om
studiens syfte samt att deltagandet &r frivilligt. Samtyckeskravet innebér att deltagaren
sjilv ska bestimma Over omfattningen av sin egen medverkan 1 studien.
Konfidentialitetskravet innebér att utomstiende inte ska kunna identifiera deltagare i
studien och att personuppgifter inte tillgingliggors for obehdriga. Nyttjandekravet
innebér att materialet frdn studien enbart far anvéndas till det andamal som uppgetts i
informationskravet. (Vetenskapsradet 2002, s. 7-14) I enlighet med dessa krav har vi
skickat ett missivbrev till respondenterna, med information om studiens syfte,
intervjuns teman samt vir hantering av materialet (se bilaga 3: Missivbrev). Med
tanke pé det svenska museifiltets ringa storlek finns det mojlighet att respondenterna
1 intervjustudien kan identifieras av andra personer inom och utanfor faltet, trots att de
inte identifieras med namn i denna studie. Respondenterna i denna studie dr dock
inforstddda med och har godkéant hur vi hanterar materialet fran intervjuerna.

Pripp diskuterar intervjusituationer och dess etiska aspekter och menar att forskaren
bor forhalla sig till den kontext som intervjudmnet berdr, till den s& kallade “tredje
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ndrvarande” (Pripp 2011, s. 68). I var studie kan denna tredje nirvarande vara
museifiltet 1 stort, det specifika museet, forskningsldget eller den mediala debatten
kring museers pedagogiska roll. Detta kan paverka respondenterna pd sa vis att de
svarar pa ett sitt som forvintas av det omgivande faltet.

Det finns en del killkritiska aspekter att ta hansyn till nér det handlar om ett i grunden
kvalitativt material. Vi har 1 vara intervjuer efterstravat att fa ta del av
respondenternas subjektiva dsikter, men i intervjusituationen dr det latt att fragor och
svar glider 6ver och fir en generell karaktdr nidr det handlar om en projektgrupps
arbete. Vi gor dock inga generella antaganden om institutioner i vir hantering av
materialet, varfor detta inte utgor ett hinder.

Vid de befintliga utstillningarna dar vi  genomfort intervjuer med
utstéllningsproducenter kan svaren pa vara frdgor om produktionen vara
efterkonstruktioner, vissa delar av arbetet kan ocksa ha glomts bort. Det har gatt som
mest fyra ar sedan de befintliga utstéllningarna i undersdkningen invigdes, vilket har
foregétts av en lingre tids planeringsarbete. I alla intervjusituationer finns det risk att
vissa aspekter uteldimnas eller 6verdimensioneras, vilket kan skapa ett skevt material.
Det finns en risk att materialet vinklats av respondenterna, vilket kan bero pa att de
medvetet eller omedvetet lagt vikt vid vissa resonemang. Vi, som intervjuare, kan
ocksa ha paverkat materialet genom att vi har fokuserat pd vissa delar av
utstdllningsproduktionen. For att undvika skevhet i materialet har vi erbjudit
respondenterna att sjélva reflektera over ifall det 4r ndgon aspekt vi har missat som de
vill ta upp. Vi har dven erbjudit dem att kontakta oss med eventuella frdgor och
kompletterande uppgifter i efterhand.

De observationer vi gjort i de befintliga utstéllningarna utgér fran en frigelista som vi
sjdlva stillt samman, dessutom &r det vi som har undersokt utstillningarna. Detta gor
att undersokningen &r subjektiv, d& den utgar fran oss och vara forkunskaper. Vi, i
egenskap av etnologer och museologer, ser utstdllningarna utifran ett visst perspektiv.
For att gora utstdllningsanalysen sa objektiv som mdjligt har vi 6ljt samma fragelista
vid samtliga utstdllningar, men upplevelsen dr fortfarande var.

En del av utstillningsanalysen bestér av kundstromsanalyser. Vid dessa kunde vi inte
observera mer dn ett fatal besokare i taget, vilket gjorde att det blev ett begrénsat
material. Med tanke pa att vi befann oss i utstéllningarna under fyra timmar kunde vi
dock &ndd se generella tendenser i besOkarnas rorelsemonster. I anslutning till
utstdllningsanalyserna genomforde vi ocksa korta besdkarintervjuer, men da resultatet
av dessa intervjuer inte gav den typ av information vi sokte har vi valt att inte
anvianda dem i analysen. De besokare vi intervjuade var i hog utstrickning stressade
och svarade kort och oreflekterat pa véra fragor, varfor svaren inte nadde de djup vi
hoppades pa. Vid dessa tillfallen behdvde vi forklara vad vi menade med fragorna,
vilket vi upplever firgade svaren.
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6. Resultatdiskussion

Hiar foljer en diskussion av de resultat var empiriska undersdkning genererat.
Resultaten relaterar vi till tidigare forskning. Inledningsvis redovisas och diskuteras
utstdllningsetnografierna, dérefter intervjumaterialet. Efter diskussionen foljer en
analys (se kapitel 7. Analys) dir vi undersoker hur utstéllningar kan forstas utifran
vart material och de teoretiska modeller vi tidigare redogjort for.

6.1 Utstédllningsetnografier

Nedan foljer de etnografiska beskrivningar vi gjort i Tidernas stad, Stadslifv och Pa
grdnsen. Dessa beskrivningar grundar sig 1 vandringar” genom utstédllningarna dér vi
reflekterar kring olika aspekter av berittandet i dem. Genom att utgd frin en fragelista
(se bilaga 2: Vigledande frdagor for utstdllningsanalys) har vi kunnat identifiera
element i1 vardera utstdllningen som efterfoljande diskussion tar avstamp i.

6.1.1 Tidernas stad: Malmo 1850 till idag

Utstédllningen Tidernas stad: Malmé 1850 till idag visas pa Teknikens och sjofartens
hus pa Malmo Museer. Vi besoker museet en 16rdag i borjan av mars. Vi kommer in
genom museets entré och mots av vepor med information om var museets olika
utstéllningar finns. Tidernas stad ar beldgen péd bottenplan direkt till hoger efter
foajén, dock finns det inte ndgon skylt dver entrén som visar att vi kommit rétt.
Anslaget till utstillningen stors av detta, i kombination med att det inte finns nagon
introducerande information om utstéllningen. Mitt i utstdllningslokalen finns trappor
till kéllarplan och upp till andra vaningen och utstdllningen Kustland; lokalen
fungerar som en genomfart till kéllarplanets lekrum och till andra utstéllningar. Vid
trappavsatsen till andra vaningen hédnger det en stor vepa med titeln Kustland (som
syftar till ovanviningens utstdllning). Det ar litt att missta att vepan dven syftar till
Tidernas stad, da denna inte har en egen entréskylt.

Tidernas stad ar en mork utstillning, med mdrka golv och podier samt ddmpad
belysning. Detta balanseras av att lokalen dr 6ppen och luftig, med dar av montrar och
podier (se figur 2). Alla dar ar uppbyggda av kvadratiska morkroda podier i olika
kombinationer och hojder. Till vinster ndr vi kommer in i lokalen finns en
storbildsskirm med en animerad kortfilm om Malmé stads historia och framtid.
Filmen &r ndgra minuter lang, vilket innebédr att det latt blir trdngt 1 entrén till
utstéllningen. Enbart i epilogen av denna film nédmns titeln pa utstéllningen. Efter
entrén Oppnar sig utstillningslokalen och det &r ldtt att fa en Gverblick over
utstéllningens sex temadar: Arbete, Gemenskap, Bostad, Fritid, Transport samt
Framtid. Varje 0 ar mirkt med ett tema, utover dessa finns ocksa biograf Spegeln
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som en separat rekonstruerad biosalong, dir filmerna Mitt hjdrtas Malmé” visas;
samt en fullskalig automatorkester som spelar jazz varje 16rdag vid tre tidpunkter. I en
text 1 utstdllningen framgéir det att temat Framtid dr utvecklat av Malmds
stadsbyggnadskontor. Temat skiljer sig ocksd fran de dvriga genom sitt formsprak.
Denna del dr gjord av obehandlat ljust trd, men har den Ovriga utstéllningens
podieform genom en lekplats for barn med information om stadens djur.

I utstdllningslokalens bortre del finns en tredelad tidslinje i tvd nivier (en malmolinje
och en global linje), i fargerna blatt och gult. Den stracker sig frdn 1850 till borjan av
2000-talet och skiljer sig ocksa fran Ovriga utstéllningen, dels genom sitt formsprak
och dels genom att den #r kronologisk's. Ovriga utstilllningsdelar #r uppbrutna i
tidigare nimnda teman. Det finns ingen tydlig borjan eller tydligt slut i Tidernas stad,
vilket bekriftas av rorelsemonstret hos de besdkare vi observerar. Det ror sig
besokare i lokalerna under hela tiden for var undersokning och majoriteten ror sig
medsols 1 lokalen, med borjan i Arbete, sedan via biografen till Gemenskap. Sedan
foljer Bostad, Fritid och tidslinjen. Efter detta viker vissa besokare av och ldmnar
utstéllningen, medan andra tar sig vidare till Transport och automatorkestern. Det dr
framfor allt barnfamiljer som stannar i Framtid och da huvudsakligen for lekplatsens
skull. En mindre del av besokarna gar genom utstdllningen motsols.
Smébarnsfamiljer 4r den stora besdkargruppen under var dag pa museet, manga
anvéinder lokalen som en genomfart till museets Bdtlekrum i kéllaren. Nagot som blev
tydligt under dagen var tillstromningen av besokare under de tider automatorkestern
spelade, ménga besokare kom till synes till utstdllningen enbart for orkesterns skull.
Huvuddelen av besokarna tog inte till sig hela utstéllningen och de valde olika vigar
genom den. Detta pdverkar sa vitt vi forstar inte mottagandet av det berittade, di de
olika temana i utstillningen inte relaterar till varandra. Att de inte syftar till varandra
gor att allt berdttande dr isolerat i de olika darna och besdkare kan vilja fritt vad de &r
intresserade av.

I de olika temana gors nedslag i olika tider med hjilp av foremél, beréttelser och
fotografier. I utstidllningen anvédnds flera olika formedlingstekniker: filmer,
fotografier, texter pd svenska och engelska, ljudspar frdn bocker med anknytning till
Malmo, ljudeffekter (exempelvis vid tema Bostad och vid tema Gemenskap),
fordjupningsmaterial (pad touchscreens) och objekt. En del foremél finns i
glasmontrar, andra finns bakom plexiglasskivor medan ytterligare andra stér
oskyddade. Det dr en foremaélsorienterad utstéllning och berittandet bygger mycket
pa igenkédnning av objekten. Flera besokare pekar pa foremél och berdttar om sin
relation till dem for sitt sdllskap. Detta tyder pé att objekten klarar sig utan de
tematiska texterna. Méinga besokare ldser inte sérskilt mycket i utstillningen, utan
strosar omkring och tittar pd foremal.

Det finns enbart envigskommunikation i1 Tidernas stad. Texterna och informationen
finns 1 tre olika nivder: tematiska texter, fordjupande foremélstexter och korta
foremalstexter. I texterna anges inte tydligt vilken tid det beréttas om, det gors vissa

'S Mitt hjéirtas Malmé ir en filmserie som visar klipp frain Malmé fran 1900-talets borjan fram till idag
(Auto Images u.a.).

'® Vid tiden for slutinlimning av denna uppsats ir tidslinjen borttagen och ersatt med en tillfillig
utstdllning.
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nedslag i historien men ofta forutsitts det att besdkaren vet vilken tid det handlar om.
Det finns fa individer synliga i utstdllningen och de som dr det presenteras genom
foremal. Detta gor att individen forsvinner och bara blir en representation for en
foreteelse eller en grupp ménniskor. Vi kommer inte individerna ndra genom
framstéllningen, istdllet har utstidllningens texter ett dvergripande tilltal: det talas till
exempel om arbetarklassen och om kvinnorna, beskrivningarna gors generellt i
passiv form. Med tanke pd det generella tilltalet dr det svart att se om nigot
perspektiv saknas 1 utstéllningen, vi saknar dock &r invandringsperspektivet och det
mangkulturella Malmd. Aven de senaste decennierna ir underrepresenterade i
foremélsurvalet. I tema Framtid mdter vi utstillningens enda forstahandsberéttelser,
ddr malmdbor fir berdtta om sina visioner for staden. Det generella tilltalet gor att
historien 1 ovrigt blir entydig, ddr flera perspektiv eller mdjliga historier inte
inkluderas.

Tidernas stad berittar en ljus malmohistoria, diar motséttningar mellan stadsdelar och
sociala grupper inte uppméarksammas. Det talas om arbete men inte arbetsldshet, det
talas om gemenskap men inte segregering. I temat Bostad gestaltas hemldshet, men
utan att det problematiseras. Det &r enbart i Transport och i Framtid som miljofragor
synliggors, men inte heller hir gérs ndgon problematisering. Sammanfattningsvis ar
det ett nostalgiskt och trevligt Malmo som gestaltas i Tidernas stad.
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Figur 2: Planritning over Tidernas stad: Malmé 1850 till idag (kdlla: Malmdé museer [dndringar i
planritningen har genomforts av oss, med samtycke fran upphovsrittsinnehavaren])
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6.1.2 Stadslifv

Utstéllningen Stadslifv finns pa Trelleborgs museum, som sedan 2010 har sina lokaler
pa Stortorget i centrala Trelleborg. Vi besdker museet en solig tisdag i mars. Vi mots
av en oppen foajé med reception, butik och café. Nér vi kommer in visar det sig att de
varje tisdag har en Oppen workshop i grafiska tryck. Forutom Stadslifv visas tva
tillfalliga konstutstéllningar pd museet, varav den ena har pressvisning under tiden for
vart besdk. Det ror sig en del personer i lokalerna men f3 hittar in till Stadslifv. Over
entrén till utstdllningen sitter en skylt med titeln och innanfér méts vi av ett
korridorliknande rum med utstillningens inledande del. Viggarna kantas av ett malat
sddesfdlt som pdminner om det omgivande landskapet pa Soderslétt. Nér vi gér in 1
utstdllningen aktiveras en ljudslinga dér ndgon visslar pa “Jag har bott vid en
landsvdg”. Utstdllningen dr uppdelad i flera rum och vi identifierar tre olika teman:
hur staden blev till, industrialismen samt folkrorelser.

Det forsta rummet ar ljust och temat dr Trelleborgs historia fran 600-talet fram till
1867 och illustreras i form av obehandlade triskivor som sitter pa viggarna. Pa dessa
skivor finns mélade bilder och fotografier, samt textrutor med information och
berdttelser. Fiargerna dr starka och gar i1 gult, blitt, rott och gront. Flera fotografier
forestéller arkeologiska utgravningar med korta beskrivande texter. En del termer i
dessa texter forutsitter en arkeologisk forkunskap. Langst bort i lokalen finns en
tillfallig utstdllning om skénska dkdynor och yllebroderier; att det dr en tillfdllig
utstdllning anges endast pa en liten foremalstext pd ena vdggen. Detta fOrsta rum i
Stadslifv praglas av text och bild ldngs en kronologisk linje och det finns ytterst fa
foremdl. Detta skulle kunna bero pad rummets ldngsmala utformning (se figur 3, rum
1), med ingang till tva andra rum.

Vi gér in i ett av de angransande rummen, det som vi i planritningen bendmner som
rum 2. Rummet &r ett rekonstruerat finrum fran 1800-talets slut, med monstrade
tapeter, tunga mobler och tidstypiska foremal. I rummet finns ett upphdjt podium med
en soffgrupp, pa viggen bakom soffan hdnger tre portrittfotografier forestillande
industrimagnater i Trelleborg. Portritten dr digitaliserade och ror pa sig, magnaterna
talar med varandra och berittar om sin tid 1 staden. Deras jargong dr humoristisk och
de ndmner att de nu ir s gamla att de hamnat pa museum. Lings véiggarna finns
fotografier pd magnaternas familjer samt texter om deras gérningar for Trelleborg.
Portritten borjar inte tala forrdn ndgon besdkare kommer in i rummet, dock hostar
och harklar de sig for att pakalla uppmérksamhet.

Fran detta rum gér vi vidare in i rum 3, vilket dr ett stort, morkt rum. Det delas in 1
olika avdelningar och mindre rum med hjdlp av montrar i form av hus i rott trd. |
rummet mots vi av ljud frdn maskiner och tag. Lings viggarna finns vepor, bilder och
texter. Hiar anvander sig utstdllningsproducenterna av savél foremdl som texter och
bilder och besdkare kan dven vilja att titta pd reklamfilmer frdn industrierna i
Trelleborg. I rummet anvénds flera olika arkitektoniska element som ska paminna om
utstdllningsrummets tema: exempelvis jidrnvalv, en stationshusfasad och
fabriksfonster. Detta rum representerar industrialismen och tiden efter 1867 i
Trelleborg, vilket gér att ldsa pd en skylt ldngs en tavelvigg med fotografier och
mélningar forestdllande exteridrer i Trelleborg. Skylten &r dock inte sarskilt
framtradande, vilket gor att besokare ldtt kan gd& miste om denna information.
Rummet ér i sin tur indelat i olika teman: om livet som arbetare, om industrierna och
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om kommunikationer i form av jidrnvdg och hamn. Liksom i rum 1 finns det fa
foremél i denna avdelning. De som finns &r placerade gruppvis och representerar
olika teman. Sist i rummet finns en liten avdelning som behandlar andra varldskriget,
vilken ar atskild fran de 6vriga delarna. Andra vérldskriget representeras med hjélp av
en rekonstruktion av en tdgvagn med tyska soldater i form av dockor i naturlig
storlek. Ett par texter i form av tidningsartiklar handlar om hur kriget paverkade
Trelleborg.

Fran detta rum kan vi vilja att ga vidare till tvd angrdnsande rum, vi gér in i det
mindre rummet (rum 4) vilket dr ett renodlat foremalsrum. Foremal fran tiden kring
industrialismen och tidigt 1900-tal, utan synlig anknytning till varandra, &r placerade
pa ett inglasat podium som striacker sig runt hela rummet. P& podiet finns det utdver
foremalen ett digitalt bildspel med fotografier frdn Trelleborg. Information om
foremalen finns i en bilaga som hinger vid entrén till rummet. Informationen som ges
om foremalen dr av skiftande karaktir, en del foremal beskrivs med ingéende
proveniens medan andra endast beskrivs med artal. Aven hir dr belysningen dimpad.

I det sista rummet (rum 5) dr det fOrsta vi ser en stor graffitimalning med politiska
slagord lings rummets bortre vigg. Temat for detta rum &r folkrorelser, vilket
presenteras i en textskylt vid rummets entré. Rum i rummet skapas med hjilp av
skiljevdggar och montrar. Till vanster i rummet finns en uppbyggd svingd vigg med
ett rutnit av portritt pad folkrorelseprofiler i Trelleborg. Portritten &r
bakgrundsbelysta, stiliserade och paminner om popkonst. Vid en touchscreen pa
viggen kan besokare vilja att fordjupa sig i de olika profilernas biografier. Nér vi star
framfor portrittvaggen aktiveras ett ljudspar diar en kvinna berittar om sitt
engagemang i kvinnordrelsen. Mitt emot portrattviggen finns svingd skdrm med
montrar vars tema dr kvinnordrelsen. Skidrmen &r en av tvd som utgér en rundad
sittplats 1 lokalens mitt. I det rum som skdrmarna skapar finns bankar att sitta pa och
ett touchscreenbord. Touchscreenen innehdller pussel och valbara kort med
information om olika platser och hindelser i Trelleborg. Denna plats dr den enda i
utstdllningen dér besokare kan sitta ner. Pa graffitiviggen finns en bildskdrm med ett
16pande bildspel om arbetarrorelsen. Till bildspelet hor ljudspér i form av kampsanger
som stindigt spelas. Ljudsparet sétter prageln pa hela rum 5. I rummets hogra del
finns tre teman: skolan, frikyrkordrelsen samt nykterhetsrorelsen. Genom foremaél,
rekvisita och beréttelser (savdl muntliga som skriftliga) beréttas om de olika temana.
Hiér finns ocksa en grad av aktivitet dir besokare bland annat kan aktivera ljudspar.

Sammantaget upplever vi att de olika huvudtemana skiljer sig 4t formmissigt och
estetiskt. Rum 1 &r ljust och tdmligen enkelt i sin utformning, med tryckta texter,
fotografier, ett faital montrar och mélade fonder av landskapet. Hér finns ingen digital
teknik, vilket genomsyrar de tva andra temana nér det géller informationsformedling.
Rum 3 anvinder sig av monterformsprék: med trdmontrar, vepor och arkitektoniska
element. Har arbetas det digitala in som en del av formspréket, vilket skapar en
enhetlighet i rummet. Det gors exempelvis genom att bildskdrmar placeras i gamla
ramar bredvid malningar och fotografier. Detta formsprdk gar igen i rum 2 och 4.
Rum 5 har ett modernt formsprak med stora idgonfallande fokalpunkter:
portrittviggen och graffitimélningen. Hér gors ocksa flera samtidsreferenser, vilket vi
inte upplever i de dvriga utstdllningsdelarna. Det finns dock ett undantag i form av en
tidslinje over Trelleborgs industriutveckling i rum 3, som syftar mot framtidens
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Trelleborg genom att en ruta i linjen ldmnats tom. I detta tema fungerar den digitala
tekniken som en utgangspunkt for utstillningens formedling, d4 mycket information
finns 1 touchscreens och i andra digitala former.

Texterna dr genomgdende pd svenska och det finns inte ndgon audioguide i
utstdllningen. Det finns flera olika typer av texter: kontextualiserande texter, citat
(med eller utan avsidndare), faktatexter, foremalstexter, texter frdn dagstidningar,
forstahandsberittelser och individberittelser. I ett fatal fall och enbart i rummet med
tema folkrorelser, ges flera perspektiv pd samma historiska foreteelse. Anvandandet
av de olika textformerna varierar, vilket skapar en dynamik i utstillningen, men
samtidigt en viss forvirring. Det finns inte specifika formsprak for de olika
texttyperna, inte heller 1 de olika rummen. I rum 1 skiljer sig texterna markant fran de
ovriga rummens texter pa sd sitt att de har flera olika tilltal, typsnitt, farger och
avsindare. Resultatet av detta kan upplevas rorigt och vi som besdkare vet inte vem
som dr avsdndare till materialet, det finns exempelvis till synes autentiska citat som
saknar avséndare.

I texterna moter vi flera individer frdn olika samhillsgrupper, liksom en generell
beridttelse om stadsutvecklingen efter att Trelleborg fick tillbaka sina stadsrattigheter
ar 1867. Texterna talar i flera fall om ett ”vi”, men det dr inget som gors konsekvent. |
de flesta fall talas det om arbetarna, kvinnorna, overklassen eller ett generellt "man”,
dock lyfts individuella perspektiv fram. Individberittelserna lyfts framfor allt fram i
rum 5, medan rum 3 fokuserar pa industriminnen och rum 1 pad den politiska
dimensionen om hur landsbygden blev en stad. Vi upplever att museet &r synligt i
flera texter och pa olika sitt: aterkommande i texterna finns roliga och talsprékliga
uttryck och betoningar, till exempel “184ang”, “Punkt”. Aven i samtalet mellan de
talande portrétten blir museet och nutiden synliga da en av magnaterna sdger "Nu dr
vi sd gamla att vi har hamnat pd museum”.

Ett genomgéende intryck av Stadslifv ér att textmaterialet &r mycket omfattande.
Utstdllningen utgdrs Overvdgande av text- och bildmaterial. Foremalen far en
undanskymd plats och fungerar i huvudsak som illustration till det berittade. I de
flesta fall grupperas foremél i montrar utan fOremalstexter och fungerar som
representation for de teman utstdllningen tar upp, exempelvis “Trelleborgs
industrier”. Det &r enbart tvd foremdl som har tillhorande foremalstext: en
penningdosa och ett ur. Varfor dessa tvd foremal fokuseras framgér dock inte.

Stadslifv ger en bild av ett progressivt Trelleborg, det finns en tydlig riktning framét
genom utstéllningen, sévil tekniskt som socialt. De problem som Trelleborg har statt
infor under de 1400 &r som utstdllningen behandlar presenteras tillsammans med
16sningar. Aven de framatblickande delarna av utstillningen visar detta progressiva
angreppssitt, till exempel i den text som inleder rummet med tema folkrorelser:

[-~]

Dessvirre ér den inledande beskrivningen
inte bara historia

For manga ménniskor runt om i vérlden
ar det fortfarande verklighet
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Men nu vet vi att allt gar att fordndra
Med gemensamma krafter
- om vi bara vill

Nér vi ldmnar utstillningen genom samma rum som vi kom in i, ldmnar vi ocksa
Trelleborg och fastlandet, den mélade fonden forestéllande sdadesfdlt som vi méttes av

pa vag in forestiller fran det har hallet havet.
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Figur 3: Planritning 6ver Stadslifv (killa: Trelleborgs museum)

6.1.3 P4 grinsen

Vi besoker Dunkers kulturhus i1 Helsingborg en 16rdagseftermiddag i mars. Foajén dr
ljus och luftig, det ar familjeldrdag i huset och det &r stimmigt. Dunkers kulturhus &r
motesplats for kultur 1 Helsingborg, vilket innebdr att det finns mer &n
utstdllningsverksamhet i huset. Lokalen till den stadshistoriska utstéllningen Pd
grdnsen finns till vanster om receptionen. P4 var sida av entrén hénger stora skyltar
med utstillningens titel samt en introduktionstext: ”En utstdllning om vad som gor
ménniska till ménniska och Helsingborg till Helsingborg”. Lokalen kontrasterar mot
den ljusa foajén; den dr mork och har en ddmpad belysning. Materialen och férgerna
gar i sobra toner: trd, metall, gratt och svart. I entrén sitter en vakt och delar ut
audioguider till besokarna. Det forsta som moter oss utstdllningen dr en vélvd hog
viagg med en projektion pa en tidslinje som borjar med jordens tillkomst for 4,5
miljarder ar sedan och stricker sig till idag. Projektionen visar tidsbundna foremaél
och skeenden tillsammans med ett ljudspér. I rummet finns en ensam monter med ett
dinosauriefotavtryck.

Fran detta forsta rum finns en ingdng till Klintmans hérna som dr en lokal for

tillfalliga utstdllningar samt en ingdng till Pd grdnsens andra utstdllningsrum. Pd
grdnsen dr uppbyggd kring sju teman som fOljer pa varandra nir vi gir i

37



utstéllningen: Vem dr du?, Var bor du?, Vad arbetar du med?, Vart dr du pd vdg?,
Livet vid sundet, Pa andra sidan samt Stad i fordndring, varje tema presenteras i ett
eget rum. Utdver dessa huvudteman finns det tre mindre teman: Hygien och hdlsa,
Andra virldskriget och Jag (se figur 4). 1 varje tema finns en aterkoppling till
utstdllningens huvudteman som presenteras i introduktionstexten i entrén: platsen,
individerna (savél de individer som &r gestaltade i utstdllningen som besokare och
helsingborgsbor) och gréinser.

Vi upplever att det dr en svar utstillning att orientera sig i, vilket skulle kunna bero pa
formgivningen av utstillningsrummen. Det gér inte att f4 en helhetsoverblick dver
utstdllningen och det finns ingen markerad vig for besdkaren att ga. Det finns dock
oversiktsplaner som markerar var besokaren befinner sig i samtliga temarum. De
uppbyggda védggarna ar vélvda, korsar varandra och skapar smé utrymmen och skarpa
vinklar. Det gor att vart vi dn vénder blicken méts vi av en ny form eller en ny
rumslighet. Lokalens markanta h6jd utnyttjas till fullo med véigghéngda foremal och
texter. Trots rummens utformning dr utstéllningens alla delar sammanhallna estetiskt
med likadana montrar, samma graa fargskala och samma grafiska formgivning. De
olika temana firgkodas genom att de kontextualiserande texterna &r tryckta pa
olikfargade bakgrunder. Utstillningen ar intensiv och med hjélp av flera olika medier
pockas det pa besokarens uppmirksamhet: stora miangder foremél, texter och bilder
samsas i utstéllningslokalen. I varje temarum finns aktivitetsmoment, bland annat kan
besokarna kld ut sig, cykla i Helsingborg, vilja film att se pa och lyssna pa
spokhistorier. Dessutom problematiseras det nutida forhallandet till det forflutna och
till fakta”, detta gbrs exempelvis i Vart dr du pa vig? dér tvd mojliga historier om
ett utstdllt hundskelett presenteras. Det dr en tematisk utstéllning, men alla foremaél
har sin egen kontext och historia och de olika temanas historier sitts i ett kronologiskt
sammanhang genom en tidslinje i varje rum. I tidslinjerna gors utdver de lokala
nedslagen ocksé globala.

Genom utstéllningstexterna stills fragor till besdkaren som uppmanas att tinka efter
sjilv och ta stillning till olika historiska foreteelser som ar aktuella &n idag. Ett
exempel pa en saddan text &r:

Niér gick du 6ver grinsen sist? Tolkning:
Du har gatt ver gransen tidigare.

Niér gick du dver grinsen sist? Tolkning:
Vi tvivlar pé att du har gatt 6ver grénsen tidigare.

[-~]

Den hir utstédllningen handlar om grénser. Ibland ér
granser geografiska. Ibland psykiska. Ibland sociala.
Ibland triviala. Men aldrig nadgonsin helt ofarliga

att overtrida.

Det finns méanga individuella berittelser i utstidllningen sdvil genom foremal och

foremélstexter som genom citat pad viggarna. Citaten dr skrivna med olika typsnitt
och i olikformade pratbubblor, vilket vi uppfattar tydliggor att det &r olika roster och
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personer som fir komma till tals. Genomgaende i utstdllningen dr avséndaren tydlig,
trots att det finns flera textnivier.

Tema Jag skiljer sig &t fran de dvriga genom att det dr ett runt rum helt utan foremaél
och text. Istéllet finns en projicerad film pa golvet som skiftar mellan hav och stad
och ett konstant ljudspdr med samtida helsingborgares uppfattning om vad
helsingborgare och grinser &r. Detta rum &r centralt placerat i utstéllningen. Vi
upplever att Jag-rummet utgdér navet for hela utstéllningen, d& det diskuterar
huvudtemana grénser, platsen och individen.

Varje tema fungerar for sig sjélv och syftar inte uttryckligen till de andra temana.
Dock upplever vi att utstidllningens tre forsta huvudteman: Vem dr du?, Var bor du?
och Vad arbetar du med? alla tydligt knyter an till individen. De tre f6ljande temana:
Vart dr du pd vdg?, Livet vid sundet och Pa andra sidan diskuterar fysiska granser
och det sista temat: Stad i fordndring arbetar med platsen Helsingborg och dess
framtidsvisioner. Frdn Stad i fordndring kommer besOkaren ut i ett avskalat,
avslutande rum dér det finns en stor viggprojektion med Helsingborgs stadsvy, som
besokaren sjilv kan panorera. Dir finns ocksd datorer dir besokare kan soka i
Helsingborgs museisamlingar. Hir finns ocksa utgangen.

Med tanke pa att entré och utgdng i Pd grdnsen finns pé olika platser skapas en tydlig
borjan och ett tydligt slut i utstdllningen. Av de besdkare vi observerar under dagen ar
det ingen som besoker utstillningens alla tio rum. Besokarna ror sig ocksd pé olika
vis, vilket styrker vér observation att det inte finns en tydlig linje att folja i
utstéllningen. En del av de besokare vi observerar anvinder Klintmans horna som in-
eller utgang.

®
e Hygien
= och hilsa

Ingéng Utgéng

Figur 4: Planritning 6ver Pd grinsen (killa: Dunkers kulturhus)
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6.1.4 Utstallningsdiskussion och sammanfattning

Utstéllningsrummens utformning skiljer sig 4t mellan de olika utstdllningarna, de har
olika grad av slutenhet. Tidernas stad ar en Oppen utstillning, Stadslifv och Pad
grdnsen ir mer slutna genom sina uppbyggda rumsligheter, dessutom finns en tydlig
borjan och ett tydligt slut i de tva sistnimnda. Trots sin relativt slutna form gér inga
besokare som vi observerar genom alla rum i Pd grdnsen, vilket tyder pa att dér anda
finns en del rorelsefrihet. Inte heller i Stadslifv dr vigen genom utstéllningen
sjilvklar, da rummen inte foljer tydligt pd varandra. | Tidernas stad, vilken ar den
utstdllning som dr mest overblickbar, dr rorelsemonstret hos besokarna friare, dock
gér majoriteten av besokarna medsols i utstéllningen.

De utstdllningar vi analyserat inom ramarna for denna studie dr vad vi kallar
tematiska till sin karaktir (se var definition i kapitel 2.3.1 Utstdllningar). Stadslifv ar
den enda utstillning som har ndgon form av Overgripande kronologi, genom de
huvudsakliga tematiska indelningarna och 1 introduktionsrummet. Samtliga
utstdllningar arbetar med kronologier genom tidslinjer, dock anvédnds denna
gestaltning som ett komplement och en kontextualiserande hjélp till det tematiska
ordnandet. Carlsson och Agren identifierar olika utstillningstyper, dir den berittande
utstdllningen ”...tar foremédlen till utgédngspunkt fOr att berdtta historia, belysa
foreteelser och problem ofta utifrdn en enskild ménniskas eller en grupps, ett
samhiilles perspektiv”’ (Carlsson/Agren 1982, s. 28). Vi ser Pd griinsen och Tidernas
stad som exempel pa denna typ av utstdllningar: tematiken styr urvalet av foremal till
utstéllningen och dirmed ocksa berittandet. Stads/ifv, & andra sidan, kan inte inordnas
i ndgon enskild utstillningskategori enligt Carlsson och Agrens definitioner. Vi ser
denna utstédllning som en kombination av olika kategorier: massutstdllningen som é&r
ostrukturerad (i rum 4) samt den berittande utstillningen (jfr Carlsson/Agren 1982, s.
27-28). Det som vi uppfattar framfor allt karakteriserar Stadslifv ér att den dr
textbaserad. Texterna och historierna bér utstdllningen och féremalen fungerar som
illustrationer. Att Stadslifv inte heller &r estetiskt sammanhéllen skapar olika intryck i
utstdllningens tre teman.

Vi har identifierat olika typer av berdttande i utstdllningarna, de har alla en
overgripande historisk berittelse som sétter prageln for utstdllningen. I Pd grdnsen ar
denna berittelse uttalad: det handlar om individer, grinser och den geografiska
platsen. 1 Tidernas stad presenteras en historia om Malmd som vi uppfattar dr
nostalgisk och lokalromantisk. P& liknande vis presenteras historien om Trelleborg i
Stadslifv, dar progression och framatanda genomsyrar utstéllningens teman. Dessa
overgripande historieskrivningar paverkar den syn pa det forflutha som besdkare
tillignar sig i1 utstdllningar. 1 utstéllningar skapas flera olika budskap: ett som
utstdllningsproducenterna  vill formedla; ett som besokare ser utifran sina
forkunskaper; samt ett som skapas genom att innehdll och form kombineras.
Utstéllningsproducenternas syn pa en epok kan sdlunda paverka besokares forstaelse i
en viss riktning. (Kempe 2003, s. 129-130) Pd grdnsen har i detta hdnseende ett
postmodernt grepp, dir utstdllningselementen (féremal, texter, aktiviteter med mera)
kontextualiseras och problematiseras utifran sitt kdllviarde. Tidernas stad praglas av
ett ovanifranperspektiv, dir fOreteelser 1 det forflutna far en generell och
oproblematiserad karaktdr. Det stora foremalsbestandet i utstéllningen ges stort
forklaringsvdrde, men foremdlen kontextualiseras huvudsakligen i forhallande till
overgripande berittelser och bildserier, inte i sin egen ritt. Aven i Stadslifv iterfinner

40



vi ett 1 huvudsak generellt perspektiv dir de historier som berittas forefaller
objektiva. I rummet med tema folkrorelser presenteras dock flera olika perspektiv pa
samma fOreteelse samt flera individberittelser. Individberittelser dr nagot som
forekommer 1 alla de utstéllningar vi har undersokt, vilket vi ser som ett resultat av
postmodernismen och dess dekonstruktionsfokus. Genom att berdtta smé beréttelser
kan utstillningsproducenter levandegora historien och dessutom perspektivera den
(jfr Aronsson 2002). Vi menar att sma beréttelser ocksd gor historien situerad och
specifik, till skillnad frdn generell och allmén.

Alla utstéllningar har ndgon form av framtidsdel som relaterar till hur staden och
framtiden kan tdnkas ta sig uttryck. I Tidernas stad @r denna del framstilld av
stadsbyggnadskontoret, medan Ovriga ar producerade som integrerade delar av
utstdllningarna. Dessa framtidsdelar arbetas pa olika sétt in i utstdllningarna: i
Tidernas stad fungerar den som ett slags mélvision om framtidens Malmo, vilket gor
att det ljusa Malmo som vi ser som utstdllningens huvudtema befésts ytterligare. I Pa
grdnsen fungerar framtidsdelen pa samma vis, medan den i Stadslifv far en marginell
roll i form av en tom ruta i en tidslinje 6ver Trelleborgs industriutveckling.

6.2 Intervjuer med utstallningsproducenter

Vart huvudmaterial for denna studie bestar av sex intervjutranskriptioner och en e-
postintervju. For att underlitta diskussionen har vi i foljande kapitel delat in resultatet
av intervjuerna 1 olika teman: Malgrupp och skola, Utstdllningsmediet,
Multimodalitet i utstillningar, Foremdl och berdttelser, Perspektiv och forstdelse,
Gestaltning av tid samt Rumslig gestaltning. Dessa teman har vi identifierat som
viktiga for sdvil respondenterna som for oss sjélva i vér forstaelse for berdttande och
gestaltning i utstillningar.

6.2.1 Malgrupp och skola

Som vi diskuterat i bakgrunden infor denna studie finns det flera olika styrdokument
for museer att forhélla sig till (se kapitel 2.2 Styrdokument som paverkar museernas
verksamhet). 1 Tid for kultur betonas barn och unga som prioriterad malgrupp for
kulturverksamhet i stort, vilket aterspeglas hos véra respondenter. Nagot som
framgatt av undersdkningen vi genomfort dr att det framfor allt dr forhistoriska
utstdllningar som har den tydliga malgruppen barn och unga, samt skola. Tva av de
fem utstdllningar vi har undersokt dr historiska: Tidernas stad och Stadslifv (trots att
Stadslifv har en kort introduktionsdel med forhistoria), som behandlar tiden fran
mitten av 1800-talet fram till idag. Enligt respondenterna i respektive utstillning har
dessa utstdllningar ingen specifik malgrupp utan vinder sig till en intresserad
allménhet i alla aldersgrupper. De tre Ovriga utstillningarna: Frdn is till it, Din
historia och Pa grdnsen, tar sin borjan i forhistorien och striacker sig dver historisk
tid”. De har enligt respondenterna malgruppen grundskoleelever. En respondent
beskriver hur arbetet med utstdllningarna gors och har gjorts i relation till
malgrupperna:

' Distinktionen mellan historisk och forhistorisk tid brukar i Sverige géras vid skriftkulturens intréde,
omkring ar 1050 (Nationalencyklopedin 2014b).
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Nu jobbar jag med skolorna sa att jag har haft dem i tanken. De &r ju de som anvénder
utstdllningen. Sedan dr det ju besdkare och de kallar jag inte for anvindare. Men skolorna
anvdnder utstéllningen, sé det finns delar i utstdllningen som finns dér enbart med tanke pa att det
hér behover skolorna, det hér ar riktat till dem.

innehdllsansvarig for Fran is till it, egen kursivering

Respondenten betonar hér vikten av att forhélla sig till skolans behov. Det dr
intressant att notera den éatskillnad som gdrs mellan besokare och skolan, da skolan
ses som anvindare. Begreppet anvindare vérdeladdas i detta sammanhang, da
anviandaren ses som den besokargrupp vars behov producenterna bor ta sdrskild
hinsyn till. Ett sdtt som utstdllningsproducenterna anpassar sig till skolan pd ar
genom att forhalla sig till ldroplanen och dess olika malformuleringar géllande
historiebruk och kallkritik (innehallsansvarig for Frdn is till it; projektledare for Din
historia; pedagog vid Pa grdnsen). De producenter som arbetar och har arbetat med
utstdllningar med en forhistorisk del har gjort det i samrdd med ldrare och skolklasser,
genom fokusgrupper dér de har testat idéer och koncept. Foljden blir att reflexivitet
kring det utstdllda materialet fir stort utrymme i den slutliga utstdllningsproduktionen
och didrmed far det ocksa konsekvenser for de perspektiv som gestaltas. Som vi
beskrivit i utstdllningsetnografin for Pd grinsen ges reflexivitet kring kéllmaterialet
stort utrymme 1 berittandet. Det sker exempelvis genom att flera alternativa
tolkningar presenteras till ett fenomen (se kapitel 6.1.3 Pd grdnsen). Enligt
respondenterna anvinds fokusgrupper i sd gott som alla sammanhang som fokuserar
pa skola. Ingen av respondenterna vid de tva stadshistoriska utstdllningarna diskuterar
ifall arbete tillsammans med malgrupper har gjorts. En av orsakerna, menar vi, kan
vara att de inte har nagon tydliggjord malgrupp. Strandgaard menar att det underléttar
att ha en specifik mélgrupp vid utstdllningsproduktion, da olika besdkargrupper har
olika behov, forkunskaper och intressen: “Uanset hvem du valger at henvende dig til,
vil der vere nogle du ikke nar, simpelthen fordi mélgruppernes forudsetninger er
forskellige.” (Strandgaard 2010, s. 223) Vi menar att genom att vinda sig till alla och
inte definiera en malgrupp riskerar utstéllningar att inte vara anpassade for nagon.
Som Strandgaard vidare menar &r det viktigt att tillgodose flera behov i
utstdllningarna, genom att arbeta med olika sitt att kommunicera pd (Strandgaard
2010, s. 223).

6.2.2 Utstédllningsmediet

Museet dr en del av det samhille det verkar i, vilket innebér att det forhaller sig till
detta samhélle (Carlén 1990). Utstdllningar blir ett slags spegling av den tid de
produceras i, dir virderingar, teknologi och trender gar att urskilja (se till exempel
Petersson 2010). Idag befinner vi oss 1 ett samhille som priglas av
informationsfloden, i stor utstrickning via webben och sociala medier, men ocksa
genom till exempel TV och reklam i det offentliga rummet. Allt detta far aterverkan
pa museers arbete med utstillningar och annan utatriktad verksamhet.
Utstdllningsmediet dr salunda nagot som blir ett slags syntes av samhillet:

Det var en besokare som kommenterade just det: *[Utstéllningen] ser ju véldigt traditionell ut, den
ar ju inte annorlunda pé nagot sétt, men nér jag har statt vid en monter ett tag sé: det &r ju sd hér
som alla lever. Man googlar lite hédr och dir och dé& far man en lénk till ndgot annat och s& hamnar
man plotsligt hdr. S& har man en screen hir som lyser och séger det, sé star TV:n pa i bakgrunden
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sa hittar man det och s& gér man 6ver det och sé kan man lisa en notis. Det hédr &r ju mina barns
vardag, det dr sa hdr de lever.” Det dr s& hér kunskapssokning fungerar pa manga stéllen for barn
och unga. Sa hon tyckte att det var konstigt att vi inte var medvetna om att vi var ett barn av var
egen tid, precis som sa manga andra utstdllningar.

pedagog vid Pa griansen

Axelsson menar att det finns en utstidllningskonvention som stindigt omforhandlas
utifrdn bland annat samhéllsklimatet, det politiska ldget samt den akademiska, digitala
och tekniska utvecklingen. Axelsson reflekterar i detta sammanhang ocksd dver hur
en ny konvention i utstdllningar kan vara att bryta upp det kronologiska berittandet
till formén for det fragmenterade, som blir ett sitt att forstd verkligheten'. Prior
menar att synen pa museer som en fysisk plats haller pé att fordndras, dd mycket av
kommunikationen inte liangre sker i de fysiska lokalerna, utan i de floden av
information som sker bortom museets viggar (Prior 2006, s. 520-521). Digitala
medier i utstdllningar befinner sig pé ett sitt i ett gransland mellan det fysiska museet
och det virtuella. Dessa resonemang stimmer vil overens med den reflektion som
pedagogen vid Pd grdnsen ger uttryck for i citatet ovan.

Samtliga respondenter dr Overens om att en utstdllning inte enbart utgdrs av
information eller underhdllning, utan att det &r kombinationen som skapar
utstdllningen. De talar om att utstdllningen som medium dr unikt: det inte kan liknas
vid en bok, en film eller ndgon annan informationskélla. Museet forvaltar foremal
som inte gdr att aterfinna i andra sammanhang och en utstéllning ar framfor allt ett
rumsligt medium (uppdateringsansvarig for Tidernas stad; pedagog vid Pd grinsen;
foremalsansvarig for Fran is till if). Den diskussion som respondenterna for om
utstéllningsmediet dr ndra kopplad till det postmoderna museet, si som det tar sig
uttryck. Lundberg menar att utstdllningar i det postmoderna museet ldgger storre vikt
vid den rumsliga dimensionen (Lundberg 1999, s. 48-49). Andra medier ir
tvddimensionella och ofta slutna informationskanaler, exempelvis TV:n eller boken.
Trots att utstdllningen dr rumslig podngterar dock respondenter att de bor forhalla sig
till och anvénda sig av andra informationskanaler:

[Att vara kunskapsformedlare &r] museernas klassiska roll, pd nagot sitt. Sedan maste man ju
ocksa anpassa sig till hur ménniskor far sin kunskap fran andra stillen. Man kan inte tro att man
kan gora som man alltid har gjort, att det kommer att fungera. Man maste veta varifran manniskor
i Ovrigt far sin kunskap och sin infotainment, man maste halla koll pa vilka sprak och vilket sétt
att kommunicera pad som de dr vana vid. [---] Upplevelseindustrin &dr ju véldigt duktiga pé
berittande, Hollywood-filmen till exempel. Och det 4r ju ndgonting som folk ar vana vid att ta till
sig. Det finns vissa sprék som folk dr vana vid. Man 4r ju dum om man inte forsoker hélla koll pa
hur de bygger upp sina beréttelser.

projektledare/formgivare for Stadslifv

Pedagogen vid Pad grdnsen menar att ett sitt att se pa en utstéllning ar att likna den
vid en strapatsteater, diar pedagogen tar med besokarna till olika platser: "Man har sin
scen och man har rekvisitan och sina medaktdrer i historien och sd agerar man dér pa
den platsen”. Hen talar ocksé om faran i att utstillningsmediet litt borjar fungera som

' Axelsson, Bodil 2014-02-27: foreldsning: "Om historiska museer och berittande i samtidens
Europa” Lund: Historiska institutionen, Historiedidaktiska seminariet.
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en film som ska betraktas i ensamhet. Da besokare ofta kommer i grupp och vill
interagera och vara sociala fungerar detta séllan vidl. Upplevelseaspekten i
utstéllningar betonas av flera respondenter och detta &r ocksa en viktig dimension av
det postmoderna museet. Som Smeds (2012) beskriver har utstéllningar gatt fran att
vara slutna och informativa till att under det sena 1980-talet och framat ldgga mer vikt
vid upplevelse och besokardeltagande (se figur I i kapitel 2. Bakgrund). Det ar tydligt
att respondenterna inte uppfattar utstdllningar som ett isolerat medium utan som en
kulturell foreteelse som sker i grinslandet mellan upplevelse och didaktik:

Jag tycker att man vill uppfinna hjulet. Man vill ju gora nadgonting som &r unikt och annorlunda.
Man vill gora den hir kombination av fakta, form och intryck. Den vill man ju inte att folk ska ha
sett ndgon annanstans, man vill gora sitt eget uttryck.

projektledare/formgivare for Stadslifv

Vi forstar detta citat som en syntes av upplevelseaspekten i utstdllningar, diar museer
behover arbeta med det spektakuldra och dverraskande for att kunna konkurrera med
andra aktdrer inom turism och upplevelsebranschen. Carlsson och Agren diskuterar
hur utstéllningsproducenter behdver arbeta med bade det traditionella och det nya
genom att soka ”...6verensstimmelse mellan innehall och form, [de] méaste finna en
balans mellan det ovéntade och véntade for att samtidigt vicka uppmérksamhet och
bli forstddd[a]” (Carlsson/Agren 1982, s. 52). Projektledaren/formgivaren for
Stadslifv menar ocksé att den relation som finns till andra branscher &r problematisk:

Vi kdnner ju krav pé oss att det ska innehalla ett visst matt av sanning, vi kénner ju oss inte sa fria
i museivarlden att ljuga dver en viss grins och framfor allt s& vill vi ju gérna redovisa vilket som
ar fakta och vilket som &r gissningar. Det tycker jag skiljer oss fran upplevelseindustrin.

Denna uppfattning tydliggér museibranschens syn pa sig sjilva som
bildningsinstitution, da de befinner sig i en position dédr de méste forhalla sig till tvd
delvis motségande filt: upplevelsen och didaktiken. Denna situation upplever vi vara
prekér i manga avseenden, da det finns en viss friktion mellan styrdokument och den
faktiska verksamhet som bedrivs pd museer. Dokumenten betonar museernas
didaktiska funktioner medan den faktiska verksamheten ocksé behover forhalla sig till
alla besokargrupper, dér till exempel turister utgoér en vésentlig del. I forhallande till
turister dr det inte huvudsakligen didaktiken, men snarare upplevelsen, som
prioriteras (uppdateringsansvarig for Tidernas stad).

Utstéllningsproducenterna tycks dock ha lart kénna sina besdkare och talar om att de
sjdlva méste veta var de hittar dem och hur de kan tilltala dem. Film, teater, litteratur,
motesplatser av olika slag (till exempel sociala medier), webben och andra medier ar
informationskédllor att inspireras av och forhdlla sig till. Den externa
utstdllningsarkitekt vi intervjuat diskuterar andra medier som inspirerar och menar att
datorspel ar ett gott exempel pa hur berdttande kan byggas upp, “dér narrationen kan
vixa fram genom fragment som uppenbaras nir [besokaren] sjilv gor val”.

Det ér tydligt i intervjumaterialet att den auktoritdra museiinstitutionen allt mer
luckras upp; respondenterna ser inte lingre museerna som rena kunskapsférmedlare.
Arbetet, badde 1 produktionsprocessen och i de fardiga utstillningarna, sker i dialog
med besokare, forskare och andra intressenter (uppdateringsansvarig for Tidernas
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stad; projektledare/formgivare f{or Stadslifv; pedagog vid Din historia).
Projektledaren for Din historia argumenterar for att museer behdver komma ifran
synen pé sig sjdlva som kunskapsbank och bjuda in andra att bidra med kunskap:

Jag tycker att man ska jobba sd mycket som mojligt for att sdnka trosklarna och att det inte ska bli
sa stort att gd pd museum. Och det handlar ju om allt fran vilket bemdtande man har, vilka
utstdllningar man visar och vilket tilltal man har i sina skyltar eller utstdllningstexter. Och det
maste man se dver pa en bred front. Dar kan man jobba mycket for att bli mer tillgdngliga och
attraktiva for ménniskor omkring oss.

Denna uppluckring av synen pa museer som kunskapsformedlare gar att koppla
samman med de reflektioner flera respondenter har kring perspektiv pa och tolkningar
av det som berittas i utstillningar, vilka vi presenterar i kapitel 6.2.5 Perspektiv och
forstdelse.

6.2.3 Multimodalitet 1 utstdllningar

En betydande del av den kommunikation som sker i historiska utstéllningar idag
skapas genom digitala medier, vilket har paverkat relationen mellan besdkare och
museum. Westin menar att inforandet av digital teknologi har potential att 6ppna upp
utstdllningar for besokardeltagande, till skillnad frén tidigare dd utstéllningar ofta var
slutna och bestod av envdgskommunikation (Westin 2011, s. 46, 57-58). Med den
reflexiva vindningen under 1960- och 1970-talen borjade museerna fokusera pa den
sociala interaktion som ett museibesok kan innebdra (Smeds 2007, s. 71). Vi menar
att museiutvecklingen i stort foljt den tekniska och digitala utvecklingen, vilket
innebér att besokare i hogre utstrickning dn forut har mojlighet att vara delaktiga i
utstéllningarna. Genom att arbeta med traditionella medier som foreméal och texter, i
kombination med bland annat digitala medier och interaktiva moment kan
utstéllningsproducenterna tillgodose besokares olika behov. Pedagogen i Pa grdinsen
talar om tillgénglighet i samband med larstilar, vilket hen forklarar som olika
ingangar for besokare att tilldgna sig historien som berittas. Tanken i1 Pd grdnsen var
att varje separat rum i utstillningen skulle innehalla ett flertal olika medier, for att alla
i ett besokande sillskap skulle kunna hitta sin egen ingdng. Samtliga respondenter
framhéller vikten av att arbeta med flera informationskanaler i utstdllningar och som
berdr flera sinnen: syn, horsel, kinsel och lukt. Detta gors dels for att besdkare har
olika behov, men ockséd for att det skapar forutsattningar for att minnas vad som
beréttas (innehéllsansvarig for Fran is till it; pedagog vid Pa grdinsen;
projektledare/formgivare for Stadslifv).

Flera respondenter framhaller att om en utstéllning ska innehélla interaktiva moment
méste de fungera som en integrerad del av utstéllningen och utstdllningsproduktionen,
inte bara som ett sjdlvindamal (projektledare for Din historia; uppdateringsansvarig
for Tidernas stad; extern utstillningsarkitekt; projektledare/formgivare for Stadslifv).
Vi ser detta som ett uttryck for att berdttande i utstdllningar kan ske pa flera vis och
att integrationen av utstdllningars interaktiva delar kan bidra till att forstidrka och
forédndra helhetsupplevelsen samt forstaelsen for det som berittas, bdde for besokare
och for museianstéllda.

Majoriteten av respondenterna anser att den digitala utvecklingen dr positiv for
museernas formedling, men framhéller ocksa att digital teknik krdver mycket
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underhdll och ekonomiska medel. Béde projektledaren for Din historia och
projektledaren/formgivaren for Stadslifv diskuterar hur den digitala tekniken fatt
aterverkan pa formedlingen genom att den Oppnar upp for nya
gestaltningsmdjligheter, déar olika tolkningar av exempelvis ett skeende kan
presenteras. Ytterligare en fordel som framhélls med den digitala tekniken ar dess
forhédllandevis enkla fornyelsekapacitet. Utstillningar kan uppdateras och fordndras
med enkla grepp, till skillnad fran exempelvis tryckta skyltar (projektledare for Din
historia; innehallsansvarig for Fran is till if). Dock framhaller pedagogen vid Din
historia att tekniken inte fir ta 6verhanden och poéngterar att det dr foremalen som
ska béra beréttelserna i utstillningen.

6.2.4 Foremal och beréttelser

I detta avsnitt presenterar vi respondenternas resonemang kring hur de forhéller sig
till foremal och berdttelser i utstéllningsproduktion. Vi har brutit ut dessa tva
kommunikationsformer da vi anser att de dr grundliggande for vad utstillningar &r.
Det beror delvis pd museitraditioner (se till exempel Smeds 2007, s. 65). Nir
respondenterna diskuterar berittelsen ar det i huvudsak de semantiska (skriftliga eller
muntliga) framstéllningarna som de framhéller. Valet att inte separera foremél och
beréttelser fran varandra i detta avsnitt grundar sig i att de tvd intimt hanger ihop och
forutsitter varandra i utstdllningssammanhang (jfr Lundberg 1999, s. 11-19).
Tillsammans utgdér de traditionellt det huvudsakliga utstillningsspriket
(Carlsson/Agren 1982, forord). Projektledaren/formgivaren for Stadslifv och
projektledaren for Din historia berdttar om valet att ha med en form av
massutstillning i1 utstéllningarna, det vill sdga ostrukturerade montrar med stora
mingder foremél (Carlsson/Agren 1982, s. 27). De uttrycker en medvetenhet kring
vad dessa montrar har for syfte:

Vi har ju ndgon avdelning som vi har tdnkt i var utstillning, som vi kallar for Fyndfrossa, att det
skulle vara som ett kuriosakabinett dér man bara dser pa med sa mycket flinta och sé dér som man
kan hitta. For att visa den hiar méngden som faktiskt var kunskap byggs pa, hur fragmenterad den
4n ar.

projektledare for Din historia

Sedan ville vi skildra industrialismen, de hir industrimagnaterna och folkrorelserna. Och vi ville
ha ett kuriosakabinett, ndgot dar vi kunde visa prylar som hérrorde till det hér.

projektledare/formgivare for Stadslifv

Avdelningarna som beskrivs i citaten fyller sin funktion i foérhdllande till den stora
beréttelse som berdttas 1 utstdllningarna: 1 Din historia 4r den huvudsakliga
beréttelsen den kring hur historia skapas med fokus pa platser i Malmo (pedagog vid
Din historia; projektledare for Din historia). 1 Stadslifv ir industrialismens framvéaxt
och verkan ett huvudspdr (projektledare/formgivare f{or Stadslifv). Foéremélen
fungerar dd 1 ett sammanhang, trots att de inte ges utforliga beskrivningar i
utstdllningarna. Pa detta sitt skiljer de sig fran de tidiga kuriosakabinetten som inte
visade ndgot sammanhang utan var ett sétt att visa fragment av vérlden
(Broberg/Sorlin 1991). Angaende Din historia, Fran is till it och Pa grdnsen talar
respondenterna om “gateway objects”, “star objects” och “magneter”: nyckelforemal
som fokuseras med hjélp av utstillningens scenografi och som kan illustrera en tid

46



eller en foreteelse. Genom dessa foremdl ska besokare ldtt kunna forstd vad
utstdllningen handlar om och “direkt kunna se vad huvudsyftet med utstillningen ar
och vad huvudsyftet med temat ar och vilken relation just det hir foremalet eller den
hir berittelsen har till det” (pedagog vid Pa grdnsen). Pa detta sitt koncentreras
beréttelser till ett specifikt foreméal, vilket skapar ett slags nyckel till utstdllningen,
savil genom sin omedelbarhet i egenskap av foremél som genom de meningar de
tillskrivs.

Det rédder delade meningar mellan respondenterna kring vilken roll foremalen ska
fylla i en utstdllning. Nagon menar att foremalen och samlingarna ska styra
berédttelsen (uppdateringsansvarig for Tidernas stad), andra menar att det ska vara
tviartom (extern utstdllningsarkitekt; pedagog vid Din historia). Det ér i andra fall inte
helt sjdlvklart om ett utstidllningskoncepts grund utgérs av foremal, teman eller
beréttelser (foremélsansvarig for Frdn is till it; innehallsansvarig for Fran is till it ).
Projektledaren/formgivaren for Stadslifv talar om en pendelrorelse mellan berittelse
och foremal, dér idéer testas mot varandra:

Vi diskuterar mycket vad som kénns ritt, vi tar in material och vi forkastar material, vi tar in nytt
material och forsoker. Det dr ocksd vad som blir en historia. Det maste ga att formge eller
gestalta pa ndgot sitt. Annars maste det férsvinna.

egen kursivering

Kursiveringen i citatet ovan belyser en viktig del i produktionsprocessen av en
utstdllning. Vi menar att det tydliggdr att en utstéllning inte dr en objektiv gestaltning
utan skapad utifrdn utstéllningsproducenternas subjektiva val. Pearce diskuterar
museers formedlande roll och menar att ”...the creation of collections, publications
and installations is not impersonal, but rests in the heart and minds of flesh-and-blood
museum staff, who carry out the *work’ of the museum in accordance with their
professional mentality” (Pearce 1992, s. 233). Pedagogen i Pd grdnsen framhaller
vikten av att samtliga element i en utstdllning bor kopplas samman tematiskt, vilket
var betydelsefullt for hur urvalet till utstéllningen Pa grdinsen gjordes:

[Utstdllningen] skulle koppla samman ménniska, plats och foremal. S& ménniskor som det inte
fanns en specifik plats eller foremal till valdes bort, liksom foremél som inte hade ndgon koppling
och dven platser som inte hade méanniska eller foremal [kopplade till sig].

Den ambivalens som finns i avvigningen mellan foremal och berédttelser uppfattar vi
hos alla respondenter. Vi forstar den till viss del som en effekt av det postmoderna
museet och det fokus som lagts pa berdttandet, i relation till museernas klassiska syfte
att bevara och fOorevisa materiella samlingar (se exempelvis Svenska ICOM u.a.).
Foreméalsansvarig for Frdn is till it, som har arbetat i museibranschen under manga ér,
framhéller att museer idag arbetar med beréttelser i hogre grad dn de gjort tidigare, da
fokus lag pa faktaframstillningar (jfr Carlén 1990). Detta menar dven projektledaren
for Din historia nidr hen pratar om “klassiska foremalsutstdllningar” med fa
beréttelser och tolkningar. Hen séger att dessa létt blir ointressanta, dd besdkaren inte
kommer nidrmre ménniskorna i det forflutna genom enbart fakta. Istdllet bor museer
enligt hen arbeta med den lilla berdttelsen: om foremalen, minniskorna och
monumenten, for att sedan koppla dem till den stora kontexten (dven utanfor de
regionala sammanhangen). Vidare menar hen att den stora berittelsen finns
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tillgénglig pd annat hall 4n pd museer, till exempel i uppslagsverk. Detta resonemang
ar aterkommande hos flera respondenter, som menar att det &r museernas uppgift att
perspektivera och problematisera historien och samtiden (uppdateringsansvarig for
Tidernas Stad; innehallsansvarig for Fran is till it; projektledare/formgivare for
Stadslifv; pedagog vid Pa grdnsen). Problematiseringen och perspektiveringen &r en
av postmodernismens foljder for museiutstédllningar, vilket vi upplever tydliggor hur
den akademiska museologin gett effekter i museipraktiken.

Manga beréttelser i utstdllningar formedlas skriftligt: pd skyltar, vepor eller digitala
skdrmar. Flera respondenter diskuterar pd vilken nivd informationen i utstéllningar
ska ldggas pa, det finns en konsensus att texterna ska forstas av barn i arskurs fyra till
sex, di texter pd denna nivd kan fOrstds av majoriteten besokare (pedagog vid Pd
grinsen; pedagog vid Din  historia; projektledare for Din  historia,
projektledare/formgivare for Stadslifv). Ett sitt att forstd hur texter kan fungera i en
utstdllning ger foremélsansvarig och innehéllsansvarig i1 Fran is till it uttryck for, da
de menar att det bor finnas olika textnivder i utstdllningar, det vill siga stora
iogonfallande texter som alla enkelt kan ta till sig och sedan olika nivaer av
fordjupning. Pa detta sitt kan besokaren sjélv vdlja hur mycket information hen vill ta
till sig. Aven projektledaren/formgivaren for Stadslifv diskuterar hur texter kan
anpassas till besokaren:

Det dr ju en del av ens jobb, att Gversitta texter s att det blir ett enkelt sprak sa att dven de som
har ett ganska milt intresse forstar. Och man ska inte overskatta folks intresse. Det finns en gréns
for hur mycket folk orkar kdimpa for att forsta saker och ting. Man ska gora det enkelt for folk, det
ska vara enkelt att se den hér bilden och forsta vad det &r man ser pa. Det ska vara enkelt att 14sa
texten sa att man forstar. Det ska inte vara en kamp att ta sig genom ett material.

Respondenten ger hér uttryck for vikten av utstéllningars tillgénglighet. Magnusson-
Staaf menar att en aspekt som bor beaktas vid placering av information i utstallningar
ar besokarnas beteende”: inledningsvis i en utstéllning har besdkare ofta mer energi
an vid slutet av den, varfor informationsflodet bor anpassas efter detta. Har en
utstdllning ddremot flera entréer kan ett sitt att hantera informationsflodet vara att
arbeta med textnivaer, s som producenterna for Frdn is till it ger uttryck for.

Att engagera besokare pd ett kdnsloméssigt plan kan vara ytterligare ett sitt att
tillgéngliggora utstéllningen. Flera respondenter menar att ett sdtt att skapa en
engagerande berdttelse i utstillningar &r att koppla samman historia och nutid.
Exempelvis talar innehdllsansvarig for Frdan is till it om att anvidnda foremal fran
nutiden for att berétta nagot om datiden, exempelvis det sena 1800-talets emigration
fran Sverige som kan kopplas till dagens migration. Aktuella samhéllsfragor kan
lyftas genom historiska fenomen och skapa en ny forstaelse for historiska och nutida
hindelser (pedagog vid Pa grdinsen; innehallsansvarig for Fran is till if). Genom att
arbeta pa detta sdtt upplever vi ocksd att utstdllningar kan dverbrygga avstindet till
det forflutna. I denna typ av beréttande finns dock ocksa en potentiellt problematisk
aspekt: det sitt pa vilket utstdllningsproducenterna kan paverka besokares
historiemedvetande. Péverkan kan goras vildigt uttalat genom att koppla samman
historiska skeenden med samtida och kriaver ddrmed en stor medvetenhet frdn

' Magnusson-Staaf, Bjérn 2014-03-18: gruppseminarium “Identifiera resultat”.
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utstdllningsproducenternas sida. Ett annat sdtt att skapa nédrhet till historien &r att
koppla samman kénslor och fakta:

Om du 4r skicklig sé kan du ju sa klart férpacka det. Och det 4r ju det som jag inbillar mig att vi
ar. Att vi kan formedla fakta pa ett sddant sétt att det dven tilltalar kénslorna. S& det tycker jag ar
var uppgift. Jag menar, att bara rada upp fakta, dd méste man inte g pd museum.

uppdateringsansvarig for Tidernas stad

Respondenten som citeras ovan podngterar en mdjlig nyckel for att forstd
utstdllningsmediet, i det att hen menar att kombinationen av kénslor och fakta &r det
som konstituerar en utstdllning. Den forstaelse en kidnsloméssig anspelning kan ge &r
en annan an den kognitiva faktaframstéllningen, men paverkar ocksd hur besokare
mottar och kan forstd det forflutna.

6.2.5 Perspektiv och forstielse

Nér vi pratar med respondenterna om olika typer av berittelser identifierar vi tva
ingadngar till begreppet: dels att historien ges flera dimensioner (kéllkritik och
historiebruk, liten/stor berdttelse och mangfaldsperspektiv), dels att forstdelsen for
historien kan skilja sig &t mellan olika individer idag (historiemedvetande,
museipersonalens perspektiv, “expertens” perspektiv och besdkarens perspektiv).

I relation till beréttande i utstillningar podngterar respondenterna att det &r av vikt att
synliggora vad som ér fiktion och vad som &r vetenskapligt belagt. Det dr ett sitt att
skapa trovirdighet och visa pa vad som é&r tolkningar i utstillningen. Pedagogen vid
Pad grinsen menar att genom att presentera flera mojliga tolkningar av ett och samma
fenomen kan besokaren sjdlv ta stillning till kdllmaterialet. Pa liknande vis resonerar
projektledaren for Din historia som menar att vi maste fOrsta att historia r ndgot som
skapas hédr och nu, att tolkningar &r firgade av var tid och véra tolkningsramar.
Pedagogen vid Din historia talar om tolkningar av foremal och menar att “den hir
O0dmjukheten maste ju finnas: att det hir ar en tolkning, vi tror detta och sé &r det
kanske ndgot helt annat”. Vi menar att distinktionen mellan fiktion och verklighet dr
relevant i alla historiedidaktiska sammanhang, eftersom vi forstar historia som en
rekonstruktion och berittelse om det forflutna (se Lundberg 1999, s. 35). Aven detta
ar en effekt av postmodernismen, dér tolkningarna och perspektiven dr tongivande for
historisk forstaelse. White (1973) resonerar kring hur historieskrivning byggts upp
under 1800-talet och menar att all historieskrivning pa ett eller annat sitt dr fiktiv och
tolkande, dir skapare av historiska berittelser alltid utgér fran sig sjdlva och det
samhille de verkar i. Detta dr ndgot som sker ocksé i museiutstdllningar och vi menar
att respondenternas resonemang om vikten av att visa tolkningar &r ett sétt att forhalla
sig reflexivt till historien. Projektledaren/formgivaren for Stadslifv uttrycker en annan
aspekt av tolkningsarbete i utstdllningar i en diskussion kring perspektiv:

Dels ér det ju sd nir man jobbar med ett historiskt material: det som finns kvar kan man skildra.
Och ju mer kind och berdmd och stor man var, ju mer fakta finns kvar. [---] Man forsoker ju
tdcka in rika ménniskor, fattiga ménniskor, de som har och som inte har inflytande, mén och
kvinnor, barn och vuxna, infédingar och invandrare, man forsoker tdcka upp s& manga perspektiv
man kan.
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Aven uppdateringsansvarig for Tidernas stad talar om hur utstéllningsproducenter bor
forhalla sig till perspektiv:

Jag tycker att historien ska vara médnsklig, att man forsoker berétta ur olika perspektiv. Eller sa
bestimmer man sig helt enkelt fran borjan att berétta utifrén ett visst perspektiv och da ska man,
tycker jag i drlighetens namn, ocksa beritta det for besokaren.

Reflektioner kring perspektiv och dppenhet dr dterkommande hos alla respondenter,
vilket tyder pé att det &r en viktig del av utstdllningsproduktionen. En orsak torde vara
den nya ldroplanen och kulturpolitikens malbeskrivningar som ldgger stor vikt vid
historiebruk och inkludering (Kulturdepartementet 2009; Skolverket 2011).
Museologins postmoderna fokus péd dekonstruktion av stora berittelser samt
transparens kan ocksa, som vi tidigare ndmnt, ha fétt effekter pa det praktiska arbetet
pa museerna.

Den andra betydelsen av historiebegreppet som vi identifierat hos respondenterna: att
forstaelsen for historien kan skilja sig at mellan olika individer, poéngteras framfor
allt av de respondenter som arbetar eller har arbetat med utstillningar vars malgrupp
ar barn och unga. De framhaller att olika roster bor fi komma till tals, att besdkarna
ska kdnna sig inkluderade i historien samt att besokare ska fa ge sin bild av historien,
till exempel att deras reflektioner och kunskap synliggors i utstillningen (pedagog vid
Pa grinsen; projektledare for Din historia; pedagog vid Din historia,
projektledare/formgivare for Stadslifv). Projektledaren for Din historia menar att det
ar problematiskt om en utstdllning vars malgrupp dr barn och unga saknar ett
barnperspektiv. Barnperspektivet kan bade innebéra att barn ar synliga i utstéllningen
och att de har varit delaktiga i utstdllningsproduktionen genom fokusgruppssamtal
(projektledare for Din historia). Hooper-Greenhill (2000) beskriver denna
museipraktik som ett postmodernt koncept, dér utstéllningen &r ett resultat av
“events” (Hooper-Greenhill 2000, s. 152). I detta sammanhang fOrstar vi att
inkluderingen av flera roster 1 utstdllningen, som bygger pa dialog med
besokargrupper, ar ett sidant event.

Hooper-Greenhill menar att dialog gor att informationen som kommuniceras i
utstdllningar inte ldngre dr ”...unified and monolithic; it becomes fragmented and
multivocal” (Hooper-Greenhill 2000, s. 152). I en australiensisk studie frdn 2007
diskuteras olika kommunikativa strategier som utstillningar idag kan arbeta med, dér
tre olika forhdllningssitt identifieras: one-to-one, one-to-many samt many-to-many
(Russo et al 2007, s. 21). Museet har historiskt sett varit en one-to-many-institution,
dér det sker enviagskommunikation fran museet till besokarna. Idag kan museer dock,
till exempel med hjélp av interaktiva medier, bli 6ppnare och kommunikationsformen
kan &andras till many-to-many, vilket ocksd kan omvirdera museernas roll som
historieauktoriteter. Det inkluderande forhallningssattet till information kan ocksa
kopplas till de kulturpolitiska mal som satts upp for offentliga kulturverksamheter,
dér inkluderingen och delaktigheten podngteras (Kulturdepartementet 2009, s. 26-27).

Att ddremot ta fasta pa besOkares reflektioner i den faktiska utstéllningen genom
interaktiva moment tycks idag vara mer ett 6nskemal &n en verklighet. Forslag som
ges pa hur detta skulle kunna goras dr exempelvis genom ’social tagging” av foremal;
ett slags kommentarsfunktion i1 utstdllningen eller som en digital historiebok, dér
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besokare kan bidra med sin upplevelse av ett fenomen eller ldgga till en historia
(projektledare for Din historia; pedagog vid Pd grdnsen; projektledare/formgivare for
Stadslifv). Den framtidsvision som respondenterna ger uttryck for kan ses i relation
till de medier for besdkardeltagande som foreslas, ddr den digitala tekniken och
utvecklingen far stor betydelse. Det dr ocksé de tekniska och digitala 16sningarna som
presenteras som nycklar for inkludering i den australiensiska studien (Russo et al
2007).

6.2.6 Gestaltning av tid

Lundberg (1999) beskriver postmodernismens betydelse for utstéllningars gestaltning
och menar att tiden &r en dimension som idag forbises (Lundberg 1999, s. 52). Detta
relaterar till hur postmodernismen lagger stor vikt vid provisoriska och fragmenterade
tolkningar som &r situerade (Hooper-Greenhill 2000, s. 140-141; Alvesson/Skoldberg
2008, s. 390). Vi menar att fragmenteringen skapar ett ahistoriskt forhallningssétt till
det forflutna, da dessa berittelser inte omfattar ett helhetsperspektiv. Den
kronologiska framstéllningen har dérfor i hog utstrickning ersatts av tematiska
framstéllningar i dagens historiska utstdllningar (Lundberg 1999, s. 52).

En respondent diskuterar huruvida kronologi eller tematik &r att foredra i historiska
utstdllningar och menar att det &r beroende av vad det dr for historia som ska berittas.
Hen menar att vi lever i en tid ddr manga inte kinner sin lokalhistoria och att det dé ar
museers uppgift att formedla den. Att genom kronologier sétta in hindelser och
foreteelser 1 tidsperspektiv kan hjélpa besokaren. (uppdateringsansvarig for Tidernas
stad) Flera andra respondenter diskuterar tidsperspektiv i liknande ordalag och menar
att kronologier dr enkla att forstd samt att det &r ett inlért sétt att se pa historien,
exempelvis genom att elever lir sig treperiodsystemet med sten-brons-jarndlder i
grundskolans forntidsundervisning. Vidare fragar de sig om museer bor fortsitta med
kronologier, vilka enligt respondenterna tenderar att bli evolutionistiska och
forenklade, eller ifall denna historiesyn bor utmanas (pedagog vid Din historia;
pedagog vid Pd grdinsen; projektledare for Din historia; innehdllsansvarig for Frdn is
till it). Pedagogen vid Din historia menar dock att arbete med tidslinjer och
kronologier kan fungera utan att de blir evolutionistiska, beroende pé vilka perspektiv
som anvinds fOr att berétta historien, exempelvis fordndringsprocesser dér orsak- och
verkanforhallanden gestaltas. Vi forstir de evolutionistiska forloppen som beskrivs av
respondenterna utifrdn Smeds modell och forsta och andra perioden (se figur 1), dir
det linjéra och progressiva tankandet kring det forflutna fokuseras. Ett exempel pa hur
det evolutionistiska kan ta sig uttryck i en utstillning dr genom taxonomier, dér en
utvecklingskurva gestaltas till synes objektivt (Smeds 2012, s. 57-58).

I resonemang kring valet av kronologi eller tematik menar pedagogen vid Pd grdinsen
att det inte dr barn som har svarigheter att forstd tematiska utstdllningar, utan att det ar
vuxna som snarare dr skolade till att tdnka i kronologiska forlopp. Hen menar vidare
att det inte 4r gestaltningsformerna for historien som &r det viktiga i
utstillningssammanhang, utan de perspektiv som anvinds. Aven projektledaren for
Din historia reflekterar 6ver tiden och stiller sig fragan om tiden i sig &r viktig:

Om man ska ge ett sammanhang och forstd nagot slags forlopp, da kanske tiden dr viktig i sin
kronologiska, linjara form. Men om man vill skapa intresse for historia och fér den enskilda
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berittelsen eller for individer i det forflutna, da kanske den linjdra tiden &r inte viktig, utan snarare
blir en tvangstrdja.

Dessa resonemang ser vi dterigen som uttryck for ett postmodernt tinkande, di
perspektiven som anldggs i utstillningar tilldelas storre forklaringsvirde dn tiden i sig
sjalv. Ett sdtt att hantera frdgan om kronologi eller tematik, som flera av
informanterna framhaller, &4r att arbeta med en kombination av de bada
gestaltningsformerna. I en dvergripande tematisk utstdllning kan detta goras genom
att till exempel kontextualisera genom tidslinjer; eller att ha en kronologisk och en
tematisk del av utstéllningen, exempelvis i olika rum (pedagog vid Pa grdnsen;
uppdateringsansvarig  for Tidernas stad; projektledare f{or Din historia,
projektledare/formgivare  for  Stadslifv; se  ocksd exempel pad detta i
utstéllningsetnografierna, kapitel 6.1 Utstdillningsetnografier).

6.2.7 Rumslig gestaltning

En utstillning #r forst och frimst ett rumsligt medium, som av Carlsson och Agren
definieras av olika karakteristika, bland annat dess forméga att vdnda sig till flera
méinniskor samtidigt, att vara en social plats och att kunna vara rumsligt omvéxlande
(Carlsson/Agren 1982, forord). Arkeologen Lennart Palmqvist menar att ’[d]en stora
skillnaden mellan en utstdllning och andra iscensittningar dér det f{orflutna
manipuleras ér att utstéllningen tillater betraktaren att rora sig fritt i rummet och sjdlv
bestdmma over rorelseschema och tidsrymd” (Palmgqvist 2005, s. 8). Hur utstillningar
byggs upp beror pé vilken tid de produceras i, dd de ofta influeras av samhélleliga
stromningar. Foremaélsansvarig 1 Frdn is till it talar om hur utstillningsmediet
fordndrats de senaste tjugo aren:

Eftersom jag arbetar med samlingar foresprékar jag att man verkligen haller sig till fakta och ékta
foreméal med historia. Skulle det vara sd att man vill sdtta in rekvisita s& maste man pa nagot vis
tala om att det dr rekvisita. S& var det inte under [1990-talet] utan da var det de flashiga
rekvisitautstdllningarna som lag i tiden.

Innehallsansvarig frdn samma utstillning tillagger att det tidigare varit stdrre fokus pé
form, medan det idag har forskjutits till innehéllet och berittelserna. Berittelser har
de senaste decennierna fatt stort genomslag i utstillningar, vilket kan ses som ett led 1
att perspektivera historien.

Rumsligheten paverkar hur besokare kan ta emot en utstéllning och respondenterna
berdttar om olika sétt att hantera ett rums utformning: dess forutséttningar for social
samvaro; dess dverblickbarhet; om rummet skapar en vig for besokaren att ga; samt
hur rummet kan byggas upp och foridndras. Projektledaren for Din historia berittar
om hur planerna for den nya basutstillningen pd& Malmd museer tar form och
beskriver hur ett av de rum som finns i den ordinarie planldsningen ska fungera som
ett slags rum for vila ddr grupper kan samlas, med motiveringen att det skapar
variation i gestaltningen. Aven pedagogen i Pd grinsen reflekterar dver rumslig
gestaltning och menar att det saknas en naturlig samlingsplats i Pd grdnsen, vilket
skapar pedagogiska problem da besokargrupper tvingas byta miljo for att tillsammans
kunna reflektera 6ver utstdllningen. Som det & nu menar hen att rummet i storre
utstrdckning dr anpassat for den ensamma besdkaren. De sociala aspekter som lyfts av
respondenterna ovan kan relateras till den fordndring som skett i utstallningsmediet
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sedan 1960-talet, dd museet borjade ses som en institution for socialt samspel (Smeds
2012, s. 67).

Den externa utstdllningsarkitekten diskuterar rumslig formgivning och menar att hen
foredrar nér besokare kan fa en dverblick dver utstillningsrummet. Det behdver dock
inte innebéra att hela innehallet avsldjas direkt. Innehallsansvarig for Fran is till it
menar att det dr effektfullt att utnyttja ovanliga utrymmen 1 utstéllningsrummet, som
golv och tak, for att skapa Overraskningar och kontraster. Att skapa variation och
utmana den traditionella monterutstillningsformen &r nagot som de Ovriga
respondenterna ocksa lyfter fram. Carlsson och Agren lyfter fram denna strategi och
menar att overraskningar och ovéntade moment dkar mottagligheten for innehéllet 1
utstillningen (Carlsson/Agren 1982, s. 39). Ett sitt att gora detta pa dr att utforma
mindre rumsligheter i den befintliga arkitekturen (pedagog vid Pd grdnsen; extern
utstdllningsarkitekt;  projektledare  for  Din  historia). Den  externa
utstdllningsarkitekten menar att detta kan skapa kontraster i beréttandet och dra ner
besokarens rorelsetempo.

Da utstdllningar ar ett rumsligt medium &r vér forstielse for dem beroende av hur
besokare ror sig i utstdllningar. Pearce hinvisar till studier genomforda vid tva
museer i USA under 1980-talet som visar att besokares rorelsemonster i utstillningar
ofta utgérs av den “kortaste vigen genom” (Pearce 1992, s. 137). Utifrdn Pearce,
samt den externa utstéllningsarkitektens resonemang kring hur utstéllningar kan
arbeta med rum i rummet, menar vi att beréttandet kan byggas upp i relation till
besokares rorelser och sélunda gora att besokare tar till sig hela utstillningen. Det sétt
pa vilket utstillningsproducenter bygger rumsligheter kan ocksa paverka hur besokare
ror sig 1 utstdllningen. Respondenterna talar om hur en uppbruten utstdllning ger
besokare storre frihet att sjdlva bestimma hur de vill ta till sig det som beréttas. Flera
respondenter menar att det dr viktigt att rummet och gestaltningen arbetar med
varandra, exempelvis genom att ett langsmalt rum ocksd gestaltas linjért
(projektledare/formgivare for Stadslifv; extern utstdllningsarkitekt). En respondent
menar att i en kronologisk utstillning &r det viktigare att rummet ar tydligt avgriansat
for besokaren, d& berdttandet byggs upp linjart (projektledare/formgivare for
Stadslifv). Pedagogen vid Pa grdnsen stiller sig kritisk till hur sluten den utstéllning
hen arbetar i 4r och menar att ett besok 1 den kan liknas vid ett besok pa IKEA:

[Det finns en tdnkt vag] av den enkla anledningen att formgivarna ville att [besdkarna] skulle ga
in i alla rummen, vi som pedagoger bryr oss inte om i vilken ordning de gér dver huvud taget. Nu
ar [utstéllningen] fortfarande ganska stingd, det forsta vi reagerade pa ar att IKEA &r redan gjort
och IKEA har blivit mycket béttre pa att gora vigar sa att man slipper gé femtio kilometer till
tvélen. Men hir lite grand &r det ju gamla IKEA, man ska gé ”’s&” och ”’s&” och sa tack och he;j!

pedagog vid Pa griansen

Vi uppfattar att den kritik som respondenten ovan riktar till slutna utstéllningar kan
grunda sig i en besOkarorienterad instdllning, dd rorelsefriheten begridnsas. Pd
grdnsen har en tematisk karaktir och slutenheten kan da vara problematisk for
besokarens tillignande av historien. Vi ser att en kdrna i hur den rumsliga
gestaltningen byggs upp ér i valet mellan en 6ppen och en sluten utstéllning, dir den
tidigare ger besokare valfrihet och den senare laser upplevelsen av utstdllningen (jfr
Carlsson/Agren 1982, s. 39).
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7. Analys

I foregdende kapitel diskuterade vi de resultat vara empiriska undersdkningar
genererat, 1 relation till tidigare forskning som anknyter till denna studies dmne. |
resultatredovisningen diskuterades aspekter av utstdllningar och
utstdllningsproduktion som knyter an till vara fragestdllningar, vilka presenterades i
sju teman: Madlgrupp och skola, Utstdillningsmediet, Multimodalitet i utstdllningar,
Féoremal och berdttelser, Perspektiv och forstdelse, Gestaltning av tid samt Rumslig
gestaltning. De resonemang som forts ovan kommer vi i foljande kapitel analysera i
relation till studiens teoretiska ramverk.

7.1 Postmodernismen i museipraktiken

Postmodernismen och dess terminologi kring kunskapsrelativisering &r stiandigt
aterkommande i vart material. Terminologin &r synlig i respondenternas retorik samt i
deras resonemang kring produktion av utstdllningar. Respondenterna uttrycker inte
tankar om sin praktiska verksamhet i termer av postmodernism. Dock ir resonemang
kring tolkningar, dekonstruktion, smé beréttelser, besokarinflytande och inkludering
av flera perspektiv, vilket speglar postmodernismen, dterkommande i intervjuerna. Vi
menar att kunskapsrelativiseringen mojliggoér en delaktighet for museibesokare, dir
de kan fa en aktiv roll istillet for den (frdn ett modernt perspektiv) passiva
mottagande rollen (jfr Lyotard 1984, s. 14-15; Hooper-Greenhill 2000, s. xi). Aven
hinsyn till individuella behov understryks av respondenterna i deras resonemang om
besokarinflytande.

Den postmoderna terminologin far ocksd konsekvenser for de existerande
utstdllningarna. Vi identifierar flera mojliga tolkningar, besokaraktiviteter och en
perspektivering av de stora beréttelserna i utstdllningarna. Vi forstir detta som att den
akademiska museologin tydligt trdngt ut 1 museipraktiken, vilket inte &r
anmarkningsvirt med tanke pd det utbyte mellan akademin och museerna som flera
respondenter ser som Onskvird. Detta dr sannolikt ocksa en foljd av att samtliga
respondenter dr akademiskt skolade samt dr bekanta med det museologiska filtet.
Flera informanter uttrycker ocksda en vilja att inkludera aktuell forskning i
utstéllningsarbete och att halla sig a jour med den akademiska utvecklingen.

En foljd av postmodernismen &r att bdde upplevelse och didaktik samspelar i
museiutstillningar (jfr kapitel 2.1 Museer som en del av upplevelseindustrin och 6.2.2
Utstdillningsmediet). Med upplevelseindustrins  konkurrensférhallanden inom
kulturverksamheter skapas forvéntningar pa att museer ska erbjuda upplevelser, inte
bara historiekunskap (Kirshenblatt-Gimblett 1998, s. 137; Skot-Hansen 2008).
Forvintningarna speglas i respondenternas resonemang om vad utstdllningsmediet
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innebdr och vad en utstillning boér kunna 4&stadkomma. Vi menar att
upplevelseaspekterna och didaktiken inte nddvandigtvis stér i konflikt med varandra.
Pa grinsen dr ett gott exempel pa ett balanserat samspel, dir aktiviteter och
dramatiska rumsligheter balanseras med ett omfattande och reflexivt innehall.

Angéende reflexivitet menar uppdateringsansvarig for Tidernas stad att museer bor
berdtta for besokaren nir specifika perspektiv anvénds i en utstdllning (se kapitel
6.2.5 Perspektiv och forstaelse). Detta ser vi som ett uttryck for betydelsen av
tydlighet i kommunikationen mellan museum och besokare. Projektledaren for Din
historia (se kapitel 6.2.4 Foremal och berdittelser) beskriver att den huvudsakliga
beréttelsen 1 den nya basutstillningen inte enbart dr platsen utan ocksa det sétt pa
vilket museer konstruerar historia och bygger utstéllningar. Med den reflexivitet hen
ger uttryck for menar vi att det finns en risk att fokus i kommunikationen forskjuts
fran besokaren till den interna museipraktiken. I ndmnda fall motiveras dock
reflexiviteten med att utstdllningen har mélgruppen skolelever, dir liroplanen med
dess  betoning av  historiebruk  och  kéllkritk  har  inverkan pa
utstdllningskommunikationen.

Inom akademin riktas en kritik mot postmodernismens alltfor relativiserande
forhéllningssitt till kunskap (se till exempel Alvesson/Skdldberg 2008, s. 457-458).
P4 museer och i utstdllningsverksamhet kan effekterna av postmodernismens
ytterligheter ta sig flera olika uttryck. Vi menar att ett sddant uttryck kan vara att det i
en utstillning presenteras s manga mdjliga tolkningar och perspektiv att det blir svért
for besokare att tilligna sig de centrala delarna i utstdllningens berittelser. Detta
relativiserande forhallningssétt till det forflutna och till kunskap stiller ofta hoga krav
pa besokaren att sjélv ta stéllning till vilken tolkning hen fOredrar. Att kunna ta
stallning kréver att det i utstdllningen finns tillgéngliga verktyg, till exempel 1 form av
forklarande texter, s som utstillningsproducenterna gjort i Pd grdnsen (se kapitel
6.1.3 Pad grdnsen). Vi menar att det i utstdllningsproduktion dr av stor vikt att
gestaltningen och formen for beréttandet dr tydlig och sammanhallen. Ett exempel pa
bristande tydlighet ser vi i1 Stadslifvs grafiska utformning, dér flera formsprak
anvinds samtidigt 1 de olika utstidllningsrummen. Det &r ocksda av vikt i
utstdllningsproduktionen att tydliggdra for besdkare vad som forvéntas av dem vid ett
besok, exempelvis stdllningstaganden eller aktiviteter av olika slag.

7.2 Malgrupper och anpassning

Vi upplever att det finns en betydelsefull skillnad mellan produktion av forhistoriska
och historiska utstdllningar. De olika utstillningsformerna skapar olika
forutséttningar for historieberdttande. Att stélla ut forhistoria menar vi kridver en stor
medvetenhet kring kéllmaterialets karaktdr, som 1 sig inte beréttar eller
kontextualiserar i den utstrackning som material fran tiden efter de skriftliga kdllornas
intrdde kan gora. De forhistoriska utstéllningar vi har undersokt dr mycket tydligare
knutna till skolans undervisning 4n de stadshistoriska (se kapitel 6.2.1 Mdlgrupp och
skola). Det dr inte anmdrkningsvért att basutstéllningsproducenter idag, sedan nya
laroplanen gick i kraft, lagger vikt vid historiebruk och kéllkritik som en integrerad
del 1 utstdllningarna. Vi ser de resonemang som projektledaren for Din historia for
angdende huvudberittelser, vilka vi beskrivit 1 foregdende avsnitt, som ett resultat av
att skolelever utgdr museernas huvudsakliga mélgrupp. Det ér, som innehallsansvarig
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for Fran is till it beskriver (se kapitel 6.2.1 Malgrupp och skola), skolan som é&r
utstdllningens ténkta anvdndare pd sa vis att utstillningen anvinds i
undervisningssyfte. Darfor far sannolikt forhistoriska utstdllningar ett storre fokus pa
didaktiken &n pd underhdllningsvdrdet, som annars ofta ges foretrdde 1
postmodernismen (se exempelvis Prior 2006). Didaktiken och forstéelsen av det
forflutna kan sorteras in under Gumbrechts meningseffekter, da de ldgger tonvikt vid
de reflekterande praktikerna. Vi menar att underhallning i strre utstrickning bygger
pa nédrvaroeffekter, da de anspelar pd kénslor och kroppsliga upplevelser (jfr
Gumbrecht 2004).

For att inkludera flera besokargrupper i utstillningar menar pedagogen vid Pd
grdnsen att utstéllningar kan inkludera flera olika berittartekniker (se kapitel 6.2.3
Multimodalitet i utstdillningar). Multimodalitet och interaktivitet kan anvindas for att
berdttande 1 utstdllningar ska ske pd flera vis. Integrationen av utstéllningars
interaktiva delar kan bidra till att forstirka och fordndra helhetsupplevelsen samt
forstaelsen for det som berdttas. Genom multimodalitet kan utstéllningar
kommunicera sdvil menings- som nirvaroeffekter. Gumbrecht menar att en 16sning
for att skapa ndrvaroeffekter idag dr att anvédnda sig av digitala verktyg eller andra
kommunikationsformer: ”...some of the ’special effects’ produced today by the most
advanced communication technologies may turn out to be instrumental in
reawakening a desire for presence” (Gumbrecht 2004, s, xv). Genom sin
omedelbarhet kan dessa medier: till exempel film, datorspel och interaktiva inslag,
balansera de meningseffekter utstillningar idag ofta lagger vikt vid (Gumbrecht 2004,
xv, 139-140). Flera respondenter patalar vikten av att arbeta med olika medier, savél
for att skapa variation i gestaltningen som for att tilltala flera besdkargrupper.

Vi har i kapitel 6.1 Utstdllningsetnografier identifierat ett generellt tilltal och
ovanifranperspektiv i Tidernas stad och Stadslifv, vilket ofta utgér grunden i stora
beréttelser. Angdende ovanifranperspektiv menar uppdateringsansvarig for Tidernas
stad och projektledare/formgivare for Stadslifv att det tillhor deras yrkesroll och
uppgift att formedla den kunskap museiinstitutionerna besitter. De béada
utstéllningarna ér till storsta del stadshistoriska med inriktning pa de senaste 200 &ren
och har ingen specifik malgrupp. Vi menar att det dr unikt for utstillningsmediet att
inte vinda sig till ndgon specifik besokargrupp. Andra populdrkulturella medier,
sasom litteratur och film, ar oftast riktade till en malgrupp. En forklaring till det breda
tilltalet torde vara de politiska styrdokument museerna maste forhélla sig till vid
utstdllningsproduktion: i kulturpropositionen Tid for kultur beskrivs kulturarvet som
nagot som tillhor alla och berikar manniskors liv (Kulturdepartementet 2009, s. 30).
De museer vi undersokt bor alltsd, 1 egenskap av offentliga institutioner, beméta alla
méinniskors behov. Fragan ar ifall detta &r mojligt; vi menar, liksom Strandgaard, att
en utstéllning utan tydlig malgrupp riskerar att inte tilltala ndgon (Strandgaard 2010,
s. 223). Aven Adolfsson diskuterar hur museer kan forhélla sig till malgrupper och
menar att utstillningen bor balanseras mellan vetenskaplighet och tillginglighet, s&
att den kan tilltala en bred besokargrupp (Adolfsson 1987, s. 194).

Stadslifv och Tidernas stad tenderar att vara forenklande och att berdtta en stor
berdttelse. Vi menar att utstillningsproducenter genom att arbeta med fokusgrupper
och rikta sitt arbete mot specifika malgruppers behov och 6nskemil kan skapa
relevans for det som berittas i utstéllningar. Genom fokusgruppsarbete kan ocksé
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utstéllningsproducenter arbeta fram utstillningskoncept i dialog med sina besokare,
déar besokare sjdlva kan bidra med kunskap och perspektiv (jfr diskussion i sista
styckena i kapitel 6.2.2 Utstdillningsmediet). Detta kan ses som en uppluckring av den
auktoritdra kunskapssyn Lyotard menar sker i det postmoderna tillstindet (Lyotard
1984). Att bjuda in besokare for att bidra med sin kunskap i utstillningar ses av flera
respondenter som Onskvdrt, om &n svarimplementerat. De resonemang som
uppdateringsansvarig for Tidernas stad och projektledaren/formgivaren for Stadslifv
for angéende sin yrkesroll kan forstds i relation till den brist pa fokusgruppsarbete
som har foregétt utstillningsproduktionen. Da utomstdende intressenter inte
inkluderas i1 produktionsfasen skapas heller inte den 0ppenhet gentemot allménheten
som karakteriserar det postmoderna museet.

7.3 Utstéllningssprak

7.3.1 Néarvaro- och meningseffekter

Var undersokning visar hur berittelser och tolkningar fatt stort utrymme i
gestaltningen av utstdllningar, sdvil 1 de befintliga utstéllningar vi analyserat (i
Stadslifv och Pa grdnsen) som 1 intervjuerna med utstdllningsproducenter. Enligt
ICOMs definition ska museer stdlla ut ”...materiella och immateriella vittnesbord”
(Svenska ICOM u.a., s. 29), vilket alltsé syftar bade till foremal och till berdttelser.
Den ambivalens kring vad som utgdr grunden for en utstdllning: foremalen eller
beréttelserna, som vi har iakttagit hos respondenterna (se kapitel 6.2.4 Féremdl och
berdttelser) uppfattar vi som en reaktion mot postmodernismens inflytande péa
museipraktiken. Ett sétt detta tar sig uttryck pa dr genom den betydelse foremalen ges
i utstillningarna. Flera respondenter menar att foremélen bor tilldelas en central plats
i utstdllningarna, d4 det huvudsakligen &dr foremalen som genererat den kunskap som
formedlas.

I de existerande utstillningar vi undersokt har vi sett olika tendenser i
forhédllningssattet till foremal. 1 Stadslifv ar det patagligt att foremalen marginaliseras
och att fokus ldggs pa berittelsen, tolkningen och texten, men dven pa idgonfallande
scenografi (rum 3 och 5). Av de utstillningar vi har undersokt ér det i denna som vi
menar att postmodernismens fokus pd berittandet syns allra tydligast. Aven i Pd
grinsen laggs stort forklaringsvirde 1 det berdttade ordet, men i denna utstillning
gors det konsekvent i kombination med foremal, dir foremalen bér berittelsen, inte
vice versa. 1 Tidernas stad sker berittandet 1 tva nivaer, dels den stora berittelsen
genom de tematiska texterna, dels foremalen som i hog utstrackning far forstas i sig
sjdlva. Vi menar att det dr av vikt att en avvéigning gors for att skapa balans mellan de
bada medierna. Hur denna avvégning gors kan bero pa vilka effekter
utstdllningsproducenterna vill att utstéllningen ska fa pa besokarna, vilket vi sétter i
relation till Gumbrechts ndrvaro- och meningseffekter (se kapitel 4.2 Ndrvaro och
mening i utstdllningar). Foremal kan genom sina fysiska egenskaper ge sinnliga
effekter pd besokare, medan text framfor allt ger upphov till reflektion och
kontextualiserar fenomen. Var forstdelse av de undersokta utstéllningarna kan
illustreras med den modell vi skapat i figur 5:
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Figur 5: Modell 6ver var forstielse for de undersokta utstillningarnas inbordes relation (killa: egen
modell)

Begreppen Ord och Ting &r hdmtade ur Smeds “Vad &dr museologi?” (2007),
begreppen Mening och Narvaro dr himtade ur Gumbrechts forklaringsmodell (2004).
Foremal som stills ut i sin egen ritt, som syns 1 foremalsméngden i Tidernas stad och
i de resonemang flera respondenter for om nyckelféremal i utstdllningar, kan ge
nirvaroeffekter pa besokare. Néarvaroeffekter &r, som Gumbrecht forklarar det,
effekter som &r kroppsliga, som ger kénslodterverkan och som inte bygger pa
reflektion (Gumbrecht 2004, s. xiii-xv, 17). Nir tolkningar och berittelser tar
overhand 1 utstillningssammanhang, exempelvis 1 Stadslifv, skapas istillet det
Gumbrecht beskriver som meningseffekter, alltsd ddr idéer om foremals innebord
fokuseras istéllet for foremalen i1 sig (Gumbrecht 2004, s. xiv). Vi menar att en
balanserad kombination av ord och ting skapar savél nidrvaro- som meningseffekter i
utstdllningar, vilket pedagogen for Pa grdnsen ger uttryck for da hen understryker
betydelsen av multimodalitet och genom det mdjligheten att bemota besokares olika
behov. Vi menar att badde meningseffekter och nérvaroeffekter har virde i
utstdllningar och att en kombination av de bada skapar de bésta forutsittningarna for
kommunikation mellan museer och besokare.

Bruket av foremal fran det forflutna i utstdllningar kan sittas i relation till Smeds
diskussion om att foremél dr det enda synliga beviset for tidens gang och avstandet
till det forflutna (Smeds 2007, s. 66). Foremélen skapar pa sitt och vis en
direktkontakt med det forflutna, en kontakt som ocksa Aronsson diskuterar. Aronsson
menar att de kdnslor som direktkontakt med historiskt kidllmaterial kan ge inverkar pé
den historiska inlevelse en person tillignar sig. Denna inlevelse betyder i sin tur
mycket for en individs mojlighet till larande (Aronsson 2002). Den forskjutning som
vi anar i materialet, ifrdn beréttelsen och till foremilen, tyder pd en gryende
utveckling dir utstdllningsproducenterna fjarmar sig fran det postmoderna inflytandet
pa utstéllningspraktiken. Soderqvist et al (2009) resonerar kring féremalshanteringen
som museernas kidrnverksamhet och foresprakar en atergang till att ge foremalen
huvudrollen vid formedling. Det syns ocksa i de resonemang projektledaren for Din
historia och projektledaren/formgivaren for Stadslifv for om massutstdllningsformen
(se kapitel 6.2.4 Foremdl och berdttelser), dar foremal i sig sjélva fér
forklaringsvdrde 1 relation till utstéllningens teman. Vi upplever dock inte att
foremalscentreringen &r en oreflekterad atergang till tidigare utstéllningspraxis, utan
en utveckling fran postmodernismens dverdrivna kunskapsrelativism och reflexivitet.
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7.3.2 Tidslager

Var undersokning visar att olika gestaltningsformer och berittartekniker skapar flera
tidslager i utstdllningar, s& som vi diskuterar i teoriavsnittet 4.3 Lager av tid i
utstallningsgestaltning. Vi har identifierat flera olika samtider, varav ett vi i Stadslifv
och Pa grdnsen tydligt kan utldsa dr den kontextualiserande samtiden, det vill sidga
den tid i vilken utstdllningen produceras. Detta synliggdrs genom att trender i
samhillet paverkar gestaltningen i exempelvis Stadslifvs scenografi, som anvénder sig
av samtida uttrycksformer som graffitiviggar och popkonst. Den kontextualiserande
samtiden blir ocksd synlig 1 hur utstillningsproducenterna arbetar med
informationsfldde. Till exempel menar pedagogen for Pa grdnsen att utstillningar
idag ofta kommunicerar associativt (likt en mindmap) som webb, TV och
populdrkultur (se kapitel 6.2.2 Utstdillningsmediet). Det tolkningsarbete som sker i
utstdllningar ingdr i den kontextualiserande samtiden. Det dr i denna samtid en
historiesyn presenteras och utstillningsproducenternas historiemedvetande och
historiebruk projiceras. Den kontextualiserande samtiden dr ett slutet tidslager, vilket
innebér att de meningar och den forstaelse som skapas i tidslagret dr lasta. Den
historiesyn och de tolkningar som presenteras kan sélunda bli inaktuella da avstandet
mellan den kontextualiserande samtiden och den omedelbara samtiden standigt
forskjuts. Det kontextualiserande tidslagret blir ytterst patagligt i1 historiska
basutstéllningar da de visas under en lingre tid, ibland ett par decennier. De trender
och historiesyner som gestaltas tenderar att fort bli daterade, vilket idag accelereras
dé trender, teknologi och samtida fenomen fornyas i en allt snabbare takt.

Den omedelbara samtiden, det vill sdga tiden da besokare befinner sig i
utstdllningarna, dr ocksa synlig i utstéllningar. Vid direkttilltal till besdkaren genom
texter skapas ett tidslager som placerar utstéllningen i nutiden. Den omedelbara
samtiden kan ocksa inkorporeras genom aktiviteter i utstillningarna, till exempel 1 Pd
grdnsen dir besokaren kan “cykla genom staden” pa stationédra cyklar framfor en
projicerad rorlig gatuvy. Nutiden kan ocksa synliggoras genom interaktiva moment i
utstdllningar, vilket flera respondenter menar dr Onskvért i teorin men svart att
implementera i praktiken idag (se kapitel 6.2.5 Perspektiv och forstaelse). Detta kan
hérledas till Gumbrechts nédrvaro- och meningseffekter, dd vi menar att det framfor
allt 1 detta tidslager finns forutsittningar att koppla samman nutid och historia, bade
genom kénslo- och forstaelseperspektiv. I den omedelbara samtiden finns
forutséttningar for att skapa nérhet till det forflutna for besdkaren, da upplevelsen av
det utstdllda kan tilltala besokarens olika sinnen (jfr kapitel 6.2.3 Multimodalitet i
utstdllningar).

Nér vi med respondenterna diskuterar vikten av forstaelse for tid och forflutenhet i
utstdllningar menar uppdateringsansvarig for Tidernas stad att det &r museers
uppdrag att formedla lokalhistoria till medborgarna. Hen menar vidare att det &r av
vikt att ge besdkare sammanhang i en tid som annars prédglas av historieloshet. Vi
uppfattar detta som en reaktion mot en potentiellt ahistorisk postmodern
tidsuppfattning. Majoriteten av dvriga respondenter ger uttryck for att tiden inte dr det
huvudsakliga dilemmat i en historisk framstillning. Istillet talar de om att det dr
perspektiv och tolkningar pa historiska foreteelser som skapar forstaelse. (se kapitel
6.2.6 Gestaltning av tid) Dessa olika perspektiv av forstaelsen av forflutenhet lyfts
fram av Lundberg som menar att tiden som dimension dsidositts i den postmoderna
forestillningsvirlden (Lundberg 1999, s. 48-49). Aven Gumbrechts atskillnad mellan
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meningseffekter 1 tiden och nérvaroeffekter i rummet gar att relatera till
respondenternas resonemang, pa sd sitt att tolkningen av en fOreteelse kriver en
forstdelse av de historiska sammanhangen och dérmed relationen 1 tid.
Nérvaroeffekter anspelar 1 hogre utstrackning pd upplevelsen i rummet.

Den rumsliga gestaltningen av utstdllningar paverkar ocksa hur den omedelbara
samtiden kan forstds. Flera respondenter uttrycker en 6nskan om att utstéllningar ska
fungera som sociala rum dér det kan ske utbyte besdkare emellan och dven mellan
museipersonal och besokare. Exempelvis talar projektledaren for Din historia om ett
vilrum som ska finnas centralt i den nya basutstéllningen (se kapitel 6.2.7 Rumslig
gestaltning) och pedagogen vid Pd grdnsen beskriver att utstillningsrummet bor
utformas for att grupper tillsammans ska kunna tilligna sig utstéllningar (se kapitel
6.2.2 Utstdllningsmediet). Lundberg reflekterar over utstillningsmediets utveckling
under 1990-talet och menar att det har ..skett en tyngdpunktsforskjutning i
gestaltandet av fran att tidigare pedagogiskt prioritera forstaelse till att nu istillet
alltmer soka betona upplevelsen” (Lundberg 1999, s. 52). Lundbergs reflektion kan
kopplas till Carlsson och Agrens resonemang om hur &verraskningar i formspraket i
en utstillning kan dka mottagligheten av det som formedlas (Carlsson/Agren 1982, s.
39). Overraskningar och upplevelseaspekter i utstillningar ir inte nddvindigtvis
nagot som direkt anspelar pd det som beréttas, men genom sin pataglighet utgor dessa
en visentlig del av utstdllningsspraket. Innehéllsansvarig for Frdn is till it talar om
hur hen arbetar for att inkorporera ett ovanligt formsprdk genom att utnyttja
utstillningsrummets golv och tak. Aven projektledaren/formgivaren for Stadslifv
uttrycker hur viktigt det dr att skapa innovativa losningar i utstdllningar for att
besokare ska minnas det som berittas (se kapitel 6.2.2 Utstillningsmediet).
Pedagogen i Pad grdnsen diskuterar hur formen styr innehéllet i utstdllningen, nigot
som vi dven uppmirksammat i utstéllningsetnografin. De vinklar och rumsligheter
som skapats 1 Pad grdnsen inbjuder till utforskning av utstéllningsrummet.

I detta kapitel har vi utvecklat den diskussion vi forde i1 6. Resultatdiskussion i
relation till uppsatsens teoretiska ramverk. I kommande kapitel aterkopplar vi
studiens fragestéllningar till de resultat och den analys vi genomfort. Vi avslutar
kapitlet med en kort presentation 6ver mojliga framtida forskningsteman inom dmnet.
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8. Slutdiskussion

I den hér uppsatsen har vi diskuterat hur vi kan forsta den historiska basutstdillningen
som medium for berdttande samt hur gestaltningen i historiska utstdllningar kan
forstds i relation till postmodernismen.

Ett genomgaende intryck av materialet dr att historiska basutstéllningar verkar i ett
slags griansland mellan berittelse/tolkning och det materiella. For att forsta
utstéllningsmediet menar vi att hinsyn maste tas till alla aspekter av gestaltningen.
Det innebdr savdl de didaktiska inslagen genom dess funktion for skola och
utbildning, som de mer upplevelseinriktade inslagen genom dess relation till
upplevelse- och turistindustrin. Didaktiken kan ses som meningsskapande, medan
upplevelsen kan ses som nédrvaroskapande. De didaktiska uppdrag de svenska
museerna har skapar en situation didr museerna bor arbeta med meningseffekter
snarare dn nirvaroeffekter. Uppdragen formuleras genom de kulturpolitiska mélen
och grundar sig i att en stor del av museernas anvdndare och besdkare bestar av
skolklasser, barn och unga. Vi menar att det i utstdllningsproduktion bor sokas
jamvikt mellan didaktik och upplevelse for att kunna na flera besdkargrupper och
skapa flera ingéngar till den gestaltade berittelsen.

Intervjumaterialet visar att besokardialog i allt hogre grad integreras i arbete med
utstéllningsproduktion, framfor allt da utstéllningen har grundskolan som malgrupp.
Dialogen kan ske i form av fokusgruppssamtal med bade larare och elever. Samtalen
ligger sedan till grund for vad som berdttas och hur kommunikationen sker i
utstdllningen. Vi menar att dialogarbete &r ett nytt sétt att forstd hur utstillningar
kommunicerar, da flera roster inkluderas och museiinstitutionen (i dess moderna
form) allt mer luckras upp. Vi kan se nyproducerade utstdllningar som ett slags
resultat av hur det postmoderna, nitverkande museet far konkreta konsekvenser i
verksamheten pd museer idag, dir dialogen fungerar som en utgdngspunkt for
utstdllningskoncept.

Det finns tendenser i materialet som visar att postmodernismens paverkan pa
museiverksamheten inte enbart 4r av godo. Hoga krav stills pd bade
utstéllningsproducenter och besdkare. Krav pa delaktighet, pa upplevelser och pa
hoga besokssiffror riskerar att prioriteras framfor sjdlva utstdllningen, vilket vi
upplever som problematiskt. Kraven pa vad museer ska kunna astadkomma genom
sina formedlande verksamheter kommer frén flera instanser, bland andra ldroplaner
och politiska mal. Aven samhilleliga trender, sdsom upplevelseindustrin, skapar en
konkurrenssituation mellan kulturaktérer och dédrmed ocksa krav pa utstéllningars
attraktionskraft och gestaltning. Aven akademin och forskningen stiller krav i form
av att museer bor vara sjélvreflexiva, savél i sin roll som kunskapsformedlare som i
utstdllningars beréttande. Vi vill dock podngtera att dessa krav inte i sig dr orimliga,
men att de ofta dr resurskrdvande och motsdgande, viket skapar en situation som kan
vara svar for museerna att hantera.

Postmodernismens betoning av upplevelse och yta skapar ett dilemma for museer, i
det att forstielse for det forflutna ska kombineras med for det spektakuldra. Véra
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respondenter talar om vikten av en kombination av upplevelse och didaktik, vilket vi
ocksa stiller oss bakom. I ett samhéllsklimat dér upplevelser och besokssiffror ges
allt storre fokus finns dock en dverhdngande risk att museernas didaktiska funktioner
bortprioriteras. Det gér att sitta i relation till den uppsjo av andra massmedier som
arbetar med historiska framstéllningar och dédrmed konkurrerar med museerna om
deras besokare: bland andra historiska TV-dokumentirer, filmindustrin och
blockbuster-utstéllningar. Museer behover forhélla sig till medier av detta slag, vilket
ocksé respondenterna ger uttryck for. Respondenterna hyser stor tilltro till tekniken
och till de digitala medier som ett sdtt att forhdlla sig till konkurrensen. De ser ocksa
denna form av medier som ett gott komplement till mer traditionella
gestaltningsformer.

Flera respondenter talar om att museernas foremal utgér grunden for den historiska
kunskap som kommuniceras. Vi menar att det i vart material finns tendenser till ett
avstdndstagande pd museerna frdn  ytan, upplevelsefokuseringen och
postmodernismens effekter. Vi ser och foresprakar en ny form av traditionell
forevisning av historiska foremal, som inte utesluter upplevelseaspekter. Vi ser denna
form som en fruktbar kombination av modernismens foremalsforevisning och
postmodernismens  kunskapsrelativisering och upplevelsefokus. Tillsammans
fungerar de som utgangspunkt for berdttandet i utstéllningar, som da fortfarande kan
och bor vara reflexivt och perspektiverande. Vi menar, liksom respondenterna, att de
tolkningar som gors vid utstdllningsproduktion bor presenteras for besdkarna i de
fardiga utstillningarna. Med en sadan presentation skapas mojligheter for reflexivitet
och medvetenhet kring det historiska materialet. Det kan i1 forlangningen skapa ett
nytt slags publikt fortroende for museerna, dar huvudsyftet inte ar att vara auktoritira
kunskapsformedlare. Istillet kan museerna verka som uttolkare av fenomen i det
forflutna, en position som delas av flera aktorer (exempelvis dokumentérproducenter
och forfattare till historisk litteratur). Det finns dock en risk att den reflexivitet vi
beskriver kan bli alltfor intern och att utstdllningar f6r en diskussion om museipraktik
snarare dn formedlar en beréttelse over ett historiskt &mne. Vi menar att formedlingen
av historia till besdkaren bor vara det priméra malet med en utstéillning.

I denna uppsats har vi undersokt historiska basutstillningar vid offentligt styrda
museer 1 Skane. De forutsdttningar for och resultat av utstéllningsproduktion vi har
analyserat ar specifika for de museer som ingitt i studien. Vi kan inte med detta
resultat visa pa hur museibranschen generellt forhaller sig till utstdllningsproduktion.
Med de teorier vi har applicerat pa materialet har vi dock haft for avsikt att lyfta
diskussionen till en mer generaliserbar niva, da postmodernismen och dess effekter pa
utstdllningar fir aterverkan i hela branschen. De teoretiska forklaringsmodeller vi
anvént oss av dr dven applicerbara pa andra utstdllningar, savél pa basutstéillningar
som pa tillfélliga utstdllningar.

8.1 Vidare forskning

Denna studie behandlar utstillningsproduktion av historiska basutstéillningar. Det
finns manga fler aspekter som dr viktiga i forstdelsen av utstillningsmediet och som
vidare skulle kunna undersokas. Som vi beskrivit i kapitel 3. Forskningsoverblick ar
utstdllningsmediet som forskningsdmne i Sverige ungt, varfor vidare studier dr
relevanta for den svenska museologin.
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Teman som vi i denna studie har tangerat, men som inte rymts inom ramarna for
dmnet, dr exempelvis de maktaspekter det innebér att gora urval och presentera en
viss historia 1 utstdllningar. Likasd hade det wvarit intressant att undersoka
paradigmskiftet fran museernas auktoritet till fokus p& kommunikation och
delaktighet och hur detta implementeras 1 det dagliga arbetet med
utstdllningsproduktion och pedagogik. En naturlig forlingning av var studie skulle
vara att undersoka de medier samt kommunikationsformer som finns omkring
utstdllningen och vilken funktion de far for beréttandet: exempelvis webben, sociala
medier, kataloger, publikationer, workshops och guidningar.

En &terkommande reflektion som vi fatt ta del av hos respondenterna &r att
utstdllningsarbete bygger pd kompromisser i1 arbetsgrupper: mellan bland annat
uppdragsgivare, intendenter, pedagoger och formgivare. De yttre ramarna for
utstdllningsproduktion bygger dessutom pa ekonomiska resurser; politiska och
publika krav; samt fysiska och rumsliga forutsittningar. Externa kompetenser dr
ekonomiskt resurskravande for manga museer och ges dirmed ocksé stort inflytande
over utstillningsproduktionen. Dessa olika aspekter av utstdllningsproducenternas
arbetssituation dr ett intressant uppslag for vidare forskning.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjufragor
Bakgrundsfrigor

* Vilken ér din yrkestitel och din bakgrund?

¢ Vilken dr din roll i det hér projektet? (utstdllningen)

* Vad har du for erfarenhet kring historisk utstdllningsproduktion?

* Vilka kompentenser finns/fanns i gruppen som arbetar/arbetade fram
utstéllningen?

Om utstillningen/projektet

* Beritta om utstéllningen du &r/varit med och producerat.
o Vad ska den handla om? / Vad handlar den om?
o Hur gor ni urval? / Hur har ni gjort urval?
o Vilka berittelser vill/ville ni lyfta fram?
o Vilka perspektiv vill/ville ni lyfta fram?
* Hur ser/sdg arbetet med utstdllningen ut?
o Hur arbetar/arbetade ni fram idéer?
* Hur tinker du/ni kring férmedling av historia 1 utstéllningen?
o Hur vill du/ni skapa en nérhet till historien?
o Hur gors historien tillgdnglig/hur kommer historien goras tillgénglig
och angeligen for besokaren?
o Hur tinker/tdnkte ni kring rumslig/fysisk gestaltning av historia?
* Hur visar ni/tdnker ni visa tiden/forflutenheten?
*  Hur tinker du/ni kring kronologi i utstdllningen?
o Tagit avstand fran kronologi? Hur? Varfor?
o Arbetat med kronologi? Hur? Varfor?
* Finns det/kommer det att finnas utrymme for forandring i utstéllningen? Hur
tanker du/ni kring att fordndra en “fardig” utstillning? Kan en utstdllning bli
fardig?

Om utstillningar i allménhet/gestaltning

* Vad tycker du ér viktigt nér en historisk utstéllning goérs?
o inkludering, perspektiv, vems historia?, utformning, rumslighet,
malgrupp, tillgdnglighet, foremal/berittelser
* Hur tinker du kring klassiska historiska utstdllningar jimfort med dagens mer
uppbrutna utstdllningar?
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* Vad ir din syn pa en allmingiltig historia?
o stora berittelser, episka berittelser, metanarrativ
* Vilka historier anser du ska/bor berittas?
o Hur tinker du kring historieberéttande?
* Hur tinker ni kring besokardeltagande och medskapande i utstéllningar?
*  Hur tinker du kring kunskap och museer som kunskapsformedlare?
e Hur tinker du kring museer som samhéllsdebattorer?

Till producenter pa befintliga utstillningar

* Har ni fatt feedback fran besokare pa utstdllningen? Fran strobesokare eller
guidade grupper?
* Har det gjorts fordndringar i utstdllningen?
o Varfor?
o Hur?
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Bilaga 2: Vigledande fragor for utstallningsanalys

* Vad handlar utstéllningen om? Hur 4r den uppbyggd? Ar den sammanhéllen
estetiskt? Hur skapas rum?

* Ar det en- eller tvivigskommunikation av materialet? ”Aktiveras” besdkaren
(interaktivitet av olika slag, fragor osv.)

* Finns det olika medier for att ta till sig information/utstéllningen?

* Mingd text? - berdttande/kontextualiserande? fakta?

¢ Kan besokaren fa en helhetsoverblick av utstéllningen?

* Bruk av rekonstruktion? Finns det rekonstruktioner? Vad visar de? Vilket
medium?

* Finns det en tydlig vég att g8 i utstéllningen? Syftar de olika delarna av
utstéllningen till varandra, eller lever var “’station” sitt eget liv? Forhaller sig
stationerna till varandra, i sa fall hur?

* Individéden? Generell berittelse? Kombination, i sa fall hur? Stereotypisering
och normerande berittande? Avséndare pa material och beréttelser?

 Ar berittandet i utstiillningen kronologiskt eller uppbrutet?

* Hur anvénds foremal i beréttelser? Vilken funktion far de? Forstiarkande?
Bygger texter pa foremél eller vice versa?

* Vilka trender i vér egen tid avsljar utstéllningen?

* Ar museet synligt? Finns det mdjliga tolkningar, reflektioner dver vilka val
som gjorts gillande foremal och berittelser?

* Vilka berittelser berdttas? Vem dr med i den beréttelsen? Saknas perspektiv?

* Krévs forkunskaper for att forsta de beréttelser som lyfts fram?

* Vad fokuseras med hjélp av belysning, ljud och annat formsprék? Blir vissa
delar viktigare dn andra?

* Vilka pronomen (vilket sprak) anvinds i texter? Generellt/specifikt?
Rubricering av utstéllningsdelar, med vilket grepp arbetar museet?
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Bilaga 3: Missivbrev

Tack for att du genom intervju vill delta i var studie om historiegestaltning pa museer.
Vi som genomfor studien heter Hanna Severinsson och Annelie Mansson och dr
studenter pA ABM-masterprogrammet vid Lunds universitet. Studien genomfors inom
ramarna for var examensuppsats i museologi.

Syftet med studien &r att undersoka utstillningsproduktion och -pedagogik vid
gestaltning av historiska utstéllningar. Teman vi kommer att berora vid intervjuerna
ar:

* ert arbete med utstéllningsproduktion
* historiegestaltning och gestaltning av forfluten tid
* museers och utstéllningars samhaéllsfunktion

Du kan vid vilken tidpunkt som helst avsluta ditt deltagande, om du s& 6nskar. Om sé
sker kommer vi inte att anvéinda materialet frdn din intervju.

Materialet kommer att vara tillgéngligt for kdllgranskning i &tminstone tva ar efter att
uppsatsen har examinerats, och det dr vi som kommer att tillhandahalla det ifall det

efterfragas.

Alla informanter kommer 1 uppsatsen att vara anonyma nar det giller namn, dock ej
yrkesroll/titel och arbetsplats.

Har du négra fragor eller synpunkter, kontakta gérna oss.

Hanna Severinsson
Annelie Mansson
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Bilaga 4: Arbetsfordelning

En av anledningarna till att vi valde att skriva denna uppsats tillsammans ir att vi
tidigare har samarbetat med gott resultat. Vi arbetar pa liknande vis och har samma
sprakbruk, vilket har gjort arbetet véldigt friktionsfritt. Inledningsvis i uppsatsarbetet
bestimde vi att sitta tillsammans och skriva, vilket innebér att de olika kapitlen och
avsnitten 1 huvudsak dr gemensamt skrivna. Vi har arbetat i Google Docs, som tillatit
oss bada att vara delaktiga i hela processen.

Det dr egentligen enbart i kapitel 4. Teoretiska perspektiv vi kan urskilja individuella
avsnitt, ddr Hanna skrivit om berittelser och tidslager och Annelie om menings- och
nédrvaroeffekter. Avsnittet om postmodernismen dr dock ett gemensamt arbete. Den
egna modellen och redigeringen av planritningarna har Annelie gjort.

Savdl  intervjuerna  som  utstdllningsetnografierna  gjordes  gemensamt.
Transkriberingarna delade vi mellan oss beroende pa hur ldnga de var, sé att den
transkriberade tiden blev ungefir lika 14ng.

Liksom tidigare arbeten har det hir uppsatsarbetet fungerat mycket vél.
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