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is driven by the hypothesis that museums have various possibilities to mediate the
cultural history of antiquity. The source material consists of interviews and the study
of literature that discuss museological perspectives on cultural historical exhibitions.
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often retained by traditions and the museum collection. There are often economical and
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historical mediation of antiquity objects displayed, is the only cultural history these
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1. Inledning

Jag har valt att studera hur antiken framstédlls pa museer samt under vilka
forutsattningar och syften som museerna skapar antikutstéliningar. Idag dominerar en
konsthistorisk formedling av antiken vilket har inneburit att den kulturhistoriska
formedlingen ar mer ovanlig. Min utgangspunkt ar att underséka hur museerna arbetar
med att formedla samlingar fran antiken samt om ett sadant tillvagagangssatt &r
forbunden till den aktuella museologiska utvecklingen.

Studien ar av tvarvetenskaplig karaktdr inom disciplinerna antikens kultur och
samhéllsliv samt museologi. Att inkludera &mnet antiken i min uppsats ar ett medvetet
val eftersom jag har examen inom &mnet och ar darmed ett amne som jag kénner mig
grundligt insatt i.

1. Problematiken

Museer ar institutioner som befinner sig i stdndig utveckling. Museologiska studier har
under de senaste decennierna expanderat avsevart. Den sociologiska aspekten av
museet, det vill sdga teman som exempelvis beror utbildning, kunskap, samhélle,
religion eller samhallsposition har nyligen uppmérksammats som relevanta &mnen for
museerna att arbeta med (jfr Fyfe 2011). Museerna har tidigare inte anvant sig av
sociologiska &mnen nér de arbetar fram museologiska koncept. Idag har detta
forandrats och museerna har numera en betydande roll vad galler fragor om
jamstélldhet, turism, och populdrkultur. Detta har i sin tur véckt sociologernas
uppmarksamhet och intresse for hur kultur formedlas och framstélls. Museernas roll
har ombildats och &r idag en tvarvetenskaplig motesplats dar manga vetenskaper mots
for att debattera, kritisera, ifrdgasatta och utbyta idéer som bland annat beror
sociologiska fragor. (Fyfe 2011:33, 34)

Att den sociala aspekten har forstarkts hos museerna gor att museerna har storre krav
att skapa utstéllningar som kan belysa alla dessa sociologiska aspekter, utstallningar
som kan vacka nya tankar till liv, som ifrdgasatter och erbjuder nya perspektiv pa
samhallet och historien. Jag har uppmérksammat att antikmuseer och antikutstallningar
i manga fall saknar formedlingen av den sociala aspekten, dar samhalleliga fragor
uppmarksammas och debatteras. Av den anledningen finner jag intressant att
undersdka antikutstallningar och hur det kommer sig att dessa inte foljer den
museologiska utvecklingen. Hur resonerar museerna kring arbetet med férmedlingen
av antiken?

Antikens skulpturer, vaser eller delar av forntida tempelbyggnader har pa museer
framstallts som exklusiva och unika objekt med andamalet att bli betraktade och skapa
forundran. Mycket sallan erbjuds information om foremalens ursprungliga
sammanhang i utstallningarna, eller kunskap om antikens kulturhistoria (Palmqvist
2005: 70f., Santillo Frizell 2010: 31) Dessa vackra och praktfulla grekiska och
romerska marmorstatyer ar annu idag véalkanda museiféremal som symboliserar den



antika konsten. De antika skulpturerna symboliserar den klassiska antika idealen och
ar ett konstnéarligt arv for de vasterlandska kulturerna. Antikvetarna Johannes Siapkas
och Lena Sjogren menar att framstéllningen av antikens foremal som konst beror pa
foremalens formaga att representerar den exemplariska konsten (Siapkas & Sjogren
2007: 153).

Att antikforemalen framstalls som konst medfor fler problem &n att den sociala
aspekten inte formedlas. Antiken har idag forvandlats till ett mycket sareget amne for
museerna att formedla eftersom antiken, forutom att vara ett konsthistoriskt amne ocksa
har mycket kulturhistoria att férmedla.

Kan antiken anvéandas for att skapa forstaelse for dagens samhélle och kultur? Antiken
har fungerat som inspirationskélla pa manga olika satt i samhallet, exempelvis genom
litteratur, filmer, inredningsartiklar, program pa TV och datorspel. Likasa finner
manga nutida konstnarer inspiration i de antika skulpturerna nar de skapar egna
konstverk (Brinkmann 2010: 11, Siapkas & Sjogren 2014: 92). Antikens manga
berdttelser om mytologiska vasen och hjaltedad & pa samma satt omtyckta
inspirationskallor som idag flitigt anvands inom skapandet av populérkultur. Att
popularkulturen later sig influeras av antikens beréttelser ar for uppsatsen ett mycket
intressant fenomen. Populérkulturen iscensétter teman som dar aktuella i samhaéllet och
speglar darmed sin samtid. Antiken har pa sa satt fungerat som ett inspirationsforrad
for berattelser, politik, arkitektur och filosofier, men ocksa som ett ideal att efterlikna
(Ambjornsson 2012: 338f). Exempelvis &r tanken om demokrati en for manga idealisk
samhéllsforeteelse som har utvecklats fran antikens Grekland och som idag tillampas
av manga nationer. Baserat pa olika observationer jag redogjort for menar jag att
antiken ar ett mycket aktuellt &mne i samhallet och som har potential att formedla mer
an enbart konsthistoria.

Dagens traditionella framstéllning av antiken ar saledes inte forbunden med museets
aktuella utveckling eller dnskvarda samhallsfunktion. Idag ar det mer aktuellt att
foremalen framstalls p ett satt som inbjuder besokarna att lara sig nagot av de foremal
de ser. Museer &r institutioner som, for att halla besokarnas intresse vid liv, bor
tillmotesga samhallets behov och forandring. Enligt en princip som finns nedskriven i
ICOM:s? etiska regler star foljande:

Det ar viktigt att museer ser till att utveckla sin utbildande roll och att locka till sig sa
manga som mojligt fran det samhalle, den ort eller grupp som de tjanar. Interaktion
med det samhalle som dr uppdragsgivare och fraimjandet av dess kulturarv utgér en
vasentlig del av museets bildande roll.

1 Exempel pd inredning som har tagit inspiration fran antiken:
http://www.webbhotell.sll.se/PageFiles/28816/Danderyd-Onkologi-Maj-2013--konstfakta-final.pdf [hdmtad 2014-
04-21] och http://www.skonahem.com/inspiration/Trender/nyklassicism-no-respectl [hdmtad 2014-04-21].
Exempel pa filmer och TV-serier som har inspirerats av antikens berattelser:

300 (2006), 300: Rise of an empire (2014), Pompeii (2014), The legend of Hercules (2014), Gladiator (2000), Rome
(2005), Spartacus (2010). Att datorspel har inspirerats fran antikens berattelser diskuteras i Sveriges radio och gar
att lasa om i foljande I&nk: http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/278359?programid=1302 [H&mtad 2014-06-02]

2 1COM (International Council of museums) ar en internationell organisation for museer och museianstallda. For att
forbattra museernas arbete har ICOM skapat etiska regler har satts upp som en minimistandard for upptradande och
arbetsprestationer som museer vérlden runt kan réttas efter. (ICOM 2011:5)
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-ICOM 2011:18

Av citatet ovan vill jag belysa tva viktiga aspekter. Den forsta ar att museer ska se till
att locka sa manga som mdjligt av det samhélle det tjanar. Genom att enbart visa en
sida av antiken, i detta fall den konsthistoriska, finns en risk att en stor del av samhéllet
inte finner intresse for det som formedlas. De som antikutstallningarna lockar &r i sa
fall endast de som é&r intresserade av konsthistorias. Den andra aspekten jag vill belysa
ar den senare delen av citatet, “att kulturarv utgor en vésentlig del av museets bildande
roll”. Jag vill darfor diskutera huruvida férmedlingen av kulturarv utgér en mojlighet
som kan na fler besokare. Kulturarv ar, som nedan diskuteras?, delar av historien som
samhaéllet valt att bevara, en symbol for samhallet i stort. Jag stéller saledes hypotesen
att museer som férmedlar antiken som konsthistoria har mojligheten att ocksa férmedla
antikens kulturhistoria och darmed ocksa ett vasterlandskt kulturarv. Hur kan museerna
utnyttja en sadan majlighet?

Museologen Eilean Hooper-Greenhill har uppmarksammat hur museer har kommit att
tillhdra ett postmodernt skede. Ett postmodernt museum, menar Hooper-Greenbhill, har
utvecklats ifran den period som innebar att museet fungerade som samlare. Insamlingen
av foremal ar forbi och ett starkare fokus laggs numera pa formedlingen och
brukbarheten av historien. Det &r inte enbart féremalen, det vill sdga de materiella
lamningarna, som idag brukas for att formedla en historia. Idag haller de immateriella
lamningarna ett lika stort varde hos museerna och ar inte langre begrénsade till de
foremal som finns i samlingarna for att formedla kulturhistoria. Det immateriella
kulturarvet i form av exempelvis minnen, musik, dans, sang och kulturella traditioner
har uppmarksammats mer och mer som redskap for att formedla kulturhistoria. Ett
postmodernt museum erbjuder en form av kommunikation som inte enbart begransar
sig till utstéliningarna. Pedagogiska program, evenemang av olika slag, konserter,
caféer, forelasningar och workshops ar ocksa en del av museet, vilket mojliggor att fler
roster blir horda. Det postmoderna museets utveckling representerar idag museet som
en plats dar mer lattillganglig information erbjuds, ett intellektuellt utbyte av idéer déar
mangfalden foresprakas. Vad ar kunskap? Hur formedlas det? Till vem beréttas det och
pa vilket satt? Sadana fragor har under senare tid fatt allt mer uppmarksamhet. (Hooper-
Greenhill 2000: 142, 152f.)

Det finns en viss uppfattning om att det postmoderna museet idag ar en del av
underhallningsindustrin, lika mycket som det anses vara kunskapsformedlande.
Karaktaristiskt for det postmoderna museet ar att det representerar det kulturella navet
for den stad den befinner sig i. Museer gar idag att finna i nastan varje storstad vérlden
over och museerna blir ocksa fler for varje ar. | vissa stader, som exempelvis Bilbao i
Spanien, har Guggenheim museum blivit den viktigaste turistattraktionen i staden.
(Prior 2011: 509, 513) Det postmoderna museet har tagit ett steg langre i utvecklingen
och utgor darfor en allt viktigare del i vart samhélle. For att anknyta till Hooper-
Greenhills tankar om det postmoderna museet har det antika arvet, som ndmndes ovan,
levt vidare i dagens samhélle genom mer &n enbart féremal. Filosofiska och politiska
tankar som vi fatt i arv, exempelvis Platons tankar och idén om republik, &r svara att
formedla med enbart text och féremal eftersom det kanske inte finns foremal som kan

3 Att konst, eller skon konst ar mer intressant for de som har en mer ingdende kunskap om dmnet diskuteras under
Teoretiska aspekter.
4 Vad kulturarv ar och hur det mojligen uppfattas diskuteras under En kort redogérelse kring olika begrepp.



representera dem. Av den anledningen ser jag det postmoderna museets
uppmarksamhet kring formedlingen av immateriellt kulturarv som en potentiell
mojlighet att férmedla antikens kulturarv och kulturhistoria med. Genom att applicera
postmoderna metoder i utstallningsarbetet, dar ocksa det immateriella kulturarvet kan
formedlas, kan museerna representera ocksa antikens kulturhistoria.

Hooper-Greenhill diskuterar ocksa hur museerna bor fungera som kunskapskallor for
sina besokare. Exempelvis anser Hooper-Greenhill att det har skett en utveckling bland
museerna och att en sadan utveckling har paverkat besokarnas relation till
utstallningsforemalen. Foreteelsen att besokarna ska kunna relatera till féremalen som
finns utstallda i kulturhistoriska museer, har ersatt foremalens fysiska aspekter. Ett
aterkommande tema hos museerna har blivit att skapa kunskap genom att lyfta fram
maéanniskan, hennes liv och historia. (Hooper-Greenhill 1992: 198, 204). Att skapa en
mening med foremalen och att satta dessa i kontext &r, enligt Hooper-Greenhill,
museets storsta potential. Genom denna unika formaga kan ett museum alltid skapa
forhallande till ting och generera tolkningar som gor det lattare och mer angelaget for
besokarna att intressera sig for museets utstallda foremal (Hooper-Greenhill 1992:
215). Detta &r ytterligare en intressant mojlighet for antikmuseerna i deras férmedling.
Antikens kulturer kan forefalla vara avlagsna vart vasterlandska samhélle. Om vi finner
aspekter fran antiken som &r aktuella idag och som kan gora att dagens besokare finner
en form av gemenskap med antiken, kan museet locka fram ett stdrre intresse hos sina
besokare. Att hitta aspekter fran historien som vi manniskor kan relatera till &r en
mojlighet som &ven delas av forfattaren och filosofen Waldo Emerson:

The world exists for the education of each man. There is no age, or state of society,
or mode of action in history to which there is not something corresponding in his
own life.

-Emerson, se Tilden 2007: 43

Vad ska ett antikmuseum formedla? Personligen ser jag fram emot att vid ett besok pa
ett antikmuseum kunna betrakta foremalen och lasa en del historiska fakta om de
”gamla grekerna” eller romarna. Emellertid dr det séllan som antikens kulturhistoria
formedlas utan fokus laggs pa foremalens estetiska aspekter. Anledningen till detta gar
tillbaka till den vésterlandska epok bendmnd som ren&ssansens. Under renéssansen
hade manga intellektuella och humanister forestallningen om att en panyttfodelse av
antikens forsvunna ideal, liksom den antika konsten och vetenskapen, skulle bringa
andlig frihet och skapa ny lardom. (Ambjornsson 2012: 337, Johannesson, Kjellberg
m.fl. 2014) | synnerhet var det antikens konst, i form av bland annat skulpturer, som
betraktades som vardefulla konstsamlingar. Pa grund av dess popularitet var det manga
adelsman och resenarer, mestadels fran Vasteuropa, som kopte antika foremal och
fraktade hem dem till olika delar av Europa (Hillbom & Rydstedt 2009: 5). Av den
anledningen rycktes foremalen fran sina ursprungliga kontexter och kom pa sa vis med
tiden att forlora sin kulturella betydelse och mening. Fran att ha varit antikens
kulturhistoriska foremal kom de att forvandlas till konsthistoriska samlarverk. Dagens

5 Renissanshegreppet ar nagot problematiskt att definiera eftersom den stil, konst och litteratur som &r utmérkande
for denna epok har utvecklats pa skilda satt och uttryckts olika i olika lander. Inom bildkonsten gar det att tala om
att renassansen, det vill saga, en panyttfodelse av antikens konster och vetenskaper hade sin borjan i Vésteuropa
runt 1400- eller 1500-talet. Fran rendssansen uppstod normer for nyklassicismens traditioner fram till slutet pa 1800-
talet. (Johannesson, K., Kjellberg, E., m.fl. 2014)



besokare mats séllan av en formedling 6ver antikforemalens ursprungliga mening, det
vill sdga det kulturella syfte som de en gang tjanade under antiken. (Siapkas & Sjogren
2014: 172)

For att kort sammanfatta det ovannamnda ligger problematiken i att antiken lange och
ofta har formedlats som konst och i ett konsthistoriskt sammanhang. Under renéssansen
var intresset for antiken stort och antikens foremal fungerade som insamlingsobjekt for
kungligheter och eliten. Idag ar antiken ett populart amne i samhéllet, vilket gar att se
genom populérkulturens anvéndning av antiken. Den konsthistoriska aspekten, om an
intressant, foljer inte museernas aktuella utveckling och manga intressanta delar av
antiken gar forlorad. En mer mangsidig representation av antiken saknas.
Antikutstéllningar har potential att flja den postmoderna iden om sin formedling av
antiken. Det innebér en mer mangsidig formedling dar kulturarv och kulturhistoria lyfts
fram vid sidan av konsthistoria.

1.2 En kort redogorelse kring olika begrepp

Uppsatsen kommer flitigt att berdra begreppen antiken, kulturhistoria, kulturarv,
historiebruk och konstvetenskap. Dessa begrepp har under perioder fatt olikartad
betydelse. For att underlatta for lasaren har jag valt att redan hér introducera begreppens
betydelser. Pa sa vis kan lasaren fa en uppfattning om hur dessa begrepp definieras i
uppsatsen och deras relevans for uppsatsamnet.

1.2.1 Antiken

Antiken ar ett ord som idag oftast anvéands for att avse tidsperioden mellan 800 f. Kr
till 500 e. Kr. Den antika kultursfaren anses framst omfatta omradet dar dagens
Grekland och Italien ligger. (Blomkvist & Wiman 2014) Jag har emellertid valt att
anvanda mig av ordet antiken i en vidare bemérkelse. Né&r jag talar om antiken avser
jag perioden fran att hogkulturer, liksom den egyptiska, uppstod fram tills borjan pa
medeltiden. Jag menar, liksom historikern Sinnigen att antikens historia omfattar alla
de kulturer som uppstod i medelhavsomradet runt 3000 f. Kr till 500 e.Kr. (Sinnigen
1981:3). Medelhavsomradet utgor ett av de omraden som det gar att aterfinna
vastvarldens historiska rotter i. Exempelvis ar det i antikens Grekland som kejsartankar
kom att utvecklas liksom tanken om demokrati och diktatur. I Medelhavsomradet
finner vi ocksa grunden till europeisk intellektuell tradition. Sokrates, Platons och
Aristoteles filosofi, litteratur som Sapfos dikter, valkdnda verk som llliaden och
Odyssén, teaterforfattarna Aristofanes och Sofokles utgjorde alla en tradition och ett
arv som vastvérlden tagit efter och influerats av. (Queckfeldt 2011: 13f, 113-116,
Ambjornsson 2012: 338f)

1.2.2 Kulturhistoria och kulturarv

| Vad ar kulturhistoria? Av Peter Burke (2007) framgar tydligt att kulturhistoria genom
olika tidsepoker har fatt olikartad betydelse. I sin studie sérskiljer Burke kulturhistoria
i fyra perioder: den klassiska perioden, konstens socialhistoria, den folkliga kulturens



historia och den nya kulturhistorien. (Burke 2007: 14) Kulturhistoria har saledes
definierats olika beroende pa samhallssituationen och samtidens trender.

Museologen Stefan Bohman valjer att se kulturhistoria som en tolkning av vardagens
historia (Bohman 1997: 40). Vidare forklarar Bohman att kulturhistoria ar férankrat till
kulturarv. Kulturhistoria & &amnesomradet medan kulturarv &r de objekt som
kulturhistoriska museer véljer att bevara. Kultur, menar Bohman, ar ”de virdesystem
grupper av manniskor delar” (Bohman 1997: 40).

Kulturvetaren Catarina Lundstrom véljer att definiera kulturarv som “de fysiska och
immateriella lamningar som ett samhélle betraktar som vérda att bevara” (Lundstrom
2005: 10). Bohman valjer istallet att forklara ordets betydelse genom att visa dess
mening och tolkning, beroende pa vilka lamningar det ar fragan om (Bohman 2003:
12f):

1. Det foredomliga kulturarvet som &r vart och andras positiva arv vars bevarande och
formedling prioriteras. En sadan betydelse kan appliceras pa finkultur, en vérdering
som kan fungera som ett féredéme.

2. Det allomfattande, det vill sdga i princip allt vi arvt.

3. Det analytiska, vilket menas vara de symbolb&rande.

Den forsta grupperingen kan appliceras pa antiken eftersom det ar ett amne som lange
har betraktats som foredomligt. Som nedan kommer att forklaras och diskuteras, &r
sadan vardering av antikens foremal anledningen till att dessa foremal fran borjan har
fatt rum pa museerna.

Vidare forklarar Bohman att kulturarv inte kan vara allomfattande. Kulturarv maste
besta av ett val eftersom det skulle vara omdjligt att samla, bevara och formedla allt.
Bohmans tankar kring kulturarv resulterar i en viktig princip; allt kan inte vara
kulturarv men allt kan bli kulturarv. De kulturuttryck som museerna har valt ut och
formedlar ar skapade, en tanke som Bohman delar med andra forskare inom amnet.
(Bohman 2003: 12f, Mason & Baveystock 2009: 16) Det ar intressant att se hur en
liknande uppfattning beskrivs i artikeln Hela historien? Tjugo fragor till en utstéllning
(2005), forfattad av Maria Ahlsén, Johanna Berg och Kristina Berg. Dar forklaras att
museets offentliga verksamhet ger besokarna en bild av vad museet ser som viktigt och
sant. Museet har en stark auktoritet och trovardighet i samhallet. Darfor paverkar
museets instéllning beskarnas uppfattning om hur vérlden bor ses, eller bor vara.
(Ahlsén m.fl. 2005: 174f) Kulturhistoria och darmed kulturarv &r saledes inget givet.
Det konstrueras och forhandlas av olika parter inom kultursektorn.

Idag har kulturarv blivit ett vardefullt verktyg for att representera och ge en bredare
bild av social och kulturell identitet. Det har forvandlats till en global trend som
anvands for att ge uttryck at kultur och kollektivt arv (Anico 2009: 63). Alla dessa
aspekter som kulturell identitet och kollektivt arv ar av stor betydelse for samhallet nu,
mer &n nagonsin. Detta pa grund av att samhéllet genomgar en konstant forandring i
och med migration, kulturell variation och externa influenser som paverkar den
nationella och den lokala identiteten. Genom att forma kulturarv har museerna kunnat
befasta kontinuitet och stabilitet i samhallet och i historien. Av den anledningen har
kulturarv varit en viktig resurs for museerna att tillga. (Whitehead 2009: 30, Anico
2009: 63)
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Hur anvéands kulturhistoria och kulturarv i praktiken? Hur vi valjer att tolka historien
beror pd vad vi i samtiden uppfattar som problematiskt eller viktigt. Aktuella
svarigheter eller fragor som anses viktiga att uppmarksamma styr den historia som vi
véljer att beratta. (Bohman 1997:44) Utifran ovanstdende diskussion d@mnar jag
undersoka hur antiken har anvants som ett historiskt instrument i museernas
formedling.

1.2.3 Konsthistoria

Konsthistoria ar ett begrepp som ersattes av dmnesbeteckningen konstvetenskap och
avser hur konsten tolkas och beskrivs i historiska och teoretiska sammanhang (Ellenius
2014). Jag valjer emellertid att anvédnda mig av ordet konsthistoria for att belysa
konsten, eller i detta fall, antikens konst, i sitt historiska forlopp.

Under 1700-talet kom begreppet ”de skona konsterna” att utvecklas. Avgorande for
dess betydelse var filosofen Immanuel Kants teorier om hur konst ska beddmas. Enligt
Kant har konsten inga regler och ska finnas till for att betraktas, inte for att ha en
praktisk funktion. Det skéna och upphdjda, menar Kant, ska vérderas for dess egen
skull. Det ar upplevelsen av konsten i sig som ar malet. Ett sadant synsatt kom saledes
att forstarka konstens mer estetiska egenskaper och har fatt betydande inflytande inom
estetikens utveckling (Hermén & Sandstréom 2014, Haglund 2014)

Antiken har i de flesta fall bedomts som skdn konst och utstéllningar framhaller en
sadan instéllning, med inriktningen att belysa hur antiken utgor ett vardefullt exempel
pa hur konst har placerats i utstallningarna genom tiden. Antikens foremal framstalls
darfor avskilda, individuellt placerade och utan en miljo som kan belysa deras
ursprungliga mening. (Siapkas & Sjogren 2007: 155, Newhouse 2005: 109)

Pa sa satt har museerna bevarat antikens konsthistoriska betydelse och mening, vilken
ar att bli betraktad och inte forstadd utifran sina praktiska, sociala eller kulturella
egenskaper.

1.3 Fragestillningar och syfte

Att antikens historia lever kvar i samhallet och utgor ett sadant intressant amne for
allmanheten ar, enligt min asikt, nagot som museerna skulle kunna utnyttja nar
antikutstallningar skapas. Manga som finner antiken vara ett spannande &mne inhamtar
kunskap mestadels fran bocker, filmer och spel. Museernas tolkning av antiken ar mer
vetenskapligt underbyggd och har stérre trovérdighet an den som populdrkulturen
erbjuder (Ahlsén m.fl. 2005: 174f). Anda ger antikutstallningar foga information om
antikens kulturhistoria. Sociala och kulturella perspektiv pa antiken formedlas endast i
ringa man (Santillo Frizell 2010: 31).

Syftet med min uppsats ar tudelad. Delvis undersoks varfor antikutstaliningar mycket
séllan formedlar ett vidare perspektiv av antikens kulturhistoria. Sedan undersoks
ocksa vilka metoder museerna kan anvanda for att formedla mer perspektiv pa antiken
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som kan vara forenliga med det postmoderna museet och museernas aktuella
samhallsroll.

Ur ett museologiskt perspektiv anser jag att amnet ar betydelsefullt att undersoka. Att
satta fokus pa kontexten snarare an foremalen ar dessutom nagot som oftast lyfts fram
I den museologiska forskningen. Dagens postmoderna utstallningar har ofta ambitionen
att lyfta fram alltmer kontroversiella teman och att presentera flera aspekter pa historia
och kultur. (Macdonald 2011: 1-3) Museernas forandrade roll i samhéllet skapar ett
storre behov for att besokarna ska uppleva historien som angeldget och nara.

Jag har som mal att utga fran museernas aktuella situation och darmed ocksa komma
underfund med varfor antikutstallningar &n idag formedlar antiken konsthistoriskt.
Nérmare bestamt ar tanken att forsoka ge lasaren en bild av hur antiken férmedlas, och
hur dessa metoder kan anslutas till museernas samhalisroll.

Uppsatsen driver en tudelad hypotes. Denna bestar av antagandet att bade samlandet
och férmedlandet pa museerna befaster en viss bild av den historiska epok som dessa
museer representerar. Jag vill pastd att museer kan utnyttja fler mojligheter att
representera antiken pa. Avsikten med uppsatsen ar att utifran syftet skapa forstaelse
for antiksamlingar mal pa museerna samt att fa en uppfattning om vilka mojligheter
och utmaningar dessa stélls infor.

Min fragestallningar ar:

Vad &ar motiven till att antikens kulturhistoria finns sallan férmedlad i
antikutstallningarna? Varje museum har individuella forutsattningar som inte kan
appliceras pad andra museer. Det ar darfor viktigt att analysera vilka dessa svarigheter
ar for att forsta museernas syften och mal.

Vilka mojligheter har museerna att formedla antikens kulturhistoria? Kan dessa
mojligheter stimulera besokarnas intresse for antiken och framja museernas aktuella
samhallsroll? Olika mojligheter att lyfta fram antikens kulturhistoria kommer att
diskuteras. Detta kommer att genomforas genom att diskutera med verksamma som
utstallningsproducenter eller konsulenter och genom litteraturforskning. | uppsatsen
driver jag en hypotes for att undersoka om dessa mojligheter &r forenliga med dagens
museers forutsattningar.

1.4 Urval och avgransningar

Studiet av antiken &r ett internationellt ansett &mne och det finns manga museer vérlden
over som rymmer antiksamlingar. Jag har emellertid valt att endast utga fran
antikmuseer i Sverige. Detta av praktiska skal men dven pa grund av att jag ser det som
ett intressant tillféalle att studera hur antiken representerats i ett land som ligger avlagset
fran medelhavsomradet, vilket i huvudsak var det geografiska omrade som antikens
kulturer en gang befolkade. Anda presenteras antikens foremal pad museer i Sverige,
vilket gor fragan till varfor sadana foremal Gverhuvudtaget finns formedlade pa
museerna, mer intressant.
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De museer jag har valt att analysera ar Medelhavsmuseet i Stockholm, Gustav IlI:s
antikmuseum i Kungliga slottet och Lunds universitets historiska museum. Museerna
skiljer sig fran varandra pa olika satt. Medelhavsmuseet i Stockholm ingar som central
museum for de fyra Varldskulturmuseerna och har darfor ett brett samarbete med
kulturhistoriska @mnen och inriktningar (Arvidsson 2006: 21). Gustav Ill:s
antikmuseum &r ett museum som idag har aterstallts for att visa hur museet sag ut under
1700-talet (Kungahuset, Historik, Gustav Ill:s antikmuseum). Lunds universitets
historiska museum &r en institution med helt andra forutsattningar och syften. Manga
av antikféremalen som samlingen rymmer, samlades framst som studiematerial for
datidens antikstuderande (Hillbom & Rydstedt 2009: 18). Dessa tre museer anvander
sig av antiksamlingarna pa olika satt och stalls infor olika problem samt mojligheter
nar de arbetar med att formedla och stélla ut samlingarna. Det ar just pa grund av att
museernas mal och syften skiljer sig at, som jag finner dem som intressanta
studiematerial for min uppsats. Jag anser att detta kan bidra till att ge uppsatsen en mer
nyanserad uppfattning av vilka forutsattningar som antikmuseer kan stallas infor.

I min diskussion kommer utstallningar fran andra delar av vérlden att beréras men detta
endast som exemplifierande eller jamférande material. Anledningen till att jag har valt
att endast utga ifran tre museer ar for att avgransa undersokningen i relation till
tidsramen for uppsatsen.

Mina forskningsfragor behandlar det antika arvet och hur museerna arbetar med
formedlingen av antiken. Amnet &r brett och darfor begransas uppsatsen till de amnen
som diskuteras vid intervjuerna. Det & med andra ord de mojligheter och utmaningar
som respondenterna lyfter fram som undersoks. Jag kommer ddarmed inte att diskutera
amnen som idag ar starkt anslutna till antiken, liksom repatrieringsfragor eller
antikskulpturernas polykromi. Dessa fragor, om &n intressanta, hamnar utanfér det
amne jag har valt att behandla.

1.6 Disposition

Uppsatsen har fortsattningsvis sju huvudrubriker. Den forsta huvudrubriken, Litteratur
och relaterad forskning redogor for studier som ligger i ndra anslutning till det &mne
som uppsatsen behandlar. Eftersom uppsatsen amne innefattar ett brett omrade ar
avsnittet indelad i Litteratur om samlingar, Litteratur om antikutstallningar och
Litteratur om de museologiska inriktningarna.

Nasta huvudrubrik behandlar de teorier som genomsyras i uppsatsen vilket bestar av
tre teorier: Pierre Bourdieus teori om det kulturella kapitalet, Freeman Tildens tankar
om férmedling av kulturarv och slutligen Pierre Noras tankar kring minne och historia.
Teoriavsnittet avslutas med en kort resonemang om hur sadana tankar kan tillampas pa
museiférmedlingen.

Det fjarde avsnittet Metod, redogdr for hur jag har valt att utféra mina studier, vilket

bland annat inbegriper intervjuer och litteraturstudier. Avsnittet avslutas med en
kallkritik.
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Antiksamlingarna och deras bakgrund utgdrs av en kort beskrivning om hur
antikféremalen kom att bli konsthistoriska samlingsobjekt i Sverige. Darefter foljer tre
underrubriker som behandlar Medelhavsmuseets, Lunds universitets historiska
museums, och Gustav I11:s antikmuseums samlingshistoria.

Den andra huvudrubriken &r Analys med avsikt att redogéra for uppsatsens empiriska
material. Analysen &r indelad i tva delar. Den forsta delen lyfter fram de tre museernas
mojligheter med att skapa utstallningar som kan formedla mer av antikens
kulturhistoria. Analysens andra del diskuterar utmaningar som respondenterna under
intervjuerna har gett uttryck for och hur de rent praktiskt har forsokt att arbeta med och
hitta 16sningar for sddana. Analysen ger lasaren en Gversikt pa respondenternas asikter,
vilket senare skapas en mer utvidgande diskussion kring analysens foljande avsnitt.

Analysavsnittet foljs av en Diskussion dar jag temavis belyser de
formedlingsmajligheter som respondenterna framhallit under intervjuerna. Dessa
mojligheter framlaggs med stod av litteraturforskning och exempel fran andra museer
utanfor Sverige som har anammat mdojligheten att formedla en mer kulturhistorisk syn
pa antiken.

Avslutningsvis ges en slutdiskussion och slutsats dar jag for diskussion kring

uppsatsens resultat. Egna tankar och reflektioner kring uppsatsens tema samt en
aterkoppling till uppsatsens teorier, metoder och fragestéllningar aterges ocksa har.
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2. Litteratur och relaterad forskning

Uppsatsen diskuterar kulturhistoriska museer och konstmuseer, vilket &r &mnen som
sallan finns forenade i en och samma forskning. Hur antiken representeras pa museerna
ar pa samma satt ett amne som ar forbunden till konsthistoriska museer. Av den
anledningen ar forskningen om antiken som kulturhistoriskt formedlad snéav. Pa grund
av detta kommer mina intervjuer och den information jag hamtat om samlingarna, alltsa
uppsatsens empiriska material, fungera som uppsatsens grundlaggande material. Den
litteratur som jag anvénder mig av, utéver mina intervjuer, kommer att fungera som
kompletterande material for att pa sa vis forankra mina resonemang och diskussioner
till den museologiska forskningen.

2.1 Litteratur om samlingarna

Nér jag skriver om samlingarna och deras bakgrund, kommer jag att i forsta hand
hanvisa till publikationer som specifikt handlar om museet och dess samlingar i fraga.
Om Medelhavsmuseets bakgrund finns en artikel skriven av Catarine Arvidsson med
titeln Varldens kulturer i montrar och magasin (2006). | artikeln beskrivs hur alla fyra
Varldskulturmuseerna har utvecklats fran tiden for forvarvandet av samlingarna fram
till idag.

Anne-Marie Leander Touati ar professor inom antikens kultur och samhaéllsliv.
Information angdende Gustav Ill:s antikmuseum har hamtats fran Touatis studie;
Ancient sculptures in the Royal Museum: the eighteenth-century collection in
Stockholm (1998). Boken har Touati skrivit tillsammans med Magnus Olausson, som
idag ar verksam som chef for samlingar och utstallningar pa Nationalmuseum i
Stockholm. Utdver bakgrund om samlingarna, skildras samlingens vandring mellan de
olika institutionerna och ger en utforlig beskrivning om de skulpturer som samlingen
bestar av.

Information géllande Lunds universitets historiska museums samlingar och historia har
jag fatt fran boken Antikens kultur och samhallsliv i Lund: hundra ar av pedagogik och
forskning 1909-2009 (2009) skriven av arkeologen Eva Rystedt och fil dr. i antikens
historia Nicklas Hillbom. I studien forklaras inte bara antiksamlingens historia utan
dven den utveckling som disciplinen antiken genomgatt vid Lunds universitet.
Publikationen innehaller aven en oversiktlig beskrivning om antiksamlingarna som
idag finns pa andra museer, bland annat Gustav I11:s antikmuseum. Jag har darmed
anvant information om Gustav 111:s antikmuseum &ven fran denna bok.

Museologen och professor emeritus Susan Pearce har under manga ar forskat inom
amnen som materiell kultur och insamling av foremal samt om den maénskliga
relationen till dessa samlade artefakter. Just om hur materiella insamlandet pa museerna
har gatt till och vad samlingarna berattar om oss manniskor, skriver hon i On collecting:
an investigation into collecting in the European tradition (1995). Studiet har haft som
syfte att ta reda pa hur manniskor med europeiska traditioner véljer att samla och om
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deras relation till foremal. Pearce har aven gett ut boken Museum, objects and
collection: a cultural study (1992). Boken undersoker museernas och samlingarnas
historiska kontext. Hon lyfter fram tre olika anledningar till att manniskor samlar saker:
samlingar som minne, som fetisch och som systematiska hopforingar. Boken belyser
ocksa hur museerna arbetar med samlingarna, exempelvis hur insamlandet gar till, hur
dessa foremal studeras och slutligen hur ett urval sker nér de stélls fram i montrarna.
Pa sa satt utforskar boken ocksa relationen mellan museet till sina samlingar och
darmed ocksa museernas sociala relation till sina besokare. For uppsatsen ar Pearces
studie intressant eftersom hon forklarar bakgrunden till museisamlingarnas
klassificering, exempelvis hur och varfor vi sarskiljer konstforemal fran andra
samlingar. Studien belyser ocksa hur konst, i synnerhet skon konst, har spelat en
avgorande roll for ett starkande av nationer. En sadan forestallning forblir avgorande
ocksa nar museerna oppnar sina portar for allméanheten, vilket Pearce studie ocksa
problematiserar. (Pearce 1992: 99-101)

2.2 Litteratur om antikutstallningar

Som tidigare namnts har det inte forskats mycket kring just hur antiken representeras
pa museerna. Antiken representeras oftast som konst och darfor finns det betydligt mer
forskning kring amnet med konst som utgangspunkt. Detta ar en uppfattning som finns
problematiserad i ABM-studenterna Julia Masons och Lisa Linds examensarbete
Konsten att objektifiera en civilisation: en studie av antikutstéllningar (2012).
Uppsatsen undersoker hur antikutstaliningarna &r utformade och hur besotkarna
uppfattar dessa utstallningar. Museerna som de valde att undersoka var
Medelhavsmuseet och Nationalmuseet i Kopenhamn. Det som Mason och Lind bland
annat kommer fram till i sina undersékningar ar att dessa museer har en tendens att
fokusera pa det materiella, pa hantverket dar bristen pa referenser i utstallningarna
saknas. Att referera mer till utstallningsforemalen skulle, enligt forfattarna, vara nagot
som kan oka forstaelsen for antikens kulturhistoria. Masons och Linds undersékning
ligger mycket nara forskningen som denna uppsats inriktar sig pa. Skillnaden ar att da
Mason och Lind utgar fran besokarnas behov, utgar denna uppsats ifran museernas
forutsattningar, syften och mal. Jag bedomer att varje museum har olika majligheter
for att tillgodose besokarnas behov. Darfor har jag valt att undersoka hur museerna
arbetar och vad de bedomer vara mojligt for att &ndra antikutstallningarnas
traditionsbundna framstallning av antiken.

En mycket intressant studie om hur skulpturer formedlas pa museerna ar Displaying
the ideals of antiquity: the petrified gaze (2014) som skrivits av antikvetarna Lena
Sjogren och Johannes Siapkas. Sjogren och Siapkas studie har anvéants genomgaende
under uppsatsen eftersom forskningen haller sig mycket nara uppsatsens amne. Deras
studie innehaller en bakgrundsbeskrivning om museernas tillkomst och den roll som
antikens skulpturer spelade under museernas tidigaste epok, fram till idag. | studien
utgar forfattarna fran cirka 100 museer i Europa och USA. | boken beskrivs hur en
majoritet av dessa museer staller ut antikens skulpturer som konstforemal. Forfattarna
undersoker dessa foremal ur ett museologiskt, arkeologiskt och konsthistoriskt
perspektiv. Dessutom ger studiet insikt i huruvida dessa skulpturer representerar inte
bara kunskap om det forntida Rom och Grekland, utan ocksa den férebild som gett
upphov till hur vi idag uppfattar antiken. Ett mycket intressant avsnitt i boken ger
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exempel pa hur andra museer, liksom Arkeologiska museet i Thessaloniki anvant sig
av tematiska utstallningar for att ge en mer kulturhistorisk formedling av antikene.
Liksom Masons och Linds uppsats, ar Siapkas och Sjogrens studie mycket nara mitt
amne. Siapkas och Sjogrens studie har inkluderat manga fler utstallningar och deras
resultat &r mer tdckande &n de som denna uppsats framfér. Emellertid har jag i min
uppsats valt att dartill framh&va maojligheter som kan férena antikutstallningarna med
den aktuella museologiska utvecklingen.

I museologiska sammanhang &ar det vasentligt att klargora distinktionen mellan den
arkeologiska och konsthistoriska utstallningstraditionen. Johannes Siapkas och Lena
Sjogren har i artikeln Ancient sculptures and national museums: universal and local
claims on antiquity (2007) understkt sadana distinktioner. Siapkas och Sjégren menar
att konstmuseer karaktériseras av att de stéller ut enskilda unika konstverk dér
foremalens estetiska egenskaper betonas. Kulturhistoriska utstallningar daremot,
inkluderar oftast manga olika aspekter och discipliner. Bland dessa hor exempelvis
arkeologiska, antropologiska, etnografiska och historiska perspektiv. Det ar foremalens
ursprungliga kulturella kontext som far primar fokus. Féremalens estetiska egenskaper
spelar oftast en avgorande roll i utstallningssammanhang, men da endast i sekundar
betydelse. | kulturhistoriska sammanhang &r syftet att formedla det som foremalen
representerar med andra ord, den mening som stracker sig langre an féremalens
individuella och visuella egenskaper. Forfattarna gor aven en distinktion mellan
konstutstallningar och didaktiska, det vill sdga pedagogiska utstallningar vars
huvudmal &r att ge kunskap om olika historiska epoker. Liksom kulturhistoriska
utstallningar har didaktiska utstéliningar syftet att formedla en extern verklighet, som
kan beratta mer om en handelse eller ett forlopp. | den konsthistoriska museologiska
traditionen refererar konstverken endast till sig sjélva. Detta stalls i kontrast till
exempelvis arkeologiska foremal vars huvudbetoning ligger hos féremalens kulturella
kontext och dar foremalens estetiska egenskaper istallet far en sekundar betydelse.
(Siapkas & Sjogren 2007: 154f)

2.3 Litteratur om de museologiska inriktningarna

Uppsatsen tar upp fyra museologiska huvudinriktningar, ndmligen de som ror
museernas roll i samhallet, kulturarv, kunskapsférmedling, och musealiseringen av
foremal. Nedan introduceras publikationer som behandlar dessa museologiska teman
och som har varit viktiga informationskéallor for uppsatsen.

Som tidigare ndmnt ar uppsatsens avsikt att undersdka hur antiken férmedlas, och hur
dessa metoder kan relateras till museernas samhallsroll. Darmed &r det av stor vikt att
studera vad andra forskare anser vara museernas roll. Fredrik Svanberg som idag ar
forskningschef vid Statens historiska museer har forskat om hur museets samlingar
avgor vad museet kommunicerar och hur museerna kan utvecklas med hjalp av sina
samlingar (Svanberg 2011). Svanberg har forfattat boken Museer och samlande (2009)
som beskriver samlandets roll pa museerna och forhallandet mellan samlingen och
utstallningar. Ytterligare en publikation som har problematiserat museernas roll i
samhallet och hur museer, med hjélp av sina samlingar kan illustrera olika perspektiv

6Dessa tematiska utstallningar i Arkeologiska museet i Thessaloniki finns beskrivna under avsnittet Diskussion.
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av historien ar Hela historien? Tjugo fragor till en utstallning. Kapitlet ar en del av
antologin Det bekdnade museet (2005) och ar forfattad av Johanna Ahlsén, Kristina
Berg och Johanna Berg. | boken finns flera teman som diskuterar museernas arbete i
teori och praktik samt vilka varderingar och normer som férmedlas eller hélls dolda i
museiverksamheten.

Museologen Eilean Hooper-Greenhill har i Museums and the interpretation of visual
culture (2000) diskuterat museernas sociala roll i samhallet och ger exempel pa hur
olika museer har presenterat historiska foremal for att ge besokarna nya perspektiv pa
historia. | studiet fokuserar Hooper-Greenhill pa hur bestkarna skapar sig en
uppfattning om museiféremalen och hur sadana tolkningar paverkas av museets
pedagogiska program. Genom att utforska det postmoderna museet visar hon
kontrasten till det mer bekanta moderna museet. Den hédr uppsatsen och Hooper-
Greenhills studie ar ett viktigt bidrag i den forstaelsen.

Litteratur som behandlar kulturarv har oftast lyft fram fragan om museernas roll, samt
om identitetsskapandet av vilka vi ar och varifran vi kommer. Sadant &r fallet i boken
Heritage and ldentity (2009). | den diskuteras kulturarvets politiska och sociala
aspekter och forfattarna sammanstaller en forklaring av begreppet kulturarv. | boken
undersoks hur kulturarv har konstruerat identiteter i samtidens samhéllen. Pa sa satt
ger boken en 6versiktlig bild av hur kulturarv anvéands pa varierande satt. Jag driver i
min uppsats hypotesen att bland annat kulturarv, utgér en mojlighet for museerna att
formedla antiken pa. En undersékning av hur kulturarv anvéands for att uppratthalla ett
intresse for kultur, kan ge stod at en sadan hypotes.

Ytterligare litteratur som behandlar kulturarv och hur det har anvénds for att bevara
och skapa intresse for kultur &r antologin Kulturarvens dynamik: det
institutionaliserade kulturarvets forandringar (2005). | den behandlar en grupp
museologer, arkeologer och historiker kulturarv med utgangspunkt fran kulturarvet i
Sverige samt betydelsen av historiebruk. Artiklarna som formar antologin &r skrivna
av forfattarna som deltog i en konferens ar 2004 med syftet att diskutera och lagga
grunden till forskningen kring kulturarv och historiebruk.

Sharon Macdonald, professor i kulturantropologi har varit aktiv som forskare inom
antropologi, kulturarv och museologi. | antologin A companion to museum studies
(2011) har Sharon Macdonald och medskribenter beskrivit museernas roll i samhéllet
och hur museernas historiska utveckling har sett ut. Bokens olika kapitel diskuterar
museernas komplexa roll och deras tvarvetenskapliga karaktar, liksom hur museerna
kan studeras utifran antropologiska, konsthistoriska, historiska, sociala och kulturella
perspektiv. Detta & &mnen som uppsatsen aterkommer till for att belysa majligheten
att samarbeta med olika kompetenser for att ge besokarna olika perspektiv pa antikens
historia. Macdonalds studie behandlar ocksa olika utmaningar som museerna stalls
infor i dagens samhalle. Macdonald har varit aktiv i sitt intresse om kulturarv och har
bland annat forfattat Memorylands: heritage and identity in Europe today (2013).
Boken diskuterar hur europeiska lander minns, och forstar kulturarv och det forflutna.
Just hur minnesproduktionen har fungerat i Europa &r vasentligt for uppsatsen eftersom
det framhalls i uppsatsen att antiken ar en del av en minnesproduktion som &r skapad
av just museer.
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Kunskapsformedlingen pa museerna har behandlats av Hooper-Greenhill i bockerna
Museums and the shaping of knowledge (1992), samt Museums and education (2007).
| dessa bocker beskrivs olika satt som museerna kan skapa forstaelse och kunskap kring
de &mnen som de representerar. Kunskapsformedlingen &r avgdrande for att museerna
ska kunna kommunicera med besdkarna. Om antiken formedlas som ett kulturhistoriskt
amne ar det av stor vikt att kunskapsformedlingen i form av l&mplig utstallningstext
och kontext appliceras i antikutstallningarna. Férutom museernas férmaga att lara ut
och intressera sina besOkare, ger bockerna genomgaende stod for museernas
betydelsefulla roll i samhaéllet.

Ytterligare en mycket intressant studie & George E. Heins publikation Learning in
museums (1998). | den presenterar Hein teorier om hur det i utstallningsmontrarna gar
att arbeta med kunskap for att engagera besokarna socialt likval som intellektuellt. Eva
Insulander har i sin avhandling Tinget, rummet, besokaren: om meningsskapande pa
museer (2010) skrivit om hur museerna skapar mening och larandemiljoer. | sin studie
undersoker hon sarskilt tva museer och hur dessa gestaltar kunskap samt hur larandet
kan uppsta i form av kreativt engagemang. Jonathan Westin som idag undervisar om
det antika arvet pa Goteborgs universitet, har publicerat intressanta studier om hur
interaktiva moment kan skapa battre forstaelse for antiken. | Negotiating ‘culture’,
assembling a past: the visual, the non-visual and the voice of the silent actant (2012),
beskriver Westin hur visuella rekonstruktioner kan skapa battre forstaelse for kultur.
Antiken, liksom manga andra historiska epoker ar mojligen svara att relatera till. Om
antika miljoer levandegors i form av exempelvis 3D-rekonstruktioner, anser jag och
Westin att det underlattar for besokarna att leva sig in i och darmed forsta sig pa epoker
som ligger langt ifran oss i tiden.

Musealiseringsprocessen ar ett amne som behandlas i Museer och Kulturarv: en
museivetenskaplig antologi (2003) med Stefan Bohman och Lennart Palmqvist som
redaktorer. Under kapitlet Vad ar museivetenskap och vad ar kulturarv, beskriver
Stefan Bohman musealiseringens funktioner och hur foremalens innebord tolkas
utifran ett samtida perspektiv. Enligt Bohman bestar musealiseringen av att skapa och
identifiera kulturarv och hur det sedan bevaras och formedlas (Bohman 2003: 16f). |
artikeln Vad ar museologi? (2007) skriver dven Kerstin Smeds om fdremalens
musealisering. I den beskriver hon hur foremélen rycks loss ur sin levande kulturella
och sociala kontext och placeras in i en ny kontext i museets magasin eller vitrin”
(Smeds 2007: 66f), Smeds har, i jamforelse med Bohmans beskrivning, en annorlunda
betoning pa vad som karaktariserar musealiseringsprocessen. Enligt Smeds handlar det
om att foremalen mister det liv och mening som de en gang hade eftersom de inte
langre kommer att anvandas annat an som museiféremal (Smeds 2007: 66f).
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3. Teoretiska perspektiv

| uppsatsen kommer jag att anvdnda mig av tre teoretiska verktyg. Pierre Bourdieus
kultursociologiska teori om det kulturella kapitalets betydelse, Freeman Tildens tankar
kring utstallningsspraket och hur utstallningens utformning kan skapa en dialog med
bestkarna och Pierre Noras teori om minne och historia. Bourdieus teori behandlar hur
museerna kan skapa exkludering, vilket i uppsatsen kommer att anvandas for att
reflektera kring den paverkan som olika utstallningsteman kan ha pa besokarna.
Forutom exkludering kan utstallningar aven fa besokarna att kanna sig inkluderade,
vilket Tildens teori handlar om. Ytterligare en intressant teori ar Pierre Noras tankar
om minnen och historia. I den beskrivs skillnaden mellan minne, som bestar av platser
och objekt, samt historia som forankras med hjalp av skeenden och handelser.

Forutom dessa tre teorier genomsyras uppsatsen av inriktningen den nya museologin.
Den kritiska, nya museologin genererar tankarna kring museernas samhaéllsroll, deras
meningsproduktion och hur de skapar politiska, sociala och historiska kontexter i
utstallningarna (Svanberg 2009:15 f). Nagra av tankarna som den nya museologin
betonar ar hur museerna maste anpassas till den foranderliga verklighet som
museisamlingarna idag befinner sig i. Museerna ar darfor platser som ar i standig
utveckling och dar utstallningar bor fornyas for att ge utrymme &t samhallets kulturella
trender (Palmgqvist 2003: 131). Manga av de forfattare som jag anvander mig av och
som har introducerats ovan applicerar den nya museologins inriktningar, exempelvis
Susan Pearce och Eilean Hooper-Greenhill. Den nya museologin har i Sverige haft en
stor betydelse for museologiska studier och kan féljas i antologier sasom Palmgvist &
Bohman (2003) samt Aronsson & Hillstréom (2005). (Svanberg 2009: 15f)

3.1 Pierre Bourdieu

For att problematisera utstallningarna om antiken anlégger jag en kultursociologisk
ansats. Som formedlare av kulturell kompetens ar museerna betydelsefulla for hur
samhéllet kan k&nna association till historien. Sociologen Pierre Bourdieus empiriska
arbete om det kulturella kapitalet, det vill sdga betydelsen av personernas samhéllsklass
och uthildning, har skapat en djupare forstaelse for museernas inverkan pa besokarna.

Tillsammans med Alain Darbel utférde Bourdieu en undersokning med hjalp av bland
annat enkéater och intervjuer pa olika konstmuseer i Frankrike och i andra delar av
Europa. Resultaten fran intervjuerna visade att besokarnas bedémning och vardering
av de foremal de ser utgor en del av deras upplevelse. Om besokarna finner sig vara
oférmdgna att kdanna igen eller sarskilja utstallningsobjekten, gar museiupplevelsen
forlorad. (Carle 1988:305f). Bourdieus och Darbels undersékning gjorde atskillnad
mellan olika samhallsgrupper. Den hogt uthildade eliten kunde ta till sig konst pa ett
mer berikande satt, de var mer sjalvsékra och kunde mer fullstdndigt uppleva museets
konstverk. De outbildade hade, enligt undersokningen, svarare att forsta verken just
darfor att de inte hade forkunskapen eller tidigare haft en relation till det som visades.
(Carle 1988:306f)
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3.2 Freeman Tilden

Forfattaren Freeman Tilden har i sin bok Interpreting our heritage (2007) satt stort
fokus pa besokarnas intressen som ett medel for att engagera dem i det museet
formedlar. Nér en utstélining lyckas tilltala bes6karnas genom att skapa en relation till
deras erfarenheter, tankar eller rentav deras syn pa livet, uppmuntras och underlattas
ett engagemang for museibesoket. Detta ar ett indirekt sétt att inkludera besdkarna i
utstallningstemat, en form av kommunikation mellan besokarna och féremalen. (Tilden
2007: 36-38) Tilden forklarar betydelsen av att inkludera besokarna i
utstallningsspraket pa foljande sétt:

When a person reads a novel or sees a play, he instinctively measures the fictional
behaviour against what he imagines his own character and conduct, under such
circumstances, would be.

-Tilden 2007:38

Hér skulle jag vilja utveckla den tanken som Tilden framfor. Citatet ovan skulle kunna
tolkas som att det &r vanligt att vi méanniskor satter oss in i den situation, eller den miljo
som en utstallning férmedlar. Om en utstallning inte har det sammanhang som
mojliggor en miljo som vi kan relatera till och reflektera 6ver, begransas vart intresse
for utstéliningen.

Att skapa intresse for ett foremal som ar hundra, om inte tusentals ar gammalt kan vara
en utmaning. Anda, beskriver Tilden, &r det viktigt att visa besokarna att datidens
manniskor inte var sa annorlunda fran hur manniskor ar idag. De lekte, brakade,
dlskade, forstod sig pa skonhet och bad till Gud som manniskor idag kan gora. Det &r
viktigt, menar Tilden, att erbjuda besdkarna en sa levande och verklighetshaserad
upplevelse av det forflutna som mojligt. Att skickligt kunna tolka det forflutna ar att
vara kapabel att dra paralleller mellan da och nu. (Tilden 2007: 42f) Den person som
har tolkat de féremal som finns utstallda brukar vanligtvis inte sta och tala direkt till
besokarna (Tilden 2007: 38). Likval existerar en sddan kommunikation. Fragan &r om
kommunikationen &r tillrackligt berikande for att besdkarna ska kanna sig delaktiga i
utstéllningen.

3.3 Pierre Nora

Enligt historikern Pierre Nora a&r minne en motesplats for en eller flera personer. Minnet
ar folkligt och magiskt och tar till sig fakta som passar det, samt fungerar i relation till
de objekt som befrdmjar minnet. Historia, ddremot, resonerar och forankrar sig kring
héndelser och skeenden, istallet for objekt och platser som minnet gor. Enligt Nora ar
nationen en minnesgemenskap och inte historia. En sadan skapelse av nationella
minnen har producerats anda sedan 1800-talet med hjalp av just historiker. Historia ar
ofdranderligt, det &r en akademisk disciplin pa det séttet att det ar en atergivning av det
forflutna, utan att strava efter att upphdja nagot speciellt skede, bara aterberéatta det.
(Nora: 2001: 367f) Historien, som minnets motsats, ar skapat av minnesplatser och
genom att ta historiska 6gonblick och l6srycka dem ur historien, forblir historien
minnesvard (Nora 2001: 372f). Skapandet av nationella minnen har producerats anda
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sedan 1800-talet med hjalp av just historiker. Historia ar oftranderligt, det ar en
akademisk disciplin pa det sattet att det ar en atergivning av det forflutna, utan att strava
efter att upphdja ndgot speciellt skede, bara aterberatta det. (Nora: 2001: 367f)

3.4 Teoriernas tillimpningsomriaden

Min avsikt &r inte att prova Bourdieus, Tildens och Noras teorier direkt pa mitt
kéllmaterial, utan jag véljer att inspireras av dessa teorier som anvéandbara
tankemdOnster nar jag for mina resonemang.

Bourdieus teori ar intressant for uppsatsens damne som sadant, eftersom den visar hur
vara forkunskaper kan avgora hur vi tar till oss av de foremal vi ser. Om vi som
besokare inte har férmagan att sedan tidigare kanna igen och bedéma de foremal vi ser,
ar det svart for oss att finna nagot storre intresse for dem. Liksom Bourdieu anser jag
att var bakgrund och vara forkunskaper paverkar var formaga att ta till oss information.
Av den anledningen kan det vara problematiskt for besdkarna att finna museernas
tolkning av antiken intressant om antiken representeras pa endast ett traditionsbundet
satt. De foremal som visas bor enligt min asikt vara utstallda pa ett satt som ar begripligt
och intressant for en bredare publik.

Utover det faktum att en utstallning bor vara forstaeligt for besokarna, bér en
utstallning kunna engagera bestkarna. Tildens tankar uppmuntrar till att tolkaren, det
vill sdga den person som tolkar och kontextualiserar utstéllningen, redan under
utstaliningens skaparprocess forsoker finna ett sprak som kan intressera och engagera
besokarna. Nar besokarna & med om en utstallning som exempelvis handlar om
antikens manniskor, ar det viktigt att de kan leva sig in i situationen. For att bestkarna
ska kunna leva sig in i temat som presenteras, kravs det att utstallningen presenteras i
ett ssmmanhang som de kan forstd och finna intresse for.

Tildens tankar om att skapa en dialog med bestkarna finns aven illustrerad i Jonas
Westin avhandling, Negotiating "culture’, assembling a past: the visual, the non-visual
and the voice of the silent actant (2012). Teknologiska och interaktiva moment i en
utstallning ar en metod som skulle kunna tillampa en sadan teori. Genom exempelvis
visuella rekonstruktioner kan olika tolkningar och rdster géras hérda. En mer varierad
utstallning har storre chans att skapa utrymme for besOkaren att stimulera sina
intressen. (Westin 2012: 110)

Liknande tankar om samtidskoppling och engagemang tillampas idag av andra museer.
Eva Insulanders studie om Historiska museets basutstallning Forntider 1, &r ett sadant
exempel. | sin studie beskriver Insulander hur bestkarna uppmanas att se likheterna
mellan dagens manniskor och datidens manniskor. | utstallningen presenteras atta
livsoden dar fragor om forntidsméanniskornas kéanslor och forestallningar stalls. Dessa
fragor adresseras direkt till besokarna. Vidare beskriver Insulander hur besokarna far
stiga in i hela miljoer med rekonstruerade tredimensionella foremal. Detta for att visa
hur datidens manniskor levde och hur deras miljo kunde sett ut. | den rekonstruerade
miljon fanns hus, gravar, och backar, vilket ar delar av en vardag som de flesta av 0ss
manniskor ocksa gor bruk av och kan relatera till. (Insulander 2010: 78f). Insulanders
beskrivning av Forntider 1 ger en bild av en utstélining som har valt att ge bestkarna
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mojlighet att leva sig in i forntidsmanniskornas situation. De féremal som visas ar inga
ovanliga foremal. Deras syfte ar, som jag har forstatt det, inte att erbjuda bestkarna en
mystisk och frammande upplevelse, utan snarare en upplevelse som de sjilva kan
relatera till.

Tildens tankar kan sdgas vara i harmoni med idén om det postmoderna museet. ldag
ska museerna agera som kulturella institutioner som allt mer narmar sig sina besokare.
Postmoderna museerna ar mer medvetna om vilka besokarna ar och pa vilket sétt
kunskapen formedlas till dessa. Att forena subjektivitet med identitetsskapande &r
karaktaristiskt for det postmoderna museets metoder. (Hooper-Greenhill 2000:142)
Séadana metoder &r i grund samma som Tilden foresprakar i sina texter och pa sa vis ar
sadana tankar i 6verensstammelse med den aktuella museivetenskapliga utvecklingen.

Noras tankar om minnesproduktion har jag forankrat till antiken och om hur antiken
idag ar for manga en romantiserad bild av en avlagsen epok. Pa antikmuseer gar det att
se en fabrikation av det som en gang var. Tuuli Lahdesméki, forskare i samtida kulturer,
har skrivit artikeln Memory as a social and discursive practice in monuments (2004). |
den diskuterar hon hur monument har anvénts for att skapa mening om olika historiska
beréttelser. Utan minnesproduktionen forlorar ett monument sin betydelse. Det
allmanna eller kollektiva minnet uppmuntrar att minnas det forflutna pa ett visst satt
for at upphdja just en specifik handelse, epok eller monument. (Lahdesmaki 2004: 29f)
En sadan princip gar att se hos museer som exempelvis Gustav Ill:s antikmuseum
eftersom museet véljer att ha kvar Gustav I11:s samling som just ett monument. Museet
bar annu kungens namn och pa sa vis minns vi Gustav Il som en samlare och
beskyddare av konsten.

En sadan fabrikation har konstruerat en mening som inte langre bér pa det liv det en
gang hade. Antiken skulle kunna tolkas som liviost nar vi ser pa de grekiska och
romerska skulpturerna eftersom de har rycks ur sitt sammanhang. Emellertid har de
ersatts med andra meningar och en annan kulturhistoria genom aren. Hur vi minns en
kultur, eller en epok ar en tolkning som bland annat museerna skapar at oss.

Att museerna genom att musealisera ett objekt gor det till nagot livlost ar ett
omdiskuterat &mne (Smeds 2007: 66f). N&r antiken representeras som konst eller dar
kontexten eller syftet ar svartolkat, forvandlas det till en historisk minnesproduktion.
Forfattare som exempelvis Simon Knell har pa liknande satt forankrat Noras idé om
minnesproduktion till antiken. Knell forklarar att minnena som fabriceras anvénds for
att romantisera, mytologisera eller idealisera en tidsperiod som en gang var. Konst, och
sarskilt antik konst har manga ganger anvants for att starka en nation, &ven om nationen
i fraga inte haft ett gemensamt ursprung eller etnicitet med antiken. (Knell 2011: 11,
Bohman 1997: 13-16) Om vi ser till dagens nationalmuseer rymmer de flesta av dem
foremal fran antiken, d&ven om majoriteten av dessa museer representerar en nation som
inte ligger i anslutning till medelhavsomradet. (Siapkas & Sjogren 2007: 153)

Yiterligare en tanke som &r vard att notera ar hur museet kan gora ansprak pa det som
kallas ”finkultur”, som just antikens konst forkroppsligar (Siapkas & Sjogren 2007:
153). Detta kan forankras till Bourdieus teori om det kulturella kapitalet. De individer
som har stérre mojlighet att utbilda sig, eller skapa det “ratta” umganget far det enklare
att forsta finkulturen som museerna foérmedlar genom antikutstallningar (Carle
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1988:304). De antikforemal som oftast anvands, exempelvis marmorskulpturer,
brukades av antikens elit och ar darmed inga féremal som majoriteten av besokarna
kan relatera till eller ha forkunskaper om (Siapkas & Sjogren 2014: 179). Foremalen
fran antikens era ansags vara en indikation pa universella varderingar sasom dygd,
fornuft, skonhet och historisk tradition (Aronsson 2011: 32). Sadana foremal anvands
i manga fall for att visa ett ideal, ett sétt att férankra den nationella identiteten till ett
minne. Inte lika ofta for att inbjuda till ett intresse for de ovana museibesdkarna. Noras
tankemanster kan pa sa satt bidra med en forklaring till varfor flera lander anvander sig
av kultur for att starka nationen och varfor ett &mne sa skonmalat som antiken anvands
for ett sadant syfte.
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4. Metod och material

| uppsatsen studerar jag fyra museer och genomfor intervjuer med verksamma inom
dessa. Detta gor jag for att kunna skapa forstaelse for vilka forutsattningar som
museerna maste forhalla sig till nar utstallningar produceras. De har museernas nutida
praktik, samlingar och historia anser jag ha en sarskild samhéllelig relevans for hur
antiken uppfattas och kan darmed skapa ett gott underlag for min analys.

Som antikvetare och museolog, har jag kritiskt granskat antikutstallningar pa museer.
Séadan granskning har lett mig till uppfattningen att det tycks finnas fler mojligheter
som kan anvandas till att formedla antikens kulturhistoria. Som det ser ut idag och
enligt de observationer jag utfort ar formedlingen av just antikens kulturhistoria
begransad. Uppsatsen drivs darfor av en hypotes. Jag har uppfattningen att museer
skulle kunna arbeta med antikutstallningar pa ett mer mangfacetterat satt. Varje
vetenskaplig forskning har sin borjan i spekulationer eller uppfattningar. For att sadana
tankar ska kunna verifieras och darigenom accepteras, maste de ifragasattas, kritiseras
och undersokas. (Bell 1999:29f) Min hypotes ar ett pastdende som maste provas.
Undersokningen tar avstamp i vilka mojligheter det finns att férmedla antikens
kulturhistoria, och genomfors med hjélp av intervjuer med personer som utfor studier
om amnet och som arbetar med antikutstéllningar.

Mina fragestallningar analyseras med hjalp av kvalitativa metoder, dar jag kombinerar
intervjuer och litteraturstudier. Intervjuerna har genomforts pa plats pa museerna samt
genom telefonsamtal och e-post. Respondenterna ar personer som ar eller har varit
verksamma inom tre olika museer med betydande antiksamlingar: Medelhavsmuseet i
Stockholm, Lunds universitets historiska museum (LUHM), Gustav I1l:s antikmuseum
och Limburgs museum i Nederlanderna. Respondenterna har valts utifran deras
ansvarsomraden och kunskaper om utstallningarna och om samlingarna. Sammanlagt
har atta respondenter intervjuats, tva fran vartdera museum.

Mina intervjuer har som avsikt att insamla och analysera information om de moéjligheter
och utmaningar som dessa specifika museer stalls infor nar en utstélining skapas. Under
en del intervjuer diskuterades hur dessa respondenter ser pa mojligheten att formedla
antiken ur ett mer kulturhistoriskt perspektiv. Intervjuerna har forsett mig med kunskap
om hur dessa museer arbetar i praktiken och vilka metoder de valjer att anvénda sig av
(Eriksson-Zetterquist & Ahrne 2011: 56). Eftersom jag onskar fa 6kad forstaelse for
hur komplex och mangtydig sjalva utstallningsprocessen ar for ett museum, kan jag
pasta att mina intervjuer ar konstruktivistiskt inspirerade (jfr Justensen & Mik-Meyer
2010: 55). Med detta menar jag att mina fragor har stallts i avsikt att forsta hur museet
valjer att arbeta utifran besokarnas intresse och behov. Vi lever i ett samhélle som
standigt forandras, darfor ar utstallningsarbetet likasa i standig fornyelse for att pa
kunna tillfredsstélla samhallets krav (Insulander 2010: 11f). Som jag ser det ar fordelen
med intervjuer att intervjuaren kan skapa sig en fordjupad forstaelse for ett omrade och
pa sa satt fa forstaelse for den praktiska situationen pa en mer personlig niva. Mina
intervjuer har haft fokus pa att stilla fragor som rér hur utstallningsproduktionen
fungerar 1 praktiken och vilka mdojligheter, respektive utmaningar, som
utstallningsarbetet medfor. Ytterligare en fordel med intervjuer ar att féljdfragor kan

25



stallas till respondenterna om situationen sa kraver. Nackdelen ar att intervjuer tar tid
eftersom det kréver att intervjuaren och respondenterna, kommer Gverens om tid och
plats vilket, enligt min erfarenhet, kraver en planering som maste goras flera dagar eller
veckor i forvag. Detta medfor att antalet intervjuer inte blir lika manga som de skulle
blivit med exempelvis enkater.

Av de tre museerna som beskrivs i ndstkommande avsnitt har jag personligen
observerat tva av dem: Medelhavsmuseet och Lunds universitets historiska museum.
Forutom dessa tvd museer har jag i anslutning till min utbildning och genom
ovannamnda intervjuer skapat mig en bild av hur de kan mottagas.

| diskussionsavsnittet presenteras citat och kommentarer fran intervjuerna.
Respondenterna har i gorligaste man anonymiserats. Respondenterna har godkant hur
deras utlatanden fran intervjuerna har anvants i uppsatsen. (Bell 1999:40f) De
uttalanden och citat som presenteras ar subjektiva och baseras pa respondenternas
personliga tankar och erfarenheter och &r darfor inte representativa for museet som
helhet. De bilder som jag har valt att anvdnda mig av och som inte &r personliga har
museerna gett tillatelse for att publicera i uppsatsen.

4.1 Kallkritik

Kallkritik kan riktas till materialet pa olika satt. Till en borjan hade materialet for
uppsatsen uppskattats som lagom begrdnsad for en masteruppsats. Under
bearbetningen av uppsatsen upptéacktes att allt fler aspekter och &amnen borde appliceras
i undersokningen. Exempelvis kan inte fragan om hur antiken representeras pa
museerna besvaras utan att forst forklara antikforemalens férmedling som konst, vilket
I sin tur gav upphov till ett avsnitt som beskriver antik konst och begreppet
konsthistoria. Materialets bredd har darmed tilltagit vilket orsakar att manga av de
amnen som uppsatsen behandlar dr koncisa och begransade. En mer utarbetad och
djupgaende diskussion hade varit 6nskvard i de olika avsnitten men dessvarre finns inte
utrymme for det eftersom materialet maste avgransas till tidsramen for uppsatsen.

Att jag avgransar mig till tre institutioner ger en begrénsad bild av antikmuseer som
helhet. Detsamma kan sdgas om antalet intervjuer som redogdrs under
diskussionsavsnittet. Eftersom jag under uppsatsens genomforande har varit medveten
om en sadan begransning, har jag kompletterat mina undersokningar med litteratur om
museernas roll.

Material om hur museer arbetar med antikutstallningar har inte funnits i den grad som
hade varit Onskvart, eftersom material om antikutstallningar i huvudsak &r inriktad mot
konsthistorisk litteratur. Av den anledningen har det kéllmaterial jag har anvéant mig av
varit riktad till museer i allménhet och inte till antikmuseer i synnerhet.
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5. Antiksamlingarna och dess bakgrund

| féljande avsnitt ger jag en beskrivning om antiksamlingarnas historia. For att forsta
museets syfte och andamal ar det viktigt att forsta hur och varfor foremalen har samlats
in, eftersom samlandet historiskt har varit museets mest centrala verksamhet (Svanberg
2012: 203). De tre museerna jag har valt att analysera har, som ovan namnts, olika mal
och syften som oftast beror pa vilken typ av féremal som dominerar i samlingarna.
Dessa museer arbetar konstant med att pa basta maéjliga satt formedla sina respektive
samlingar. Under den ndstkommande analysen kommer olika mojligheter och
utmaningar som museerna stélls infor nar antikutstallningar skapas att presenteras. For
att lasaren ska fa forstaelse for den situation som museernas stalls infor ar det vasentligt
att introducera lasaren till samlingarna tillkomst. Jag vill skapa forstaelse for
bakgrunden till varfor antikutstéliningarna sallan férmedlar antikens kulturhistoria.
Darfor ar det viktigt att veta vilka foremal som har samlats in och vad som var syftet
med att just dessa foremal insamlades.

Under 1600- och 1700-talets Europa erholl antikens historia och foremal ett fornyat
intresse. Kungligheter och adel fran hela Europa uppvisade stor lust att samla
antikviteter. Under borjan av 1700-talet upptécktes Herkulaneum och Pompeji vars
foremal gav ytterligare néring at det vaxande intresset for antikens kulturer. (Hillbom
& Rydstedt 2009: 5) Att en sadan rusch for antiken dgde rum har sin bérjan redan under
rendssansen, det vill sdga under 1400-talet. Rendssanshumanisterna hade under den
tiden stravat efter att skapa sig forstaelse for antikens byggnader och deras funktion.
Staden Rom blev stegvis atererovrad med hjalp av att identifiera och klassificera de
antika byggnaderna. Pionjaren i detta arbete var pave Eugenius 1V:s handsekreterare
Flavio Biondo (1392-1463) som amnesmassigt ordnade beskrivningar pa stadens olika
monument och ruiner samt den funktion som dessa monument en gang hade. Redan
under 1500-talet hade flera generationer av humanister och konstnarer erhallit en
beundransvard forstaelse for antika byggnader. (Palmqvist 2005: 29-33)

Nar sa intresset for antikens olika monument hade fatt ett fotfaste bland Roms
humanister och kulturella elit borjade flera filosofer dela med sig av deras tankar om
hur den antika konsten skulle betraktas vilket medforde en fornyelse kring
utstaliningsmediet. En av de mest betydelsefulla personerna som paverkade konstens
historiska betydelse var konstfilosofen Johann Joachim Winckelmann (1717-1768).
Winckelmann sokte definiera de karaktaristiska dragen av antikens objekt och borjade
pa sa satt betrakta konsten historiskt. Winckelmann inférde tanken att antikféremalen
skulle delas in i olika konstnérliga stilar (Hillbom & Rydstedt 2009: 5, Moser 2006:
49). Darmed gavs spridning at en mer estetisk syn pa antikens foremal. For
Winckelmann var antikens konst den mest idealiska konsten och representerade en
odvertrafflig estetisk prestation. Winckelmann ansag att konsten under antiken
konstruerades i en unik och kulturell kontext. Det var antikens foredomliga
forhallanden som bidrog till att konsten kunde uppna en sadan utveckling. Genom att
kombinera den grekiska konsten med miljon och det sociala systemet spred han idén
om att grekisk konst skapades genom det fria betraktandet av naturen. Det var endast
genom individens frihet och den fria kontemplationen som grekerna kunde skapa en
sadan skon konst. Han sag ocksa den klassiska antika konsten som ett forkroppsligande
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av den ideala moralen, godheten och den ménskliga friheten. (Hatt & Klonk 2006: 22)
En av Winckelmanns omfattande studier kring konstens historiska betydelse: The
history of ancient art fran 1764, presenterade grundregler om hur antikens konst skulle
uppfattas. Bland dessa grundregler presenteras Winckelmanns uppfattning om att
egyptisk konst skulle utstdllas avskild fran den grekiska. Detta pa grund av att
Winckelmann inte fann den egyptiska lika vacker och raffinerad som den grekiska, som
ansags vara fullandad och felfri. Medan grekisk konst fick stallas ut som den
exemplariska konsten, fick egyptiska foremal stillas ut som arkeologiska objekt,
placerade enligt dess material och funktion. Ett sadant sarskiljande av de grekiska och
egyptiska foremalen tillampas pa museerna annu idag. (Newhouse 2005: 108,
Palmqvist 2005: 68-70, Moser 2006: 49f, 58f, 84)

De tankar om hur antik konst skulle betraktas ingick i 1700-talets nyklassicism. Under
denna period var konsten starkt influerad av den klassiska antiken. Oppna platser
liksom paradplatser anvandes for att visa antik skulpturkonst. Den arkitektoniska
inramningen i kombination med de stora skulpturerna skapade en Onskvérd visuell
effekt. En sadan effekt var viktigare an de individuella foremalen. (Palmqvist 2005:
70f)

Forutom att antiken kom att fa stark uppmarksamhet bland kungligheter var 1700-talet
en epok som forandrade och gav fodelse at det offentliga museet. Dessférinnan hade
samlingar forvarats i olika former av kuriosakabinett och kommit till av olika
anledningar, bland annat som symboler for aristokratiskt inflytande, inlarningsredskap
eller kunglig makt. Oavsett mening hade dessa samlingar alltid varit omslutna platser
som endast samlaren, adeln eller prinsen och kungen hade tillgang till. Under slutet pa
1700-talet till borjan pa 1900-talet borjade museet 6ppna for offentligheten och mer
varierande objekt kom att inkluderas i samlingarna. Dessforinnan var det framst
konstobjekt, dar antikens verk var idealet, som visades. Nar samlingarna kom att visas
for allmanheten kom samlingen ocksa att forandras. (Bennett 1995: 93) Anledningen
till att allménheten tillats beskada dessa historiska monument var inte for att skapa
kédnnedom om en historisk epok eller att skapa gemenskap med publiken. Det var
snarare ett satt att visa upp makten som eliten disponerade Gver och att skapa
séarskiljning bland befolkningen. (Bennett 1995: 98f)

Att museerna dppnade for allméanheten véckte oro eftersom manga ansag att museerna
skulle falla offer for massornas oordning och stérning. Ldsningen var att infora
etikettsregler for hur museibesokarna skulle uppfdra sig. Inne i museet var det forbjudet
att &ta och dricka och under inga omstandigheter var det tillatet att vidrora de utstallda
foremalen. Det fanns ocksa asikter om hur besokarna skulle kla sig. Trots att museerna
rent formellt var 6ppna och valkomnande institutioner, skapades en indirekt modell for
exkludering och diskriminering. (Bennett 1995: 98-100)

Intresset fOr att studera, datera, beskriva och samla in antik konst fortsatte att vara stark
ocksa pa 1800-talet och in pa 1900-talet. Storbritannien, Tyskland och Frankrike sande
utgravningsexpeditioner till olika delar av medelhavsomradet under senare delen av
1800-talet, vilket resulterade i att samlingarna fran antiken dkade. Det var inte forran
ar 1909 som amnet blev en akademisk disciplin i Sverige dér inspirationen att studera
antiken kom fran andra lander, huvudsakligen fran Tyskland. (Hillbom & Rydstedt
2009: 7f)
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5.1 Medelhavsmuseet i Stockholm

De flesta av de foremal som ryms i Medelhavsmuseets utlandska samlingar kommer
fran kungar, diplomater och andra resenarer. Dessa samlare inforskaffade antikens
foremal av olika anledningar. En del kopte antikens foremal for att ha dem som
jamforelsematerial mot de svenska antikféremalen. Andra foremal samlades in fran
utgravningsexpeditioner for att fungera som studieobjekt. Medelhavsmuseet ar en del
av Varldskulturmuseerna och tillsammans forvaltar dessa fyra museer dver 460 000
foremal. Merparten kommer fran arkeologiska utgravningar under 1900-talet men det
finns ocksa féremal som har kopts in, lanats fran andra museer och donerats. Den
storsta delen av samlingen utgor av tva huvudsamlingar: Egyptensamlingen och
Cypernsamlingen, som funnits pa museet sedan 1950-talet. Samlingen utokades med
den iranska samlingen, den komparativa samlingen och en antiksamling fran
Nationalmuseum och Statens historiska museum. Sedan ar 1982 befinner sig museet i
gamla Inteckningsbanken vid Gustav Adolfs torg. (Arvidsson 2006: 16-23,
Varldskulturmuseerna 2013: 20-26, 83).

Medelhavsmuseets lokal bestar av ett bankpalats som &r inspirerat av den italienska
rendssansen. Nar besokarna kommer in i museet mots de av den storslagna och vackert
utformade centralhallen dar samlingarna fran det forntida Cypern finns placerad.
Utstallningen visar lerkarl, mynt och terrakottafigurer i tematiskt indelade montrar.
Léangs kanterna pa centralhallen finns arkader som rymmer samlingar av antikens Roms
och Greklands konst. Dessa konstforemal har mycket lite text, vilket gor att en del
besokare inte stannar sarskilt lange for att titta pa utstallningen. | de gamla bankvalven
ar Egyptenutstallningen placerad dar besokarna far borja en kronologisk vandring fran
centralhallen ner till bankvalven dar utstallningen fortsatter en vaning langre ner.
(Varldskulturmuseerna 2013: 21)

Fig. 1 Skulpturer fran antikens Rom och Grekland,
placerade langst arkaderna i centralhallen, Medelhavsmuseet.
Fotografi taget av Ruby Videla.

5.2 Lunds Universitets Historiska Museum

Lunds antiksamling gar tillbaka till 1860-talet nar intresset for att kopa in antikviteter
och gora gipsavgjutningar av de antika marmorstatyerna annu var stor i hela Europa.
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Nar Nationalmuseet i Stockholm av misstag kopte in for manga kopior av
Parthenonfrisen, erbjods Lunds universitet att kopa dessa kopior ar 1868. Dessa
avgjutningar sattes omedelbart upp tillsammans med universitetets konstsamling.
Professor Martin P:son Nilsson, antikforskare och folklorist vid Lunds universitet,
bidrog med att infora disciplinen Klassisk fornkunskap och antikens historia ar 1909
vid universitet. Nilsson kopte hem antikviteter fran Rom som skulle fungera som
studiematerial for studenterna i Lund. Dessa foremal fordes hem fran utgravningar i
Rhodos och senare ocksa fran Asine. (Hillbom & Rydstedt 2009: 18,70f)

Under 1920-talet koptes storre delen av dagens antiksamling in. Bland annat
inforskaffades ett trettiotal gipsskulpturer som under de féljande aren kom att vaxa i
syfte att skapa en sa komplett samling som mojligt. En mer varierad samling skulle
fungera som ett mer berikande studiematerial for studenterna.

Under slutet av 1940-talet fanns 90% av dagens foremal pa museet. En del av keramik-
samlingen fran Cypernexpeditionen som utférdes under aren 1927-31 hamnade sa
smaningom ocksa i Lunds antiksamling. De aterstdende foremalen kom bland annat
frdn myntsamlingen som donerats till museet av lektor Frithiof Pontén. Ar 1955 kom
universitetets samling att ytterligare forstarkas nar en hel bronsaldersgrav fran Jeriko
koptes av British School of Archaeology i Jerusalem. Idag finns samlingen delad i tre
lokaler: i Pufendorfinstitutet, Historiska museet och Kulturarvsbanken, som ar museets
magasin i Lund. (Hillbom & Rydstedt 2009: 67, 71f, 75)

Anda sedan Klassiska institutionen uppldstes har en del av foremalen bevarats och varit
utstallda i Historiska museet. | rummet langst upp i byggnaden finns den vackra och
ljusa salen med hogt i tak dar saval stora som sma statyer finns att betrakta.
Utstallningen som kallas Under Nikes vingar visar en stor skulptur som forestaller Nike
I mitten av rummet tillsammans med ett urval skulpturer, keramik och mynt, med fokus
pa den manskliga avbilden.

Fig. 2 Antiksalen i Lunds universitets historiska museum, innan ombyggnaden.
Reproducerat fotografi med tillatelse av Lunds universitets historiska museum.

5.3 Gustav II1:s antikmuseum

Som ovan namnt ar Gustav |11 antiksamling forvarvad av Gustav 111 (1746-1792) sjélv
nar han reste till Italien aren 1783-1784. Under perioden besokte kungen
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Vatikanmuseet Museo Pio Clementino med davarande paven Pius VI som guide, vilket
avgjort bidrog till att inspirera och utveckla kungens intresse for antiken. Den forsta
samlingen som kungen kopte bestod av antika vaser fran hans besok i Neapel. Darefter
kdptes tolv stora antika statyer i Rom, som till storsta delen bestod av Apollo och de
nio muserna. Samlingen utokades darefter med flera inkdp fran Rom. (Olausson 1998:
27, 61) Sammanlagt kom samlingen att besta av ungefar 200 féremal (Touati 1998:
15). Nar samlingen ankom till Stockholm placerades den ut pa olika platser pa grund
av brist p& utrymme. Ar 1792, strax efter Gustav 111:s bortgang grundades det Kungliga
museet. Museet skulle tjana som en offentlig minnesplats for de skdna konsterna som
den avlidne kungen hade samlat och l&mnat efter sig (Olausson 1998: 61f). Att
samlingen skulle vara tillganglig for allmanheten var inte nagot som Gustav 111 beslutat.
En sadan idé kom fran &mbets-, och museimannen Carl Fredrik Fredenheim, som efter
kungens bortgang blev ansvarig for samlingarna. Det var ocksa Fredenheim som kom
med forslaget att Gustav Ill:s samling skulle bara den avlidne kungens namn.
Samlingen fick vara kvar vid det Kungliga slottet tills 1866, da samlingen flyttades till
en byggnad som hade konstruerats sarskilt for antiksamlingen, det som kom att bli
Nationalmuseum. (Olausson 1998: 63, 78, Kungliga huset, 2014)

De foremal som samlingen bestar av ar till storsta delen originalféremal fran antikens
olika epoker. De har emellertid genomgatt en mangd restaureringar genom aren. Bilden
nedan (fig.4) som forestaller en prastinna, har exempelvis fatt underarmarna, handerna
och dgonen restaurerade. Huvudet tillhdrde sedan tidigare inte skulpturen utan &r
ursprungligen manlig och ar en romersk kopia efter en grekisk forebild. Antagligen
formades huvudet under tidigklassisk period, det vill sdga under 400-talet f.Kr.
Kroppen, daremot, aterger en hellenistisk typ men ar antagligen skapad under romersk
kejsartid. (Touati & Flemberg 2012: 33f)

Ar 1992 kom samlingen att &terskapas sa att den i princip kom att se ut som den gjorde
under slutet av 1700-talet da den fanns utstalld pd Kungliga slottet. En rik
dokumentation fran 1700-talet fanns kvar att anvanda for att mojliggora en sa precist
aterskapande som mojligt. Saledes kan bestkarna idag fa uppleva, via Gustav Ill:s
antikmuseum, hur ett antikmuseum sag ut under 1700-talet. (Touati 1998: 15, Olausson
1998: 78)

Antikmuseet utgors framst av tva gallerier: det stora och det mindre galleriet. Det
mindre galleriet rymmer bland andra smaskulpturer och prydnadsforemal sasom urnor
och vaser. Manga av de mindre skulpturerna har lyfts fram med hjalp av piedestaler.
Alla foremalen &r strategiskt placerade langst den ldngsmala salens vaggar och ett smalt
led av foremal finns placerat i mitten av salen. Stora galleriet ger mycket plats at
besokarna eftersom skulpturerna finns placerade langst med véggarna. Salen rymmer
de storre skulpturerna, bland annat Apollo och de nio muserna som var antikens
beskyddarinnor av konsten. Endymion, den slumrande nakne herden, har placerats pa
en plats som fangar varje besokares blickar och av manga anses denne vara museets
huvudattraktion. (Touati & Flemberg 2012: 10, 20)
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Fig. 3 och 4. Stora galleriet. Bilden till vanster visar hur de nio muserna finns placerade i den luftiga
salen. Bilden till hdger visar tva kandelabrar med en skulptur av en prastinna i mitten. Reproducerat
fotografi med tillatelse fran Gustav I11:s antikmuseum.
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6. Analys

Detta avsnitt beskriver de mojligheter respektive utmaningar med antikutstallningar
som respondenterna gav uttryck for under intervjuerna. Analysen har som syfte att
lasaren ska bilda sig en uppfattning om uppsatsens empiriska material.

6.1 Mojligheter

Auvsnittet inleds med att presentera respondenternas kommentarer pa hur de sjalva ser
pa kulturhistoriska utstallningar samt om utstéllningarna som de sjélva har arbetat med
kan ge mojligheter for ett fortydligande av antikens kulturhistoria. Under mina
intervjuer stallde jag fragan: ar det majligt att skapa en utstallning som berattar mer
om antikens kulturhistoria?

6.1.1 Medelhavsmuseet

Under intervjuerna diskuterades idén om att skapa utstéliningar som kan lyfta fram
antikens kulturhistoria och hur ett samarbete med andra museer och discipliner kan
mojliggora detta. Pa Medelhavsmuseet har museipersonalen funderat mycket pa hur en
utstalining kan fanga besokarnas intresse genom att framhalla ett kulturhistoriskt
perspektiv.

Vi har precis suttit med ett mdte med British museum och de ville diskutera mojligheter
att just gora utstallningar pa teman som du just foreslog. Jag tror att det ar nagot man
diskuterar ganska mycket.

-Respondent 2, Medelhavsmuseet

Det &r egentligen det vi vill forsoka gora, att 6ka ambitionen och skapa forstaelsen for
var samtid, for andra kulturer och for var egen. Det vi har forsokt lyfta fram i
utstallningen ar ju att vi vill lyfta teman eller fragor som inte ar specifikt tidsbundna, i
det har fallet Egypten, utan om det allmant manskliga, exempelvis hélsa, oro infor
framtiden, hoppet om att hitta nagon att dlska och som alskar en tillbaka, bilda familj.
Att lyfta det till en allman méansklig niva och pa sa vis erbjuda besokarna att bilda sig
en uppfattning om just den kulturen och att det finns fragor som ar lika aktuella nu som
forr. Det finns mer som &r likt &n olikt, oberoende om vi ar hér eller Egypten och
oberoende om det &r 2000 e. Kr eller 2000 f. Kr.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Vidare diskuterades mojligheten med att inkludera antiken som vart kulturarv.
Respondenterna gav foljande forslag:

Da kan jag tanka mig att det skulle vara lattare med en tillfallig utstallning som kan
heta ”Arvet efter Antiken” dér man viljer ut ndgra foremél men ocksé da tar film till
hjélp [...] da tar man inte hjalp av enbart foremal precis, men da blir det en annan typ
av utstallning.
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-Respondent 1, Medelhavsmuseet

En tillfallig utstalining, som kanske inte har samma krav pa att museets samlingar ska
finnas representerade och dar det ar mer fritt att ta till sig av lanade féremal och
inkludera interaktiva moment, ansag respondenterna vara mer passande for en
utstalining om antikens arv. Att formedla kulturarv eller kulturhistoria innebar oftast
att mer abstrakta &mnen formedlas. Av den anledningen ansag respondenterna att en
traditionell utstallning dar enbart text som informationsférmedling kan visa sig vara
alltfor begransad for att forklara utstéliningen.

Det finns trots allt begransningar for hur mycket man kan berétta. Det finns en grans
for hur mycket folk laser pa en utstallning.

-Respondent 2, Medelhavsmuseet

Det ska vara interaktivt, att man kanner for att titta pa det, att det inte ar bilder pa en
vagg som nagon annan har valt, utan att besokaren verkligen far kanna och fa
upptackarens gladje, att man far se samma sak som forskaren ser.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Medelhavsmuseets nyaste utstallning Mumier i 3D erbjuder bestkarna en unik chans
att sjalva forska i utstallningen. Nar museet sag ett virtuellt obduktionsbord pa
Tekniska museet fick de idén att anvanda en sadan for att visa sina mumier pa ett mer
utforskande satt i utstaliningarna. Detta inférdes i den nya utstéliningen dar det digitala
obduktionsbordet erbjuder besokarna att utforska mumier digitalt genom att sjélva fa
undersdka hur en mumie kan se ut inuti en gravkista.

Under intervjuerna diskuterades anledningen till att museerna tidigare har haft ett mer
subjektivt perspektiv pa museisamlingarna. Anledningen, som framgar nedan, ar att
arkeologiska perspektiv pa de fynd som hittats var det enda perspektivet som
applicerades i tolkningen av den kulturhistoriska kontexten. Samarbetet med andra
museer, liksom att lata andra kompetenser ta del i skaparprocesser, sags som en
mojlighet for att skapa mer kulturhistoriskt inriktade utstallningar. Ett sadant samarbete
ansag respondenterna vara ett verktyg for att skapa fler mojligheter att forma ett bredare
och mer varierat perspektiv pa samlingarna.

[...] manga kulturhistoriska utstallningar har gjorts av arkeologerna sjalva och da tror
jag att det blir att man pratar mycket om foremalen och vad de séger i ett lite mer
sndvare perspektiv. Nu sker ett samarbete dar vi kopplar ihop fler museer och
sakkunniga och da blir det lattare att vidga fragorna. Jag tror att det ligger mycket i
tiden ocksa.

-Respondent 2, Medelhavsmuseet

Medelhavsmuseet har mojligheten att samarbeta med fler sakkunniga eftersom de har
ett brett natverk av kontakter med andra museer, forutom de som tillhor
Vérldskulturmuseerna. Med dessa museer utbyter de bade idéer och lanar foremal.
Dessa foremal tjanar ofta som en komplettering till utstallningsmaterial och pa satt kan
museet arbeta med fler utstéliningsteman.
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Vi tar in 1&n och samarbetar med andra museer, som nu med British museum,
Metropolitan, Louvren och sa vidare. Vi sander foremal till dem, lanar ut till dem och
vi lanar in.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Ytterligare en mojlighet som diskuterades var hur kulturhistoriska aspekter av antiken
kan fa en positiv inverkan pa dagens mangkulturella samhélle. P4 Medelhavsmuseet &r
det manga kulturer som férmedlas och det ar viktigt att lyfta fram de olika influenserna
som annu ar patagliga i samhallet.

Jag tror att folk kommer att kénna sig tryggare i att veta vilka vi ar, var dessa
inflytanden kommer ifran och att det kommer fran olika hall, det som formar oss, att
Sverige inte har uppstatt ur ett vakuum, utan att det just &r kombinationen av det har.
Och da kanske vi blir lite mindre radda for omvéarlden ocksa.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Utstallningen Mumier i 3D ar ett exempel pa hur museet har lyckats formedla en av
medelhavsomradets storsta civilisationer pa ett satt som ateranknyter till andra folkslag
och en kontinuitet till modernare tider.

[...] viville lyfta fram kontinuiteten bakom Egyptens historia. Att man inte bara lyfter
fram det faraonska som museer ofta gor eller att man gor det till islamisk konst, utan
vi har forsokt knyta ihop med medeltiden, det kristna och islamiska kulturen for att
visa att ocksa det ar en del av Egypten.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Fig. 5 och 6. Dessa foton togs pa illustrationer fran Medelhavsmuseets tstallning Mumier i 3D
Sista delen av utstéliningen illustrerade hur arkeologerna arbetade med utgravningen av de
egyptiska foremalen. Fotografi taget av Ruby Videla.

6.1.2 Lunds universitets historiska museum

P& Lunds universitets historiska museum finns, forutom en antiksal, utstallningar om
forntiden och medeltiden. Museet har valt att skapa variation i sina utstéllningar genom
att lyfta fram ocksa sjalva museets historia. Exempelvis har museet en utstallning som
visar hur de allra forsta utstallningarna, det sa kallade kuriosakabinetten, sag ut. Nar
museet fick uppdraget att stilla ut antikféremal valde de att dven har tillampa en
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traditionell utstallningsmetod. De antika skulpturerna inrymdes saledes i en stor ljus
sal med hogt i tak for att pa sa satt presentera skulpturernas storslagenhet och estetik.
Respondent 2 fran Lunds universitets historiska museum berattade hur
antikutstallningen var ténkt. Syftet med antikutstallningen var att det skulle vara
estetiskt tilltalande och inte s& mycket didaktiskt. Placeringen var darfor vasentlig
eftersom tanken var att besokarna skulle bemotas av en storslagen vy nér de steg in i
salen. Den stora skulpturen som forestéllde Nike, den grekiska antikens segergudinna,
placerades i centrum och de mindre skulpturerna langs sidorna. Salen ligger hogst upp
i byggnaden. Tanken var att nar besdkarna vandrat igenom alla utstallningarna kunde
de slutligen komma upp till antiksalen dar en mer avslappnad och harmonisk miljo
fanns. Mitt i salen fanns en soffa som besokarna kunde sitta pa, vila sig for att dar kunna
njuta av det vackra rummet som var inriktat pa att erbjuda en visuell upplevelse.

Genom att verbalt formedla en berattelse som har relevans i samtiden kan féremalen
tilltala besokarna pa flera satt. Eftersom museets antikutstallning under tiden for
intervjun var stangd for ombyggnad, diskuterades mojligheterna med att formedla
antikens kulturhistoria utifran den tidigare utstallningen, Under Nikes vingar.

Har man en utstéllning som bygger pa manniskan sa kan man prata om vadsomhelst.
[...] foremalen ar inte doda utan man kan inte bara saga att det ar gips utan det finns en
kontext, det finns ett sammanhang. Men i visningarna sa &lskar jag att ta upp
tyrannmordarna och peka pa homosexualitet, hedersvald. Det fanns under antiken och
det finns nu. Man kan fa in valdigt mycket teman utifran foremalen, jag ser det mer
som en pedagogisk sak. Och kan man sitt &mne sa kan man utifran foremalen visa och
beratta. Jag ser mojligheter, jag tror ju pa féremalen.

-Respondent 1, LUHM

Vidare diskuterade respondenten hur det ligger i museipersonalens ansvar att befatta
sig med de foremal som finns och sedan presentera dem i utstallningarna pa basta
mojliga satt.

Men det finns ju danda nagot som ar kunskap och det kanske inte ar sanning, men det
ar lite sannare an fria spekulationer och det ar var 6nskan att saga att vi vet inte hur det
var forr i varlden, men vi vet lite mer om hur det inte var. Att vi har forskat och
undersokt och vi &r inte radda for att satta ner foten och sdga “sa har tror vi att det var”.

-Respondent 1, LUHM

6.1.3 Gustav I11:s antikmuseum

Gustav I11:s antiksamling bestar av cirka 200 féremal. Respondenterna fran Gustav I11:s
antikmuseum visade foga tilltro for att museet kan berdatta mer om antikens
kulturhistoria. Om en utstallning som lyfter fram antikens kulturhistoria hade skapats,
hade det behovts ta in andra foremal, vilket i sin tur hade tagit bort den historia som
omger skulpturerna idag. De féremal som finns i samlingen har under 1700-talet
genomgatt restaureringar och utifran den epoken har samlingen fatt en saregen historia.

Javisst skulle det kunna ga att skilja ut antiken, det kan man g6ra, men inte sa att
foremalen i sig blir intressanta av det, inte i en sddan kontext. [...] Det handlar inte om
att det gar, visst gar det att gora. Det ar snarare vilka material man anvander och de
material som finns i Gustav Il1:s antiksamling kanske inte &r de material man anvéander

36



for just en sadan utstallning, utan de passar bast for att visa 1700-talets antiksyn, eller
museisyn. [...] dd fir man ta in andra foremal som passar battre.

-Respondent 2, GI1I Antiksamling

Som respondenten ovan kommenterar, finns en sadan majlighet. Dock ar en sadan
mojlighet svar att uppna med just de foremal som samlingen bestar av. Dessa foremal
har genom aren skapat sig en egen kulturhistoria. Féremalen kan ge uttryck for en
konsthistorisk, liksom en museihistorisk utstallning. Pa sa sétt har samlingen format en
kulturhistoria som &r dess egen och inte en kulturhistoria som beréattar nagot om just
antiken, eller foremalens ursprungliga sammanhang.

6.2 Utmaningar

Fram tills nu har museernas mojligheter diskuterats for att kunna férmedla antikens
kulturhistoria. Nar en utstallning skapas ar det manga aspekter som ar viktiga att
uppmarksamma, inte minst de som har med museets byggnad, budget och samlingar
att gora. Dessa aspekter utgor en utmaning for museerna som uppsatsen bor ta hansyn
till eftersom dessa kan skapa begransningar for hur mycket museet har mojlighet att
formedla. Under mina intervjuer med de tre museerna stillde jag fragan; vilka
utmaningar och svarigheter ser ni med att skapa en utstallning som berattar mer om
antikens kulturarv och kulturhistoria? Nedan presenteras de svar som respondenterna
fran Medelhavsmuseet, Lunds universitets Historiska museum och Gustav Il
antikmuseum gav.

6.2.1 Medelhavsmuseet

Medelhavsmuseets utmaningar bestar till stor del av museibyggnaden. Nar museet
flyttade in 1981 var det tdnkt som ett provisorium som idag blivit permanent.
(Arvidsson 2006: 16) Eftersom museet strax innan intervjun hade skapat en ny
utstalining om Egypten, diskuterades framfor allt utmaningarna som hade uppstatt da.

[...] vi har ju ocksa ett K-mérkt hus, av hogsta graden [...] vilket betyder att vi i princip
inte far gora nagonting som gor nagon inverkan pa inredningen.

-Respondent 2, Medelhavsmuseet

Vi kan inte ens borra ett hal i vaggen utan ett tillstand.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Det ar en valdigt stor utmaning, framfor allt eftersom vi ville gestalta Egypten sa att
besdkarna kan kanna Egypten med hjartat, med égonen och 6ronen och handerna. Da
blir det svart.

-Respondent 2, Medelhavsmuseet

En annan praktisk svarighet som respondenterna berattar om, ar hur foremalen ska
stallas ut pa ett satt som gor att de inte kommer i vagen for exempelvis renhallning och
sakerhet. Vissa foremal ar kansligare an andra och behover ett sarskilt utrymme och
miljo som inte skadar féremalet och som kan underlatta bevarandeprocessen.
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Yiterligare en svarighet som respondenterna uttryckte som en stor utmaning var
samlingarna. Under intervjun berattade de att museets samlingar bestar mycket av
egyptiska foremal fran den fordynastiska tiden, det vill sdga perioden runt 3000 f.Kr.,
innan Egypten blev en dynasti. Arkeologerna som samlade in dessa foremal,
fokuserade pa den perioden for att de ville ha en forhistoria som de kunde jamféra med
Sveriges forhistoria. Av den anledningen kan vissa teman anses vara
Overrepresenterade. Respondenterna menar att det inte ar temat som &r startpunkten for
hur utstallning skapas, utan de foremal som museet har att tillga. En av respondenten
uttrycker det:

Vad kan jag beratta med det har foremalet? Vad kan jag illustrera? Snarare an att tanka,
vilket foremal kommer att berétta den har historien? Utan vi maste utga fran foremalen
och sy ihop dessa till en berattelse.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

Respondenterna uttryckte ocksa svarigheten i att hitta foremal i samlingarna som inte
kraver alldeles for mycket information som maste formedlas ifall besokarna inte har
forkunskaper om antiken. Det blir svart att veta hur mycket som utstallningen ska
formedla for att tillgodose bestkarnas krav.

[...] besokarna vet inte s& mycket, och hur mycket hinner man berétta? Man kan inte
skriva hur mycket text som helst och darfor forsoker vi formedla med miljéer och
dylikt. Det finns trots allt begransningar for hur mycket man kan berétta. Det finns en
grans for hur mycket folk laser pa en utstallning. Ett foremal kan inte beratta allt, da
far man komplettera med text. Hur mycket séger en skal om demokrati egentligen? Vi
maste forhalla oss till de samlingar vi har.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet

En svarighet med att visa kulturarv, speciellt nar man gor en permanent utstallning ar
att [...] vi ar daliga med att berétta att anledningen till att vi inte berattar mer &r for att
vi inte har de foremalen, att beratta att vi inte har foremal som beskriver allting. Darfor
maste vi vava ihop glappen mellan féremalen eftersom vi inte har foremal som
beskriver allt. Da kanske det ar ndgon som tycker att det ar konstigt. Varfor ar just den
hér oljelampan utstalld? Det ar for att vi har den i var samling och vi anvander den for
att beratta om det medeltida Kairo, vi maste beratta om det vi har. Men om vi hade
tillgang till alla foremalen i vérlden sa hade vi valt alla.

Respondent 2, Medelhavsmuseet

Forutom svarigheterna med samlingarna sag respondenterna en utmaning i att skapa ett
intresse for teman som besokarna redan ar vana vid. De menar att manga besokare vill
se foremal som de inte ser varje dag.

[...] museibesokarna vill oftast se det exotiska, det annorlunda, att det &r spannande.
Man vill se mumier just for att det inte finns mumier i Sverige utan det &r ndgot som
man betraktar som egyptiskt. D& galler det kanske att utnyttja det exotiska, det magiska
for det ar egentligen bara ett sétt att undertrycka den oro vi har infér déden. Vad
kommer att h&nda efter déden? Men det géller att hitta en balans, att visa att mumier
inte ar nagot konstigt.

-Respondent 1, Medelhavsmuseet
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6.2.2 Lunds universitets historiska museum (LUHM)

Pa Lunds universitets historiska museum berattar respondenterna om utmaningar som
skiljer sig fran Medelhavsmuseet. Museet har mindre personal &n exempelvis
Medelhavsmuseet och darfér har en anstalld fler omraden att ansvara for.

Ja det &r for mig personligen, som inte har hela utbildningen om antiken, jag &r novis
men jag laser pa med kurser. Jag beharskar inte antiken, daremot &r jag mer hemma
vid konst och farg. Men det &r inget problem for jag tar hjélp. [...] jag tdnker rent
pragmatiskt, vad far jag plats, vad kommer in genom doérrarna, vad haller? Det ar
kanske nagot som inte forekommer nar man sitter och tanker pa amnet, historien och
var det hér hemma. Men jag jobbar valdigt fysiskt och jag jobbar mer och mer pa att
bli mer sakkunnig.

-Respondent 1, LUHM

Forutom respondentens personliga utmaning att inte beharska @mnet sa val, berattade
respondenten om svarigheterna med byggnaden, eftersom det inte ar en byggnad som
de sjalva ager. Dessutom &r byggnaden K-markt. Férutom detta finns alltid svarigheten
med att fa ekonomiska medel till att exempelvis skapa nya utstéllningar, betala ut 16n
eller lana in och forsakra foremalen.

[...] vi far inte géra vad vi vill och nér vi gér ombyggnader som paverkar fasader och
stommar sa maste vi ha tillstand fran Riksantikvarieambetet och vi ar bara hyresgaster.
Det ar statens fastighetsverk som dger byggnaden och som vi hyr av sa vi kan inte
bestamma vad vi gor med huset, vi kan bara gora onskemal.

-Respondent 1, LUHM

Det ar ju sa att vi har en budget fran universitetet for hyra och personal men inget for
utstallningar och det maste vi s6ka sponsorer for. Det ar ett lotteri och det &r svart att
ha en tidsplan. Det hade varit tryggt att ha en fast budget for utstallningar och stka
externa medel om man vill utdka eller géra en storre satsning, att det finns en grund.

[...]
-Respondent 1, LUHM

Museet har med andra ord uppgiften att soka sponsorer sa fort en ny utstallning
planeras. Av mina intervjuer har jag tolkat det som att museet inte har tillrackligt med
personal for att ticka alla de ansvarsomraden som kraver tillsyn. Som respondenten
namner ovan, arbetas det hart med att beharska antikens historia. Museet har darmed
tagit hjélp av en frivillig konsulent som ibland hjalper till med sakkunnigheten. Det kan
darfor vara svart att skapa en utstallning med kulturhistoriska teman eller dar olika
perspektiv ges pa antiken.

6.2.3 Gustav I11:s antikmuseum

Respondenterna fran Gustav I1l:s antikmuseum har svart att se en mojlighet med att
samlingen skulle kunna férmedla antikens kulturhistoria.

GlII Antiksamling [...] ar vérd vad den ar vard for det den visar, sa att saga, sin egen
del av 1700-talets historia. Den ér inte till for att visa antiken [...]det gar helt enkelt
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inte for den ar sa Gverarbetad och tillagd att det &r s3 mycket som ar fran 1700 talet
[...] For det hér har ju lager av historiska fordndringar i sig sa det dr det som &r det
intressanta med samlingen. For den allmanna kunskapen och férmedlandet om
samlingen sa ar det ju inte aktuellt.

-Respondent 2, Gustav Il1:s antikmuseum

Hos Gustav Ill:s antikmuseum finns den storsta utmaningen av alla, samlingen har
blivit en kulturhistoria som inte langre hér till antiken. Fran och med da skulpturerna
forvandlades till att bli samlings- och museiobjekt har dessa blivit restaurerade vilket
har medfort att manga delar av dessa skulpturer inte harrér fran antiken. Antikens
kulturhistoria, som en gang gav liv at dessa foremal, kan inte langre formedlas eftersom
foremalens nya identitet, musealiseringen av dessa foremal, har gett dem ett nytt véarde
och mening.
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7. Diskussion

Museerna genomgar en betydande forandring, vilket tydligt framgar i foregaende
avsnitt dar diskussionen om museernas fordndrade roll genomsyrar en del av
respondenternas  kommentarer. Av de kommentarer som respondenterna fran
Medelhavsmuseet, Lunds universitets historiska museum och Gustav Ill:s
antikmuseum gav, har jag kunnat urskilja sex olika metoder som kan framja skapandet
av en kulturhistorisk utstallning. Metoderna ar foljande:

Kulturarv: genom att levandegdra och uppmarksamma hur antiken annu lever kvar i
vart samhélle som ett gemensamt vasterlandskt kulturarv kan antiken bli mer levande
for besdkarna, oavsett om de har forkunskaper om antiken eller inte.

Teknik: tekniska innovationer kan hjélpa bestkarna att forverkliga motet med forntida
miljoer. Genom teknik kan ocksa den immateriell kulturarvet formedlas.

Nya perspektiv: att erbjuda en mer mangsidig tolkning pa de foremal som finns kan
skapa mer engagemang och forstaelse for de foremal som presenteras.

Samtidskoppling: genom att museerna engageras i samhéllsaktuella fragor och drar
paralleller till historien, kan bes6karna lattare relatera till det forflutna.

Inkludering och identiteter: det finns alltid en svarighet att inkludera alla besokare i en
tolkning. De flesta av antikens skulpturer anvandes av antikens dverklass, vilket gor
det svart for besokarna att identifiera sig med dessa foremal. Det ar darfor av stor vikt
att museerna ifrdgasatter och varierar sina metoder for att inkludera sd manga
identiteter som mojligt for att forsoka inkludera fler av dagens varierade bestkare.

Men &n en historia: idag har museet fler funktioner &n att samla in artefakter. Darmed
har ocksa framstallningen av endast en historia forandrats och uppmarksamheten har
ocksa placerats pa sjalva museets historia, eller den succesiva forandringen av antikens
kultur fram till idag.

Dessa sex metoder kommer att diskuteras som majligheter som kan vara till nytta for
formedlingen av antiken i ett postmodernt samhélle.

7.1 Kulturarv

Kulturarv ar en méjlighet som diskuterades sarskilt mycket med respondenterna fran
Medelhavsmuseet. Av respondenternas svar gar det att tyda ett intresse finns for att
uppmarksamma arvet efter antiken i en tillfallig utstalining, déar férmedlingen inte ar
begransad till de foremal som finns i samlingarna. Samlingarna, som en respondent
uttryckte det, ar svara att arbeta med eftersom det inte gar att berétta allt. Sjalvfallet
finns inte alla aspekter av antikens kulturer representerade i museets samlingar.
Alternativet var darfor att anvanda exempelvis filmklipp eller dylikt for att komplettera
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med sadant som inte finns i museets samlingar. Men, &r antikens kulturarv ett amne
som kan intressera bestkarna idag?

Nér vi tanker oss in i vad svenskt kulturarv inbegriper, faller antiken vanligtvis inte in
i den deskriptionen utan hamnar utanfor landets nuvarande kulturella gréanser. Antikens
marmorstatyer, Aristoteles filosofier eller den antika grekiska teatern kan anses
klassade langt ifran den generella uppfattningen om vad svenskt kulturarv inbegriper.

Orsaken till detta skulle kunna vara att kulturarv oftast forankras i det nationella och se
som en nationell angeldgenhet. Darmed tolkas kulturarv som delar av nationella eller
lokala identiteter (Mason & Baveystock 2009: 17). Det ar vanligare att definiera det
svenska kulturarvet till exempelvis lokalhistoria, dar torpruiner eller gardars historia
utforskas och presenteras i hembygdsparkerna, som kan réknas till tusentals dver hela
Sverige. (Lundstrom 2005: 10f, Edqvist 2005: 186, Bohman 1997: 21) Forutom
hembygdsparkernas atergivning av det svenska kulturarvet har vi slott, herrgardar och
kyrkor som standigt paminner oss om den svenska historien och den nationella
kontinuiteten.

Upptack ditt kulturarv
Discover Sweden’s cultural heritage

De har parkerna, fastningarna, teatrarna och
markerna &r en del av ditt kulturarv. Tillsammans
berdttar de vart lands historia. Att kunna besoka
historiska sevardheter &r att géra en resa i tiden,
en resa som inga historiebdcker kan ersitta. Vi pa
Statens fastighetsverk (SFV) ser till att kulturarvet
bevaras for dig och kommande generationer.

These parks, fortresses, theatres and areas of
countryside are part of Sweden’s cultural he
Together they tell the story of this natior 4

to visit historical attractions is like making a journey
back in time, a journey that no history books can
replace. We at the National Property Board (SFV)
ensure this cultural heritage is preserved, today and

for future generations.
Upptéck mer av ditt kulturarv pa sfv.se eller ladda
ner SFV:s app Sevirt.

Read more about Sweden’s cultural heritage

Fig. 7 Denna skylt fann jag placerad framfor en byggnad langst med Drottninggatan i Stockholm.
Av skylten framgar tydligt vad som Statens fastighetsverk anser ingé i det svenska kulturarvet.
Fotografi taget av Ruby Videla.

Det hoga antalet hembygdsforeningar i Sverige kan tala om ett intresse for vart
kulturarv. Det jag har vill havda ar att antiken ocksa &r en del av vart arv, trots att
antiken inte faller inom Sveriges granser. Dagligen later vi oss inspireras av antiken,
vilket gar att se pa manga olika satt. Under antiken uppstod manga kulturer som med
tiden kom att utveckla ett samhalleligt monster som manga vasterlandska stater vilar
pa idag. Bland dessa kulturer har antikens Grekland varit den kultur som har haft mest
inverkan pa Europas intellektuella liv (Wikander & Wikander 2003: 128). Det ar fran
antiken vi exempelvis har fatt filosofiska tankar fran Sokrates, Platon och Aristoteles
och det ar fran antiken som tanken om demokrati och republik forsta gangen
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framfordes. Antikens grekiska drama utgjorde en viktig del av antikens samhallen och
manga av de pjaser som annu &r aktuella idag, skapades i antikens Athen (Wikander &
Wikander 2003: 128f). | datidens Alexandria lag vetenskapsinstitutionen Museion dar
en rad vetenskapliga discipliner hade sin hemvist. Har bedrevs forskning som kom att
bli utgangspunkten for utvecklingen av framtidens tekniska innovationer (Wikander &
Wikander 2003: 164f). Manga av dessa antikens foreteelser utgér, om an omarbetade
och utvecklade, &nnu en del av samhéllet. Antikens féremal och kultur kan verka
gammalmodigt och otidsenligt men av dessa gar det att avsldja ett arv som annu lever
kvar. Ett sddant arv kan viacka manga manniskors intressen och ge kunskap om datidens
méanniskors vanor, seder och tankesétt, vilka kan vara lika aktuella for manniskor idag
som da. (Hoelscher 2011: 206)

Ett exempel pa hur antikens kulturarv har uppmarksammats ar i utstallningen Antike
Welt (Antika Vérlden) i Landesmuseum i Karlsruhe, Tyskland. Det &r intressant att se
hur utstallningen har lyckats lyfta fram en aspekt av antiken som de flesta kanner igen.
Amnet som museet valde att formedla 4r demokrati. Utstallningen har med enkla
detaljer kunnat uppmarksamma for besdkarna hur demokrati ar ett tankemdonster som
gar att spara tillbaka till den antika véarlden.

Fig. 8 En del av utstéliningen Antike Welt som forestéller antikens demokrati, ett styresskick som &nnu
finns kvar. L&gg madrke till utstaliningens detaljer, exempelvis hur utstiliningen &r formad for att
efterlikna formen av en grekisk teater (Von Zabern 2000: 10) Reproducerat fotografi med tillatelse fran
Landesmuseum i Karlsruhe.

7.2 Teknik

Manga intressanta berattelser om antiken ar svara att formedla med hjélp av foremal.
Exempelvis ar muntliga traditioner, dans eller miljoer ibland svara att illustreras om
dessa inte finns representerade i samlingarna. Hur kan besokarna fa en uppfattning om
hur miljon, gatorna, eller manniskorna sag ut under antiken om dessa inte finns kvar
att se? Utstéllningstexter kan berétta en hel del om allt det ovanndmnda. Som en
respondent fran Medelhavsmuseet utryckte det finns det en grans for hur mycket
besokarna klarar av att lasa. Det ar sallan besokarna har talamod att lasa en text och
darav gar manga intressanta delar av en utstallning forlorad. Av respondenternas svar
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gar det att urskilja ett behov att inféra mer digitala moment for att formedla kunskap
om antikens kulturhistoria. Exempelvis diskuterade Medelhavsmuseets respondenter
om mojligheten att inféra filmklipp, eller hur obduktionsbordet forvandlades till ett
forskande moment dar besokarna kan undersoka ett mumie digitalt.

Den teknologiska utvecklingen har varit en av manga framsteg som museerna har haft
betydande anvéndning av. Genom bland annat 3D-teknik, digitala displayer, och QR-
koder ges bestkarna mojlighet att sjalva bestdamma vilken information de vill férdjupa
sig i eller vilken beréttelse de vill leva sig in i. Kulturarv har numera forvandlats fran
att bli ndgot som besokarna kan se pa, till att vara ett forflutet som gar att besdka
(Macdonald 2013:18).

Det finns alltsa en tydlig tendens for att uppmuntra besokarna att fa mojligheten att
sjalva valja vilken information de vill titta ndrmare pa, utan krav pa hur omgivningen
bedomer besdkarnas kunskapsintressen (Insulander 2010: 12).

Jonathan Westin, forskare inom visuell kommunikation och tolkning av kulturarvet,
har arbetat med interaktiva visualiseringar av olika miljoer fran antiken. Bland annat
har han skapat visuella rekonstruktioner av Forum Romanum som visar hur méanniskor
sag ut, hur de arbetade och rorde sig under antiken. Dessa virtuella modeller visar olika
skildringar av hur forumet kan ha sett ut, baserat pa dokumentationer om datidens
arkitektur och andra historiska handlingar. Syftet med de olika tolkningarna &r inte att
overtyga besokarna att det var exakt sa det sag ut, utan endast att ge olika tolkningar pa
hur det kunde ha varit. Sjalvfallet finns en fara med att géra sadana tolkningar eftersom
manga besokare kan uppfatta tolkningen som ren fakta. Darfor ar det av stor vikt att
museet ar tydligt med att forklara att det som visas endast &r en spekulation om hur det
kunde ha sett ut. (Westin 2012: 14, 20f, Ahlskog 2013) Detta ar ett intressant &mne som
ocksa diskuterades med Lunds universitets historiska museum, dar respondenten
uttryckte 6nskan att gora det tydlig for besdkarna att det som formedlas ar en tolkning,
kanske inte direkt en sanning men det ndrmaste museet kan komma till en sanning.

Manga museer har idag valt att satsa pa webbkommunikation dar texter, utstallningar
och samlingar finns registrerade och i vissa fall illustrerade. Svanberg &terger hur
Historiska museet har anvént sig av en omfattande webbkommunikation for att skildra
kulturhistoriska fenomen. Utifran fynden berattas det om historiska sammanhang. Det
ar ett alternativt satt for besokarna att kunna fa ta del av samlingarna. En del texter tar
upp teman och fragor som problematiserar Sverige, det svenska och medvetande om
arkeologiska tolkningar. (Svanberg 2009: 65) Webbkommunikation utgér darfér en
betydelsefull majlighet for museerna att formedla sadant som annars ar svart att
kommunicera med endast foremalen och korta textrader till hjalp. Om besokarna tillats
att bekvamt sitta vid en dator, hemma eller nagon annanstans, kan de ta sig tid till att
utforska ett foremal, eller ett &mne som kan vara svart att reflektera kring under ett
museibesok.

Den museologiska utvecklingen har natt fram till den postmoderna tanken som riktar
uppmarksamheten pa att samhéllet och historien bestar av olika, unika roster. Ett
museum ska saledes fungera som en motesplats dar flera roster kan bli horda. Att en
utstallning ska forhalla sig i dialog, istallet for i monolog med besokarna, utgor en
viktig aspekt for att budskapet ska intressera och inhdmta kunskap. Teknologi och
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interaktiva moment kan saledes uppmuntra till flera subjektiva berattelser och pa sa satt
erbjuda besOkarna att ta del av olika historiska perspektiv. (Westin 2012: 110f) Ett
sadant tankemonster har dven Freeman Tilden diskuterat, vilket har beskrivits under
teoriavsnittet. Att tillita bestkarna vara en del av utstdllningen skapar battre
forutsattning for att de ska vilja engageras i utstéliningens mening och syfte. Med hjalp
av tekniska innovationer kan ett museum skapa battre forutsattningar att formedla bade
materiell och immateriell kulturarv.

7.3 Nya perspektiv

Den konsthistoriska formedlingen av antiken ar en mycket ensidig representation av
antikens foremal. Av den anledningen skulle jag vilja diskutera hur ett mangsidigt
perspektiv pa antiken kan vara en mojlighet som antikutstallningar kan utnyttja. Under
intervjuerna talades det om hur museer ar institutioner dar flera vetenskaper mots. Vid
utstallningarnas skaparprocess kan exempelvis etnologer, arkeologer, historiker,
museologer, antropologer och inredningsarkitekter inkluderas. Sadana samarbeten ser
jag som mycket gynnsamma eftersom det hjalper museerna att visa ett tema ur olika
synvinklar. Den har typen av samarbeten majliggor att fokus inte enbart laggs pa
foremal, utan ocksa pa den relation vi som unika individer har till dessa féremal.

Att skapa en utstallning med hjalp av andra kompetenser, och dar flera museer
samarbetar, kraver en hel del tolkningsarbeten, speciellt om ett tema ska lyfta fram
olika perspektiv pa historien. Det krdvs en stor insats av museerna att genomfora detta.
Det ar alltid enklast att skapa en harmonisk och okontroversiell utstalining eftersom det
da finns en storre chans att fler accepterar den. (Ahlsén, m.fl. 2005: 176) Det ar inte
latt att skildra en mangtydig framstillning av sociala och kulturella fenomen i
utstallningarna. Som respondenten fran Lunds universitets historiska museum uttryckte
det kan museet inte annat &n berétta en historia som de anser vara intressant och
”sannare dn fria spekulationer”. Det finns aldrig en enhetlig historisk kontext for
museipersonalen att arbeta med, vilket gor att det som regel aldrig ar nagot i den
museala tolkningen som fullstdndigt ar “rent” och ’sant”. (Grahn 2005: 98f)

Ibland tenderar utstallningar att presentera endast en tolkning av en folkgrupp eller
samhéllsgrupp. Detta kan producera felaktiga uppfattningar eller fordomar om
exempelvis andra kulturer, sarskilt om utstallningen férmedlar féremal fran andra
lander. En sadan presentation begransar besokarnas mojlighet att vara mer
oppensinnade infor sadant som de inte har tillracklig férkunskap om. (Ahlsén m.fl.
2005: 179) Nar museerna anvander sig av flera olika kompetenser och inkluderar flera
olika roster anser jag att det finns storre utrymme for kreativitet. Kreativitet kan i sin
tur skapa goda fOrutsattningar att ge besokarna ett varierat perspektiv pa
utstallningsteman och pa sa satt finna utstaliningen bade intressant och tilltalande.
Antikens befolkning hade sékerligen unika och varierande perspektiv pa skeenden och
berattelser, precis som dagens manniskor har. Genom att inkludera fler perspektiv pa
antiken, finns en storre chans for museerna att fanga sanningar om datidens manniskor.
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7.4 Samtidskoppling

Nér jag hér talar om samtidskoppling avser jag det som ett medel for att engagera och
intressera besokarna for den historia som museet formedlar. Har vill jag ocksa
aterkoppla till den sociologiska aspekten som namndes under inledningsavsnittet. Att
uppmarksamma samhallsaktuella fragor pa ett museum ar nagot som under den senaste
tiden har forstarkts hos museerna (jfr Fyfe 2011). Nar museerna uppmarksammar
fragor som ror samhallet idag, kan dessa anvandas for att forsta det forflutna. Manga
av de fragor som samhaéllet debatterar om idag kan anvéandas for att ge liv at liknande
fragor som ocksa stélldes under antiken. Om ett museum visar aktivt intresse och
engagemang for dagens debatter, villkor, varderingar och stravanden, uppmarksammas
nutiden som en betydelsefull epok (Silvén-Garnert 2003: 26f). P4 manga museer
anvands samtidskoppling for att tilltala och intressera besokarna pa ett mer
engagerande och verklighetsforankrat sétt (Insulander 2010: 12).

Medelhavsmuseet sag en mojlighet att visa hur forntidens egyptier sag pa doden.
Genom att visa mumier formedlades hur en sadan kultur, om &n sa avlagsen var egen,
ocksa kande oro for doden. Oavsett metod sa ar den grundlaggande principen att visa
besokarna att oberoende av hur vi véljer att se pa vissa handelser, exempelvis vad som
hander efter doden, delar vi pa manga aspekter i livet som vi har gemensamt. Detta &r
en metod som ger stod at Tildens tankar som handlade om att utstallningarna ska vadja
till besOkarens kanslor for att skapa engagemang. Som respondenten fran
Medelhavsmuseet beskriver géller det att hitta en balans, vilket &r att veta vad som
intresserar for att fa fram kanslor hos besokarna som vi alla delar. | detta fall anvands
det annorlunda och exotiska for att fa fram andra kanslor som kan stimulera besokarens
engagemang. Tolkaren, det vill sdga utstallningsproducenten, gor vél i att kunna dra
paralleller mellan d& och nu (Tilden 2007: 42f).

Det ar angelaget for museer att anvanda sig av sa manga formagor som majligt for att
pa sa satt vara mer aktiva i sin roll som kulturférmedlare i samhéllet (Bohman 2003:
97). Var samtid praglas av en livfull och mangfacetterad vardag. Teman som endast
visar en harmonisk sida av det forflutna ar svar for dagens manniskor att forsta sig pa
eftersom det kontrasteras med samtidens vardag. (Ahlsén m.fl. 2005: 176) Att lyfta
fram teman som kan skapa likheter istéllet for skillnader, tror jag kan vara av storre
intresse for samtidens besokare.

Museet i Limburg i Nederlanderna anammade en sadan princip nar de for nagra ar
sedan byggde en utstallning om romerska mobler. Limburgs museum i Nederléanderna
ar ett regionalt museum och har som syfte att visa hela provinsens historia som stracker
sig fran forntid fram till idag. | kontrast till mer traditionella utstallningar om antiken
fann jag att museets utstélining IXEA erbjod besokarna identifiera sig med antiken och
forhoja besokarnas intresse for bade museet som till antiken som d&mne genom att gora
en koppling till dagens inredningsartiklar, nagot som manga kan associera till.
Museipersonalen, tillsammans med en mobeldesigner, aterskapade romerska maobler
sasom fatoljer, stolar och bord som stélldes ut i museet. FOr att géra en omisskannlig
koppling till dagens mébelindustri fick utstéliningsproducenterna idén om att inspireras
av det multinationella mobelforetaget IKEA. Besokarna tillats att ga fram till dessa
foremal for att kanna pa dem och satta sig, som om de vore i en vanlig mobelaffar.
Infor utstéliningen fick varje bestkare en katalog som innehdll information om
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mdoblerna. (Respondent 1 och 2, Limburgs museum) Utstéliningen kom darmed att
likna nagot mellan ett museum och ett varuhus. Bland montrarna och de utstéllda
antiken-inspirerade moblerna fanns samma féremal packade i kartonger som besékarna
kunde kdpa med sig hem.

Syftet med utstallningen var fran borjan att lyfta fram romersk design och konst teknik.
Efter noga eftertanke kom utstallningsproducenterna fram till att en sadan utstallning
endast kan attrahera besdkare som &r kunniga i just konst och design. 1dén om att
anvanda maobler kom saledes efterat och detta for att fler skulle kunna ta till sig av den
information som gavs. Vidare kommenterade museipersonalen att besdkarna alltid
hade ett leende pa lapparna nar de fick se utstallningen och manga har, flera ar efter att
utstallningen tagits bort, efterfragat de mobler som saldes da. (Respondent 1 och 2,
Limburgs museum)

7.5 Inkludering och identiteter

Kulturarv ar en ideologisk och symbolisk konstruktion som har blivit framstalld efter
bland annat politiska och sociala forhallanden. Det som museerna definierar som
kulturarv har ett kulturellt syfte som museerna sjélva valjer att tolka. (Bohman &
Lindvall 2003: 92f, Anico 2009: 63). Kulturarv ar saledes bara en av manga strategier
for att gora museibesokare medvetna om att de delar pa en gemenskap. Oavsett hur
manga som nar den gemenskapskanslan, kommer det alltid finnas en grupp som pa ett
eller annat sétt inte kanner sig delaktig, vars historia inte har ndmnts. Kulturarv kan
darmed bade forena sina besokare och skapa en storre klyfta mellan dem. En sadan
svarighet blir alltmer pataglig eftersom vi idag lever i ett diversifierat och
mangkulturellt samhalle. Museer kommer darfor alltid som helhet att brista i sin
formaga att skapa en kansla av social sammanhallning och kulturell integrering.
(Whitehead 2009:31)

Antikens elit, det vill sdga, en minoritet av antikens befolkning ar den dominerande
folkgruppen som finns representerad i antikskulpturerna. Dessa foremal ger saledes
inte en mangsidig och representativ bild av antikens befolkning i stort. Emellertid gar
det att anvanda dessa skulpturer i ett ssmmanhang som kan lyfta fram andra aspekter
av antiken. Om dessa skulpturer stalls i ett storre sammanhang, tillsammans med andra
foremal eller som tema, kanske skulpturerna kan ge liv at en annan aspekt av antiken.

| Siapkas och Sjogrens studie Displaying the ideals of antiquity: the petrified gaze
(2014) finns museet atergett som exempel pa hur en del antikmuseer har anvant sig av
olika samtidsrelaterade teman. Museet fann jag sérskilt intressevackande och for
uppsatsen angelaget att illustrera eftersom dess utstallningar fokuserar pa att lyfta fram
arkeologiska och sociala kontexter pa ett satt som skapar intresse for besokarna.
(Siapkas & Sjogren 2014: 175) Museet berédttar hela den antika provinsens
Makedoniens historia fran forntid fram till ungefar 300 e.Kr. och har i sina nyare
utstallningar syftet att formedla staden och befolkningens historia (Archaeological

7 Ixea utstallningen var tillfallig och finns inte langre kvar att beskada. Emellertid finns en video som férklarar och
visar en inspelning om utstéllningen via denna lank: http://www.youtube.com/watch?v=43HKTAIiFrs [hdmtad 2013-
11-28].
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museum of Thessaloniki, 2013). Utstéllningen ar tematiskt strukturerad dar betoningen
har legat pa befolkningens historia och levnad, istallet for pa foremalen. |
utstaliningarna ligger inte féremalen i centrum for den historia som formedlas, utan
utgor en av manga hjalpmedel for att illustrera olika aspekter pa det tema som finns.
For att lyfta fram budskapet pa de olika temana har skulpturernas placering varit
avgorande. Dessa skulpturer placeras séllan tillsammans i grupp, som en kategori for
sig. Istéllet finns de placerade tillsammans med andra foremal for att pa sa satt forma
en tematisk kontext. En sddan metod sétter det tema som utstallningen vill formedla i
framsta rummet, utan att forhoja foremalens estetiska eller konstnarliga egenskaper.
(Siapkas & Sjogren 2014: 175f)

Detta later som en spannande idé, emellertid gar det att undra hur mycket en
marmorstaty egentligen kan beratta? Hur manga olika perspektiv och teman kan dessa
foremal representera? | sin studie ger Siapkas och Sjogren exempel pa hur en av
utstallningarna, som har som tema att lyfta fram befolkningens vardagsliv, visar
exempel pa olika harfrisyrer. En rad kvinnliga marmorhuvuden finns utstéllda for att
besokarna ska fa en uppfattning om hur olika haruppséttningar har sett ut och hur dessa
har forandrats genom tiden (se fig.8). Utdver detta finns teman som inkluderar
ekonomi, samhéllsklasser, familjer och gravskick, for att bara namna nagra exempel.
(Siapkas & Sjogren 2014: 175f)

svaikeia nopTpéra pe anAéG Kal NEPITEXVEG KOPPWOEIG Female portraits showing simple and elaborate hairstyles

Fig. 9 En del av utstallningen i museet i Thessaloniki dér olika frisyrer har framstéllts. Reproducerat
fotografi med tillatelse fran Arkeologiska museet i Thessaloniki.

Museet i Thessaloniki anvander &ven interaktiva och tekniska redskap for att beratta
for besokarna om antikens kulturhistoria. | en av utstaliningarna, som handlar om den
makedonska regionen under antiken, visas en videofilm om hur en samtida
teaterforestallning har tolkat det antika grekiska dramat. (Archaeological museum of
Thessaloniki, 2013)
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Vi lever i ett diversifierat samhalle, vilket innebér att det i samhallet finns de som tillhor
sociala minoriteter, exempelvis ménniskor med funktionsnedséattning och som har olika
etniska bakgrunder. Darfor ar det viktigt att museerna ocksa problematiserar den
svarighet som finns i att inkludera alla som lever i samhallet. En sadan problematisering
skulle exempelvis vara att visa hur varierande begreppet identitet egentligen &r. Den
identitet som har skapat Sverige har kommit fran manga olika influenser varlden 6ver.
(Bohman & Lindvall 2003: 94-96) Exempelvis har manga sa kallade nysvenskar inte
en nation som de ser sig tillhdra. Det &r bade landet som de foddes i och landet de &r
uppvuxna i som de kallar sitt hem. Genom att relativisera formandet av nationen i
historieanvandandet kan manga besokare kdnna gemenskap i att veta att en nation och
dess rotter inte ar sjalvklar utan alltid diversifierad (Bohman 1997: 154).

Det &r naturligt att vi manniskor kan uppleva osékerhet eller rentav rédsla for det som
vi inte har sa mycket kunskap om. Museerna har en viktig roll att spela nar det handlar
om att lyfta fram andra tidsepoker, platser och manniskor. Ett satt att uppna detta skulle
kunna vara att ge exempel pa hur andra manniskor levt och ge perspektiv pa hur de
klarar av olika samhallssituationer eller att visa hur de har hanterat kulturmoten.
(Bohman & Lindvall 2003: 97) Att forsta oss pa en annan tid och en annan kultur &r
nagot som vi inte enbart gor nar vi besoker ett museum, utan nagot som vi ocksa,
medvetet eller omedvetet, gor hela livet eftersom vi lever i ett diversifierat och
mangkulturellt samhalle. Att satta oss in i hur andra manniskor tanker och har det, ar
en del av var vardag. Museibesokarna har darmed mycket att relatera till nar de erbjuds
att ta del i utstaliningar om en kultur som ar annorlunda &n deras egen, vilket i detta
fall &r antikens kulturhistoria.

7.6 Mer an en historia

Ett museum rymmer mer an en historia. Exempelvis kan det vara tal om historien som
samlingarna representerar, samlingarnas egna historiska forlopp som oftast ar anslutna
till samlarens historia, eller museets historia (Fleming 2002: 214).

Antikens skulpturer gor det svart for museerna att applicera Tildens tankar om att skapa
en utstallning som bestkarna kan relatera till och pa sa satt kanna sig delaktiga. En
anledning till detta ligger i att ett flertal av dessa skulpturer utsmyckade elitens hem
under antiken (Siapkas & Sjogren 2014: 179). Skulpturerna som oftast finns utstéllda
pa museerna representerar antikens dverklass. Detta dr en foreteelse som mycket séllan
framhalls, &n mindre problematiseras i utstallningarna. Att formedla fler perspektiv pa
historien med foremal som representerar antikens 6verklass kan darfor te sig som en
utmaning. Emellertid har de tre museerna, pa ett sarskilt satt, formedlat mer an vad
dessa foremal ursprungligen hade for avsikt att representera.

| Medelhavsmuseets nyaste utstallning, Mumier i 3D, inkluderas beréattelser som
formedlar mer &n Egyptens historia. FOrutom de forntida egyptiernas vardagsliv,
agrarsamhélle, trosuppfattningar och faraoner skildras en aspekt av Egyptens historia
som ligger langre fram i tiden. Utstallningens sista del visar hur Egypten kom att
anamma den islamiska kulturen fram till hur arkeologerna gravde fram Egyptens antika
foremal. For att illustrera hur arkeologerna arbetade erbjuds besokarna se bilder pa hur
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utgravningsexpeditionerna sag ut, samt vilka verktyg och tilloehor dessa arkeologer
anvénde sig av.

| Lunds universitets historiska museum gar det att urskilja en énskan att verbalt
formedla olika historier fran antiken, dven fast utstallningen till storsta del var skapad
som en konsthistorisk utstallning. Anledningen till att museet inte valde att visa fler
aspekter pa antiken kan mojligen ha att géra med att resurserna inte alltid racker till ett
sadant projekt. Att guider berattar om skulpturerna och anvander sig av sin pedagogiska
skicklighet for att under visningarna beratta om exempelvis homosexualiteten under
antiken, har givetvis sina for- och nackdelar. Fordelarna &r att, liksom respondenten
papekade, om guiden har god kunskap om amnet sa finns det mycket att beratta. Finns
daremot ingen guide for besokaren att tillga, eller om guiden inte har den kunskapen
som kravs, gar besokaren miste om mycket information och riskerar darmed ocksa att
forlora intresset for utstallningen.

Gustav Ill:s antikmuseum foérmedlar idag en kulturhistoria som ar mycket viktig att
bevara och framstalla. Nar besokarna ser Gustav I1l:s antikmuseum sasom den sag ut
under 1700-talet, tydliggors den sociala och kulturella processen som ligger bakom
insamlingen av dessa foremal. Detta ingar ocksa i museernas ansvar, att pavisa vilka
sociala och kulturella processer som gt rum genom tiderna (Bohman & Lindvall 2003:
97). Gustav lll:s antikmuseum utgor kanske inte en mojlighet nar det géller att skapa
en kulturhistorisk utstallning om antiken, men &r anda en vardefull utstéallning eftersom
den lyfter fram den kulturhistoria som foremalen idag besitter. Emellertid formedlar
museet en historia genom den tid da utstallningen skapades. Gustav I11:s antikmuseum,
som &r en aterspegling av 1700-talets antikmuseum, har skapat en bild kring det
ideologiska klimat som radde da. Utstallningen problematiserar inte historien bakom
dessa foremal och den etiska aspektens forblir outtalad. Detta gor att utstallningen tar
risken att bli en oreflekterad reproduktion av traditionella véarderingar (Ahlsén m.fl.
2005: 176f).

Ett behov av att en utstdllning ska problematisera och skapa forstaelse for de museala
artefakterna ar ett av kannetecknen for det postmoderna museet. Redan under slutet pa
1700-talet besokte historikern William Hutton British museum, vilket resulterade i att
han skrev ner féljande tankar:

If a man pass two minutes in a room, in which are a thousand things to demand
his attention, he cannot find time to bestow on them a glance each... If [ see
wonders which [ do not understand, they are no wonders to me. Should a piece
of withered paper lie on the floor, I should without regard, shuffle it under my
feet. Butif | am told it is a written by Edward the Sixth, that information sets a
value upon the piece, it becomes a choice morsel of antiquity, and I seize it with
rapture

-Hutton, se Moser 2006:1

En sadan problematik ger upphov till fler intressanta fragor som, aven fast de inte
kommer att diskuteras i denna uppsats, likaval &r viktiga att reflektera kring. Ska ett

8 Den etiska aspekten ar i detta fall hur museerna forhaller sig till hur skulpturerna inte ar en del av en och samma
period eftersom de har blivit restaurerade, bade under antiken som under modernare tider. En beskrivning av detta
finns under avsnittet Antiksamlingarna och dess bakgrund.
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museum formedla de antiksamlingar som finns for att de finns bevarade eller ska de
formedla antiksamlingar som endast &r intressanta for besdkarna? Liknande fragor har
diskuterats av andra forskare, exempelvis av Maria Ahlsén och medforfattare nar de
beskriver museernas urval. Dar beskriver forskarna att nar museets samling styr
utstaliningsverksamheten, blir det svart for bestkarna att forsta sig pa det historiska
sammanhanget som finns bakom varje féremal. Museernas samlade foremal utgor
endast ett fragment av det som en gang fanns. (Ahlsén m.fl. 2005: 178f) Eftersom fa
foremal finns i museets ago for att skapa en representativ bild av det samhélle som
foremalen representerar, ar metoderna for att skapa en utstallning i hogre grad
avgorande for formedlingen av antiken.

Liksom Gustav Ill:s antikmuseum &r det fler museer idag som har borjat
uppmarksamma dess museihistoriska betydelse. Att skapa nytt varde och mening i
museisammanhang ar en tendens som blir allt tydligare hos museerna idag. Johan
Hegardt, docent i arkeologi, har i sin artikel, Att vandra genom historien: Om historiska
museets rumsliga disposition (2012) gett en kort forklaring till varfor museer idag
anvander sig av olika historiska perspektiv. Nu mer an nagonsin, menar Hegardt, har
det blivit alltmer angeldget att studera museihistorisk fakta for att skapa meningsfullhet
at museerna. Det ar ocksad darfor som museerna har stérre krav for att bli sa
samhaéllsaktuella som mojligt. Museihistoria anvands pa sa satt for att tydligt visa och
bekrafta museernas samtidsposition. (Hegardt 2012: 312) For ett antikmuseum kan en
sadan tendens vara svar att mota. Sarskilt eftersom den storsta delen av antikens
foremal, som namnts ovan, representerar antikens Overklass. Att goéra en
samtidskoppling med statliga skulpturer som under de senaste seklerna har satts i
forbindelse med skon konst &r minst sagt en utmaning. Emellertid har en del museer
anda skapat samtidsaktuella antikutstallningar med gott resultat. Nedan aterges ett par
exempel pa dessa.

51



8. Sammanfattning och slutdiskussion

| denna uppsats har jag analysera de bakomliggande orsakerna till varfor antiken
presenteras som konst och museernas forutsattningar for att bryta ett sadant
traditionsbundet monster. Nedan férs en sammanfattande diskussion kring materialets
resultat och pa vilket satt studien har kunnat svara pa uppsatsens fragestallningar.

8.1 Museernas utgangspunkt

Noras teori, tillsammans med foremalens bakgrundshistoria har tjanat som syfte att
forklara varfor antikens konst har fatt ersatta en mer kulturhistorisk syn pa antiken.
Intresset for att aterskapa antiken under renassansen, kom att utvecklas till en
idealisering av antikens kulturella aspekter. Winckelmanns inflytelserika syn pa den
antika konsten kom att forstarka tanken om att den vita marmorskulpturen
symboliserade den fullkomliga skonheten. Under 1700-talets nyklassicistiska anda
samlade kungar och adel i hela Europa in det som idag annu ryms i museernas
antiksamlingar. Antikforemal har pa sa vis ryckts fran sitt sammanhang och blivit ett
museiobjekt som oftast saknar férmedling for sin ursprungliga kontext och dess antika
kulturella betydelse har blivit ersatt med dess museihistoriska betydelse. Anda sedan
dess har antikutstallningar speglat en mer traditionsbunden tolkning.

Utgangspunkten har varit att utga fran museernas situation for att darefter préva min
hypotes om att museerna kan anvanda sig av fler och mer aktuella metoder for att
férmedla antiken. Jag menar att varje museum har sérskilda forutsattningar och att ett
enda museum inte kan representera andra museers syften, mal och méjligheter.

Materialet har gett uttryck for att museerna mycket riktigt har olikartade mal,
forutsdttningar och syften. Medelhavsmuseet har visat sig nyttja storre mojligheter for
att skapa en mer kulturhistoriskt inriktad antikutstélining &n de andra museerna av flera
skal. Museet har mer sakkunnig personal och ar ett stérre museum. Av den anledningen
kan museet anvénda sig av fler kompetenser som kan ge upphov till ett vidare
perspektiv pa utstallningarna. Jag menar att Medelhavsmuseet har goda forutsattningar
for att skapa en mer mangfacetterad kunskapsférmedling. Pa sa vis finns en storre
mojlighet for att fler besokare kan forsta det som museet har som mal att formed]a.

Medelhavsmuseet har ett brett kontaktndt med andra museer. Dédrmed har museet battre
forutsattningar an de tva andra museerna att lana in material som inte redan finns i deras
4go. En sadan mojlighet gor att museets samlingar inte behover vara utgangspunkten
for vad museet 6nskar férmedla. Museet har darmed forutsattningarna for att applicera
Tildens tankar om att skapa utstélIningar som bestkarna kan identifiera sig med, k&nna
sig inkluderade i och intressera sig for.

Medelhavsmuseet skiljer sig ocksa fran de tva andra museerna genom sitt mal med

formedlingen. Till skillnad fran Lunds universitets historiska museums och Gustav I11:s
antikmuseum, har Medelhavsmuseet som mal att beratta om de antika kulturerna som
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uppstod kring medelhavsomradet. Lunds universitets historiska museum har inte
samma mal. Antiksamlingen har ursprungligen inte varit en del av museets samlingar.
Utrymmet och sakkunnigheten for en sadan samling ar annu begréansad, vilket gor att
museet inte har samma forutsattningar for att skapa en mer mangfacetterad,
kulturhistorisk och mer komplex utstallning for tillfallet. Museet har heller inte medel
for att lana in material pa samma satt som Medelhavsmuseet.

Gustav Ill:s antikmuseum har, liksom Lunds universitets historiska museum, ett
annorlunda mal och darfor ocksa andra forutsattningar for att skapa en kulturhistorisk
utstallning. Malet &r att visa antikmuseets historia sa som det sag ut under 1700-talet.
Anledningen till detta ar, enligt respondenterna, for att museet inte har det material som
kravs for att formedla antikens kulturhistoria. Foremdlen har ryckts fran sin
ursprungliga kontext och ar restaurerade till den grad att de inte &r samma féremal som
det var under antiken. De foremal som museets samling bestar av, kan saledes inte
representera antikens kulturhistoria och &r endast till for att formedla museets
kulturhistoria.

8.2 Museernas mojligheter

| museernas mer traditionsbundna utstéllningar har dessa skapat en minnesproduktion
av antiken som en del av en konsthistorisk era. Forkunskaper kravs for att veta vad
dessa féremal innebar och vad de egentligen representerar. Med hjalp av Bourdieus och
Tildens tankar, har uppsatsen argumenterat for en mer postmodern och kulturhistorisk
férmedling av antiken. I enlighet med vad dagens museer bor efterstrava, nar det galler
att tillgodose besokarnas behov, har jag fort hypotesen att antikutstallningar har
potential att formedla mer an enbart en Kkonsthistorisk forstaelse av antiken. Ett
postmodernt museum bor debattera och ifragasatta aktuella teman som formedlas i
utstaliningarna och pa ett subjektivt sétt erbjuda kunskap och underhallning for
besokarna. For att skapa en storre forstaelse for antiken kravs att bestkarna far ta del
av en upplevelse, att fa leva sig in i den forntid som férmedlas med nagot som de sjalva
kan relatera till. Av materialet gar det att urskilja en 6nskan hos en del museer att
erbjuda utstallningar som inbegriper en mer kulturhistoriskt inriktad férmedling av
antiken. Metoder som teknik i 3D, beréttelser om arkeologiska utgréavningar, och teman
som kan visa att datidens manniskor inte var sa annorlunda fran oss, har setts som
potentiella mojligheter att lyfta fram antikens kulturhistoria med.

Medelhavsmuseet erbjuder ett kulturhistoriskt perspektiv pa antika kulturer. Museets
utstalining om Egyptens historia har manga intressanta inslag. Det hade varit
spannande att se om liknande initiativ kunde foras till museets utstallning om antik
konst. De romerska och grekiska skulpturerna som museets arkader gestaltar, har en
mycket sparsam mangd text. Besékarna som inte har forkunskaper om antiken, kan fa
det svart att forsta varfor dessa foremal ar intressanta.

En mojlighet som diskuterades med respondenterna var att belysa de aspekter av
antikens kulturarv och de omtyckta inslagen av antiken som idag anvénds i media och
populérkulturen. Antiken-inspirerade bocker, TV-serier och spel har under de senaste
aren statt i full utveckling. Dagens samhalle har bildat sig en uppfattning av vad antiken
innebér, en uppfattning som hos de flesta ar formad efter populérkulturens skildringar.
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Séadana skildringar ar oftast inte vetenskapligt grundade. F6r manga ar det mer
intressant att leva sig in i en film om antikens gladiatorer &n att ga pa ett museum och
se lerkdrl och skulpturer. Jag menar att det & oOnskvart foér museer att skapa
antikutstallningar som ar mer tidsenliga och samhallsanpassade sa att besokarna kan
finna ett storre intresse for museernas skildring av antiken. Pa sa vis far de lardom om
en tolkning av antiken som ar baserad pa historiska kallor, istallet for fria spekulationer.
Antiken lever dnnu kvar i dagens samhélle, det ar arvet efter antiken som politiken,
filosofin och populérkulturen &nnu anvénder sig av. Jag havdar att museernas
erkannande och formedling av ett sddant arv kan intressera och locka fler besokare. For
att anknyta till Tildens tankar kan en utstallningskontext skapas pa ett satt som talar till
besokaren. Redan under utstallningens skaparprocess kan foremalen formedlas pa ett
satt som skapar intresse. Om besokarna tillats leva sig in i utstallningen och relatera till
den, kan de kaénna sig delaktiga i det som museet férmedlar.

Som museolog och antikvetare kan jag erkénna vérdet i att ett museum bevarar ett
1700-tals museikoncept. Analysen kring Gustav I11:s antikmuseum har gett uppsatsen
ett ovantat resultat. Min hypotes om att det finns mojligheter for antikmuseer att
formedla antikens kulturhistoria har i detta fall blivit starkt provad. Om utstallningen
skulle tematiseras eller pa nagot satt skapa en kontext som formedlar hur dessa foremal
anvandes under antiken, skulle féremalens nuvarande historia ga forlorad. Min
uppfattning &r att en sadan utstallning, om an fangslande, ar en utstallning som med
tiden kan komma att bli mindre aktuell for samhallet. Utstallningen erbjuder inte manga
alternativ att formedla samlingen pa. Samlingens syfte ar att visa en exakt reproduktion
av 1700-talets antikmuseum och darmed faller det sig som en sjalvklarhet att foremalen
och dess placering maste hallas oférandrad. En utstallning som haller samma tolkning
och samma placering kan gora det svart for besokare, som redan sett utstéllningen, att
besoka museet fler ganger.

Som tidigare namnts, nér Noras och Bourdieus teorier har diskuterats, presenterar det
konsthistoriska perspektivet ett hogt kulturellt kapital. De som har haft méjlighet att fa
forstaelse for, eller lardom om finkultur, ar de som bést kan ta till sig av de foremal
som framstalls pa museer som visar antiken som konst. Besokarna som inte har en
sadan forkunskap om dessa antikskulpturer har, enligt teorierna, det svarare att finna
en sadan utstéallning intressant. Forutom att foremalen kan vara svara att begripa, har
dessa foremal fran borjan agts av antikens elit. Manga av dessa skulpturer placerades i
de formognas hem och tradgardar under antiken. Sadana skulpturer kan vara svara for
dagens besokare att identifiera sig med. Darmed har en traditionsbunden
antikutstallning en hel del foremal som manga besokare kan ha svart att relatera till,
eller ha forkunskaper om. Kulturhistoriska utstéliningar som lyfter fram sociologiska
aspekter och framfor den postmoderna tanken att sdvél erbjuda kunskap som
upplevelse kommer langt ifran Bourdieus hogt kulturella kapital.

Avsikten med uppsatsen har inte varit att utesluta den konsthistoriska utstéliningen utan
istallet att skapa uppméarksamhet for ett utvidgande av antikutstallningar. De asikter
som jag har framfort ar inte nya och i viss man inte heller kontroversiella. Nar dessa
asikter daremot overvags i forhallande till det postmoderna museet och den potential
som temat antiken har, lyfter uppsatsen fram ett nastintill outforskat problem. Detta pa
grund av att den antik relaterade forskningen oftast har studerats i forhallande till
antikutstallningarnas konsthistoria och séllan i relation till kulturhistoria. Genom en ny
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form av férmedling kan de museer som rymmer antiksamlingar tillgodose fler
besokares intresse och betraktas som aktuella med nutidens museologiska utveckling.
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Bildkallor
Figur 1: Eget fotografi taget pa antikutstallningen, Medelhavsmuseet i Stockholm.

Figur 2: Bild 6verlamnad till forfattaren av Lunds universitets historiska museum med
tillatelse att publicera i uppsatsen.

Figur 3 och 4: bild 6verlamnad till forfattaren av Gustav Ill:s antikmuseum med
tillatelse att publicera i uppsatsen.

Figur 5 och 6: Egna fotografier. Mumier i 3D, Medelhavsmuseet i Stockholm.

Figur 7: Eget fotografi taget pa Drottninggatan i Stockholm.
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Fig: 9: Bild 6verlamnad till forfattaren av arkeologiska museet i Thessaloniki med
tillatelse att publicera i uppsatsen.
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