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Sammandrag

Denna uppsats grundar sig pa en 6versattning av ett urval ur romanen El padre de Blancanieves
(2007), skriven av den spanska forfattaren Belén Gopegui. Uppsatsen undersoker vilka
forutsattningarna ar for att oversétta olika drag som gor att kélltexten kan klassas som poetisk
prosa. FoOrst i uppsatsen gors en analys av kalltexten foljt av en del dar strategier infor
oversattningen diskuteras. Detta avsnitt leder Gver i en Oversattningskommentar dar tva
problemomraden analyseras. Forst gar jag in pa 6versattningen av bildsprak och framfor allt
hur detta tar sig uttryck pa ordniva. Problemet i Gversattningen har varit att hitta motsvarigheter
till ord som anspelar pa flera betydelser. Sedan diskuteras vikten av interpunktion for bland
annat rytmen i skonlitteratur i allménhet och i poetisk prosa i synnerhet. Mina olika l6sningar
pa problemet analyseras, och enligt den imitativa globala strategin som anvénts har
interpunktionen behallits i s stor utstrackning som mojligt, a&ven nar detta inneburit en ovanlig
anvandning pa svenska. En av slutsatserna som dras &r att dversattning av interpunktion ar ett
viktigt men relativt outforskat omrade.
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1. Inledning

Den hér uppsatsen utgor analysdelen i magisterarbetet for Oversattarutbildningen vid Lunds
Universitet. Det som analyseras ar min overséttning av en del ur romanen El padre de
Blancanieves, skriven av den spanska forfattaren Belén Gopegui och utgiven pa forlaget
Anagrama ar 2007. Syftet ar att mojligheterna att Oversatta vissa drag som gor att kélltexten
klassas som poetisk prosa. Sjalva uppsatsen bestar i en kalltextanalys samt dvervaganden infor
Oversattningen foOljt av den Oversattningsteoretiska komparativa analysen av min egen
oversattning i forhallande till kalltexten, dar fokus laggs pa nagra utvalda problemomraden. De
problem som analyseras i dversattningskommentaren ar pa nagot vis kopplade till det faktum att
kélltexten ar poetisk prosa. Forst tar jag upp bildsprak och mer specifikt hur det bildliga skapar
problem pa ordniva, och sedan gar jag in pa interpunktionens betydelse for rytmen i poetisk prosa
och hur jag har tankt kring det i min dversattning.

Delar av textanalysen utgar fran Hellspong & Ledins analysmodell i Vagar genom texten (1997)
men med anpassning till skonlitteratur. Mitt val av Oversattningsstrategi som presenteras i
overvaganden infor Gversattningen har utgangspunkt i Lita Lundquists Oversattelse — problemer
och strategier, set i tekstlingvistisk og pragmatisk perspektiv (2005). Utéver dessa anvander jag mig
av diverse Oversattningsvetenskapliga kallor som berdr overséttning och mer specifikt mina
problemomraden.

Romanen ar uppbyggd av manga olika texttyper! med olika beréttare och dessa presenteras
i ett collagelikt format dér var och en av texttyperna skulle kunna ses som mikrohistorier i sig.
Urvalet som har gjorts for 6versattningen foljer inte bokens kronologiska ordning pa sa vis att
exempelvis ett kapitel valts ut. | stéllet har en av texttyperna dversatts, ndmligen den dér ett
kollektiv talar i jagform under den aterkommande rubriken Kommuniké. Jag har gjort detta urval
eftersom texttyperna skiljer sig i hog grad at bade i form och i innehall. Att i stallet vélja en
texttyp har mojliggjort en mer koherent och ingaende analys i och med att omfanget pa
uppsatsen inte har utrymme for att ga in i var och en av texttyperna separat.
Oversattningsteoretiskt sett &r just den valda texttypen sarskilt intressant pd grund av dess

genomgaende bildliga uttryckssatt och abstrakta och poetiska ton.

! Jag har valt att tala om texttyper har och inte genrer eftersom det inte ror sig om etablerade sddana utan om
texttyper som &r tillfélligt skapade och som &r en del av forfattarens nyskapande.
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2. Kalltextanalys

| féljande avsnitt gors en analys av kélltexten dar jag anvander Hellspong & Ledins modell
som bas men med anpassning till skonlitteratur eftersom inte alla modellens delar ar lika
anvandbara har. Jag redogor forst for romanens kontexter, gar sedan in pa dess struktur och
framstallningsformer for att slutligen ga in pa det som gor att romanen kan klassas som

poetisk prosa.

2.1 Romanens kontexter
Den text som ligger till grund for den har uppsatsen ar 6versattningen av en del av den spanska

forfattaren Belén Gopeguis roman El padre de Blancanieves (2007). Gopegui ar forfattare till
atta romaner som totalt blivit Gversatta till tio sprak men inte till svenska. Hennes debutroman
La escala de los mapas fran 1993 blev prisbelént och hon har alltsedan dess betraktats som en
av landets framsta forfattare men ocksa blivit uppmarksammad for sitt politiska engagemang.
Forutom Gopeguis senaste roman som ar utgiven pa Mondadori &r de 6vriga sju inklusive El
padre de Blancanieves (2007) utgivna av forlaget Anagrama. Det Barcelona-baserade forlaget
ar oberoende pa s vis att det star utanfor de stora forlagsgrupperingarna och sedan det startades
1969 av Jorge Herralde har 6ver 2500 titlar publicerats. Forlaget soker efter nya roster, det vill
sdga satsar pa eventuella framtida klassiker, men utforskar ocksa samtida politiska och
filosofiska debatter. El padre de Blancanieves har getts ut inom en av Anagramas viktigaste
serier, “Narrativas Hispanicas”, dir, enligt forlaget sjalv, berattande prosa av nagra av de béasta
spanska och latinamerikanska samtida forfattarna ges ut. Romanen finns dven som utgava inom
Compactos-serien dar Anagramas betydelsefullaste titlar ges ut i pocketformat. Pa forlagssidan
i boken kan man notera att dar forfattarens namn brukar sta i sasmband med copyright-symbolen,

finns i stallet en text som fritt Oversatt lyder:

Det ar alltid tillatet att helt eller delvis kopiera detta verk sa lange det ar for lasarnas personliga
bruk och utan kommersiella syften eller vinstintressen. | de fall man kopierar far man inte
heller forandra nagot i texten eller utveckla ett annat verk med utgangspunkt fran detta verk.
(Gopegui, 2007:6)

Senare romaner har dessutom publicerats med copyleft?. P4 den spanska ideella webbsidan
Rebelion.org som har ett uttalat vansterperspektiv finns boken dessutom att ladda ner gratis

som PDF-version. Gopegui forekommer sjalv som skribent pa sidan tillsammans med Noam

2>typ av licenser for text, bild, musik etc. dar upphovsmannen ger tillatelse till exempelvis fri kopiering eller
modifiering forutsatt att samma regel géller for det modifierade verket” (Nationalencyklopedin). Sjélva
benamningen kan ocksa tankas anspela pa politisk tillhdrighet. Det engelska right kan ju ocksa betyda hoger och
har har man bytt ut det mot vénster.



Chomsky, Eduardo Galeano, José Saramago, Gabriel Garcia Marquez och andra kanda
forfattare och vansterdebattorer.

Gopegui har hyllats for sitt nyskapande sprak och for sitt satt att skriva som ofta kallats for
poetisk prosa. Denna stil tillsammans med innehallsmassigt komplexa idéer gor att romanen
kanske framfor allt nar vana litteraturintresserade lasare, en tanke som forstarks av det faktum
att den publicerats inom “Narrativas Hispanicas”-serien. Gopegui ar uttalat och aktivt
vansterpolitisk med antikapitalistiska fortecken, nagot som &r patagligt i romanerna och som
lett till viss kontrovers i spanska media. Saval i romanerna som utomlitterért betonar hon vikten
av att kombinera det estetisk-litterara med det politiska och tilltala bade kanslorna och
intellektet. Darfor kritiserar hon de forfattare som bara har for avsikt att underhalla och de lasare
som bara har for avsikt att fly. Hennes romaner skiljer sig avsevart ifran varandra saval i tematik
som i det formella upplagget, men en genomgaende aspekt ar utforskandet av nya satt att forsta
och forklara relationen mellan det allmdnna och det privata, och det kollektiva och det
individuella, som ett led i att inom litteraturen soka efter former som kan forandra utomlitteréra
forhallanden. Det politiska engagemanget gar som en roéd trad igenom hennes forfattarskap,

fran publikationsformerna till det ideationella och formella i romanerna.

2.2 Struktur och framstallningsformer

El padre de Blancanieves utspelar sig i Madrid i nutid, narmare bestamt vid den tid da boken
skrevs, det vill sédga runt 2007. Aven om kontexten uppenbarligen ar spansk ar den inte starkt
specifikt kulturellt bunden till Spanien utan kanske snarare till ett allménnare (vast)europeiskt
sammanhang.

Romanen berattar ett antal parallella historier som alla pa ndgot satt har en koppling till det
“kollektiv av kollektiv” (ett mer eller mindre 16st ndtverk av olika politiska grupper som med
jamna mellanrum tréffas i form av en asamblea [i min Overséttning folkférsamling]) av
vansterpolitiska grupper som figurerar i boken. Lasaren far lara kdnna nagra av de som &r aktiva
i kollektivgrupperna och nagra av deras vanner, kollegor och familjemedlemmar. De olika
personerna och deras enskilda historier flatas sedan ihop med de projekt som
kollektivgrupperna forsoker genomfora.

Romanen med sina atta kapitel foljer en kronologisk ordning, men sjélva strukturen &r
komplicerad pa sa vis att den ar fragmenterad och uppbyggd som ett textuellt collage av olika
texttyper: e-post, telefonsamtal, dagbdcker, anforanden, inre monologer, monologer etc. Luis

Pradanos (2013:209) forklarar i en artikel att “different network shapes dominate the structural
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complexity of Gopegui’s novels due to the use of unnatural narrations, constant alterations in
focalization, and multiple or collective narrators”. De olika textfragmenten i romanen, som &r
olika langa (alltifran tva rader till flera sidor), skiljs at med blankrader och ger utrymme at en
polyfoni av olika beréattarroster, for vid varje fragmentbyte skiftar ocksa berattaren. Pa sa vis
kan till exempel samma person i ett fragment presenteras via en allvetande utomstaende
beréttare, i nédsta sjalv ha ordet via en daghbok och i ett tredje fragment omnamnas i en dialog
mellan tva andra personer. Majoriteten av romanens personer kommer harigenom till tals.
Nagra fragment bestar ocksa av vad man skulle kunna kalla “’klassisk” berittarstil, det vill siga
av en allvetande beréattare i tredje person dar framstallningsformen till storsta del bestar av
relation. De olika texttyperna aterkommer sedan i romanen.

Forutom de redan namnda beréattarrosterna finns ytterligare en typ av fragment bestaende av
en sorts “artificiell” berédttarrost som &r sjélva “kollektivet av kollektiv” personifierat. Denne
skiljer mellan individuella och kollektiva subjekt, d.v.s. enskilda personer och grupperingar
(kollektiv, organisationer, foretag etc.) av nagot slag. Rosten kan “hora” alla personer i boken
och kommenterar, beddmer och analyserar vad de séger och gor. Rosten beréttar i jag-form, i
presens och tilltalar ett pluralt ni som man skulle kunna tolka som lasarna, vilket gor att den har
en metafiktiv funktion. Den hér rosten dyker upp i ett fragment per kapitel som inleds med en
presenterande rubrik: Kommunikeé 1, 2, 3 osv. Det ar bokens fem foérsta kommunikéer som har
oversatts och som ligger till grund for den har analysen. Det &r alltsd dem jag utgar ifran i
dversattningskommentaren.

Aven om det i romanen finns ett flertal partier med vad jag har kallat klassisk berattarstil
(bestaende av framstallningsformen relation, preteritum som tempus, manga dynamiska
handlingsverb, manskliga agenter, personorienterad referenshindning m.m.), sa karaktériseras
manga texttyper av drag som inte ar lika typiska for berattande text eller skonlitteratur.
Exempelvis presenteras sju av personerna med var sitt fragment dar det knappt finns nagra verb,
inga fullstandiga meningar och dar det inte tycks finnas nagon berttare 6verhuvudtaget:

KT: SUSANA. EDAD: 20 ANOS. Altura: 1,62 m. Estudios: Escuela Técnica Superior de

Ingenieros Agrénomos, cuarto curso. Ojos: mezcla de verde, amarillo y pardo. Usa: lentillas.
Milita desde 2004.

MT: (SUSANA. ALDER: 20 AR. Langd: 1,62 m. Utbildning: Teknisk hogskola for agronomi,
fijarde laséret. Ogon: gron-, gul- och brunmelerade. Anvander: kontaktlinser. Aktiv sedan 2004.)

Fragmenten liknar snarare en form av ID-handling och kan pa sa vis ses som ett slags horisontell

intertextualitet.



De textfragment som har 6versatts och som ligger till grund for den hér uppsatsen, namligen
kommunikéerna med den kollektiva beréattarrosten, foljer pd manga vis inte heller alltid en
typisk berattarstil. De har fragmenten tycks ligga nagonstans mellan romanens fiktiva beréattelse
och den utomlitterara verkligheten. Detta beror framforallt pa dess metatextuella inslag som
bland annat tar sig uttryck i att berattaren kommenterar den formella strukturen pa romanen. Pa

ett stalle star foljande:

KT: Pero yo me he tomado la libertad de afiadirle esta presentacién [al comunicado] (r. 11) 3
MT: Men jag har tagit mig friheten att ldgga till den hér presentationen [till kommunikén]

Och pa ett annat stalle kommenteras fragmenteringen och sjélva innehallet i romanen:

KT: [...] alcanzo a vislumbrar correos, cartas, un cuaderno abandonado en la mesa de un local,
documentos, algas verdes y rojas, un ser colectivo emisor de comunicados [...] y el publico. (r.
258)

MT: [...] jag kan skdnja e-post, brev, en dvergiven skrivbok pa ett bord i en lokal, dokument,
grona och roda alger, en kollektiv varelse som sédnder ut kommunikéer [...] och publiken.

Har framstar det som om berattaren ar den faktiska sandaren av sina kommunikéer, den som
har skrivit och bestamt dver dem i den fysiska romanen, vilket sa klart inte ar fallet. Men det
beror ocksa pa att det skapas en stark relation mellan sandare och mottagare, nagot som i sig ar
anmérkningsvart inom skonlitteratur eftersom det bryter illusionen om den fiktiva varld som
skapats. En av de faktorer som bidrar till denna narhet ar att det finns ett tydligt berattar-jag
som tilltalar ett tydligt “ni” (ustedes), nagot som markeras redan i det forsta fragmentets
inledande och tongivande mening: ”Ni, individuella subjekt, brukar h&nvisa till mig som
folkforsamling, d&ven om ni ibland ocksa kallar mig kongress, forum, grupp av grupper, rorelse”
(r. 2). Bara i forsta stycket forekommer étta ’jag’ (och *mig’), nio ’vi’ (och ’0ss’) som syftar pa
vi kollektiva subjekt”, och fyra ’ni’.

Genom denna direkta dialog med l&saren forefaller denna rost fungera som ”sprakror” for
den implicita forfattaren. Den bro mellan fiktion och verklighet som skapas genom den har
rosten har saledes som funktion att bade fora en dialog med och paverka lasaren. Det méjliggor
ocksa den nagot mer abstrakta och teoretiska diskussionen kring vad ett kollektiv &r eller bor
vara, men belyser ocksa relationerna mellan, och kritiserar, romanens olika féreteelser och
kopplar slutligen dessa till foreteelser i den utomlitteréara verkligheten. Texten har pa sa vis flera
atypiska drag for berattande stil som snarare ar typiska for olika sorters diskursiv text. Ett sadant

ar det 6vergripande bruket av presens. | stallet for en berattad historia av nagot som hant 6verfor

3 R. plus siffra hanvisar till vilken rad i min dversattning exemplet finns.
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presensformen kénslan av att beréttaren inte berattar utan snarare utreder, argumenterar eller
beskriver. De manga fragor som stalls lamnas ofta utan svar, och pa ett stélle star det dessutom
att ”No tengo las respuestas” (”Jag har inte svaren”) (r. 282). Sjalva syftet hér verkar dels vara
att forsoka involvera lasaren till att tanka och soka svara pa fragorna, dels att pa ett utredande
sétt forsoka hitta mojliga svar.

Konnektiverna ar annu en faktor som visar pa inslag av argumenterande och utredande text.
Enligt Hellspong & Ledin (1997:88) &r temporala konnektiver typiska for beréttande stil,
adversativa for argumenterande och kausala for utredande. Om man bortser fran de additiva
(beskrivande) som férekommer i mer eller mindre utstrackning i samtliga kategorier kan man
se att kalltextens konnektiver talar for att det skulle vara en diskursiv text. De manga adversativa
konnektiverna som visar pa motsats eller kontrast &r de som dominerar. Pero (men) och aunque
(dven om) ar de som forutom y (och) férekommer mest. Pero inleder dessutom en mening
femton ganger, nagot som i sig kan ses som ett tecken pa argumenterande. Efter det kommer de
kausala konnektiverna (porque, si m.fl.) foljt av de temporala som alltsa inte ar de dominerande
hér.

Tittar man pa valet av ord ser man att det finns manga atypiska inslag for berattande text.
Forkortningar som CBM i stallet for Centro de biotecnologia marina och CO2 i stallet for
koldioxid, egennamnet “D68-06 (17)n” och uppstillningen med kolon f6ljt av “a) al plancton,
b) a los extraterrestres” tillhor den typen av inslag. Generellt forekommer det otaliga
komplicerade, specifika och tekniska ord som brukar patraffas i diskursiva texter och som ar
atypiska for skonlitteratur och framfor allt for poetisk prosa. Ett exempel &r alla vetenskapliga
facktermer fran biologin som citémetro, fotosintesis oxigénica, enzima rubisco, ondas
electromagnéticas med flera; ett annat ar de ord som ror de politiska organiseringsformerna
(asamblea, foro, congreso, circulares, comunicado, resolucion, empresa, corporacion,
reunion, m.fl). Anvandningen av nagra av de har orden far dessutom ytterligare en funktion da
sjdlva semantiken kring orden diskuteras i texten. Vad géller ordet asamblea finns en lang
utlaggning (r. 38-50) om vad beréttarrosten kénner for ordet, och om orden corporacién och

empresa sdgs foljande:

KT: Empresa viene de emprender, corporacion viene de cuerpo. Ellos no tienen nada contra
emprender ni contra un organismo, un cuerpo, colectivo. (r. 540)

MT: Foretag kommer fran att foreta, korporation kommer fran corpus. De har inget emot att foreta
sig saker och inte heller mot en organism, en kropp, kollektiv.

Texten har alltsa inslag av diskursiv text och da framst argumenterande men samtidigt har den

omvaxlande en talspraklig och familjar ton. Det beror dels pa alla animata agenter och den



redan ndmnda narheten mellan séndare och mottagare som bland annat framkommer i tilltalet
och omtalet, dels pa vissa for talspraket specifika drag. Lagerholm (2008:118) sager att vi i talet
har “en benigenhet att kombinera satser med och, vilket beror pa det spontana talets mer
fragmentariska stil, vilket i sin tur beror pa de begrinsade mdjligheterna att planera spraket”.
Och kalltexten har ofta en fragmentarisk stil med manga meningsfragment. Dessutom inleds
meningar med och flera (fjorton) ganger och fér det mesta ar det i samband med information
som tycks mer spontan dn planerad: Y yo recuerdo ahora a un amigo [...]” (Och jag kommer
nu ihag en van /...J) (r. 907). Manga meningar inleds ofta ocksa pa andra sétt som ar specifika
for talspraket, t.ex. med uttryck som bueno och en fin. P4 ett stalle inleder meningen med Si,
si, me refiero a la corporacion productiva [...]” (MT: Jo precis, jag syftar pa den tankta
produktionskorporationen /...J) (r. 271) som om det vore ett svar pa en reaktion i form av ett
ansiktsuttryck eller liknande som kan forekomma i talat sprak. Ytterligare ett talsprakligt drag,
eller ett tecken pa spontanitet, ar nar berattaren glommer att, som alltid annars, inkludera det
feminina pronomenet ellas och omedelbart réttar och ursiktar sig sjalv: ”Ellos, y ellas —ustedes
me disculpen—, dicen que [...]” (Dessa man, och kvinnor — ni far ursakta mig —, sager att /...J)
(r.543).

Texten har alltsda bade karakteristika for skonlitterara och for mer diskursiva
framstallningsformer. Ibland paminner texten om talsprak, men samtidigt har den manga
tekniska och svara ord och andra drag av diskursiv stil. Men framfor allt har den ett poetiskt
uttryckssatt som paminner om att det ror sig om en komplicerad och planerad text, ndgot som

berdrs mer ingaende i foljande avsnitt.

2.3 Poetisk prosa

Den litteréra stilen, eller romanens genre, har liksom i alla Gopeguis romaner ofta betecknats
som poetisk prosa. Om man ser till det som &r kalltexten hér tar detta sig uttryck bland annat i
rytmen, de manga stilfigurerna och det genomgaende bildspraket. Det finns en rytm som skapas
genom ett samspel av en emellanat séregen interpunktion, av repetition och av ofullstandiga
meningar och fragment. Den inte sillan férekommande bristen pa textbindning, férutom den
retoriska som forekommer ofta, gor ocksa att prosan upplevs som poetisk. | nedanstaende
exempel fran kalltexten har jag latit fetstil, kursivering och understrykning markera olika typer

av varierande upprepningar som binder ihop meningar och stycken:
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KT:_Ahi estd el bosque en la oscuridad; ahi, el tiempo transcurrido sin que la atencidn se dirigiera
hacia ese a quien, una vez nombrado, la atencidn querria suponer de viaje, o en la guerra o muerto.
Pero el padre aguarda en el castillo, mudo. Estaba ahi. Como la inadvertencia.

Las preguntas que no se hace la clase media estan ahi, aunque no se las mire. Sobre todo lo que
un hombre o una mujer no se preguntan es posible asfaltar calles, edificar bloques de pisos,
entarimar habitaciones. Lo que mantiene las nubes esta ahi. Y las preguntas que no se hacen. (r.
221)

MT: Dér ar skogen i morkret. Dar, den forflutna tiden utan att uppmarksamheten har riktats mot
honom, och val namnd ville uppméarksamheten formoda att han var pa resande fot, eller i krig
eller dod. Men fadern véntar i slottet, stum. Han var dér. Liksom ouppmérksamheten.

Frégorna som medelklassen inte staller sig finns dar, &ven om man inte betraktar dem. Over
allt det som en man eller en kvinna inte fragar sig ar det mojligt att asfaltera vagar, bygga hoghus,
lagga tragolv i rum. Det som haller kvar molnen finns dér. Och fragorna som man inte staller
sig.

Upprepningen av ordet ahi (dar) tillsammans med verbet estar (vara) fungerar hér dels for att

binda ihop sekvensen men ocksa for att markera det budskap som ar aterkommande i texten,
namligen att saker som inte borde fa ske (har: styvmoderns behandling av Snovit, i bildlig
betydelse) sker mitt framfor 6gonen pa medelklassen utan att nagon tycks se det, ifragasatta det
(upprepning av pregunta=fraga) eller géra nagot at det. Upprepningen av funktionsorden no
(negering) och se (reflexivt pronomen) fungerar som en syntaktisk parallellism som ocksa
knyter samman. | ett stycke langre fram knyter texten an bade till innehalls- och funktionsorden
i det tidigare ”no se las mire”. Innehallsordet mirar (i min Oversattning betrakta) och dess
semantiska variation ver (i min Oversattning se) upprepas varierande fem ganger tillsammans

med no se:

KT: Porque el temblor se mira [...] Y esa historia no trata tanto de lo que no se ve como de lo
gue, viéndose, no se mira. La intimidad que conocemos se mira. (r. 244)

MT: For skalvningen betraktar sig [...] Och den hér historien handlar inte s mycket om det
man inte ser utan om det som syns men inte betraktas. Intimiteten som vi kanner till betraktar

sig sjalv.

En varierande upprepning av ord och syntaktisk parallellism hjalper till att skapa en rytm och
forstarker budskapen som forfattaren forsoker fa fram. De tidigare upprepningarna och dess
betydelse flatas ihop med och glider 6ver till upprepningen av de nya innehallsorden
(se/betrakta) som fungerar som en subtil uppmaning till 1&saren.

Bildspraket tar sig uttryck bade pa meningsniva och pa en hogre textuell niva i det att olika
idéer presenteras bildligt genom flera olika typer av jamforelseperspektiv. Stora delar av
kélltexten &r rakt igenom bildliga och kraver ofta en djupare och mer omfattande analys for att
tolka det som faktiskt sags. | nedanstaende stycke inleder berattaren med att tilltala lasaren men

glider over till ett alltigenom bildligt och abstrakt sprak som liknar poesi:
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KT: Es posible que, un poco més adelante, adviertan ustedes en su pecho una afioranza de lo que
no se abre ni se expande, de secretos privados, del temblor. Diran tal vez: ;por qué no viajar en
el temblor que agita las hojas y pone reflejos en el rojo de los autobuses? Porque el temblor se
mira. Tintinea. Y esta historia no trata tanto de lo que no se ve como de lo que, viéndose, no se
mira. La intimidad que conocemos se mira. En la intimidad convencional se ahonda. Pero quién
la hizo. (r.238)

MT: Det ar mojligt att ni, lite langre fram, kommer att upptécka en langtan i ert brost efter det
som inte Oppnas och inte heller expanderas, efter privata hemligheter, efter skalvningen. Ni s&ger
kanske: varfor inte fardas med skalvningen som skakar om I6ven och avspeglar sig i det roda pa
bussarna? For skalvningen betraktar sig sjalv. Den klingar. Och den har historien handlar inte sa
mycket om det man inte ser utan om det som syns men inte betraktas. Intimiteten som vi kanner
till betraktar sig. | den konventionella intimiteten sa fordjupas den. Men vem skapade den.

Nar det géller bildspraket pd hogre niva ar exempelvis sjalva titeln — EI padre de
Blancanieves (Snovits far) — ett sadant exempel. Den fungerar som en allusion till folksagan
Snovit och inleder ett dvergripande jamforelseperspektiv i romanen déar Snovits fader, som ar
tyst i slottet utan att ndgon namner honom, jamfors med medelklassen i dagens spanska
samhaélle. Pa andra stallen far langa utlaggningar om fysiska (r.741-797) och biologiska (r.298-
341) fenomen symbolisera politiskt motstand och férklara olika organiseringsformer. Har
paminner det snarare om allegorier &ven om betydelserna &r svara att tolka entydigt.

Kélltextens sjélva beréattarrost kan i sig ses som en personifikation (Lagerholm 2008:159) i
och med att det &r en organiseringsform (inte representationen av dess olika medlemmar utan
personifieringen av dess form) som talar i jag-form och har ett starkt subjektsperspektiv. Manga
av tankarna och resonemangen presenteras rakt igenom utifran ett bildligt perspektiv. Brackliga
personer liknas vid alger, en korporations flyktighet liknas vid cigarrettgldd och ljus och mérker
fungerar genomgaende som en konceptuell metafor for bra och daligt. Diskussionen kring det
kollektiva och det individuella inleds med att plankton och utomjordingar far symbolisera olika
satt att se pa kollektiv som sadana. Cirklar i vetefalt far oss i nagra fragment langre fram att
aterigen minnas utomjordingarna och vad de har star for. Pa det har sattet knyter de olika
bilderna ofta an till varandra i olika delar av texten.

| romanen som helhet finns manga referenser och hanvisningar som pekar utat, utanfor den
fiktiva texten pa forfattare, musiker, vetenskapsman och andra kanda personligheter. Det finns
referenser till lattexter, dikter, filmer, bocker och vetenskaplig forskning. Ibland citeras de,
ibland refereras de och pa nagra stallen finns hela dikter och lattexter infogade i texten. Férutom
dikterna och lattexterna forekommer samtliga exempel i mitt urval. Nagra referenser ar kanda
for de flesta lasare, som kapten Nemo och Marx, men pafallande manga ar relativt okéanda.
Bland de kanda referenterna forekommer tva olika typer, namligen de som é&r kanda ocksa
utanfér en spansk kontext och de som inte ar det. Till exempel omnamns den spanske
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mediepersonligheten Paquirrin tva ganger och en kort passage ur en lat av sangaren och
latskrivaren Joan Manuel Serrat finns inbakad. Dar forkunskap inte kréavs beror det pa att sjélva
andemeningen forklaras i samband med att referenten ndmns och att det &r det som sags som &r
det viktiga och inte andra eventuella associationer eller omstandigheter kring personen eller
verket. Sa ar fallen med forfattaren Jerry Mander och fysikern Richard Feynman.

En sista aspekt som utmarker inte bara kalltexten utan Gopeguis stil i stort handlar om
hennes genusperspektiv. Gopegui &r i alla sina romaner noga med hur hon anvénder olika
genusbeteckningar. Med ord som pa spanska har en feminin och en maskulin version, som
exempelvis manga yrken, anvands bada varianterna:

Para él las profesoras de instituto madrilefias, las médicas, las periodistas, o los médicos, los
periodistas [...]

I hans 6gon &r [de kvinnliga] gymnasielararna fran Madrid, [de kvinnliga] lakarna, [de kvinnliga]
journalisterna, eller [de manliga] likarna, [de manliga] journalisterna [...]*

Dar det blir klumpigt med bada formerna gor hon det snarare till en poang. Ett annat exempel
ar ordet hombre som ar det spanska ordet bade for man och for manniska. Vid flera tillfallen
valjer hon att skriva ut bade hombre och mujer (kvinna) for att markera just att hombre i

betydelsen manniska &r otillrackligt. Nedan foljer tva exempel pa sadan anvandning:

KT: He visto a hombres y mujeres pelearse desesperados por unas siglas [...] (r. 169)

MT: Jag har sett man och kvinnor braka i fortvivlan éver nagon akronym [...]

KT: Los hombres y las mujeres mueren. (r. 265)

MT: Mé&n och kvinnor dor.
Att ta med bara den maskulina (och dven “neutrala”) formen skulle endast reproducera den
gangse anvandningen dar det maskulina ar det neutrala som kan inkludera eller inte inkludera

kvinnor.

3. Overvaganden infor 6versattningen

El padre de Blancanieves ér ett skonlitterart verk dar formen &r av stor betydelse for det som
formedlas till 1asaren och darfor har jag valt imitativ 6versattning som global strategi. | just den

har romanen, och i synnerhet i det urval som gjorts for 6versattningen, far samspelet mellan

4 Eftersom meningen inte ingdr i mitt urval har jag inte Gversatt den annu och har darfor endast lagt till en
forklarande 6versattning hér.
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form och innehall dessutom en extra dimension eftersom berattaren faktiskt diskuterar just detta
fenomen och dessutom uttrycker att ”formen ar innehallet” (r. 504). Formen dr inte bara ett satt
att formedla innehall utan ar ocksa innehall. De tva gar inte att separera. Texten far sin rytm
bland annat genom interpunktion, meningslangd och upprepningar och dess funktion &r inte
bara att skapa en kansla utan ocksa att beratta pa vilket satt vissa fraser ska uppfattas. Pa sa vis
ges till exempel ett ord som star ensamt mer emfas vilket kan antyda att det ska dgnas mer
uppmarksamhet. Det star inte ensamt bara for att det estetiskt ser battre ut. Det isolerade ordet
blir inramat och ger utrymme for eftertanksamhet.

De omraden som varit mest problematiska i 6versattningen har generellt inte varit kopplade
till kulturella skillnader mellan kall- och malkultur, utan har snarare med forfattarens personliga
stil och sprakspecifika skillnader att géra. Romanen som utspelar sig i det nutida Spanien &r
inte i stor utstrackning kulturellt bunden till en spansk kontext pa sa vis att mycket information
skulle ga forlorad hos en mottagare i en svensk kontext. Den kontext som Gopegui anvander
sig av dr snarare en utomparlamentarisk vansterpolitisk kontext som snarare ar europeisk an
bara spansk. Den kulturella mottagaranpassningen har darfor inte varit nédvéandig i nagon storre
utstrackning. Endast nagra fa expliciteringar i samband med referenser som &r okéanda for en
svensk lasare men kanda for en spansk har kravts i min dverséttning, och dessa har varit relativt
oproblematiska. Mottagarna i kdllkulturen kan forvéntas vara litteraturintresserade, lasvana och
oppna for nyskapande med tanke pa forlaget och de publiceringsformer som diskuterats i
kélltextanalysen. En tankt svensk mottagargrupp skulle kunna tankas vara densamma.

De poetiska dragen i romanen, som rytm och bildsprak, var nagot som kravde noga
overvagande. Saval interpunktion som meningslangd bidrar till rytmkanslan samtidigt som
regler och normer skiljer sig nagot at i kall- och malsprék. Aven bristen p& konnektiver bidrar
till rytmen genom de pauser som uppstdr dér konnektivbindningen “’skulle ha varit utsatt”. En
tredje faktor som inverkar pa rytmen och det litterara flodet &r alla repetitioner och
parallellismer. Imitativ 6versattning innebar enligt Lita Lundquist (2005:37) att man forsoker
”gengive originalforfattarens tone, stil og virkemidler sa trofast som muligt for at give den nye
leeser originalleserens oplevelse”. Jag har velat ta fasta pa detta sa langt som mojligt dven nar
det galler rytmen (interpunktion, meningsléangd, konnektiver, upprepningar), &ven om detta
emellanat skulle innebéara en osvensk anvandning av t.ex. skiljetecken. Just skiljetecknen har
varit en problematisk aspekt eftersom det finns {4 indikationer pd hur man ”’bor” gora.

Med tanke pa den poetiska prosan stod det naturligtvis klart fran borjan att dversattningen
av bildsprak kunde komma att bli nagot problematiskt. Det faktum att texten till stora delar &r
allegorisk och dessutom standigt leker med ords etymologi, semantik och dubbla betydelser gor
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naturligtvis att problem uppstar nar kall- och malsprak inte har samma mojligheter. Som Ingo
(2007:250) papekar kan man inte forneka det faktum att en ordlek, som star och faller med det
enskilda sprakets formella och semantiska sardrag, inte kan Gverséattas utan att antingen formen
eller innehallet blir lidande”. Ibland har losningar av nagot slag gatt att hitta och ibland har det

varit nodvandigt att vélja bort nagon aspekt.

4. Oversattningskommentar

Ett av problemen nar det géller att Gversatta just poetisk prosa ar att texten ofta ror sig pa en
mycket abstrakt niva. Detta innebdr att Gversattaren ofta tvingas ga in och tolka texten for att fa
med alla de viktiga egenskaper som ror textens specifika litterdra stil (rytm, tempo, ton,
bildsprak, mangtydigheter m.m.) bade vad galler form och innehall. Samtidigt bor inte for
mycket tolkning géras om man vill halla sig nara kalltexten. Darfor maste varje problem

Overvagas noga for sig dven om den globala strategin &r imitativ.

4.1. Bildsprak pa ordniva

Det utpraglade bildspraket vid dversattning innebar inte lika stora problem som férvantat och
inte pa den nivan som var forvantad. Metaforiken ér oftast litterér och pa sa vis “frischare och
mera tillfdllig” (2007:119) for att anvanda Rune Ingos ord. Detta gjorde att manga av de
metaforer som forekommer gick att overfora direkt enligt Yvonne Lindquists kategori *sensu
stricto’ (2005:121). Det faktum att Gopegui inte anvander sig mycket av uttryckssatt som &r
specifika for en spansk kontext underlattar ocksa dverforingen. Som jag namnt i textanalysen
verkar bildspraket dessutom oftast pa en hogre niva i form av jamforelseperspektiv.

Anda uppstar vissa problem. Ingo (2007:249) paminner om att det for all konstprosa lika
vél som for lyriken géller att texten i hogsta grad fungerar pa ménga olika plan” och ndmner
sju satt pa vilka detta kan ta sig uttryck. Ett av de har satten handlar om “medvetna,
betydelsefulla tve- och mangtydigheter [och] semantiska ordlekar”, och i killtexten uppstar just
den hér typen av problem i samband med de jamforelseperspektiv som forekommer i kalltexten
dar mangtydiga ord anvands for att sammankoppla det bildliga med det sakliga; och de
semantiska ordlekarna fungerar for att visa pa hur form och innehall hanger ihop. Lita
Lundquist (2005:19-20) menar att de enheter som ska 6versattas for det mesta innefattar mer
an ett ord, men att det i vissa fall &nda ar relevant att betrakta ord som egna 6versattningsenheter.
Hon papekar att ”ordet som enhed rummer en anden feelde og det er dets flertydighed, dets

polysemi” (94), och det ar just den hér typen av ord som inneburit problem. Ofta finns ingen
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svensk motsvarighet dar ett ord innehaller bada de semem eller delbetydelser som kélltexten
anspelar pa. Ingo (2007:125) pépekar att man “stoter pad fenomenet i texter som medvetet
opererar med flera tolkningsmdjligheter, tvetydigheter, antydningar osv.”, vilket i allra hogsta
grad ar fallet i foreliggande kélltext.

4.1.1. Dubbeltydiga ord

| en langre passage forekommer ett jamforelseperspektiv déar biologins vérld anvénds
metaforiskt for att uttrycka andra saker dar alger och fotosyntes far representera manniskor och
samhillsutveckling. Manga sma “brickliga” alger, till skillnad fran véxtligheten pa land, har
forandrat jorden och gjort den beboelig, men i sjélva verket handlar det om att det funnits
méanniskor och rorelser i historien som fordndrat samhaéllet sa att det blivit “beboeligt”. | det
stora hela fungerar bade det bildliga och det sakliga i jamforelseperspektivet ocksa i maltexten
nar det oversatts direkt. Men det forekommer ord som anvands i dubbel betydelse dar det

uppstar problem. | exemplet nedan &r ordet markerat med fetstil:

KT: las microalgas superan con mucho a los bosques mas exuberantes en su capacidad de hacer
que el CO2 [...] genere —debo aqui ser cursi para ser preciso— dulzura, gracias a la cual vivimos

todos los que no fotosintetizamos. (r.335)

MT: mikroalgerna Overtréffar dverlagset de frodiga skogarna vad galler deras kapacitet att gora
s& att CO2 [...] tack vare enzymet rubisco, alstrar —har maste jag vara precios for att vara precis—

mild sétma, tack vare vilken alla vi som inte fotosyntetiserar lever.

Ordet dulzura kan betyda s6tma men ocksa mildhet/blidhet/godhet. Har anvéands det i
betydelsen s6tma (glukos), som fotosyntesen alstrar, men med tanke pa att hela perspektivet
anspelar pa manniskor och pa samhallet ar det troligt att det ocksa anvands utifran den andra
ndmnda betydelsen. Algernas fotosyntes alstrar sotma som gor att andra kan leva, och grupper
av méanniskor har omdanat samhéllet och genom godhet/mildhet gjort det till en mer beboelig
plats. Jag har inte lyckats hitta ett svenskt ord som innehaller bada dessa semem. Alternativen
ar att antingen vélja en av betydelserna eller att genom ett explicitgérande (Ingo 2007:123) fa
med bada betydelserna. Jag har valt att ha kvar s6tma och lagga till mild framfor for att pa nagot
vis antyda den andra betydelsen.

Ett ord som kanske inte tillfor tva vitt skilda betydelser som i foregaende exempel, men som
anda blir svaroversatt pa grund av dess polysemi pa spanska, ar ordet invertir. Det understrukna
i exemplet kan ses som ett inskott av information och ger upphov till 6verséttningssvarigheten

eftersom ordet invertir har forhaller sig bade till inskottet och till det som kommer efterat.
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KT: Me dirijo, de entre ellos y ellas, a quienes alguna vez se han preguntado cémo invertir no
los euros, escasos con frecuencia, sino los nudos en la garganta. (r.384)

MT: Jag vander mig, bland man och kvinnor, till de som nagon gang har fragat sig hur investera,
inte eurona, ofta otillrdckliga, utan klumparna i halsen.

| forhallande till informationen som kommer sist torde invertir Gversattas med nagon av
betydelserna for invertera eller anvanda (Jag vander mig [...] till de som nagon géng har fragat
sig hur [man kan] invertera/anvanda/gora nagot av/omvandla klumparna i halsen). Men i
forhallande till inskottet torde invertir i stallet Oversattas med investera eller mojligen satsa.
Hér talar man om pengar (euro) och ordet investera talar for att det handlar om aktiemarknaden
vilket anspelar pa skillnaden mellan de som har (=aktieagare) och de som inte har. Aven om
bada betydelserna fungerar i bada sammanhangen (investera/satsa klumpar i halsen och
invertera eurona) sa att man forstar vad som menas, sa blir ingen av dem sarskilt bra. Att fa
med den andra betydelsen forefaller viktigt eftersom aktiedgare dessutom ndmns i nésta stycke.
Samtidigt later investera klumparna i halsen markligt och man forstar inte riktigt vad som
menas. Jag har darfor &nda slutligen valt ordet invertera och pa sa vis latit den andra betydelsen
(investera) ga forlorad.

Ingo (2007:125) menar att overséttaren “maste dvervéiga nir en textpassage skall forstas och
dven Oversiittas rent semantiskt, *bokstavligt’, och nar den skall forstds och aterges utgaende
fran den verkliga funktion ifrigavarande passage har i den aktuella situationen”. Ett ord som
inneburit problem just pa grund av att detta dvervagande varit problematiskt &r abrigo.
Problemet i det hér fallet skiljer sig fran de andra orden eftersom det forst och framst bestar i
att avgora om ordet faktiskt anvénds i en dubbel betydelse. Det vill siga om ordet enligt Ingos
(2007:249) uppdelning tillhor kategorin ’[m]edvetna, betydelsefulla tve- och méngtydigheter”
eller om man bor gora en ”[k]onkret semantisk tolkning av betydelsen”. Passagen dar ordet
forekommer (tva ganger) ar foljande:

KT: Y yo recuerdo ahora a un amigo, también individual, a quien escuché decir que afioraba el
frio por los abrigos. Vivia en un pais calido pero habria querido tener un pretexto para la tela de

pafio gris o negra, el cuello del gaban subido, los botones. Trato ahora de imaginar a un ser
colectivo como yo mismo con abrigo. (r. 907)

MT: Och jag kommer nu ihdg en van, ocksa individuell, som jag horde séga att hen langtade efter
kylan pa grund av den skyddande ytterrocken. Hen bodde i ett varmt land men hade velat ha en
forevandning for det graa eller svarta ylletyget, kragen pa 6verrocken uppvikt, knapparna. Jag
forsoker nu forestalla mig en kollektiv varelse som jag sjalv med ytterrock.

Forutom i betydelsen ytterrock kan abrigo ocksa betyda skydd/hjalp och det ar inte helt tydligt
om denna betydelse ska vara med. Samtidigt &r det hogst troligt med tanke pa att d4ven denna

passage ar bildlig och naturligtvis forsoker sdga nagot annat &n det som star. Historien om
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vannen som langtar efter kyla etcetera ar utan tvekan bildlig®. Aven om det finns en risk for att
tolka in nagot som kanske inte ar kélltextens intention har jag har valt att ta med den andra
delbetydelsen ocksa till foljd av jag ar starkt dvertygad om att det ar tanken. Ett svenskt ord
som i sig har bada betydelserna har jag inte hittat och har darfor valt att gora en explicitering
(med risk for att gora ett ofrivilligt semantiskt tillagg) (Ingo 2007:123) genom att lagga till
adjektivet skyddande innan ytterrock. Jag har dock valt att endast gora detta tillagg vid forsta
forekomsten eftersom jag da redan har gett nyckeln” till att forstd det bildliga dven vid andra

forekomsten.

4.1.2. Ordlekar

En annan typ av ord som inneburit problem ar sadana som anvands i ndgon form av ordlek i
texten. Har har valet ofta statt mellan att forlora ordleken, att ibland kanske valja ett ord som
inte ar den exakta motsvarigheten eller att géra nagon form av kompensatorisk losning.

Som jag namnde i Kkélltextanalysen leker Gopegui ofta med olika former av
genusbeteckningar och hon valjer ofta att gora det pa ett markerat snarare &n ett pa ett obemarkt
satt. Eftersom manga av genusbeteckningarna ar svara att aterge utan att géra for manga tillagg
har jag forst och framst forsokt 16sa problemet pa ett mer dvergripande och kompensatoriskt
sétt. Eftersom svenskan, men inte spanskan, har det tacksamma pronomenet hen har jag valt att
anvanda mig av detta genomgaende i texten for att pa nagot vis kompensera for de stéllen dar
jag eventuellt inte kan fa med bada varianterna. Pa andra stéllen har ndgon form av tillagg eller
transformation behovt goras. Vid ett tillfalle leker texten med att det neutrala ar det maskulina:

KT: [...] si oimos decir extraterrestres sobre todo pensamos en extraterrestres masculinos, aunque

la expresion pueda por igual designar a las extraterrestres, y al probable sujeto extraterrestre
androgino. (r.30)

MT: [...] om vi hor nagon saga utomjordingar tanker vi framforallt pa manliga utomjordingar,
aven om ordet likaval skulle kunna beteckna utomjordingor, samt det troliga androgyna
utomjordiska subjektet.

Har far den spanska feminina artikeln las markera de utomjordiska kvinnorna. Eftersom
svenskan inte har en artikel for att markera bestdmd plural utan markerar det genom ett
bajningsmorfem som laggs till ordet pa slutet, var det nédvandigt att markera skillnaden pa
nagot annat vis. Ett alternativ var helt enkelt att lagga till kvinnliga framfér utomjordingar.
Eftersom jag har velat forsoka sa langt som mojligt att undvika tillagg forsokte jag forst hitta

5> Att ga in pa betydelsen av passagen skulle kréva en litteraturvetenskaplig analys som inte hor hemma i den héar
uppsatsen och har handlar det mycket om en tolkningsfraga.
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en annan lésning. FOr att anvédnda mig av samma medel bestamde jag mig for att lagga till ett
feminint suffix pa utomjording och saledes har —ar bytts ut mot —or.

Pa ett annat stalle skapade aterigen svenskans brist pd motsvarande kvinnliga/manliga
beteckningar problem. Har handlar det om de personliga pronomenen ellos/ellas (de). Har galler
samma sak, dvs. ellos & manligt eller neutralt och ellas ar kvinnligt. | foljande exempel tas

bada med av samma anledning som namnts ovan:

KT: Me dirijo, de entre ellos y ellas, a quienes alguna vez [...] (r. 384)

MT: Jag vander mig, bland méan och kvinnor, till de som nagon gang [...]

Har hade man kunnat tanka sig att helt enkelt Gversatta ellos y ellas med de, men da skulle for
det forsta hela det ledet forsvinna eftersom det sedan upprepas igen (a quienes=till de). Har har
jag darfor valt att skriva man och kvinnor i stallet och &ven om det inte blir exakt samma sak &r
I6sningen nagorlunda lyckad.
| ett sista exempel som ror genusbeteckningarna, och som redan tagits upp i textanalysen,

leker Gopegui med det faktum att dven for de som ar medvetna om att spraket bar pa fordomar
kring mans- och kvinnoroller ar det svart att standigt komma ihdg det eftersom det ar ett sa pass
invant monster.

KT: Ellos no tienen nada contra emprender ni contra un organismo, un cuerpo, colectivo. Ellos,

y ellas —ustedes me disculpen—, dicen que [...] (r. 541)

MT: De har inget emot att foreta sig saker och inte heller mot en organism, en kropp, kollektiv.
Dessa mén, och kvinnor — ni far ursakta mig —, sager att [...]

Aterigen finns ingen motsvarighet till ellos/ellas och har &r det viktigt att hitta en 16sning for
att inte forlora hela den aspekten. Lésningen jag har valt &r att &n en gang byta ut pronomenen
mot ménnen/kvinnorna. Problemet hér ar dock att sjdlva ”leken” inleds redan i meningen innan
dar beréattaren de facto glommer bort ellas for att komma pa sig sjalv forst i nasta mening.
Fragan har var om ellos da ocksa skulle dversattas med méannen i stallet for de, men det blir
konstigt eftersom det inte skulle framfora samma i1dé om att problemet dr ”inbyggt” 1 spraket.
Skulle det 6versattas med mannen skulle det snarare visa att det faktiskt &r beréttaren som véljer
ett fordomsfullt uttryckssatt och inte att det ar spraket som bar pa det. Darfor har jag valt att
anda oversatta med de fastan lite av sjalva leken gar forlorad. Den blir inte lika markerad.

Ett annat ord som inneburit stora problem ocksa pa grund av att det férekommer en ordlek
kring ordet &r det spanska corporacion som dessutom ar centralt i kalltexten. Ordet forekommer
tolv ganger men det ar framfor allt pa ett stalle som problem uppstar. For att borja med sjalva

ordet i sig sa innebar det problem eftersom det &r polysemt pa spanska. Det svenska ordet
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korporation som har samma etymologiska bakgrund tacker upp en av betydelserna men inte
riktigt den andra som anvéands. | Svensk ordbok (2012) &r definitionen foljande:
”sammanslutning sérsk. av personer i samma ndringsgren men dv. allménnare”. Den stammer
in pa det ena sattet pa vilket ordet anvénds i kalltexten, namligen nar beréattaren pratar om att
dess medlemmar ska starta en corporacion. Men den andra betydelsen pa spanska (och aven pa

engelska) ar:

Empresa, normalmente de grandes dimensiones, en especial si agrupa a otras menores. (DRAE)

Foretag, normalt omfangsrikt, sarskilt om det omfattar andra mindre [foretag].

Den har betydelsen motsvaras pa svenska av storforetag/aktiebolag eller liknande. Eftersom
berattaren leker med de tva betydelserna kanns det viktigt att pa nagot satt fa med bada och det
ord som skulle vara tillrackligt generellt & bolag. Samtidigt far ordet inte riktigt de
konnotationerna som den andra betydelsen far, det vill sdga konnotationerna till det jattelika,
vinstdrivande storforetaget som beréattaren kritiserar. Det stora problemet uppstar i en lang
passage som anspelar pa ordets etymologi nar beréattaren diskuterar olika organiseringsformer
och vad dessa kallas:

Mander cita al escritor Ambroise Bierce, quien definié «corporacién» asi: un ingenioso engafio
para obtener beneficio individual sin responsabilidad individual. Su definicién vale para la
corporacién capitalista. Pero no para una corporacién que en absoluto persiga un beneficio
individual ni eludir responsabilidades. Entonces, ¢por qué mis miembros individuales no han
elegido otro nombre? Entiendo que renunciar a las palabras es ya un principio de rendicion.
Empresa viene de emprender, corporacion viene de cuerpo. Ellos no tienen nada contra emprender
ni_contra un organismo, un cuerpo, colectivo. Ellos, y ellas —ustedes me disculpen-, dicen que
palabras como «corporacién» y «empresa» podrian designar otra forma y, por tanto, otro
contenido. (r. 529)

Mander citerar forfattaren Ambroise Bierce, som definierade “korporation” sahar: ett smart knep
for att utvinna individuell profit utan individuellt ansvar. Hans definition galler for den
kapitalistiska korporationen. Men inte for en korporation som inte alls efterstravar individuell
vinning och inte heller undviker ansvar. I sa fall, varfor har inte mina medlemmar valt ett annat
namn? Jag inser att forsaka orden redan &r en borjan till att ge upp. Foretag kommer fran att foreta,
korporation kommer fran corpus. De har inget emot att foreta sig saker och inte heller mot en
organism, en kropp, kollektiv. De mannen, och kvinnorna — ni far ursakta mig —, sager att ord
som “korporation” och ”foretag” skulle kunna beteckna en annan form och foljaktligen ett annat
innehall.

Inget av de andra mdjliga orden (bolag/storforetag) gar att koppla etymologiskt till nagot som
liknar jdmforelsen med kroppen. Foretag ar ju dessutom redan upptaget har och bolag kommer

fran *gemensamt hushall’ vilket inte alls far samma betydelse.® Slutligen har jag darfor anda

6| samma passage finns en referens till Ambrose Bierce (namnet &r felstavat i kalltexten) och hans definition av
corporacion. Definitionen finns i boken The Devil’s Dictionary dar definitionen i original &r pa engelska. En
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valt att behalla korporation i Gversattningen och forlitar mig dessutom pa att de forvantade
mottagarna kan tankas fa konnotationer till det engelska ordet och darigenom forsta

diskussionen.

4.2. Rytm genom interpunktion

| artikeln Skiljetecken i skonlitteraturens tjanst publicerad i tidningen Sprak (2013) paminner
Siv Stromquist om att Milan Kundera en gang skrivit att han lamnat en forlaggare for att han
forsokte byta ut semikolon mot kommatecken, och Stromquist konstaterar att interpunktion inte
ar nagot man leker med. Ofta tanker vi pa skiljetecken som ett sétt att gora texten tydligare och
enklare att ldsa, men interpunktionen, menar Strodmquist, “har ocksé ofta en betydelsebarande
funktion”. ”For en medveten skribent”, fortsitter hon, “ar valet av det ena skiljetecknet framfor
det andra, eller kanske av inget skiljetecken alls, allt annat an godtyckligt”. Clive Scott betonar
ytterligare, i en artikel om litterdr dversattning, interpunktionens betydelse och mangfaldiga
uppgifter:

[...] punctuation has enlarged its range, to include alongside the grammatico-syntactical and

respiro-intonational functions, the task of representing response, thought, subdiscursive pulsions,

and so on — in short, punctuation has at its disposal the ability to register the temperamental and

psychic landscape of the writer and reader, over and above the service it could render to a text’s
purely linguistic constitution. (Scott 2012:153)

Om man ser pa interpunktion utifran ett sadant perspektiv kan den ofta férekommande
normaliseringen av skiljetecken vid dversattning (Malmkjeer 1997:154) ses som ett problem om
en imitativ global strategi anvands i 6vrigt. En liknande observation gér Rosella Mamoli Zorzi
(2000:81) med anledning av en oversattning av Faulkner till italienska. Hon menar att
forfattarens anvandning av interpunktion dr hogst medveten och att sattet pa vilket han ville ha
det maste respekteras.

Hur langt majligheten att kunna gora den har typen av éverséattningar stracker sig kan ocksa
vara kopplat till huruvida malkulturens litterdra system ar oppet eller slutet och vilken position
oversattningen kommer att ha i malkulturen. Detta &r avgorande for hur mottagligt det litterdra
systemet ar for forandringar och nyskapande. Yvonnes Lindquist (2005:28) menar att ndr ett
system ar Oppet och Overséttningar har en central position ”ar en av Overséttarens viktigaste
uppgifter att utveckla mallitteraturens repertoar” och att hen bor “strava efter att reproducera

de dominerande textuella relationerna i kélltexten”. Enligt Lindquist &r det svenska litterdra

svensk overséttning finns endast i The Devil’s ABC (Djdvulens ABC) som &r ett urval av den forra. | den finns
inte corporation med.
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systemet ett extremt Oppet system (27). Hon skiljer i sin studie pa olika positioner inom ett
kulturellt och litterart system dar olika Gversattningsstrategier rader. | enlighet med den har
uppsatsens tidigare diskussion om mottagare ligger det nara till hands att pasta att min maltext
kan placeras i en position inom det svenska litterdra systemet dar mottagligheten for
forandringar och nyskapande &r stor.

| en artikel fran 1997 utreder Rachel May hur 6verséttningen av interpunktion har sett ut och
tittar pa oversattningarna som gjorts av William Faulkner och Virginia Woolf till franska och
ryska. Hon konstaterar, precis som Malmkjer, att det finns en tendens till normalisering, men
det intressanta dr dock att normaliseringen verkar ske pa samma vis trots att de olika malspraken
har helt olika regler for interpunktion, och detta pekar enligt henne péa att det finns “an
overarching translation aesthetic, one that prefers a smooth, logical structure to one that might
be more startling or dramatic” (May 1997:2). Hon betonar de manga olika funktioner
skiljetecken kan ha i ett litterart verk (for att markera talsprak, rytm, ironi, spanning m.m.) och
poédngterar att “artistic uses of punctuation beyond the normal rules of grammar are often
integral to a modernist author’s style and need to be treated more sensitively in translation.” (5)

Man kan ana tendenser till att bevarandet av interpunktion i éverséttningar (i kontrast till det
tidigare normaliserandet) blir allt vanligare pa grund av att man ser den som lika viktig stilistiskt
sett som andra stilgrepp. Anders Bodegard, som hyllats for sin nydversattning av Flauberts
Madame Bovary (2012), beholl vartenda semikolon trots att de férekommer i en utstrackning
som alls inte &r vanlig for svenskan. Han menar att det har ar motiverat for andningen, rytmen
och logiken. ”Nar saker far motas utan punkt halls spanningen kvar, det blir mer spannande
med semikolon”, sidger han i en intervju i tidskriften Forskning och Framsteg (Rose 2012).

Som jag ndmnt i textanalysen fungerar interpunktionen i kalltexten dels som ett uttryck for
det talsprakliga drag som berattaren omvaxlande har, dels for att markera rytmen i texten. | linje
med min imitativa globala strategi har utgangspunkten varit att férsoka behalla i mojligaste man
kélltextens skiljetecken. Men regler och normer for interpunktion ser nagot olika ut for
spanskan och svenskan vilket maste tas i beaktande vid dversattningen. Problemet nar det galler
just 6versattning av interpunktion &ar dock att det tycks finnas fa artiklar eller undersokningar
som behandlar detta amne, nagot som Malmkjar uppmarksammade i sin artikel redan 1997. De
skiljetecken som &r av intresse for den har dversattningen &r framfor allt punkt, komma, kolon
och semikolon; det tecken som férekommer mest & komma.

Ser man till reglerna for kommatering i de bada spraken ar de i huvudsak mycket lika, men
anda med vissa vasentliga skillnader. Jamfor man beskrivningarna av sjalva huvudprincipen

med kommatering kan man se att den svenska talar om tydlighet och underldttande av

22



lasningen, medan den spanska talar om pauser och intonation. Denna skillnad ar synnerligen
talande om man ser till konstprosa dar det forra, med respekt for forfattaren, maste underordnas
det senare. Nordman (1999:177) papekar att svenskan har “en friare instillning” till
kommatering, och i Svenska Skrivregler (2008:179) star det att det inte “kan ges absoluta regler
for nar komma ska anvéndas” och att det manga ganger dr en bedomningsfraga.

En av svarigheterna med just kommatecknen har varit att veta om vissa kommatecken har
en rytmisk funktion eller ej. I spanskan bor man exempelvis normalt sett sétta ut komma efter
adverbiella fraser av typen sin embargo och por tanto (Gémez 2002:498) — vilket man inte gor
i svenskan — men bor sadana kommatecken behallas i Gversattningen for rytmens skull? Har de
nagon funktion i kalltexten utdver att de foljer spanska skrivnormer?

Jag har for enkelhetens skull valt att ta upp det normalt sett vanligt forekommande sin
embargo som exempel for att illustrera dversattningsproblematiken kring kommatecknen och
hur jag har resonerat kring det i stort i min Gversattning, och sedan har jag valt ut nagra andra
exempel dar 6versattningen av kommatecknen pa nagot satt varit problematisk.

| kalltexten forekommer uttrycket sin embargo atta ganger och man kan se fyra typer av
anvandningar. Den ena faller bort i min forklaring eftersom det star utan kommatecken enligt
ett monster dar kommatecken inte brukar forekomma. Den star inte for nagon ovanlig
anvéandning och innebér inga problem. De andra tre grupperna &r dock intressanta och kan
beskrivas enligt foljande:

a) Sin embargo inleder mening och foljs av kommatecken.
b) Sin embargo inleder mening men féljs inte av kommatecken.

¢) Sin embargo finns inuti en mening och star mellan tva kommatecken.

Den andra gruppen kan tyckas ointressant eftersom dar inte finns nagra kommatecken att ta
stallning till, men den blir intressant ur ett helhetsperspektiv. For om man tittar pa hur vanlig
den har anvandningen &r ser man att den ar ganska sallsynt’. Detta styrker dven vad galler
Gopegui det som Nordman (1999:178) séger, namligen att “forfattaren medvetet véljer att
interpunktera eller lata bli att gora det beroende pa vilka pauseringsintentioner som styr
[henne]”. S& om uteblivandet av komma i b &r stilistiskt medvetet sa kan man rimligtvis gissa

att forekommandet av komma i a (och ¢) ocksa ar det. Fragan &r da om man darfor ska behalla

7 Jag har gjort en sokning pa RAE:s corpus CREA bland de senast publicerade dokumenten. Vid en snabb
utrdkning ser man att sin embargo som inleder mening men inte foljs av kommatecken endast férekommer cirka
4% av gangerna (bland 600 traffar).

23



de kommatecknen. De tva exemplen i a ar likartade och i bada fallen blir ett kommatecken trots

allt svara att behalla.

1. KT: Sin embargo, asi como los sujetos individuales fantasean con irse a vivir a un pueblo o
con montar una libreria, yo también tengo mis dias [...] (r.67)

MT: Men precis som de individuella subjekten drémmer om att flytta till en by eller om att
dppna en bokhandel, sa har emellertid jag ocksi mina dagar [...]

2. KT: Sin embargo, nos gustaria poder hacerlo [...] (r.349)

MT: Men vi skulle 4nda vilja kunna gora det [...]

| Oversattningen av bada kommer den semantiska betydelsen av sin embargo (understruken)
forst senare i meningen och att tvinga in en paus i borjan skulle inte fa samma effekt utan skulle
bara bli markligt. Ordet men har trots att det inte finns i kalltexten fatt inleda bada meningarna
for att fa den kontrasterande 6verlappningsfunktion mellan meningarna som sin embargo har.
Ett kommatecken hade kanske kunnat tillaggas efter men, men da skulle betydelsen av men
markeras pa ett sett som inte finns i kalltexten. Har blev det darfor nédvandigt att ta bort
kommatecknet.
Anvandningen i ¢ har varit den som har varit svarast att hitta ett bra alternativ till:
1. KT: Por lo general, en las grandes extensiones apagadas reina el silencio; a veces, sin
embargo, brilla un sonido animal o la luciérnaga de alguien que silba una cancion. (r. 436)

MT: Vanligtvis rader tystad i de stora slackta omradena; ibland lyser, trots allt , ett djurléte
eller lysmasken hos nagon som visslar pa en sang.

2. KT: Otras veces, sin embargo, la vida transcurre entre menudencias, tejidos, sinapsis y
pequefias complicaciones, sin gque se sepa dénde terminan. (r.869)

MT: Andra ganger flyter livet, trots allt, pa mellan bagateller, vavnader, synapser och sma
komplikationer, utan att man vet var dessa slutar.

Har far kommatecknen kring sin embargo helt klart en pauserande effekt som kéanns poetisk.
Forst var alternativen att Oversatta sin embargo med dock eller emellertid men da blev
kommateringen i de bada exemplen inte sa lyckade. | forsta exemplet blev meningen
korthuggen och i det andra exemplet separerades verbet fran resten av meningen.
Kommateringen kandes for marklig och jag var tvungen att ta stallning till huruvida den borde
strykas helt. Om sin embargo i stallet 6versatts med trots allt blir kommateringen mer naturlig
pa svenska och den pauserande effekten som ar sa viktig for rytmen gar att behalla.

| nagra fall har jag av olika anledningar valt att ha kvar kommatecknen trots att det skapar
viss otydlighet i maltexten. | nedanstdende exempel handlar det om ganska abstrakta idéer som

knyts ihop genom att kommatecknet visar pa deras néra relation. Sambandet ar alltsa inte logiskt

24



i sig utan har ar kommatecknet betydelsebarande pa sa vis att det &r sjdlva tecknet som visar pa

relationen mellan satserna:

KT: Por esa cadena de conexiones la vida de varios de mis miembros resulta afectada, ;,co6mo
reconocer el momento de hacer un corte y averiguar si su respuesta serd un acto digno o indigno?
(r. 878)

MT: Av den har raden samband visar sig flera av mina medlemmars liv bli paverkade, for hur ska
man kanna igen dgonblicket da man ska stanna upp och ta reda pa om ens svar ar en vardig eller
ovardig handling?

Om punkt skulle sattas ut har skulle relationen mellan de tva meningarna forsvinna eller bli
otydlig. Alternativet att ga in och tolka och forsoka visa pa sambandet skulle innebéra ett allt
for stort ingrepp. Det litterdra flodet i texten ar har viktigt for rytmen och den logiska kopplingen
blir mindre viktig. Det faktum att spanskans fragor inleds med ett inverterat fragetecken gor
anda har att separationen mellan de tvd meningarna markeras mer i kalltexten. Jag har darfor
valt att ha kvar kommatecknet men lagga till ett for som markerar gransen men ocksa

kopplingen.
| nasta exempel gor kommatecknet, mellan divisiones och empresarios, att sammanhanget

blir otydligt:
KT: Otros sujetos colectivos me han dicho que vaya desengafidndome, los centros de

biotecnologia marina son apenas una pizca mas estables que los clubs de futbol, también les agitan
pasiones, divisiones, empresarios y politicos los zarandean por igual. (r. 86)

MT: Andra kollektiva subjekt har sagt till mig att jag kommer att bli besviken, de marina
biotekniska centrumen ar bara aningen mer stabila an fotbollsklubbarna, de skakas ocksa om av
lidelser, splittringar, foretagare och politiker skickar dem fram och tillbaka pa samma satt.

Det verkar som att pasiones, divisiones, empresarios och politicos alla dr del av en och samma
upprakning, men sa ar inte fallet. De tva forsta hor till verbet agitar och de tva andra till verbet
zarandear. Har skulle man kunna ténka sig att satta punkt efter divisiones och sedan bérja nésta
mening med och. Sammanhanget skulle bli tydligare. Men hér &r det viktigt att notera att samma
komma i kalltexten ocksa ar markerat och medfor otydlighet. I en icke-litterar text hade man
formodligen kunnat férvénta sig ett semikolon i stallet eftersom den sista delen ar relaterad till
den forsta men har ett eget verb. Kommat gor att pausen blir kortare. Har markeras sambandet
mellan de tva delarna snarare genom rytmen och flodet i den litterara formen dn genom en
logisk tydlighet. Och eftersom samma otydlighet finns i kalltexten har jag enligt min imitativa
globala strategi dven har valt att behalla kommatecknet pa samma vis for att bevara flodet, trots
otydligheten.

Ett sista exempel vad galler kommatering galler féljande mening:
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KT: Siy no; pero, sobre todo, no. (r. 151)

MT: Ja och nej; men framfor allt, nej.

| den har korta meningen finns, forutom punkten, ett semikolon och tva kommatecken. Att
behalla alla fungerar inte sa bra pa svenska. Semikolonet gar att behalla utan problem och darfor
finns det ingen anledning att d&ndra det. Kommatecknet efter pero i kélltexten ar inte markerat
pa spanska utan foljer normal anvandning. Men att satta komma efter men i dversattningen och
dessutom ha ett kommatecken till strax efterat blir inte bara markligt utan ocksa valdigt
korthugget, pa ett satt som inte finns i kalltexten. Det andra kommatecknet daremot fungerar
for att framhava det sista nej:et genom att avskilja det fran resten och &r darfor viktigt att
behalla.

Jag har nu visat hur valet av nagra specifika kommatecken gatt till, men sjalvklart ar det
helheten av interpunktionen som skapar rytmen (tillsammans med en mangd andra faktorer).
Men just darfor har jag valt att ha kvar kommatecknet i de fall dar jag varit oséaker, for att behalla
sd manga som majligt och pa sa vis andra i rytmen sa lite som majligt.

De flesta andra skiljetecken har varit relativt oproblematiska att ha kvar, men andra ganger
har ett 6vervagande varit nodvandigt. Fragetecken, utropstecken, semikolon, tre punkter och
talstreck har alla kunnat behallas pa samma satt. Det som inneburit mest problem bortsett fran
kommatecknen har varit kolon. Eftersom spanskan normalt sett anvander kolon i mycket storre
utstrackning och har fler anvandningsomraden for tecknet, har dversattningen av dessa kréavt
noga Overvagande. Exempelvis kan kolon i spanskan anvandas for att visa ett kausalt eller
konsekutivt samband mellan tva fraser utan att ndgon form av konnektiv behovs (Gémez
2002:503). Har uppstar det problem vid dversattningen eftersom en svensk lasare inte kommer
att lasa in det kausala eller konsekutiva i relationen via kolonet. Alternativet blir att géra nagon
form av explicitgorande (Ingo 2007:123) genom att lampligtvis skriva ut en konnektiv som
visar pa det samband som kolonet bér pa, och féljaktligen anvéanda en lokalt funktionell 16sning
i stallet. Samtidigt innebdr detta att man &ndrar i rytmen i och med att man tar bort pausen som
kolonet innebar och i stéllet far meningarna att flyta ihop. Har maste ett beslut tas om vilken
aspekt som &r viktigast i vart och ett av fallen. I flera fall har kolonet samma funktion, némligen
den att ersatta nagon konnektiv med betydelsen namligen (eller liknande). Nedanstaende

exempel visar pa tva sadana fall:

KT: Con los sujetos fragiles sucede algo parecido: son los primeros en caer y su caida alerta de
las variaciones ocurridas en el medio, entre las cuales a menudo sobresale la degradacion. (r.317)
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MT: Med de bréckliga subjekten sker nagot liknande: de ar de forsta att falla och deras fall
pakallar uppmarksamhet kring de férandringar som skett i omgivningen, bland vilka férsamringar
ofta utmérker sig.

KT: Las causas varian pero hay una recurrente: yo siempre quise ser Centro de Biotecnologia
Marina. (r.61)

MT: Orsakerna varierar men det finns en aterkommande: jag har alltid velat vara Centrum for
marin bioteknik.

| bada exemplen hade man kunnat tanka sig att i stallet for kolon skriva komma + namligen att.
Kopplingen mellan de bada satserna skulle bli tydligare men avbrottet som kolonet innebéar
skulle forsvinna och satserna skulle flyta ihop. | alla namligen-fall har jag valt att ha kvar
kolonet for att ha kvar rytmen och eftersom kopplingen anda gar att forsta. | andra fall har jag
dock Gvervagt att anvanda funktionella 16sningar pa kolon-problemet. | nedanstaende exempel
stod valet mellan att ha kvar kolon eller byta ut det mot en sammankopplande infinitivfras:

KT: Con la palabra asamblea no puedo evitarlo: veo siempre a una mujer del siglo XVI1I con un
mirifiaque bajo el vestido, me refiero a esa armadura de aros de metal que usaban para ahuecar
las faldas por las caderas. (r.38)

MT 1: Med ordet folkférsamling kan jag inte undvika att alltid se en kvinna fran 1700-talet med
en krinolin under klanningen, jag syftar pa den dar armeringen av metallringar som de anvande
for att fluffa upp Kjoltyget kring hofterna.

MT 2: Med ordet folkforsamling kan jag inte undvika det: jag ser alltid en kvinna fran 1700-talet
med en krinolin under klanningen, jag syftar pa den dar armeringen av metallringar som de
anvande for att fluffa upp kjoltyget kring hofterna.

Har tycks relationen mellan satserna dnda framga och jag har darfor slutligen valt alternativ 2.
| nasta exempel har jag dock valt den funktionella varianten dar den kontrastiva relationen inte
framgar helt tydligt genom kolonet:
KT: Al contrario de aquella cancion, yo no «tengo alma de marinero»: a mi me gustaria
permanecer siempre en un sitio [...] (r. 77)

MT: Tvéartemot den dir laten Mediterraneo, har jag inte ’en sjomans sjdl” utan jag skulle vilja
stanna kvar standigt pa en plats [...]

Konnektiven utan har fatt ersétta kolonet for att visa pa den relation som finns. Jag har alltsa
prioriterat tydligheten i det har fallet eftersom anvandningen av kolonet pa spanska har ar vanlig
medan kolonet pa svenska blir mycket mer markerat. Har verkar rytmen i meningen dessutom

inte lika markant som i andra exempel.

5. Avslutande diskussion

Den hér uppsatsen har fokuserat pa nagra specifika problemomraden som pa nagot sétt ar
kopplade till den specifika stilen i Belén Gopeguis roman El padre de Blancanieves som klassas

27



som poetisk prosa. Forst har bildspraket, och mer specifikt det bildliga genom vissa ord,
analyserats. Sedan har jag gatt in pa hur interpunktionen skapar rytmen i den poetiska prosan
och hur jag har tankt kring Oversattningen av den. Till foljd av ké&lltextens genre har jag
overgripande haft en imitativ global strategi.

Inledningsvis var jag 6vertygad om att bildspraket i kélltexten skulle innebara det storsta
oversattningsproblemet. Det visade sig dock vara mycket mindre problematiskt an vad som var
vantat. Detta verkar bero pa en kombination av tva faktorer. Det handlar dels om att Gopegui
inte anvénder sig sarskilt mycket av konventionella metaforer utan snarare av egna nyskapade
bilder, dels om att bilderna inte &r kopplade till kulturellt specifika foreteelser i nagon storre
utstrackning. Det innebar att bilderna ofta gar att 6verfora direkt och att effekten blir densamma
for kall- och malspraksmottagaren vare sig det handlar om mer lattbegripliga bilder eller om
mer abstrakta och svartolkade sadana. Anda har det givetvis inneburit vissa problem och dessa
har framfor allt visat sig pa ordniva dar det varit svart att hitta motsvarande ord pa svenska som
innehaller samtliga semen och konnotationer som kalltexten anspelar pa. Har har varije fall fatt
beaktas for sig. | nagra fall har en bra imitativ 16sning hittats men i andra fall har nagon
betydelse gatt forlorad i brist pa bra alternativ. Det problematiska med de bildliga perspektiven
i kdlltexten har att géra med dess teoretiskt abstrakta och samtidigt poetiska karaktér att gora. |
och med detta och med den imitativa strategin i bakgrunden har jag inte velat tolka for mycket
eftersom det latt kan fora texten i en riktning som skulle kunna forstérka vissa aspekter och
utesluta andra. Samtidigt, for att fa med alla anspelningar, konnotationer och underliggande
betydelser, har det varit nddvandigt att till viss utstrackning ga in och forsoka tolka vad texten
sager. Ytterligare en problematisk aspekt har att géra med att form och innehall standigt
samspelar i den hér typen av text. Gor man tillagg eller expliciteringar for att tydliggora de olika
betydelserna eller konnotationerna kan meningslangd, interpunktion m.m. paverkas och saledes
rytmen i texten. Det ar en balansgang dér inte alltid alla aspekter gar att ta hansyn till och dar
varje fall maste ses separat men i férhallande till den globala strategin.

Oversattningen av interpunktionen har inneburit andra typ av problem. Enligt den imitativa
strategin bestamde jag mig fran borjan att forsoka behalla interpunktionen sa langt som mojligt
aven nar detta skulle innebéra en ovanlig anvandning pa svenska. Héar har medvetenheten om
att rytmen &r viktig for den poetiska prosan fatt styra besluten till stor del. Dock har det varit
nodvandigt att ha i atanke de skillnader som finns mellan spraken och darfor har vissa andringar
gjorts lokalt dar jag behovt vara mer funktionell. Men det &r inte alltid helt tydligt att veta nar
den ena eller andra I6sningen bor anvandas. N&r har exempelvis ett kommatecken en rytmisk

eller annan stilistisk funktion och nar foljer det endast kallsprakets normer? Och om det har
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bada funktioner, hur bor man tanka da? Problemet med interpunktionen &r ocksa att det inte
finns sarskilt mycket skrivet om just dversattning av interpunktion i skonlitteratur. Samtidigt
som det finns, eller har funnits, en tendens att normalisera for att géra maltexten tydligare ar
interpunktionen ytterst viktig for rytmen och tempot i skonlitteratur i stort och i poetisk prosa i
synnerhet. Det verkar som att interpunktion, ur ett stilperspektiv, generellt inte har tagits hansyn
till i alls samma utstrackning som andra sprakliga aspekter. Genom att faktiskt analysera hur
tecken fungerar i en text upptacker man hur viktiga de &r och hur manga olika funktioner de
kan ha. Det kan konstateras att omradet i forhallande till 6verséttning generellt ar relativt
outforskat, och en slutsats som kan dras &r att fler studier i amnet &r nddvéndiga for att kunna

forsta och saledes kunna respektera olika forfattares enskilda stilar vid dverséttning.
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