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Sammandrag

Till grund for denna uppsats ligger 6versattningar av tre spanska matreportage fran tidskriften
Sobremesa. Syftet med uppsatsen har varit att undersoka hur man bast gar tillvaga for att
anpassa en text efter en ny malsprakskultur utan att riskera att den personliga stilen i texten
gar forlorad vid 6verféringen. Uppsatsen inleds med en kalltextanalys som utgar ifran Lennart
Hellspongs och Per Ledins analysmodell i Vagar genom texten: handbok for brukstextanalys
(1997) och fortsatter sedan med en genomgang av mina overvaganden infor dversattningen
och mitt wval av Oversdttningsstrategier.  Dérefter  foljer ett avsnitt med
oversattningskommentarer som behandlar tva problemomraden gallande 6versattningen: dels
kulturspecifika termer, begrepp och referenser, dels bildsprak. Oversattningskommentarerna
visar att det har krévts en hel del fortydligande kompletteringar for att de kulturspecifika
orden och uttrycken ska fungera i en svensk kontext, och att bildspraket har bevarats sa lange
bilderna kan forstas av den nya mottagaren.

Arbetets engelska titel:
Reader adaptation with a sense of style. The usage of metaphorical language and cultural

terms, concepts and references in translation of gastronomy reportages
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Adaptacion al receptor con sensibilidad estilistica. Las metaforas y las referencias culturales

en la traduccion de reportajes de gastronomia
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1. Inledning

Den har uppsatsen utgér analysdelen av magisterarbetet pa Oversattarutbildningen pa Lunds
universitet. Uppsatsen bygger pa mina Gversattningar av tre reportage fran Sobremesa, en
spansk tidskrift om vin och gastronomi. De tre reportagen heter i original ”Arzak y Arzak”,
”Albert Adria y las tapas” och “Eneko Atxa” och har i mina &versdttningar fatt titlarna
”Familjen Arzak”, "Tapas med Albert Adria” och ”Eneko Atxa”.

Syftet med arbetet ar att undersoka hur man bést gar tillvaga for att anpassa en kalltexts
information och funktion efter den nya malgruppen utan att forlora textens karakteristiska stil
vid overforingen. Detta kommer att diskuteras utifran tva problemomraden. Det forsta
kommer att behandla mottagaranpassning av kulturspecifika termer, begrepp och referenser
med fokus pa matratter, personer och platser som namns i kélltexten, och det andra kommer
att fokusera pa bevarandet av kalltextens personliga stil med inriktning pa bildsprak.

Uppsatsen inleds med en kalltextanalys som presenterar texternas karaktér och kontext
samt en diskussion kring Oversattningsstrategier och 6évervaganden infor Oversattningen.
Direfter foljer den del som kallas for ”Oversittningskommentarer” med en fordjupad analys

av mina tva problemomraden.

2. Kalltextanalys

| det hér kapitlet kommer en analys av de kalltexter som ligger till grund for examensarbetet
att presenteras. Analysen utgar ifran Lennart Hellspongs och Per Ledins modell i Vagar
genom texten: handbok i brukstextanalys (1997) och kommer att inledas med en beskrivning
av texternas kontext, for att sedan dverga i att beskriva texternas ideationella, interpersonella
och textuella struktur. Informationen om kontexten och strukturerna kommer sedan att
sammanfattas i det avsnitt som kallas for ”Stil” for att forklara hur dessa olika drag paverkar
texterna.

De texter som har dversatts till detta examensarbete &r tre reportage fran Sobremesa, en
spansk tidskrift om mat och dryck. Né&r det galler reportage ur tidskrifter har de allra flesta en
ganska begrénsad langd och jag har valt att anvédnda mig av tre separata texter tillsammans for
att ha en tillracklig méngd att arbeta med. Vid urvalet av reportagen har jag sedan forsokt att
hitta sa likartade texter som mojligt genom att titta pa faktorer som forfattare, uppbyggnad



och tema. Alla reportagen ar till exempel skrivna av samma journalist, Saul Cepeda, och de
publicerades alla inom loppet av ett ar, vid tre skilda tillfallen under 2012 och 2013. Nar det
galler texternas tema och uppbyggnad fokuserar de alla pa nagon framstaende person inom
det spanska koket, och i alla tre handlar det om kockar som driver nagra utav Spaniens
absoluta topprestauranger. | det forsta reportaget berédttar Cepeda om familjen Arzaks
betydelse for den spanska mattraditionen, den andra texten handlar om Albert Adria och hans
tapasrestauranger, och den tredje texten skildrar Eneko Atxa och hans restaurang Azurmendi.
Att texterna har s& manga gemensamma faktorer bidrar till en mer enhetlig analys och darmed

ocksa ett mer relevant val av problemomraden.

2.1 Kontext

Sobremesa utkom for forsta gangen 1984 och har sedan dess varit en av de ledande
tidskrifterna inom spansk mat- och vintradition. Den kommer ut i pappersformat en gang i
manaden, och manga av artiklarna och reportagen finns sedan aven tillgangliga i digitalt
format pa hemsidan. I varje nummer presenteras bland annat vintips, reportage om omraden i
Spanien eller framstaende kockar, restaurangrecensioner och resereportage om saval Spanien
som andra lander i varlden (Sobremesa 2014).

Saul Cepeda, journalisten bakom de reportage som jag har valt att Oversatta, ar fodd 1976
och har wvarit aktiv som journalist och forfattare sedan 1998. Cepeda har en
universitetsexamen i statsvetenskap och skriver for tillfallet om gastronomi, resor och olika
samhallsteman i bade Sobremesa och den spanska utgdvan av tidningen Rolling Stone. Han
har &ven gett ut en samling berattelser med titeln Delitos para llevar (2012) och en novell
med titeln Previsto (2013), for vilken han vann priset José Maria de Pereda for basta novell.
2003 tilldelades han ocksa priset for basta gastronomi- och reseskildring av restaurangen El
Chiscon. Cepeda ar en allméanbildad forfattare som tar in referenser fran manga olika
amnesomraden, vilket leder till ett spannande sprak och ett djup i texterna (Saulweb 2014).

Den tankta mottagaren av dessa texter ar en person som ar intresserad av mat och dryck,
vilket betyder att det finns en bred malgrupp. Som det ser ut idag blir vi mer och mer
intresserade av att lasa om mat, och det kommer standigt ut nya kokbdcker och hemma-hos-
reportage hos kanda kockar. Vi verkar vilja komma néra inpa manniskor och se hur de
faktiskt lever, och samtidigt vilja dela med oss av hur vi sjalva lever och vad vi ater till

middag. | det avseendet ar texterna som ligger till grund for denna uppsats oerhort aktuella



och de tillnér en genre som tilltalar manga idag. De ingar i genren matreportage men
paminner dven om reseskildringar och personportratt, och forfattarens ambition att
astadkomma en malande text for tankarna till skonlitteratur. Reportagen fran Sobremesa har
dock en ganska specifik inriktning dar man ser pad mat som konst och dar man beskriver
oerhort komplexa och speciella matratter som skapats pa nagra av varldens basta restauranger.
Till skillnad fran de lite mer vardagliga matreportage som gar att hitta i till exempel en
dagstidning, dar man skulle kunna fa tips pa vad man kan laga till middag, &r reportagen av
Cepeda mer svartillgangliga och ocksa mer svarlasta. De kraver darmed en tamligen insatt

lasare med ett intresse for en ganska specifik matlagning.

2.2 Strukturer

| och med att texterna ar skrivna av en och samma journalist och ingar i samma verksamhet
har de en mycket likartad stil, men jag har anda bestamt mig for att analysera dem som tre
separata texter. P4 sa satt kan jag ge en bra bild av texternas tydligaste gemensamma drag,
vilka kommer ligga till grund for Oversattningskommentarerna angaende mina utvalda

problemomraden.

2.2.1 Den ideationella strukturen

Vid en sammanfattning av de tre reportagen blir det tamligen enkelt att fa fram ett gemensamt
makrotema for texterna, ndmligen k&nda kockar i Spanien och deras respektive restauranger.
Var och en av texterna har dven var sitt tydligt makrotema, ett for varje reportage: Familjen
Arzak, Albert Adria och Eneko Atxa. Dessa makroteman finns tydligt utsatta med hjalp av
rubricering, d& de tre reportagen har just rubrikerna ”Arzak y Arzak”, ”Albert Adria y las
tapas” och “Eneko Atxa”. Under varje reportage gar det sedan att hitta mikroteman, som till
exempel Juan Maris liv och Elenas uppvaéxt i reportaget om Arzak och tapasens betydelse for
Spanien i delen om Adria.

| texterna finns det en hel del som tyder pa att de &r skrivna utifran ett subjektsperspektiv
och nérmare bestdmt ett forfattarperspektiv. Genom hela texterna anvéands forsta persons
pronomen i plural, vi, vilket i vissa fall verkar syfta pa vi som i alla vi ménniskor”, men som

i de allra flesta fall refererar till vi som i Saul Cepeda och hans fotograf. Detta marks framfor



allt i verbformerna och de personliga pronomenen: cuando nos entrega (’nar hon ger oss’),
Adria nos recomienda (’Adria rekommenderar oss att’) och qué comemos (’vad vi &ter’).
Utifran Sall Cepedas perspektiv berattas det om de olika kockarna och deras restauranger
som har lyckats bli nagra av de bésta i Spanien. Utméarkande for detta forfattarperspektiv ar
ocksa alla de vardeord som bland annat beskriver de framstdende personerna, och dessa
kommer jag att beratta mer om under den interpersonella strukturen. Nagot som hor ihop med
forfattarperspektivet och som & mycket framtradande i de har texterna &r ocksa
inifranperspektivet. Textforfattaren beskriver varlden genom sitt eget jag och utifran det han
sjalv och fotografen upplever nar de bestker restaurangerna och pratar med kockarna. Detta
marks framfor allt i de personliga beskrivningarna av restaurangerna och maten, som till

exempel i foljande stycke:

KT: [...] si analizdsemos el vertiginoso ascenso de Azurmendi siguiendo estas normas,
podriamos decir que en el capitulo de calidad de los productos, no cabe duda de que Eneko Atxa
trabaja con excelentes materias primas [...] Si hablasemos de coherencia entre las visitas,
deberiamos reconocer que esta es nuestra primera y Unica comida desde la asignacion de la
Gltima estrella [...] (s.32-33, r.1035-1040, 1065-1069)

MT: Om vi analyserar Azurmendis svindlande utveckling utifran dessa kriterier kan vi
konstatera att Eneko Atxa arbetar med utmirkta rivaror med hog kvalitet [...] Om vi tittar pa
utvecklingen mellan besdken maste vi forst erkdanna att detta ar vart forsta och enda besok sedan
utdelningen av den tredje stjarnan [...] (s.32-33, r.1034-1038, 1063-1066)

| det har exemplet gor forfattaren sjalv en utvardering av restaurangen utifran

Michelinguidens utmarkelse, vilket ger ett personligt intryck.

2.2.2 Den interpersonella strukturen

Som jag namnde tidigare finns det en hel del vardeord i texterna, och det handlar framfor allt
om positiva vardeord, plusord. Det ar en del av forfattarperspektivet att man far texterna
berattade utifran ett visst perspektiv, och det paverkar naturligtvis relationen med lasaren.
Cepeda beskriver genomgaende kockarna pa ett fordelaktigt satt for att lasarna ska fa en bra
bild av dem och férhoppningsvis vilja veta mer. Man skulle saledes kunna séga att reportagen
fungerar som reklam for kockarna och deras restauranger. Nagra exempel pa positiva
vardeord och fraser & mejor (’bast’), legendario (’legendarisk’), prestigiosa (’ansedd’),
excelente (Cutmérkt’), los mas potentes (’de miktigaste’) och los méas importantes del mundo

(’varldens viktigaste”).



Om man tittar pa sprakhandlingarna i texterna kommer man att hitta en hel del
formuleringar som forsoker skapa en fortrolighetskansla hos lasaren. Forfattaren vill komma
ndra mottagaren och forsakra att det han skriver faktiskt stammer. Nagra exempel pa sadana
ord och formuleringar ar esta claro que (’det ar sjdlvklart att’), sin duda (‘utan tvekan’),
incuestionable (’obestridlig/odiskutabel’), ciertamente (’sikert/med all sdkerhet’) och nadie
duda (’ingen tvivlar pa’). Dessa ord och formuleringar bidrar ocksa till kanslan av att texterna
vill gora reklam for nagot. De vill framfora positiva fakta om nagot och dessutom forklara att
de stammer till hundra procent. Dessa forsédkrande formuleringar ar ocksa exempel pa det
Hellspong och Ledin kallar for understrykningar (1997:171). Forfattaren vill understryka det
han sager for att markera sékerhet, tillforsikt och auktoritet. Men det finns ocksa en del
sprakhandlingar som vittnar om ett forsok till forsiktighet gentemot lasaren. Detta marks
framfor allt pa verbformerna, dar konditionalis och konjunktiv anvands for att markera en viss
osakerhet eller aktsamhet i vissa stycken. Dessa former anvands oftast for att visa att
forfattaren inte vill stota bort lasaren. | stycken dar forfattaren vill utvérdera restaurangerna
utan att lata for saker pa sin sak férekommer till exempel konditionalisformer som podriamos
decir (’kan vi sdga’), deberiamos reconocer (’borde vi erkédnna’) och podriamos compararlo
(’kan vi/skulle vi kunna jimfora den med’). Aven verb i konjunktiv som tomasemos (’skulle
vi ta/titta pd’) och abordasemos (’skulle vi titta pé/ta upp’) markerar en forsiktighet hos
forfattaren. | de har texterna marks forsiktighetsstrategin ocksa pa uttryck som es posible que
sea (’det dr mojligt att det &r’). Om texter som de har, som vill gora reklam for nagot, endast
hade anvant sig av fortrolighetsstrategier hade effekten kunnat bli motsatt. L&saren skulle
kunna ifragasétta om kockarna och restaurangerna verkligen ar sa bra, om forfattaren maste
papeka detta hela tiden, sd det faktum att Cepeda aven anvéander sig av en del
forsiktighetsstrategier ger texterna en bra balans och trovardighet.

| texterna forekommer det ocksa en hel del namn pa kockar eller andra betydelsefulla
personer, och dessa omtalas oftast med bade fér- och efternamn, atminstone till en borjan. Om
texterna sedan gar in narmare pa en person ar det framfor allt fornamnet som anvénds, vilket
ocksa ar fallet for huvudpersonerna i de tre reportagen. Far och dotter Arzak omnamns som
Juan Mari och Elena, Albert Adria som Albert och Eneko Atxa som bara Eneko. Att personer
omn&mns med bara férnamn bidrar till en kansla av nérhet i texterna, vilket tillsammans med
de manga citaten ger ett intryck av att det ar verkligheten som skildras och att man som léasare

far komma mycket néra inpa personerna i fraga.



2.2.3 Den textuella strukturen

Den struktur som visar pa storst skillnad mellan en spansk och en svensk tidskrift ar den
textuella strukturen hos reportagen. Texterna har en mycket karakteristisk form, och detta ar
nagot som ocksa har kommit att valla problem i 6versattningsarbetet.

Till att borja med har de spanska kélltexterna genomgaende langa meningar med manga
satser som ofta atskiljs av kommatecken, kolon och semikolon. Meningarna innehaller ocksa
ofta langa nominalfraser och parentetiska inskott med citat och andra kommentarer. Féljande
exempel ar en typisk mening for kalltexterna, dar de utbyggda nominalfraserna markerats med

kursivering och ett inskott markerats med fetstil:

KT: El original establecimiento, tan cabal como disparatado, explora el rico espacio culinario
existente entre la patata brava y el alginato calcico, desplegado en una sala multinivel que
conjuga conceptos del precedente Inopia o del abigarrado restaurante Made in China del Hyatt
de Pekin, pasando por otros tantos bares de tapas ilustres; en cierto sentido un outlet popular de
elBulli (“un elBulli de barrio”, como ¢l dice, aunque hoy se venda cara una mesa, al menos en lo
que a lista de espera se refiere: jcuando no se hacian reservas, habia colas de una hora!),
orientado, en sus propias palabras, “mds a divertir que a emocionar”, a través de numerosas
barras aturulladas con peculiares nombres, funciones diversas e idiosincrasias cautivas,
servicio personalizado y amenidad sdpida con el motto “la vida es tapa” como declaracion de
intenciones. (.15, r.462-481)

MT: Pa tapasharen kan man utforska allt fran den traditionella patatas bravas, klyftpotatis med
bravasas, till den moderna el alginato célcico, en del av molekylarmatlagningen dar man
framstaller sma kulor av vatskor. Tickets haller till i en originell lokal med influenser fran saval
den foregdende Inopia som den brokiga restaurangen Made in China av Hyatt i Peking. Man
skulle kunna beskriva restaurangen som en enkel outlet-version av elBulli, eller som en
“kvarters-elBulli” som Albert brukar sdga. Men tidigare nédr det inte gick att boka bord fick man
koa i en timme och idag far man betala dyrt for ett bord, sa en helt vanlig kvarterskrog &r det
nog inte. Med personlig service, valsmakande behaglighet och flera olika bardiskar med
karakteristiska namn och speciella inriktningar ar restaurangen inriktad pa att, enligt Albert,
“roa mer dn att beréra”. Nagot som ocksa lyser igenom i mottot som forklarar deras syfte: la
vida es tapa — tapas ar livet. (s.15, r.463-485)

| kalltextens mycket langa mening finns det tva mycket langa utbyggda nominalfraser, och
inuti den andra nominalfrasen finns dessutom ett inskott dér forfattaren har fort in ett citat.
Tillsammans med parentesen i mitten av meningen bidrar dessa inskott och langa
nominalfraser till en tunglast text, vilken blir mycket svarjobbad ur ett
oversattningsperspektiv. | min Overséttning har jag delat upp den langa meningen i sex
svenska meningar, for att inte skapa syftningsfel som kan orsaka forvirring hos lasaren. Nedan
foljer ett annat exempel dar det finns ytterligare en anledning till meningens langd, ndmligen
de manga orden som foregar predikatet i kalltexten:



KT: Aunque el propio Ferran negara en alguna entrevista primitiva cualquier relacion de su
cocina de entonces con las tapas, la mayor parte de los innumerables platillos imaginados en
elBulli podrian ser adscritos a dicha modalidad en algin sentido y, dentro de su condicion
diminuta, permitieron mends de hasta medio centenar de propuestas, convirtiendo el célebre y
extinto restaurante en el singular parque de atracciones del gusto que fue. (s.13-14, r.427-437)

MT: Aven om brodern Ferran sjalv har nekat till att hans matlagning har ndgon som helst
koppling till tapasen, skulle de allra flesta av de ratter som serverats pa elBulli kunna inga i
kategorin smaratter pa nagot satt. Trots sina minimala forutsattningar tillat de menyer med upp
till femtio forslag pa ratter, som forvandlade den berémda och numera nedlagda restaurangen
till det ndjesfalt av smaker som den var. (s.13-14, r.427-435)

Innan det finita verbet podrian finns det bade en adverbiell bisats och ett subjekt (som aven &r
en val utbyggd nominalfras). Meningen blir pa sa satt riktigt vanstertung och darmed ocksa
svarlast om den skulle direktoversattas till svenska. | det har fallet har jag dock valt att behalla
den inledande bisatsen och i och med det en stor del av den stora andelen ord framfor
predikatet, for att skapa ratt tematisk bindning i meningen. Daremot har jag naturligtvis flyttat
det utbyggda subjektet, da svenskan &r ett \V2-sprak som inte tillater tva satsdelar fore det
finita verbet. Pa ett fatal platser i texterna forekommer det dock nagra mycket korta meningar,
som far en tydlig effekt tillsammans med de langa. Dessa verkar anvandas for att poangtera en
forandring eller ett byte i texten. Ett exempel pa detta &r nar Eneko Atxa ingaende forklarar
hur han lart sig saker genom att observera sin mamma i koket, ett citat som bestar av en 73
ord lang mening, som sedan f6ljs av den korta meningen “Asi tenemos nuestra complicidad
en la cocina.” (’S4 fungerar det hemma i vért kok.”). Ett annat exempel pa detta ar nar en 103
ord 1dng mening forst berattar hur det gick till nar Juan Mari Arzak kom till insikt om att han
och en annan kock var tvungna att gora nagot for att forandra den aktuella situationen. Den
foljs av en kort mening pa tre ord, Y lo hicieron.” (’Och det gjorde de.’). | de bada fallen
foljs de korta meningarna sedan av ett nytt stycke och ocksa ett nytt tema, vilket gor att den
korta meningen blir en effektfull markor for vaxlingarna i texterna.

Nagot annat som bidrar till den karakteristiska formen i Cepedas reportage ar de ofta
forekommande ordlekarna och de malande beskrivningarna. Genom alla texterna anvénder sig
forfattaren av metaforer, liknelser, metonymier och kiasmer for att beskriva det spanska
koket, och det leder till ett mycket uttrycksfullt sprak. Ett exempel pa en metafor som anvands
ar uttrycket “fuera de la piel del toro”, som vid en direktoversittning skulle betyda *utanfor
tjurens skinn’ men som i det hér fallet betyder ’utanfor Spanien’. Tjuren ar véldigt starkt
forknippad med Spanien, och i den har metaforen far den till och med erséatta hela landet. En
annan metafor som forekommer i texterna ar ’morir en los fogones”, som betyder ’att do vid

spisen/vid lagorna’. Forfattaren menar inte att kocken kommer att do vid spisen bokstavligt
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talat, utan att han kommer fortsatta laga mat tills han inte orkar langre. | texterna forekommer
dven en kiasm: ”Si bien estd claro que las tapas han hecho mucho por Espafa, de esta
darwiniana manera cabe preguntarse si Espafia esta haciendo suficiente por ellas.” (‘Aven om
det ar sjalvklart att tapasen har gjort mycket for Spanien, kan man pa ett darwinistiskt satt
anda fraga sig om Spanien gor tillrickligt for dem’). Ocksa i citaten kan man hitta bildsprak,
som i ett uttalande av Eneko Atxa dar han med en liknelse beskriver att [1]a cocina es como
una maquina del tiempo...” ("matlagningen &r som en tidsmaskin’). Eneko menar saledes att
matlagningen far honom att tanka pa det forflutna och pa minnen, men att den ocksa far
honom att tanka pa framtiden. | beskrivningen av Albert Adria skriver forfattaren att han ar
”dotado de un ADN empresarial” (’begévad med ett foretagar-DNA”’), vilket 4r en metonymi.
Det han menar &r att det finns fler i Alberts sldakt som har en foretagaranda och han later
darmed DNA, en del av det som fors vidare fran foraldrarna, sta for den talang som gatt i arv.
Anvandandet av alla dessa stilfigurer bidrar till malande texter med bildliga uttryck.

En annan viktig del av de har texternas textuella struktur &r alla de kulturspecifika termer,
begrepp och referenser som anvéands. Genom alla texterna ndmns en méngd kanda spanska
kockar och restauranger tillsammans med mycket specifika matratter och ingredienser, alla
med stark anknytning till Spanien och den spanska kulturen. I tre meningar som foljer pa
varandra kan man till exempel traffa pa hela sex hanvisningar till olika kockar och
restauranger, en till en skola och en till en utmérkelse (som alla markerats med fetstil):

KT: Curso sus estudios de cocina en la Escuela de Hosteleria de Leioa —a solo veinte minutos
del que es hoy su restaurante—, con Juan Antonio Zaldua como maestro, quien le brindaria la
posibilidad de trabajar en sus establecimientos Baserri Maitea y Asador Zaldua. En ellos
asimilé la complejidad de las parrillas, fundamento poco habitual en las nuevas generaciones.
Penetré en la vanguardia, progresivamente, a su paso por Andra Mari (donde repetiria,
consiguiendo el premio Campeén de Espafia de Cocina de Autor para Jovenes Chefs),
Martin Berasategui y Etxebarri. (s.24-25, r.782-795)

MT: Han studerade pa restaurangskolan Escuela de Hosteleria i Leioa, bara tjugo minuter ifran
dar restaurangen finns idag, med fotbollsspelaren och kocken Juan Antonio Zaldua som larare.
Zaldua erbjod honom sedan majligheten att arbeta pa hans restauranger Baserri Maitea och
Asador Zaldua och pa dessa larde han sig mycket om komplexiteten hos las parrillas, en
grillbar som numera blivit ett ovanligt inslag hos de nya generationerna. Successivt tog han sig
fram till fortruppen efter att ha jobbat hos kockar som Andra Mari, Martin Berasategui och
Etxebarri. Hos Andra Mari gjorde han flera stopp och det var dar han jobbade nér han vann
priset som spansk maéstare inom cocina de autor (en sorts kreativ matlagning dar kockarna
skapar sin egen stil) for unga kockar. (s.24-25, r.783-800)

Alla dessa substantiv som framfor allt bestar av namn pa personer och platser bidrar till en

informationstdt och mycket specifik text. FOor en svensk ldsare ar de allra flesta



hénvisningarna okénda, vilket skapar problem vid en dversattning av texterna. Detta kommer

jag att ga in narmare pa under kapitlet “Oversittningskommentarer”.

2.3 Stil

| det har kapitlet kommer de olika strukturerna och deras samband med kontexten att
sammanfattas och formuleras i nagra olika slutsatser angaende texten.

Texterna anvander sig av manga olika stilfigurer for att skapa bilder i spraket, och
tillsammans med de manga beskrivande véardeorden bidrar detta till en mycket malande stil.
En annan orsak till att de har reportagen har ett sa pass malande sprak kan vara att journalisten
Sall Cepeda ocksa skriver skonlitterdara texter och i och med det ar van vid att anvanda ett
sprak med bilder i sina texter.

Texterna har ocksa en berattande stil, vilket naturligtvis hor ihop med texternas genre —
matreportaget. Det ar en journalistisk text med syftet att skildra en specifik persons liv med
anknytning till matlagning. Tack vare reportagens forfattarperspektiv och ddarmed &ven
inifranperspektiv finns det dven en narhet i texterna, med utforliga beskrivningar av bade
kockarna och maten, som passar bra in pa var tids intresse for att komma nara inpa kanda
personer. Att forfattaren anvander sig av forsta persons pronomen i plural for att beratta om
de olika kockarna bidrar ocksa till narheten och den beréttande stilen. De berattande dragen
bidrar dessutom till en personlig stil, dar perspektiven tillsammans med bade fortrolighets-
och forsiktighetsstrategierna ger en kansla av narhet hos saval textforfattaren som hos
huvudpersonerna i texterna. Att texterna innehaller sa manga citat bidrar ocksa till en
personlig och trovérdig stil.

I och med de manga kulturbegreppen kan man ocksa pastd att texterna har en
informerande stil, vilket pa satt och vis hanger ihop med den beréattande stilen. Hela texterna
praglas av utforliga skildringar dar de manga egennamnen och de detaljerade beskrivningarna
av olika matratter bidrar till en specifik och informationstét stil. Den specifika stilen hor dven
ihop med texternas genre och kontexten dar de ingar. Reportagen i Sobremesa fokuserar pa en
oerhort speciell typ av matlagning, dar matlagningen ses som en konstform, vilket kréver en
viss typ av l&sare. Texterna dar inte lika l4ttillgdngliga som andra mattexter utan de behandlar

mycket specifika och tdmligen smala &mnen.



3. Overvaganden infor dversattningen

Nér en text dversatts krévs det alltid att man funderar dver vilken inriktning man vill och bér
ha under arbetet med texten. Hansyn bor tas till de skillnader som finns mellan kallspraks-
och malsprakskulturen, och utifran dessa maste Oversattaren ta ett beslut om hur mycket
malsprakstexten ska anpassas efter den nya kontexten i den nya kulturen. Infér och under
arbetet med Oversattningen av dessa tre texter har de flesta évervdganden handlat om just
detta, hur jag ska ga tillvaga for att anpassa texterna till de nya lasarna utan att forstora flytet i
kélltexterna.

Vid en forsta lasning av de spanska matreportagen mérker man ganska fort att det finns
manga hanvisningar till traditionell spansk mat och dryck, spansk historia och spansk
geografi, och det namns aven en hel del om framstaende kockar och krégare fran Spanien. En
svensk lasare kan omdjligt kanna till alla dessa kockar och typiska matratter fran de olika
regionerna. For att oversattningarna ska kunna fungera i den tankta malsprakskontexten, det
vill sdga som reportage i en svensk mattidning, kommer séledes en hel del forklaringar och
fortydliganden att beh6vas. Aven om en mattidning riktar sig till en lasare med ett intresse for
mat, dr den svenska lasaren antagligen inte sa bevandrad i spansk matkultur nar det kommer
till ndgonting annat &n tapas, sa hogre krav &n sa kan man férmodligen inte stélla pa en svensk
lasare. Nagot som ocksa bidragit till funderingar infor och under Oversattningsarbetet &r
kalltexternas nagot speciella form, den textuella strukturen. De ldnga meningarna bestaende
av inskott, parenteser och manga satser staplade efter varandra har tillsammans med det ofta
forekommande bildspraket skapat problem vid ett flertal tillfallen under arbetet med
dversattningarna. Jag har saledes resonerat kring hur trogen jag bor vara kélltexterna rent
formmassigt. Hur mycket kan texterna anpassas efter den svenska strukturen och den nya
malsprakskulturen, utan att de slatas ut for mycket och i och med det tappar sitt malande
sprak?

3.1 Oversattningsstrategier

Infor Oversattningsarbetet med en text bor Oversattaren formulera vissa strategier som styr
overforingen av texten i en specifik riktning. Strategierna handlar framfor allt om hur néra

kalltexten man valjer att lagga sin maltext. Den globala strategin tar hansyn till texten som
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helhet och de lokala strategierna paverkas av hur den globala strategin inverkar pa ord- och
meningsniva (Lundquist 2005).

For att astadkomma sa lyckade Gversattningar som mojligt av dessa reportage har jag valt

att anvanda mig av funktionell 6versattning som strategi pa global niva. Under arbetet med
texterna har manga funderingar dykt upp som haft med mottagaranpassning att géra, och i och
med att bakgrundskunskaperna hos den nya malgruppen skiljer sig ganska mycket fran den
hos den ursprungliga malgruppen och att det &r informationen om maten och kockarna som
star i centrum, har jag bestamt mig for att forsoka astadkomma en Gversattning med samma
funktion i den nya kontexten. Den tankta kontexten for overséttningarna ar en svensk
mattidning och dessutom en mattidning som kréver en tdmligen van l&sare med ett stort
intresse for en ganska speciell typ av matlagning, dar den ses mer som konst. De spanska
reportagen &ar aven langre och mer specifika an vad ett typiskt svenskt matreportage brukar
vara, vilket betyder att mottagargruppen blir ndgot snévare @n bara en ”grupp med intresse for
mat”.
Med funktionell 6verséttning som global strategi bor jag saledes lata 6versattningen styras
av den nya malgruppen och dven om denne bor ha ett intresse for spansk matlagning finns det
anda mycket i kalltexten som behover forklaras vid en Gverforing och det &r ett exempel pa
var de lokala strategierna kommer in. Vid de flesta tillfallen har jag forsokt behalla namn pa
matratter och liknande for att bevara en stor del av den spanska kulturen i texterna, men oftast
har jag fatt gora ett forklarande tillagg, en komplettering. Under arbetet med Gversattningarna
har jag ocksa lagt marke till att jag till viss del dven anvant mig av imitativ dversattning pa
lokal niva. Detta har framfor allt haft med textens karakteristiska form att gora, speciellt det
vanligt forekommande bildspraket. For att undvika att dversattningarna blir alltfér opersonliga
har jag velat bevara det malande spraket i texterna, vilket blev mojligt med en imitativ
strategi. De allra flesta metaforer och liknande har Overforts till malspraket med
oversattningslan (Lundquist 2005:45), forutom i de fall dar bildledet inte framgar vid en sadan
overforing. Nar det galler kalltexternas langa och ofta komplicerade meningsbyggnad har jag
daremot inte kunnat arbeta imitativt. Att halla fast vid de langa meningarna skulle leda till en
oerhort tunglast och ibland dven svartolkad text pa svenska, sa for att astadkomma en smidig
text med ett bra flyt har jag i de allra flesta fall valt att stycka upp de spanska meningarna.

For att visa hur jag arbetat utifran en funktionell 6versattningsstrategi pa global niva och i
vissa fall dven imitativ strategi pa lokal niva, har jag saledes valt att diskutera
mottagaranpassning i form av kulturspecifika termer, begrepp och referenser, och imitativ

oversattning av bildsprak i mina 6versattningskommentarer.
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4, Oversattningskommentarer

Vid Oversattningen av texterna har jag stott pa vissa aterkommande problemomraden som
kravt en hel del funderingar och extra resonerande, och i det hédr avsnittet kommer jag att
presentera tva av dessa omraden: kulturspecifika termer, begrepp och referenser, samt
bildsprak. Problemen kommer att illustreras av ett antal exempel ur kalltexten som sedan foljs

av forslag pa olika dversattningsmotsvarigheter och tillhorande diskussion.

4.1 Kulturspecifika termer, begrepp och referenser

Inom all Gversattning ar det viktigt att hitta goda 6versattningsmotsvarigheter till kallsprakets
ord och uttryck, vilket har varit extra patagligt under Gversattningen av matreportagen.
Reportagen innehaller en stor mangd kulturspecifika ord och uttryck som ingar i en spansk
lasares baskunskaper, men som inte ar lika sjalvklara for en svensk l&sare. Det handlar
framfor allt om viktiga platser, matratter och framstaende kockar och restauranger i Spanien. |
mitt fall har det saledes varit viktigt att hitta rétt kontextmotsvarigheter for att underlatta for
den svenska lasaren. Kontextmotsvarighet innebér enligt Rune Ingo (1991:90) att man vid
val av Oversattningsmotsvarighet tar hansyn bade till mottagarens behov och till de
forandringar som kulturskillnader och andra bakgrundsfaktorer forutsétter”. Det brukar ofta
resultera i olika textkompletteringar och sarskilda forklaringar, for att den nya lasaren ska

forsta budskapet utan svarigheter.

4.1.1 Matratter

Att det forekommer manga spanska matratter i ett spanskt matreportage ar naturligtvis ingen
éverraskning, och redan innan jag paborjade dversattningarna forstod jag att de skulle skapa
problem. Som jag namnt tidigare har jag velat bevara sa mycket som mojligt av kélltexternas
lokalfarg vid 6verforingen, vilket i de flesta fall har resulterat i att jag latit de spanska namnen
sta kvar tillsammans med en svensk forklaring, ett tillagg. Enligt Ingo (2007:123) gors tillagg
oftast av pragmatiska skél nar det finns ett behov av att forklara ett saksammanhang mer
ingdende, till exempel “for de mottagare av Oversittningen som befinner sig i1 en helt

avvikande kultur och miljé”, vilket #r fallet med mina dversittningar. Det handlar saledes om
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att bedoma vad en lasare i mottagargruppen kan begripa pa egen hand och vad den kan tankas
behdva hjélp med.

| det forsta exemplet handlar det om en matrétt som beskrivs mycket utforligt, men som
anda kraver vissa forklaringar i den odversatta texten. Oversattningen ar ocksa ett typexempel
pa hur jag oftast har tankt vid problem som dessa. Jag har behallit det spanska namnet pa

fisken for att bevara den spanska kulturen och sedan lagt till en svensk forklaring:

KT: [...] los Salmonetes ligeramente perfumados a la brasa con jugo crujiente de champifiones,
cuyo ravioli de compafiia es una pura explosion de mar en la boca [...] (5.31, r.998-1002)

MT: [...] los Salmonetes (mullusfisk) som stekts latt pa grillen med viétska fran champinjoner
och som ackompanjeras av ravioli med en explosionsartad smak av havet [...] (s.31, r.1000-
1004)

| det har fallet har jag som sagt latit en del av matratten std kvar pa spanska med en
tillhorande forklaring och sedan Oversatt resten av beskrivningen helt. | och med att
Salmonetes inleds med stor bokstav i kalltexten har jag bestamt mig for att tolka det som ett
namn pa matratten och darmed beslutat att det gar att lana in. Jag har dessutom valt att lata det
sta i kursiv stil, for att markera for lasaren att det &r ett spanskt ord som denne inte forvantas
forsta utan en Oversattning som foljer omedelbart darefter. I Inger Enkvist bok Om litterar
oversattning fran spanska: exemplet Vargas Llosa (1991) namns ett antal olika valmajligheter
nar det géller att Gversatta termer fran amnesomraden typiska for kallsprakskulturen. En av
mdjligheterna som Enkvist tar upp &r att transkribera ordet, ”dvs lata det frimmande ordet sta
kvar i den Oversatta texten” (1991:30), och lagga till ett forklarande ord, och det &r just den
mojligheten jag valt att anvanda mig av har. Det hade forstas varit mojligt att Oversatta aven
Salmonetes och darmed ha hela meningen pa svenska, vilket Enkvist ocksa ndamner som en
valmojlighet, men da hade man forlorat nagot av lokalfargen i texten. Och att lana in
Salmonetes utan att komplettera ordet med en svensk Gversattning som tillagg hade verkat
uteslutande mot den nya lasaren och informationen hade dven gatt forlorad.

Aven i nista exempel har jag valt att [ana in namnet pd matratten, men i det hér fallet med
en forklarande komplettering som inte Gversatter namnet utan istallet forklarar hela rattens

uppbyggnad och déarmed varfoér den heter som den gor:

KT: [...] creador de ciberbocados como la Air baguette de jamon ibérico [...] (s.13, r.415-416)

MT: [...]skaparen av cyberratter som den ihaliga la Air baguette med ibericoskinka [...] (.13,
r.414-416)
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| det har exemplet har jag kombinerat tva av Enkvists valmajligheter, namligen att dels
transkribera ordet, dels “forklara eller beskriva ordet istéllet for att oversitta det”. Jag har
lanat in namnet la Air baguette men dven lagt till den forklarande detaljen “den ihdliga” som
inte finns med i kalltexten. Varfor det inte finns nagon forklaring till namnet i den spanska
texten &r svart att svara pa, men kanske ar kocken i fraga sa pass kand och omtalad att den
spanska lasaren forvantas ha hort om la Air baguette, da den verkar vara en mycket innovativ
och speciell matratt. Vid en snabb Googlesokning pa “air baguette” far man drygt 8000 tréaffar
dar en av dem ar ett recept pa matratten fran tidskriften Hola, den andra mest salda
veckotidningen i Spanien (Wikipedial). Att matratten namnts i en tidning av den storleken
borde saledes betyda att relativt manga spanska lasare kanner till den. Sannolikheten att en
svensk lasare skulle kanna till la Air baguette ar emellertid inte speciellt stor, sa jag har darfor
beslutat att underlatta for lasaren och gora ett tillagg som forklarar rattens uppbyggnad, vilket
jag har forstatt efter en bildgoogling. | det har exemplet har jag dven varit tvungen att ta
stallning till hur jamoén ibérico (bokstavligt Oversatt ’iberisk skinka/skinka fran lberiska
halvon’) bor Oversattas och da valt att behalla iberico i sammanséttningen ibericoskinka.
Aven den lite mer svenska varianten “lufttorkad skinka” hade varit en tamligen god
dversattningsmotsvarighet, men kanske hade man med det uttrycket tappat lite av den spanska
kulturen. En lufttorkad skinka behdver nddvandigtvis inte vara spansk, utan fungerar snarare
som ett Overbegrepp till den spanska ibericoskinkan, den italienska parmaskinkan osv. Att
overfora iberico vid Oversattningen leder saledes till att det nya ordet far samma
konnotationer som ordet i kalltexten, namligen den karakteristiska skinkan fran Spanien som

ofta kops i hela kottstycken.

4.1.2 Personer

| kalltexterna forekommer det ocksd manga kulturspecifika referenser till personer, framfor
allt till valrenommerade kockar och kokschefer. Manga av dem tillhor den spanska kockeliten
och ar da antagligen vélkanda for en matintresserad lasare fran Spanien, medan en svensk
lasare kan behdva en del hjalp da namnen inte ar lika sjalvklara for honom eller henne. Dessa
namn &r antagligen lika bekanta for en spansk lasare som till exempel Leif Mannerstrém och
Melker Andersson ar for en svensk, men nar de hér reportagen hamnar hos svenska lasare
kommer de allra flesta férmodligen inte att kanna till namn som Quique Dacosta och Martin
Berasategui. Ingo menar (2007:137) att man i vanliga fall inte andrar namn pa levande
personer vid en Oversattning och forklarar vidare att ”’[e]tt vanligt och effektivt stt att hjdlpa
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lasaren forsta fraimmande ord och namn ar att direkt i Gversattningens I6pande text inskjuta ett
forklarande ord eller uttryck [...], 4&ven om det frimmande ordet eller namnet dr helt
obekant.”(2007:134).

I de allra flesta fall har Ingos forslag om att komplettera blivit min 16sning under arbetet
med de tre matreportagen nar det galler hur personer bundna till en spansk kontext bor
overforas till en svensk kontext, vilket bland annat syns i foljande exempel dar
kompletteringen markerats med fetstil:

KT: [...] Quique Dacosta (quien, en su dia, hubo de restar afios a su auténtica fecha de
nacimiento en numerosas ocasiones para ser tomado en serio) [...] (s.22, r.716-720)

MT: [...] for kocken Quique Dacosta, som pa sin tid brukade vara tvungen att lagga till flera ar
pa sin alder for att bli tagen pa allvar [...] (s.22, r.716-718)

Quique Dacosta dr en mycket framstaende kock i Spanien och han har vunnit manga priser for
sin matlagning (Wikipedia2), men for en svensk l&sare sdger namnet antagligen inte speciellt
mycket. Jag har darfor valt att lagga till kocken fore namnet. Att Dacosta &r en kock borde
aven en svensk lasare kunna lista ut av sammanhanget, men med hjalp av fortydligandet
presenteras namnet for lasaren pa ett battre satt. | och med att namnen forklaras redan i texten
behdver inte lasaren stanna upp och fundera, vilket pa sa sétt skapar ett battre flyt. Mojligtvis
hade kompletteringen kunnat fyllas ut med mer information om Dacosta, men da han endast
namns i forbifarten har det ingen direkt betydelse for utvecklingen av texten om han férklaras
mer ingaende eller inte.

| andra stycken har jag valt att precisera desto mer. Nedan foljer ett av dessa stycken och

hér visas forst hur en direktoversattning av det skulle kunna se ut:

KT: Y Albert Adria postula a este respecto: “si la tapa se convierte en un genérico global, sera
lo mejor que le pueda suceder a la cocina espafiola: tenemos el ejemplo de José Andrés y Jaleo
en USA. (s.18, r.581-585)

MTL1: ”Att tapasen forvandlas till en global angeldgenhet skulle vara det basta som kan handa
det spanska koket”, menar Albert Adria. Vi har redan José Andrés och Jaleo i USA.

En svensk lasare skulle i det har fallet formodligen inte riktigt forsta vad det handlar om. Vem
ar José Andrés? Och vad &r Jaleo? Viss efterforskning visar att José Andrés ar en kock fran

Spanien, och att han brukar ses som den som introducerade tapaskonceptet i USA
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(Wikipedia3). Jaleo &r en av hans restauranger med inriktning pa just tapas. For att den
svenska lasaren ska forsta varfor José Andrés namns i just det har sammanhanget har jag
darfor valt att 1agga till en kompletterande relativsats som forklarar vad Jaleo &r och déarmed

vilken betydelse José Andrés har:

MT2: ”Att tapasen forvandlas till en global angelédgenhet skulle vara det bésta som kan hénda
det spanska koket”, menar Albert Adrid. Vi har redan José Andrés som sprider
tapaskonceptet pa sin restaurang Jaleo i USA. (s.18, r.581-585)

Med det hér tilligget blir kopplingen tydligare mellan José Andrés och att tapasen borde
spridas globalt, och det blir pa sa satt lattare for den nya lasaren att forsta.

4.1.3 Platser

| det har avsnittet kommer jag att diskutera Oversattningen av geografiska platser i
kalltexterna. Med geografiska platser har jag valt att syfta pa saval stader som restauranger
och vindistrikt, som alla har behdvt viss anpassning for att kunna fungera i den nya kontexten.
Enligt Ingo (2007:137) finns det egna nationella former for en del utlandska namn pa orter
och stader i de flesta sprak. Han menar vidare att man bor anvanda en egen namnvariant om
det finns nagon sadan i malspraket, men om det inte finns anvander man istallet kéllsprakets
namnformer (2007:138). | mina 6versattningar har jag anvant kallsprakets namnvarianter, da
det inte finns nagra egna varianter pa svenska, och i vissa fall aven fortydligat med ett tillagg.
Det forsta exemplet ar en mening fran reportaget om Eneko Atxa, dar det presenteras

vilken stad kocken kommer ifran:

KT: El cocinero de Amorebieta capitanea Azurmendi [...] (s.21, r.684-685)

MT1: Kocken frdn Amorebieta ir kapten for Azurmendi [...]

Eneko kommer fran en baskisk stad som heter Amorebieta-Echano, som i texten forkortas
bara Amorebieta. Amorebieta har bara 19 000 invanare och &r inte nagon internationellt kand
stad (Wikipedia4), sa i en svensk kontext kan det behovas viss forklaring. Kanske forstar en
svensk lasare inte ens att det ar en stad. Jag har darfor valt att utdka presentationen av Eneko

med en komplettering om Amorebieta. Staden ligger i den baskiska provinsen Biscaya, vilken
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borde vara nagot mer bekant for den nya mottagaren i och med att de allra flesta sakert har
hort talas om Biscayabukten. Min o6versdttning har darmed kompletterats med den

informationen och blev till slut sahar:

MT2: Kocken fran Amorebieta i provinsen Biscaya ar kapten for Azurmendi [...] (s.21, r.684-
685)

Detta fortydligande gor det enklare for den nya lasaren att ta till sig informationen och pa sa
sétt blir det aven enklare att relatera till personen i reportaget.

Awven i andra fall har jag valt att anvanda mig av Biscaya som referens for att forklara en
plats som namns i kalltexterna, har i en beskrivning av de olika vinerna som finns pa Enekos

restaurang:

KT: [...] el atrevido Arima Vendimia (original vino dulce de hondarrabi zuri zerratia) [...] (s.33,
r.1086-1088)

MT: [...] den djarva Arima Vendimia (ursprungligen ett sott vin fran det baskiska
vindistriktet hondarrabi zuri zerratia i Biscaya) [...] (.33, r.1086-1089)

Hér har jag, precis som i fallen med matratterna, valt att kursivera namnet och lagga till en
forklaring. For att halla nere meningslangden och fa ett bra flyt pa svenska hade jag eventuellt
kunnat ndja mig med att bara lagga till vindistriktet som forklaring, men for att poangtera att
vinet ar fran ett distrikt i narheten har jag valt att ha med bade det baskiska vindistriktet och i
Biscaya. En spansk lasare hade formodligen forstatt att det handlade om ett baskiskt distrikt
aven om de inte kant igen namnet, da de ser att det ar skrivet pa baskiska, men en svensk
lasare utan kunskaper i spanska hade kanske inte reagerat pa det baskiska spraket. Tack vare
tillaggen far den nya lasaren samma information som den ursprungliga mottagaren fatt, vilket
ar det viktigaste vid funktionell 6verséttning.

Ett exempel dar jag istallet har valt att 6verféra ett namn pa en stad utan en narmare

forklaring &r i féljande mening:

KT: [...] a principios de los afios 70 del siglo XX, el chef de San Sebastian estaba en punta de
lanza de la vanguardia culinaria espafiola. (s.1, r.15-18)

MT: [...] namligen att kocken fran San Sebastian var spansk kokkonsts storsta namn redan i
bdrjan av 70-talet. (s.1, r.15-17)
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| det har fallet har jag bedomt att staden San Sebastian dr sa pass kand att den inte behdver
nagon ytterligare forklaring. Kocken Arzak som det handlar om i den har meningen har
dessutom fatt besok av den svenska kocken Niklas Ekstedt i tv-programmet “Niklas mat”
(Niklas mat 2013), sa sannolikheten att en svensk lasare kanner till Arzak och var han
kommer ifran ar nagot stérre an vad den ar i fallet med Eneko Atxa. San Sebastian ar aven ett
av Baskiens storsta turistmal (Wikipedia5), vilket borde betyda att den nya mottagaren
atminstone kanner igen namnet.

Till sist kommer jag visa ett exempel pa hur jag overfort ett specifikt restaurangkoncept
fran den spanska kontexten till den svenska. | den spanska texten namns restaurangerna
endast med namnen, som lizarranes och restalias, medan det pa svenska krévs en hel del

fortydliganden:

KT: [...] mucho mas all& en lo gastrondmico de lizarranes y restalias que visitan con éxito e
intensidad los destinos internacionales. (.17, r.554-556)

MT: [...] pa en gastronomisk niva langt bortom den pa de kommersiella restaurangkedjorna
Lizarran och Restalia som med framgang tagit sig fram pa den internationella marknaden.
(s.17,r.553-557)

| det spanska reportaget forutsatts lasarna ha en sadan bakgrundskunskap att de ska forsta vad
forfattaren vill sédga om restaurangkoncepten bara genom att namna namnen pa kedjorna,
Lizarran och Restalia. Precis som i exemplet med José Andrés i USA ar de sa kallade
implicita referenser och forutsatter att ldsarna kan gora egna slutledningar, inferenser
(Hellspong & Ledin 1997:128). | en svensk kontext krdvs det daremot att den implicita
informationen expliciteras genom vissa tilldgg, och for att dessa ska ge korrekta forklaringar
har jag darfér undersokt vad Lizarran och Restalia ar for typ av restauranger. Lizarran &r en
restaurangkedja dar konceptet gar ut pa att man som gést sjalv plockar till sig de sma ratterna
med tandpetare i och nar man lamnar restaurangen far man sedan betala for antalet tandpetare
man tagit till sig. Kedjan har restauranger runtom i hela Spanien och nu dven i andra lander.
Restalia ar en restauranggrupp med ett franchisekoncept som serverar typisk mat fran
Medelhavet. Restalia grundades i Spanien 2004 och har nu mer dn 300 restauranger runtom i
varlden (Wikipedia6). For att en svensk lasare ska forsta vad det handlar om har jag forst
framst valt att fortydliga genom att ldgga till restaurangkedjorna framfér Lizarran och
Restalia. Bada tva ar kedjor dar alla restaurangerna liknar varandra och serverar samma ratter,

ett koncept som textforfattaren inte verkar vara speciellt fortjust i. For att lasaren ska forsta att
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det ror sig om kedjor som i forsta hand har ett vinstintresse har jag dessutom valt att lagga till
ordet kommersiella, som enligt Svenska Akademiens Ordbok (2009) betyder just ndgot ’som i
forsta hand tjanar vinstintressen <ibl. ngt nedsétt.>”, vilket stimmer in i det har
sammanhanget. Cepeda verkar inte tycka om kedjornas massproduktion och placerar dem
darfor langt ner pd den gastronomiska skalan, och med kombinationen av orden
restaurangkedjor och kommersiella far man en bra bild av forfattarens negativa syn pa
kedjorna.

4.2 Bildsprak

Som jag namnt i kalltextanalysen forekommer det ofta ordlekar och malande beskrivningar i
de tre spanska reportagen, oftast i form av metaforer, liknelser eller andra stilfigurer typiska
for bildspraket. | Yvonne Lindgvists bok Hogt och lagt i skonlitterar éversattning till svenska
(2005) diskuteras Overséttning av bildsprak och aven om det i mitt fall inte handlar om
skonlitterdr versattning passar diskussionen anda in pa mitt problemomrade om bildsprak.
Enligt Lindqvist (2005:117) &r det storsta problemet att “olika kulturer skapar sprakliga bilder
pa skilda sdtt” och det dr di Oversittarens uppgift att avgéra om de sprakliga bilder som
anvinds ir tillrickligt kiinda inom maélkulturen for att de ska kunna forstds”. Aven Ingo
diskuterar bildsprak och da framfor allt metaforer. Han namner bland annat tva olika typer av
metaforer, semantiska och litterdra, och skillnader mellan dessa tva, som att ’den semantiska
metaforen har hunnit lexikaliseras, medan den litterdra metaforen &r fraschare och mera
tillganglig.” (2007:119). Under arbetet med Gversattningen av bildspraket i reportagen har jag
saledes varit tvungen att ta stallning till vissa saker. Hur pass etablerade ar Cepedas metaforer
och liknelser? Ar det uttryck som anvands av gemene man i Spanien eller 4r de skapade
endast for dessa texter? Och kan man framkalla samma bild hos malsprakslasaren genom att
direktoversatta uttrycket eller far man ga ifran det och kanske skapa en ny bild med hjalp av
ett svenskt uttryck?

Pa ett flertal platser i kalltexterna finns ord och uttryck dar Cepeda refererar till vissa
amnesomraden som inte alls brukar ha med matlagning att gora, som till exempel
naturvetenskap och matematik. | det forsta exemplet kan man se hur han anvander sig av

matematiska grafer for att beskriva menyn pa en av restaurangerna:
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KT: El discurso narrativo es sinusoidal, de forma que los primeros platos del mend resultan
mas originales e impactantes que los colofones. (5.33, r.1058-1061)

MT: Den réda traden pa menyn gar upp och ner likt en sinusvag, da de inledande ratterna har
en tendens att vara mer originella och imponerande an de avslutande. (s.32-33, r.1054-1058)

| Kkalltexten finns beskrivningen “El discurso narrativo es sinusoidal” som vid en
direktoversattning skulle betyda ‘Héandelseforloppet/Den roda traden ar sinusvagig’. Av
sammanhanget och efter viss efterforskning har jag forstatt att det Cepeda vill séga med
sinusvagig ar att restaurangens meny varierar, att kvaliteten pa ratterna svanger likt
sinusvagor. Pa svenska finns dock inget vedertaget adjektiv som utgar fran ordet sinusvag, sa
jag har istallet valt att anvanda substantivet och placera det i en liknelse: ... gar upp och ner
likt en sinusvag”. Att endast skriva att den roda traden &r som en sinusvag ar ganska vagt,
eftersom det kréaver att lasaren vet hur en sadan ser ut. Jag har darmed beslutat att hjalpa
lasaren lite mer och istéllet anvant mig av ett annat verb med ett forklarande adverb, ”gar upp
och ner”.

Aven i citaten frdn kockarna forekommer det en hel del bildsprak. Féljande exempel &r

hamtat fran texten om Arzak:

KT: Grandes nombres como Bocuse 0 Ducasse hace afios que dejaron de oficiar en las cocinas
de sus restaurantes, mientras Juan Mari —lo ha dicho muchas veces— asegura: “moriré en los
fogones”. (s.1, r.22-26)

MT1: Framstdende kockar som Bocuse och Ducasse slutade att arbeta i koket pa sina
restauranger for langesen, medan Juan Mari passionerat forsékrar att han ”kommer att dé vid
lagorna fran spisen”. (s.1, r.22-26)

“Morir en los fogones” #r inget fast uttryck som forekommer ofta pa spanska, utan det ar
skapat just for den har kontexten. Vid Overséttningen av citatet har jag funderat mycket pa
ordet fogones och hur jag ska gora for att lyckas dverfora alla de associationer som ordet for
med sig. Enligt Norstedts spanska ordbok betyder fogon ’1 eldstad, spis 2 panna i angmaskin
3 eld, brasa’, och i en artikel om en kock handlar det naturligtvis om spisar. Men det &r inte
bara det som asyftas i den har texten, utan snarare att ordet forknippas med eld och lagor,
vilket ocksa brukar associeras till passion. Och i det har fallet handlar det om Arzaks passion
for matlagning. Arzak menar saledes att han kommer fortsatta med sin passion, matlagningen,
tills han dor. Ett av mina forslag pa éversattning var foljande:
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MT2: [...] medan Juan Mari forsdkrar att han ”kommer att do vid spisen”.

Med den har dversattningen far texten ett bra flyt pa svenska och lasaren bor forsta vad Juan
Mari vill sdga, namligen att han vill fortsatta laga mat sa lange som mojligt, tills han inte
orkar langre. Men med den h&r 6versattningen missar man kockens passion for matlagning.
Jag har darfor bestamt mig for att lagga till adverbet passionerat och behalla 16sningen i det
forsta exemplet, MT1. For att dessutom poédngtera den starka associationen till eld i ordet
fogones har jag aven lagt till ordet lagorna i citatet. Med den dversattningen far man lattare
kénslan av att han faktiskt kommer d6 medan han gor det han alskar mest, ndmligen att laga
mat.

Nasta exempel pd metafor namndes kort under kalltextanalysen och kommer hér att

diskuteras vidare:

KT: [...] hoy resulta mas que sencillo encontrar jefes de cocina espafioles fuera de la piel de
toro que mencionan el nombre de Arzak como el mejor lema posible [...] (s.4-5, r.129-133)

MTL1: [...] &r det dessutom oerhort enkelt att hitta spanska kdkschefer utanfér Spanien idag
som namner namnet Arzak som den framsta forgrundsgestalten. (s.4, r.128-131)

I det hiar exemplet handlar det om metaforen “fuera de la piel del toro” (direktdversatt “‘utanfor
tjurens skinn’) som hér betyder ’utanfor Spanien’. Metaforen “tjurens skinn” for Spanien
verkar inte vara en ofta forekommande metafor hos spanjorer idag, men naturligtvis forstar de
den utifran kontexten, och en snabb googlesokning visar dnda att den anvénds ibland istéllet
for att skriva ut Spanien. Redan i de forsta texterna som skrivits om Spaniens geografi nd&mner
greken Strabon att landet har formen av ett tjurskinn, *una piel de toro’, (Wikipedia7) och pa
1900-talet publicerade forfattaren Salvador Espriu dessutom en bok med titeln ”La pell de
brau” (katalanska for ’tjurens skinn’) dér han diskuterar Spaniens historia (Wikipedia8). Det
verkar siledes finnas tidiga referenser till landet dar metaforen “tjurens skinn” anvénds och
kanske ar det detta som den allménbildade Cepeda syftar pa. Tjuren ar ett omdiskuterat &mne
i Spanien och den har metaforen skulle darmed kunna tolkas pa olika satt. Den skulle dels
kunna anvéandas av nagon som ar stolt over sitt land och dess symboler dar tjuren far
symbolisera styrka, dels av nagon som &r trott p4 landet och menar att det som finns utanfor
tjurens skinn” #r ndgot bittre, nigot langt bort fran alla trotta traditioner. Hur bor da denna

metafor dverforas till svenska? En ordagrann dversattning av det bildliga kéllspraksuttrycket,
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vad Yvonne Lindgvist kallar for en éverséttning sensu stricto (2005:121), skulle ge féljande

mening pa svenska:

MT2: [...] &r det dessutom oerhdrt enkelt att hitta spanska kokschefer utanfor tjurens skinn
idag som namner namnet Arzak som den framsta forgrundsgestalten.

Pa det har sattet bevaras metaforen och med den viss lokalférg i texten, men fragan ar om den
nya ldsaren verkligen forstar vad “tjurens skinn” betyder och svaret &r antagligen nej. Att
Overfora det bildliga uttrycket ordagrant skulle endast orsaka forvirring hos ldsaren och
informationen skulle da ga forlorad. En annan lésning pa problemet vore att bevara
bildspraket genom att géra en bildersattning. Det resulterar i ett korresponderande sakled, det

vill sdga det som betecknas i bildéverféringen, men ett annat bildled:

MT3: [...] ar det dessutom oerhort enkelt att hitta spanska kékschefer utanfor tjurens hemland
idag som namner namnet Arzak som den framsta forgrundsgestalten.

Uttrycket “tjurens hemland” syftar har pa Spanien, eftersom tjuren ar en sa pass stark symbol
for landet och man darmed skulle kunna pasta att det &r tjurens hemland. Det ar dock inte en
sjalvklar koppling och kanske skulle just namnet pa landet behdva tillaggas for att man ska
forsta: “utanfor tjurens hemland, Spanien, idag”. Men i det har fallet skulle det innebéra en
forlangning av satsen och i och med det en negativ paverkan pa meningens flyt. Jag har darfor
valt att faktiskt halla mig till det forsta exemplet och skriva “utanfoér Spanien”, vilket innebér
att jag har overfort sakledsbetydelsen i det bildliga uttrycket utan att anvanda bildsprak i
maltexten. Det blir en sa kallad bildférlust (Lindgvist, 2005:123). | det har fallet har jag inte
funnit nagon majlighet dar jag kan bade behalla metaforen och éverfora informationen till den
nya mottagaren, sa da har jag valt att halla mig till det sistnamnda. | och med att jag valt att ha
en funktionell oversattningsstrategi pa global niva anser jag det vara bast att lata

mottagaranpassningen ga fore bevarandet av stilen i ett fall som detta.

5. Avslutande diskussion

Syftet med den hér uppsatsen har varit att undersoka och diskutera mottagaranpassning och

bevarande av personlig stil vid Oversattningen av tre spanska matreportage. Reportagen ar
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hamtade fran tidskriften Sobremesa och ar alla skrivna av journalisten och forfattaren Sadl
Cepeda. En textanalys av kélltexterna har visat att de har vissa gemensamma stildrag, som till
exempel att de alla har ett malande sprak och en berattande och informerande stil. Utifran
dessa mest karakteristiska drag har jag sedan valt tva problemomraden att fokusera pa i
oversattningskommentarerna: kulturspecifika termer, begrepp och referenser, och bildsprak. |
kalltexterna forekommer det oerhort manga kulturspecifika referenser i form av matrétter,
personer och platser som har lett till funderingar kring mottagaranpassning, och nér det géller
bildspraket har problemet framfor allt varit att kunna bevara det bildliga uttrycket utan att
forlora information.

De kulturspecifika termerna, begreppen och referenserna har varit en stor utmaning nér
det géller att avgora hur mycket som ska forklaras explicit och hur mycket de nya lasarna
redan vet sedan tidigare om spanska matrétter, kockar och geografiska platser. | de flesta fall
har jag valt att ha kvar de spanska begreppen och referenserna for att bevara lokalfargen i
texterna och att komplettera dessa med ett forklarande tillagg, sa att lasarna direkt ska forsta
vad det ror sig om. Att jag har valt att fortydliga sa pass mycket som jag gjort ar en del av min
funktionella Gversattningsstrategi, det vill saga att forsoka astadkomma texter med samma
funktion i den nya kulturen som i kallsprakskulturen och att lata texterna styras av den nya
mottagaren.

| Gversattningen av bildspraket i kalltexterna har problemet dels varit att Cepeda har
anvant sig av en hel del ovanliga och komplicerade bildliga jamforelser med andra
amnesomraden, dels att de sprakliga bilder som anvands kanske inte ar tillrackligt kanda inom
malkulturen for att de ska kunna forstas. Nar det géller hanvisningar till andra &mnesomraden
har det ofta fungerat bra att 6verfora det bildliga uttrycket ordagrant, men i vissa fall har det
kravts ytterligare tillagg. Nar det daremot handlar om sprakliga bilder som &r djupt rotade i
den spanska kulturen har det vid vissa tillfallen varit svart att aterskapa en liknande bild pa
svenska, och jag har da tvingats stryka det bildliga uttrycket till forman for ett battre flyt i
maltexten.

Att arbeta med uppsatsen och tvingas satta ord pa funderingarna kring éversattningen har
varit oerhort givande och gett mig manga nya insikter. Jag har framfor allt lart mig mycket om
oversattning av bildsprak och kulturspecifika ord och uttryck, men dven om mer 6vergripande
fragor som varfor texten ska Oversattas och hur mycket den bor anpassas efter den nya
kulturen. Vid flera tillfallen har jag till och med &ndrat min Overséttning efter att i uppsatsen
ha diskuterat for- och nackdelar med olika Oversattningsmojligheter och det ar ett tankesatt
som jag definitivt tar med mig i framtiden.
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