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Sammandrag

Den har magisteruppsatsen ar baserad pa en &versattning av den italienska bilderboken
Antonia e le bottiglie di Morandi, som i sin tur &r inspirerad av den svenska forlagan Linnéa i
malarens tradgard. Uppsatsen bestar av en kalltextanalys enligt metoden i Vagar genom
texten av Hellspong och Ledin (1997). Darefter foljer Overvaganden infor dversattningen med
val av strategier som behandlas i boken Oversettelse (Lundquist 2005). Sedan kommer en
kommentar till den egna Oversattningen som diskuterar problem med textbindning och att
definiera maltextens malgrupp. Syftet med arbetet har varit att fa en djupare forstaelse for
oversattningsprocessen. Slutsatsen blir att maltexten formodligen inte skulle kategoriseras
som en barnbok i Sverige. Dessutom konstateras det att en del skiljetecken i kélltexten
fungerar som erséttare for konnektiv och att deras betydelse ibland har blivit en

tolkningsfraga.

Engelsk titel:

Translating Italian colons into Swedish
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1. Inledning

Syftet med den har magisteruppsatsen ar att efter att forst ha Gversatt en text pa 6000 ord
analysera den egna oversattningen och fokusera pa tva omraden som har orsakat storst
svarigheter. Jag har valt att 6versatta 10 kapitel av 12 i den skonlitterara bilderboken Antonia
e le bottiglie di Morandi av Antonio Faeti. Den har givits ut av barnboksforlaget Giannino
Stoppani i Bologna dar forfattaren bor och handlingen i boken utspelar sig. Det finns ingen
uppdragsgivare bakom valet av kalltext utan det handlar om ett personligt intresse for staden
Bologna.

Jag har forst analyserat kalltexten med hjalp av textanalysmodellen i Vagar genom texten -
Handbok i textanalys av Lennart Hellspong och Per Ledin (1997). Sedan har jag med hjélp av
Lita Lundquists dversattningsstrategier i boken Oversattelse (2005) gjort évervaganden infor
oversattningen. Slutligen har jag i dversattningskommentaren analyserat tva problem som har
varit svarast att hantera under Gversattningens gang, namligen att definiera mottagargruppen

och att tyda skiljetecknens betydelse som sambandsmarkdorer.

2. Kalltextanalys

Analysen av kalltexten fokuserar pa bakgrunden till boken och den intertextuella kontexten,
dess italienska malgrupp och pa vilket tilltal och stil den har. Darefter kommer évervaganden
infor Gversattningen med motiveringar till den imitativa globala strategi som har valts infor

arbetet.

2.1. Presentation av kalltexten

Antonia e le bottiglie di Morandi ar en skonlitterar bilderbok med faktainslag som handlar
om den berdmda italienska konstndren Giorgio Morandi som levde mellan 1890 och 1964.
Han var en framgangsrik malare men tillbakadragen som person. Han malade framst stilleben
och tryckte etsningar med inspiration fran féremal som flaskor och tillbringare som alluderade
pa Bolognas kyrkor, torn och manniskor (Svenska Wikipedia).

Forfattaren Antonio Faeti har varit larare i barnlitteratur pa universitetet i Bologna och pa
Accademia di belle arti - konstakademien, dar Morandi ocksa undervisade, fast i etsning
(ltalienska Wikipedia). Hans bok Antonia e le bottiglie di Morandi gavs ut 1993 genom ett
lokalt bokférlag for barn och unga i Bologna som heter Giannino Stoppani. | deras katalog



finns fler barnbdcker om konstndrer, som Monet, Mird och Chagall, som kan ténkas vara

anvéandbara i skolundervisning eller som ett komplement dértill (Giannino Stoppanis forlag).

2.2. Struktur och kontext
2.2.1. Ideationell struktur

Hellspong och Ledin forklarar att det som en text handlar om kan delas in i huvudamnen, eller
makroteman, med flera tillhérande underdmnen, miktroteman, for att man lattare ska kunna
gora sig en Oversikt av handlingen (1997:118). Makrotemat i kalltexten ar "Morandis tavlors
stora betydelse". Boken inleds med en presentation av den tolvariga skolflickan Antonia. En
skolutflykt och en begynnande romans &ar upptakten for handlingen och ett mikrotema.
Morandi introduceras i det andra kapitlet for att tillsammans med omgivningarna successivt ta
over handlingen sa att den spirande romansen mellan tolvaringarna blir till en parentes.

Det finns tva viktiga aktorer i kalltexten, Antonia och hennes mentor Akillini, vilka bar
upp bokens subjektsperspektiv (Hellspong och Ledin 1997:136). Det ar genom dem som
lasaren forstar att den genomgaende attityden till Morandi och Bologna &r positiv och framfor
allt respektfull da de avslojar kanslor och vérderingar runt det de talar om. Ibland dyker det
dock upp passager utan namngiven avsandare, som far tillskrivas berattaren. Med dessa
passager visar berattaren sin egen syn pa Morandi. | slutet av kalltexten finns en sadan lang,
filosofisk reflektion utan namngiven avséndare kring de kvarlamnade objekten som brukade
bli avmalade i Morandis ateljé. (1) &r ett utdrag ur den monologen och ett bra exempel pa hur
abstrakt stilen kan vara i kalltexten. Detta exempel talar ocksa for att textens berattare har en
vordnadsfull attityd till Morandi da féremalen tillskrivs en sadan stark betydelse pa grund av
deras samhorighet med malaren (Hellspong och Ledin 1997:169):

1) E sono queste cose, immerse in un loro tempo, fuori dal tempo nostro.
Hanno dialogato per anni con lui, mentre li ritraeva, e ora vivono nel
silenzio, nel ricordo, ma anche nell'attesa. Non ci sono nemmeno pil
semplici oggetti, perché nessun occhio puo separarli dalla pittura e
dalla vita di Giorgio Morandi. (KT r. 752-59)

De hér sakerna ar uppslukade av en egen tid, bortom var. | flera ar har
de fort en dialog med Morandi medan han malade av dem och nu lever
de i tystnad, i minnet, men ocksa i vantan. De 4r inte ens enkla saker
langre, for det finns ingen blick som kan skilja dem fran Giorgio
Morandis liv och tavlor.

Forfattarens val av rubrik till de korta kapitlen avslojar ocksa den egna instéllningen till
malaren. De flesta rubrikerna bestar av korta konstateranden: "Ljusen i ateljén”, "Morandis

stad”, men i en rubrik kommer hans vordnadsfulla attityd fram i de for italienskan typiska



nominalfraserna: Un vero galantuomo, un buon bolognese, un grande italiano (En riktig

gentleman, en respektabel Bolognabo, en framstaende italienare) (KT r. 533).

2.2.2 Situationskontext

| Italien borjar man studera konst i elvaarsaldern och det far formodas att de unga som boken
verkar rikta sig till redan vet vem Morandi var (Scuola Paritaria Santa Giovanna Elisabetta
2013). De tilltdnkta lasarna, textens mottagare, borde framst vara konstintresserade skolbarn i
tolvarsaldern och uppat, eftersom huvudkaraktaren Antonia ar 12 ar. Texten har en brokig stil
med korta meningar och populérvetenskapliga referenser som blandas med en del langa,
utforliga och ganska abstrakta meningar som i (1) ovan, sa det ar inte sjalvklart att boken

riktar sig till enbart en ung publik.

2.2.3 Vertikal intertextuell kontext

En av grundarna till Stoppanis forlag upptéckte den engelska dversattningen av den svenska
barnboken Linnéa i malarens tradgard (Bjork 1985) och fick den sedermera dversatt till
italienska med titeln Linnea nel giardino di Monet 1992 (Grazia Gotti 2013: Kapitel 11). Den
andra italienska upplagan kom ut 2010 (Zatti 2014). I Gottis bok A scuola con i libri -
Avventure di una libraia-maestra ("Med bdckerna till skolan - en bokhandlare och larares
aventyr" 2013: Kapitel 11) star det att boken om Linnéa blev en stor succé som inspirerade
bland annat Faeti att skriva om Morandi och gav upphov till en egen kategori av barnbocker
dar bada bockerna aterfinns: "I malarnas tradgardar”. | Linnéas fall ar det den franske malaren
Claude Monet som historien kretsar kring (Bjork 1985). Kalltexten har darfor en tydlig
vertikal intertextualitet da den kommunicerar med och foljer samma upplagg som andra

bocker inom den har italienska barnbokskategorin om konstnarer.

2.2.4. Interpersonell struktur

Eftersom bilderboken riktar sig till unga och har givits ut av ett forlag som har specialiserat
sig pa litteratur for barn och unga sa &r det intressant att belysa den interpersonella strukturen,
alltsa relationen mellan sandaren (forfattaren) och mottagarna (lasarna). Det finns som sagt
inte en narvarande berdttare vid forsta anblick, och karaktérerna Antonia och Akillini omtalas
i tredje person. Det &r ett intressant val bade eftersom det ar en bok for unga och for att den
italienska odversattningen Linnea nel giardino di Monet har bevarat kalltextens tilltal i forsta

person. Nar en boks karaktarer inte talar i forsta person blir texten distanserad fran lasarna.



Dock visar ramen som har givit Akillini och Antonia deras respektive roller ett néra, vénligt
sinnat samtal mellan en pensionerad, morfarliknande l&rare och en elev dar lararen har
kunskap som eleven far ta del av. Tillsammans for de en produktiv, positiv dialog som skapar
en narhet bade till &mnet och lasaren, vilket ar valbehdvligt da boken inte har det inbjudande
jag- eller du-tilltalet.

Né&r Antonia eller Akillini talar om Morandi anvénder de ofta starka plusord (Hellspong
och Ledin 1997:166). Dessa uttrycker positiva vérderingar, vilket man som svensk l&asare
framst moter i reklamtexter och darfor kanske tolkar med storre skepsis an en italiensk lasare
gor. Har &r ett typiskt exempel pd en av manga beundrande, vordnadsfulla meningar som
ocksa har ett lite filosofiskt inslag, markerat med kursiv stil. Det bor tillaggas att den sista
fetstilta frasen i (2), "eleganze molto lievi”, inte har 6versatts med den motsvarande otympliga
svenska nominalfrasen "mycket latta skonheter", utan ett nedtonat substantiverat adjektiv "det
vackra" for att halla meningslangden kort. Det ar Akillini som berattar varfor Morandi tyckte
om erosionsdalar trots att de bara ar till skada for naturen:

(2 -[Perché] Morandi ¢ stato grandissimo, forse unico, nel rendere la poesia
delle povere e piccole cose, nel trasformare un‘occasione umile e nascosta
in una forma preziosa, nello scoprire eleganze molto lievi nei pit minuscoli
prodotti della natura e delle mani dell'uomo. (KT r. 837)

"Morandi var fantastiskt duktig pa att skapa poesi av sm& och oansenliga ting,
kanske var han till och med ensam om det. Han kunde férvandla en oansenlig
handelse till utsdkt konst. Han lyckades upptacka det vackra i de allra minsta
foremalen som har skapats av naturen eller manniskan."

Anvandningen av positiva vardeord i fetstil (“fantastiskt duktig”, "ensam om det", "utsokt",
"det vackra") visar ocksd, precis som Hellspong och Ledin papekar, att det finns en
samhorighet mellan bokens karaktérer och att de delar samma vérderingar nar det géller
Morandi (1997:170). Underforstatt ska lasaren dela de har varderingarna, eller med textens
hjalp bli paverkad att tycka pa samma satt. Det kan fa negativa effekter for en texts
trovardighet om lasaren saknar den kansla av samhorighet som finns mellan karaktarerna i
den (Hellspong och Ledin 1997:168). Eftersom det faktisk inte handlar om reklam fér nagot
man kan kopa eller sélja, utan syftet med kalltexten ar att pa ett séljande satt gora lasaren
intresserad av en berémd konstnar sa har man som svensk lasare formodligen 6verseende med
den séljande stilen.

De positiva sprakhandlingarna inleds ofta med att Akillini anvander verb som vélkomnar

Antonia och darmed ocksa lasaren in i ett sasmmanhang. Han sager till exempel flera ganger



"titta har, kdra van!" samtidigt som uppslagets bilder och foton visar samma motiv som

Akillini pratar om. Som l&sare kan man l&tt folja med och gora en egen tolkning av dem.

2.3. Overvaganden infor dversattningen

Lita Lundquist skriver om oversattningsstrategier, de stallningstaganden man som Overséttare
far gora for att formedla kalltextens budskap pa basta sétt i den nya kontexten. Lundquist
skiljer pa globala och lokala Gversattningsstrategier. De globala innebar att man antingen
amnar gora en imitativ eller funktionell dverséttning och de lokala att man anvéander olika
taktiker for att gora delar av oversattningen sa direkt som mojligt eller indirekt for att passa
malgruppen béttre pragmatiskt och kulturellt sett (2005:36-50). Den globala funktionella
strategin anvander man nar man vill att texten ska anpassas efter malgruppen, som de flesta
facktexter ska (Lundquist 2005:37). Man prioriterar inte kalltextens ursprung ndr man
Oversatter en teknisk manual, utan en tydlig mottagaranpassning.

Den globala strategi som jag har valt, hur maltexten ska verka i den nya situationen, ar att
gora en imitativ dverséttning. Det ar vanligt nar det handlar om skonlitteratur. Jag vill inte
andra pa den narrativa framstallningsformen eftersom maltextens lasupplevelse helst inte ska
avvika for mycket fran kalltextens (se Lundquist om framstéllningsformer, 2005:53). Det &r
ocksa viktigt att ha en imitativ strategi for att bevara den italienska kulturkontexten sa att
lasaren inte tvivlar pa att historien utspelar sig i Italien. Det sattet som viktiga personer i
kalltexten beskrivs pa dr ocksa intressant att dverfora sa imitativt som majligt till maltexten
for kulturkontextens skull. Beréattarens narvaro och subjektivitet maste ocksa bevaras. Med ett
tilltal i tredje person ar det som sagt latt att avstandet till lasaren blir onddigt langt. For att
forkorta den distansen behdver antagligen den inbjudande, vanliga tonen och stilen dverséattas
ganska nara kalltexten. Om det gar att bevara de har dragen i kélltextens stil sa kanske det gor
avstandet till lasaren kortare. Jag har dock strukit en passage i kalltexten i min 6verséttning da
den handlade om ett fenomen som inte ar kant for en svensk lasare, ndmligen presentationen
av en sarskild hedersorden (KT r. 122).

De lokala 6versattningsstrategierna anvander man for kortare textavsnitt som enstaka ord
eller meningar. Det finns tre direkta lokala strategier enligt Lundquist (2005:44). Dels "lan",
dd man overfor ordet utan att Oversatta det, dels "Oversattningslan”, da man lanar
konstruktionen och direktoversatter orden. Sedan finns den strategi som jag stréavar efter att
folja da det ar mojligt, en Oversattning ord for ord. Det finns ocksa fem indirekta lokala

strategier, varav en har varit aktuell under den har Overséttningen. Det handlar om att byta



ordklass i malsprakets konstruktion. Lundquist forklarar att ordklasskifte ibland é&r
obligatoriskt eftersom spraken kan ha olika konstruktioner (2005:46). Det finns till exempel
gott om nominalfraser i kalltexten som kraver en satsgradshdjning i maltexten. Kalltexten ar
dessutom full av satsradningar, vilket innebar att huvudsatser staplas efter varandra och skiljs
at med kommatecken istallet for punkt. For maltexten géller svenska skrivregler och enligt
Sprakriktighetsboken behdver forfattaren vara stilsaker for att komma undan med satsradning
sa att texten inte upplevs som otydlig (Svenska spraknamnden 2005:331).

Det som blir den storsta utmaningen att l16sa vad géller textbindningen ar att kélltexten
anvander skiljetecken som sambandsmarkorer. Oversattningen maste i de flesta fall aterge de
har markorerna med en konjunktion istallet och det &r inte alltid tydligt vilket samband som
avses i kalltexten.

3. Oversattningskommentar

Den har kommentaren tar upp tva problem som har varit centrala under 6versattningen. Dels
har det handlat om att definiera maltextens malgrupp, dels att gora ratt tolkning av
skiljetecknens funktion som stéllféretradande konjunktioner eller adverb, alltsd som
konnektiv. Skiljetecknen komma och kolon forekommer sd ofta och har sd varierade
betydelser i kalltexten att det som sagt var intressant att se narmre pa dem.

Jag jamfor den svenska barnboken Linnéa i malarens tradgard med maltexten for att
forsoka identifiera malgruppen, eftersom kalltexten sa tydligt ar inspirerad av den boken. Da
den har Oversattningen inte ar ett autentiskt uppdrag far jag som Gversattare ta mig an
uppgiften att definiera malgruppen och det har som sagt visat sig vara en viktig fraga under
arbetet med Oversattningen. Om det déremot hade handlat om ett autentiskt uppdrag och

maltexten skulle bli utgiven hade det varit forlagets uppgift att definiera malgruppen.

3.1. Identifikation av malgruppen - jamférelse med Linnéa

Antonia e le bottiglie di Morandi ser vid en forsta anblick ut att vara en bilderbok for barn.
Dels har den blivit placerad i kategorin "I malarnas tradgardar" tillsammans med Linned i
malarens tradgard i de italienska bokhandlarna (se 2.2), dels har den givits ut av ett forlag
som endast &gnar sig at litteratur for unga. Darfor ska jag jamfora Antonia e le bottiglie di
Morandi med forlagan Linnéa i malarens tradgard, ocksa den en rikligt illustrerad bilderbok,

for att forsoka ta reda pa vilka lasare maltexten egentligen borde rikta sig till. Maltextens stil



ar inte alls lik den i Linnéa i malarens tradgard namligen. Den ar mycket svarare da min
imitativa 6versattning har gjort meningarna langa och atergivit verb och adjektiv som man
inte brukar se i bocker for yngre lasare. Sa har det blivit trots att intentionen varit att med

korta meningar men inte forenklingar aterge kalltextens stil pa god svenska.

3.1.1. Kategorisering i bokhandlarna

Nar man soker pa bada bockernas titlar pa olika bokhandlar pa internet sa far man ett
intressant resultat. Har &r forst en dversikt av de italienska bokhandlarna, dar Stoppanis forlag
inte har nagon alderskategori alls for bockerna utan har placerat dem i gruppen "for unga"
vilket innefattar bade sma och storre barn upp till tonaren. Bokhandeln Feltrinelli har placerat
bada bdckerna i alderskategorin tre till fem ar, bokhandeln Margaroli i kategorin sex till nio ar
och Unilibro i "sagor och sanna beréttelser for barn och unga” (Antonia) respektive "samtida
berattelser” (Linnéa) (se Stoppanis forlag, Feltrinelli, Margaroli och Unilibro).

Svenska Akademibokhandeln har placerat Linnéaboken i alderskategorin tre till sex ar och
Barnens bokklubb i fyra till atta ar (Akademibokhandeln och Barnens bokklubb). Linnéa ar
mellan sex och atta ar och passar darfor yngre lasare. Antonia som ar huvudperson i kélltexten
ar 12 ar och det verkar inte som om de italienska bokaffarerna ar insatta i vad boken faktiskt
handlar om. Antagligen vill 12-ariga lasare lasa om 12-aringar och kanske Faeti riktar sig till
aldre barn eftersom han valde romansen mellan Antonia och hennes klasskompis som upptakt
for handlingen. Det verkar inte finnas nagon enhetlig italiensk alderskategorisering av
bockerna, atminstone inte bland de storsta bokhandlarna, och maltexten ar med de ganska
abstrakta beskrivningarna kanske lite for komplicerad for en tolvaring. Man kan fa en
fingervisning om den vuxna synen pa barns lasférmaga genom att se pa de har
kategoriseringarna, men hur det star till i verkligheten med de ungas laslust &r kanske

annorlunda.

3.1.2. Bockernas olika svarighetsgrader

Jag har fort in min dversattning i LIX (Lasbarhetsindex) for att se hur 1ang den genomsnittliga
meningslangden &ar och hur manga ord som har fler an sex tecken (Svenska LI1X). Resultatet
blev LIX 39, vilket betyder att Oversattningen landar i kategorin “lattlast, skonlitteratur,
populartidningar”. Det ar dock bara en poang fran 40 och kategorin "medelsvar, normal
tidningstext". Det har resultatet &r en indikation pa att maltexten borde rikta sig till dldre

lasare. Det fanns inte nagot LIX for Linned i malarens tradgard men jag har skrivit in cirka
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tusen ord ur den boken i LIX for att fa en fingervisning om lasbarheten. Det visade sig att L1X
for det stycket ur Linnéa var avsevart lagre, 26 podng, vilket innebdr en klassificering som
"mycket lattlast, barnbocker”. Maltextens LIX talar for att det inte alls ar en barnbok. Det &r
en langre och tatare text i Antonia e le bottiglie di Morandi och teckenstorleken &r mindre an i
Linnéa i malarens tradgard, vilket ocksa talar for att bockerna riktar sig till olika aldrar.

Pa sin hemsida berattar forfattaren Christina Bjork och tecknaren Lena Andersson om
arbetet bakom Linnéa i malarens tradgard (Linneafilm HB). Det var ett projekt som tog flera
ar att fardigstalla och kravde en hel del efterforskning. Nar boken val gavs ut blev den en
succé som sedermera oversattes till 22 sprak och inspirerade andra forfattare att skriva
liknande verk. Antonia e le bottiglie di Morandi a som sagt en Linnéa i italiensk tappning,
det & samma koncept med en daldre herre som blir som en morfar for en ung flicka och
undervisar i konst pa ett interaktivt satt. | bada bockerna gor de utflykter och ser pa de riktiga
tavlorna och/eller platserna dar konstnarerna verkade. De tva konstnarernas levnadshistorier
vavs in i texten och deras olika konststilar presenteras, vilket talar for att bockerna ar
anvandbara ocksa som undervisningsmaterial i forskolan eller skolan. Bockerna har dessutom
liknande forklarande, tecknade, fargglada bilder, foton och sma anteckningar har och dar, som
bada alluderar pa serietidningsgenren. De verkar alltsa vid en forsta anblick véldigt lika
varandra.

Om man ser pa hur bockerna hanterar realia kanske det ar lattare att géra en bedémning av
vilken alder bockerna passar for men det har visat sig att det egentligen ar relativt lite
faktainslag i bada bockerna. Konstens intryck pa karaktarerna star i fokus och i Antonias fall
ocksa Morandis person. | boken om Monet finns en kort beskrivning av impressionismen som
dar forenklat kallas for "intrycksmaleri". Monet ville fanga 6gonblick och intryck i sina tavlor
och han forsokte "mala intrycket av ljus." P4 samma satt introduceras det metafysiska
maleriet i boken om Morandi sahar i min Gversattning:

(3) "Det handlar om att anvénda enkla former, som koner och klot och modelldockor
som ser ut som figurer fran aldre tiders italiensk mélarkonst. Det verkar som om
de metafysiska konstnérerna vill visa tystnaden med sina tavlor." (MT r. 200)

Utdver de har beskrivningarna av konstnarernas stilar sa finns det inte sa mycket direkta
faktainslag i nagon av bockerna. Lasarna far med hjalp av bilder och fotografier veta hur det
ar att resa till Frankrike och Paris, och hur Bologna med omgivningar ser ut, men till
overvagande del handlar bdckerna som sagt om de avtryck konsten ld&mnar och hur det

paverkar karaktarerna. Bockerna liknar varandra i det har fallet.
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| och med att tilltalet i Antonia e le bottiglie di Morandi som sagt ar i tredje person blir
textens distans till lasarna langre. Den italienska Oversattningen av Linnéa i malarens
tradgard (Linnea nel giardino di Monet) har bevarat kalltextens forsta person och det har
sakert bidragit till den framgang som boken fick i Italien. Linnéa talar sjalv och bjuder pa ett
naturligt satt in lasaren som en deltagande kompis (Bjork 1985). For en barnbok ar det viktigt
att avstandet mellan séandare och mottagare ar kort sa att den unga lasaren kanner sig delaktig
och det avstandet &r langre i maltexten &n i Linnéa.

Min imitativa Gversattning ligger som sagt inte sérskilt nara Linnéa i malarens tradgards
stil som ar véldigt konkret, neutral och visuell: "Just dar klangrosorna véxer till ett valv kande
vi igen banken dar Monet brukade sitta och titta pa sin nackrosdamm. Vi gick forstas dit och
satte oss vi med" (ur Bjork, 1985:34). Tillsammans med (4) visar det citatet ur Linnéa en
talande skillnad mellan de tva bockernas stilar. Faeti har mer abstrakta, vérdnadsfulla
beskrivningar som leder till att tonen inte blir lika lattsam som hos Bjérk. Den har tonen har
bevarats i maltexten.

4) [...] quando parla di Morandi, del "suo Morandi*, il signor Achillini
cambia quasi aspetto, & come se si trovasse di fronte a qualcosa che suscita in lui
ammirazione, rispetto, e quasi anche timore... (KT r.219)

[...] nar han pratar om Morandi, "hans Morandi", s& forandras nastan Akillini.
Det ar som om han star framfor ndgot som lockar fram beundran, respekt och
néstan radsla i honom.

Slutsatsen &r att det inte &r latt att placera varken kalltexten eller maltexten i en alderskategori.
Da maltexten har bevarat kalltextens stil och ton som inte &r lika familjara som i Linnéa sa ar
det hér, bilderna till trots, inte sjalvklart en barnbok. Den riktar sig till &ldre lasare, kanske till
och med vuxna, som kan visualisera abstrakta begrepp och obehindrat l&sa texter med 39

poang i LIX.

3.2. Textbindning

Nar det galler textbindningen, dar man ser pa hur satser och meningar fogas samman och hur
deras relation till varandra ser ut, har det dvergripande problemet varit inferenserna som
Lundquist beskriver som de implicita sammanhangen i en text (2005:14). Lasaren forutsatts
ha en del forkunskaper och far skapa ett sammanhang av innehallet sjalv nar det kanske inte
tydliggors i texten. Lasaren maste ocksa ha en viss kulturell forstaelse och lasa "mellan
raderna" (ibid). Darfor ar det viktigt att kontrollera maltextens textbindning sa att olika

samband och syftningar ar tydliga.
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Textbindningen har framfor allt varit problematisk da det har handlat om att gora réatt
konnektivbindningar nér konnektiverna har saknats i kalltexten. Hellspong och Ledin skriver
att man kan anvanda flera sorters ordklasser som konnektiv och de vanligaste &r adverb,
konjunktioner, subjunktioner och en del verb (1997:88). Kalltexten praglas av att de har
konnektiverna har ersatts av olika skiljetecken. Det handlar om kommatecken och kolon. De
ar mycket vanliga bade i kalltexten och i italiensk text 6verlag (Lundqvist 2005:67). Dessa
skiljetecken ar problematiska da de inte anger ett tydligt samband. Man maste gora rétt
tolkningar av deras funktioner och valja ratt konnektiv att ersatta dem med i maltexten. Ingo
skriver att Oversattaren blir tvungen att besvara fragor som kalltexten inte tar explicit stallning
till i de har fallen pa grund av den otydliga satskopplingen (2007:182). Det &r darfor viktigt att
inte dra en for snabb slutsats av skiljetecknets betydelse.

3.2.2. Kommatering

Italienskan och svenskan har olika praxis for kommatering. Huvudsyftet med kommatering
enligt Svenska skrivregler &r att den ska underlatta lasningen och forstaelsen av texten men
endast anvandas nar det ar motiverat (Svenska spraknamnden, 2000:150). Svenska skrivregler
har flera riktlinjer och regler for kommatering och en redogorelse for nar komma inte ska
sattas ut. Man satter till exempel inte ut komma vid sa kallade "nédvéandiga bisatser" som
kravs for att gora en mening fullstandig eller for att precisera betydelsen av nagot ord i
meningen. | andra bisatser kan komma vara motiverat for att markera att bisatsen har en
relativt sjalvstandig stallning. Det finns riktlinjer ocksa i Zanichellis italienska grammatikbok
om kommatering, men de ar inte lika utforliga som i Svenska skrivregler (Dardano och
Trifone, 1995:696). Det star forst och framst att kommatecknet markerar en kort paus och att
det har manga funktioner. N&r det handlar om bisatser preciseras inte normen for
kommatering mer an att man far satta ut komma mellan huvudsats och en del bisatser: "Se
viene lui, non vengo io" (om han kommer, kommer inte jag). For att skilja en betonad fras
fran resten av meningen kan man med kommat markera var det ska vara en betoning och en
paus, som i foljande exempel: "Il treno delle 7:50, lo prendo tutte le mattine" (ungefar: "taget
som gar 07:50, det tar jag varje morgon™). Som sammanfattning kan man sédga att italienskan
har en vidare anvandning av pauskommatering &n svenskan som snarare har
tydlighetskommatering.

Ingo menar att det ofta ar mojligt att enbart pa basis av en texts kommatering sluta sig till

att den &r en Overséttning (2007:67). | min imitativa Oversattningsstrategi som foljer den

13



italienska framstallningsformen sa nara som mojligt finns det sakert omotiverade
kommatecken, men jag har forsokt att vara uppméarksam pa problemet.

Nar det i kélltexten finns gott om kommatecken i en mening har det berott pa att den
antingen bestar av flera nominalfraser, eller satsradningar, som innebér att flera huvudsatser
radas upp efter varandra atskiljda av komma. Man vill helst undvika satsradningar i svenskan
eftersom kommatecknet "ibland ger en alltfor osjalvstandig status till den senare satsen”, eller
"en alltfor vag uppfattning om hur satserna egentligen hanger ihop" (Sprakriktighetsboken,
om satsradning 2005:333). | Sprakriktighetsboken far skribenten radet att komplettera
kommatecknet med en konjunktion eller att géra om den ena satsen till en bisats.

I (5) nedan visas ett problem med satsradning. Jag har for att underldtta lasningen i (5)
ersatt det forsta kommatecknet med punkt, nasta med en additiv konjunktion (och) och det
sista med en temporal (samtidigt) konjunktion. De ar markerade i fetstil och hindrar
kalltextens satsradningar fran att overforas till maltexten. Det har &r ett bra exempel pa nar
kommatecknen &r otillrackliga som konnektiv pa svenskan. I (5) berattar Akillini for Antonia
att Morandi var radd for bilar och hur det tog sig uttryck:

(5) -Perché Morandi non le amava, era sempre impressionato dal loro
rumore, attraversava la strada con molta cautela, le guardava sempre
sospettoso- (KT 897)

"Morandi dlskade dem [bilar] inte direkt. Han var radd for ljudet och
gick alltid mycket forsiktigt over gatan samtidigt som han sag
misstanksamt p& dem".

Kommatecknen &r ocksa i fetstil for att markera upprakningen av de fyra olika huvudsatserna
i kalltexten. Kalltextmeningen i (5) saknar dessutom stort skiljetecken (som punkt,
fragetecken eller utropstecken). Den avslutas bara med ett talstreck som i kélltexten anvands
bade fore och efter en replik, istallet for citationstecken. | maltexten &r strecket ersatt med en
punkt.

Det har funnits ytterligare ett problem med kommateringen och det har uppstatt i en del
situationer da komma har anvénts runt ett parentetiskt inskott. (6) nedan &r en sadan
konstruktion dar Akillini beskriver Morandi som en tillbakadragen person. Antonia fragar
honom om Morandi som var sa upptagen av att mala och koncentrera sig verkligen var fast
vid sin stad. En koncessiv konjunktion (trots att) har lagts till i maltexten for att fortydliga att
det parentetiska inskottet har en adversativ funktion:

(6) -E alla sua citta era legato, lui cosi solitario, cosi preso dalla sua pittura?-
(KT r.901)

"Var han sa fast vid sin stad, trots att han var en sddan ensamvarg och s
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uppslukad av sitt maleri?"

Om maltexten hade bevarat kommatecknen med samma funktion som ett parentetiskt inskott
sd hade den har adversativa kopplingen inte alls varit lika tydlig och kanske mottagaren till
och med hade missat den. Ordagrant star det sahar i kélltexten: "Och vid sin stad var han fast,
han som var en san ensamvarg, sa uppslukad av sitt maleri?"

Det finns en otydlig mening 1 kalltexten som har flera kommatecken. Efter en forsta
bearbetning uppdagades det att det inte rorde sig om en fullstdndig mening utan bara en
upprakning av nominalfraser med kommatecken emellan. Mellan delarna med kalltext och
maltext i (7) kommer bearbetningen som synliggjorde problemet med sina tva stycken, det
senare i fetstil. Det handlar om en av manga stadsvandringar som Antonia och Akillini gor i
Bologna, i Morandis fotspar. De ska promenera fran den gata dar han bodde och hade sin
ateljé, pa via Fondazza, in mot centrum:

(7 Si puo e si deve, naturalmente, cominciare da via Fondazza, la sua cara strada, e certo
si scopre che € cambiata poco, come dice Achillini. Un calzolaio, un laboratorio per
rilegare benissimo i vecchi libri, un libraio che vende libri raffinati e libri con i
giochi di carta animati, un bel signore con i capelli bianchi che fa il pittore ed
espone i suoi quadri in un negozietto, una piccola pasticceria, un fruttivendolo,
vari negozi di antiquariato, un cinema "'d'essai’"... (KT r. 874)

Man kan och man maste, naturligtvis, borja fran via Fondazza, hans kéra gata, och
visst upptécker man att den inte har férandrats mycket, som Akillini séger.

En skomakare, ett bokbinderi [...], en bokhandlare [...], en stilig gammal man
med vitt har [...], ett litet konditori, en frukthandlare, olika antikvitetsaffarer,
en bio... (Bearbetning)

Sjalvklart maste man starta fran hans kéra via Fondazza. Gatan har inte forandrats
sarskilt mycket, precis som Akillini sager.

De gar forbi en skoaffar och ett bokbinderi som kan laga gamla bocker pa ett
utmarkt satt. De gar in i en bokhandel som séljer intressanta bocker. De ser en
stilig herre med vitt har som &r malare och visar upp sina tavlor i en liten butik.
Till sist gar de forbi ett litet konditori, en frukthandel, nagra antikvariat och
en biograf som visar kvalitetsfilmer pa via Fondazza.

Antingen gar de uppfor gatan dven om det inte uttryckligen star ndgonstans eller sa ar det en
upprakning av vad som finns pa gatan innan de har borjat ga. | kalltexten finns det som sagt
inget verb som berattar att karaktarerna aktivt gar forbi alla de har uppréknade affarerna. Men
pa bilden som hor till den hér sidan i kalltexten ser man Antonia och Akillini inne i
bokhandeln dar de bladdrar i bocker. Verben som har lagts till for att hdja satsgraderna och
skapa ordentliga meningar i maltexten ar markerade i kursiv i (7). Rorelseverbet "ga" ger
maltexten mer liv, darfor valde jag det istéllet for verbet "finnas" ("det finns en bokaffar....").
Sarskilt nér det handlar om en bok for unga l&sare underldttar det lasningen med aktiva verb
som gor att man latt kan forestalla sig det som hander i beréttelsen och félja med pa

promenaden.
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3.2.3. Kolon

Det finns 42 kolon pa kalltextens 45 sidor, vilket féranledde en narmare granskning av deras
faktiska betydelse. | Zanichellis italienska grammatikbok star det att kolon anvands nar det
som foljer efter kolonet ar en forklaring, ett fortydligande, en konsekvens eller en uppréakning
av nagot. Dessutom kan kolon ersitta en samordnande konjunktion eller subjunktion
(Dardano och Trifone, 1995:697). Har ar ett av deras exempel pa kolons funktion som
ersattare for en (explanativ) samordnande konjunktion: prendi I'ombrello: piove = prendi
I'ombrello perché piove (ta paraplyet: det regnar = ta paraplyet for det regnar). I Svenska
skrivregler star det i och for sig ungefar samma saker om kolon: "Kolon anvands fore
upprékningar, exempel, forklaringar, specificeringar och sammanfattningar" (Svenska
sprakradet 2000:155). Som exempel pa anvandningsomraden for kolon tar Svenska
skrivregler bland annat upp att om det som foljer pa kolon inte kan std som en sjalvstandig
mening ska frasen efter kolon inledas med liten bokstav: "Jag ser bara en anledning till
franvaron: han ar feg." (ibid:75). Man anvander stor bokstav efter kolon om det som féljer pa
kolon &r langre &n en mening. "Forslaget medfor problem: Pojkarnas gymnastiktimme blir
sonderhackad. Flickornas rast blir for kort." (ibid).

| stort sett har alltsd de bada spraken samma anvandningsomraden for kolon, men olika
praxis. Skillnaden dr att i svenskan anvénds inte kolon lika frekvent och inte som en additiv
sambandsmarkor. Det har varit viktigt under arbetet med Gverséttningen att precis som i fallet
med kommatecken noga vilja ratt konjunktion att ersétta kolon med. (8) &r ett exempel pa ett
anvandningsomrade for kolon som additiv konjunktion i italienskan. Det handlar om Akillinis
reflektion kring Morandis frdmsta arbetsredskap som larare, etsningspressen:

(8) Ho visto una volta, all'’Accademia, il torchio che Morandi usava nel suo
lavoro di insegnante; e c'¢ tutta la vita di Morandi, anche in quel torchio, una
vita fatta di lavoro, moltissimo lavoro [...] (KT r. 707)

Jag sdg Morandis press pa akademien en gang, han anvéande den nér han arbetade
som larare, Hela hans liv finns i den dar pressen, ett liv som var uppbyggt pa en
massa arbete."

Att bevara kolon med funktionen som en samordnande konjunktion i maltexten hade blivit
mycket vilseledande, eftersom man inte ersétter en additiv konjunktion med kolon i svenskan.
Istéllet har kolon gjorts om till punkt och den efterféljande satsen med fyra nominalfraser i

fetstil till en ny mening i maltexten med en nominalfras.
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I (9) har kolon en forklarande funktion precis som i svenskan, men eftersom det som
kommer efter kolontecknet ar en sa omfattande och lang forklaring valde jag att ersatta kolon
med punkt och inleda en ny mening. Akillini forklarar vad erosionsdalar ar for nagot for
Antonia:

€)] -Mah, vedi, non si tratta di una buona cosa: sono canaloni, sono squarci
che si formano nelle colline quando esse sono state private dei loro alberi
e, senza le radici, la pioggia porta via tutta la sostanza del terreno. [...]
(KT r. 828)

"Det &r egentligen ingenting bra. Det &r rannor och skaror som bildas i
kullarna ndr man tar bort deras trad och utan rétter som kan suga
upp regnet spolar det bort all jord".

Kolonet i (10) nedan har daremot en ganska tydlig explanativ funktion som man forstar utan
hjalp av konjunktioner pa svenska ocksd, se bearbetningen. Precis som i (5) ovan ar det
manga kommatecken i (10) pa grund av att meningen &r full av satsradningar. Kolon har har
ersatts med "for":

(10) Antonia e rimasta in silenzio: teme I'ironia volpina di
Ludovico Bizzarri, sa chi € Gianni Morandi, I'na anche visto alla televisione,
non pensa che possano aver dato il suo nome a un paese, pero Bizzarri mescola
verita e bugie, non si sa mai, le & venuto anche un po' di mal di pullman...
(KT r. 67-73)
Antonia ar tyst efter det: hon blir obekvam av Ludovico Bizzaris
ravaktiga ironi, hon vet vem Gianni Morandi &r, hon har sett honom pa TV,
hon tror inte att han kan ha gett namn at en by, men Bizzari blandar l16gner och
sanningar, man vet aldrig, hon bérjar dessutom ma lite illa av
bussresan... (Bearbetning)

Antonia &r tyst efter det for hon ké&nner sig inte bekvdm med Ludovico
Bizzaris forsatliga ironi. Hon vet vem Gianni Morandi &r, hon har sett
honom pa TV och hon tror inte att han kan ha gett namn &t en by. Men
Ludovico blandar l16gner och sanningar och man vet aldrig med honom.
Hon bérjar dessutom bli lite ksjuk av bussresan.

Efter huvudsatsen "Antonia &r tyst efter det" har kolonet gjorts om till en explanativ
konjunktion for att kopplas till den forsta satsen efter kolon. I meningen efter den kommer det
flera satsradningar som jag har bevarat, men det sista kommatecknet har blivit till ett
samordnande "och". | nasta satsradning i kélltexten har maltexten ocksa ersatt komma med
"och". Dar har det dessutom kravts ett tillagg ("med honom") da kalltexten inte specificerar
huvudsatsen "man vet aldrig". Det ar mojligt att kolon ocksa kan Gversattas med en kausal
subjunktion som eftersom.

Sammantaget visar de h&r exemplen hur problematisk kalltextens anvandning av
skiljetecknen har varit under Oversattningsarbetet. De har fler betydelser och anvands i ett

storre sammanhang pa italienska och far inte underskattas.

17



4. Sammanfattning

Den har analysen bérjade med en genomgang av kalltextens struktur och kontext. Att tilltalet
ar i tredje person och att stilen manga ganger &r abstrakt foranledde en narmare analys av den
egentliga malgruppen for maltexten. Det faktum att kalltexten ar inspirerad av Linnéa i
malarens tradgard ledde till en jamforelse mellan den boken och maltexten i
oversattningskommentaren. | kapitlet "Overviganden infor 6versittningen™ motiverades valet
av en imitativ global 6versattningsstrategi med att kélltexten &r ett skonlitterért verk.

Da maltexten enligt sitt LIX-resultat inte hamnar i barnbokskategorin utan en poéang fran
gruppen "medelsvar text" stirktes tesen att den inte &r en barnbok, trots att den &r utformad
som en bilderbok. Med exempel som visar forekomsten av abstrakta och langa meningar och
att tilltalet inte foljer gangse normer for barnboksgenren blir slutsatsen att den passar aldre
lasare béttre.

Dessutom visades exempel pa hur svartydd textbindningen har varit under dversattningen.
Den rika forekomsten av kolon och kommatecken foranledde en ndrmare granskning av deras
betydelse for textbindningen. Resultatet visar att det ar viktigt att analysera skiljetecknen for

att inte misstolka deras innebord.
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