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1. Inledning

1.1 Amnesbeskrivning

Nasta ar ar det 40 ar sedan Laura Mulveys essd “Visual Pleasure and Narrative Cinema”
publicerades®. De teorier som Mulvey for fram var och &r omtvistade, men anses atminstone
delvis inom feministisk filmanalys fortfarande vara relevanta och aktuella. Framforallt det
kommersiella Hollywoodberattandet praglas fortfarande i hog grad av den manliga blicken, och
en konsmaktordning som mer eller mindre konsekvent degraderar kvinnor till passiva
meningsbarare medan man far vara aktiva meningsskapare. Svensk film har dven den en tradition
av dessa patriarkala berattarkonventioner, som seglivat tycks klamra sig kvar dven i manga av de
allra senaste produktionerna. Men hér och var syns tendenser till mer nyanserade
genusskildringar i den svenska filmen, och det &r ett par av dessa modernare, mer komplexa
karaktarer denna uppsats kommer att analysera. Min infallsvinkel ar saledes en begransad
fallstudie, och gor knappast ansprak pa att vara representativ for den nutida svenska filmen. Min
uppsats kan darfor snarare ses som ett komplement och en fordjupning till den bredare, mer

generaliserande forskningen.
1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet ar alltsa att med utgangspunkt i saval Mulveys som senare film-, medie- och genusvetares
teorier analysera hur de kvinnliga huvudkaraktarerna och kénsmaktsordningen konstrueras och
portratteras i tva nyare och ndgot mer okonventionella svenska filmer. De bada karaktarerna &r
sinsemellan diametralt olika och kommer fran diametralt olika typer av film, men de har det
gemensamma draget att de sarskiljer sig pa ett, for film, i nagon man okonventionellt sétt. Jag
kommer att analysera dessa karaktarer utifran filmteoretiska och genusvetenskapliga teorier och

reflektera over deras funktion i narrativet, i syfte att besvara foljande centrala fragestallningar:

Hur forhaller de sig till de patriarkala berattarkonventionerna?

! Mulvey, Laura: “Visual Pleasure and Narrative Cinema”, Screen 16:3, 1975, s. 6-18
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Hur relaterar de till de sedvanliga stereotyperna om kvinnliga karaktarer?
Hur ser maktbalansen ut mellan kvinnliga respektive manliga karaktérer?

Utgar filmerna fran den sa kallade manliga blicken?

1.3 Forskningslage

Det finns idag en méangd forskning, litteratur och uppsatser som ror sig inom ramen for den
feministiska filmanalysen. Bland de mest kénda forskarna marks exempelvis Mulvey, E. Ann
Kaplan?, Claire Johnston®, Mary Ann Doane*, bell hooks®, med flera. Betraffande uppsatser och
annan forskning framstar analyser av hur Mulveys teorier och/eller genusstereotyper aterfinns i
olika filmiska artefakter eller genrer som de vanligaste tillvagagangssatten. De publikationer som
finns om kvinnliga huvudkaraktarer tycks framst vara inriktade pa amerikanska, mer eller mindre
konventionella verk. Givetvis finns det undantag, inte minst inom den svenska filmforskningen,
dar Tytti Soila, Anu Koivunen, Mariah Larsson med flera har bidragit med intressanta perspektiv
pa bade den feministiska filmteorin som sadan och enskilda verk. Mitt omrade, de nya svenska
filmer, som indikerar ett modernare, mindre patriarkalt forhallningssatt till kvinnliga karaktarer,
har till viss del omskrivits och analyserats. Till exempel av Larsson, som diskuterat Millenium-
trilogin och sarskilt karaktaren Lisbet Salander ur ett queerfeministiskt perspektiv.®

2 Forfattare till bland annat bockerna Women and Film - both sides of the camera (1983), Motherhood
and Representation: the mother in popular culture and melodrama (1992), Looking for the other -
feminism, film and the imperial gaze (1997)

% Kand bland annat for sin essa “Women Cinema as Counter Cinema”, 1973, vilken jag adven ndmner i
kapitel 2.1.

* Forfattare till bland andra bockerna The desire to desire - the woman’s film of the 1940’s (1988),
Femmes Fatales: feminism, film theory, psychoanalysis (1991)

> Kand for sitt fokus pa hur ras, kon och kapitalism samverkar, uttryckt bland annat i bockerna Black looks
- race and representation (1992), Feminist theory - from margins to center (2000), med flera. Se aven
kapitel 2.4, dar jag mer ingdende beskriver hooks perspektiv.

® Larsson, Mariah, 'En queerfeministisk utopi? Sexualitet i Millenniumserien', Den nya svenska filmen :
kultur, kriminalitet och kakafoni., s. 111-126, 2014



1.4 Material och kallor

Mitt primarmaterial, de bada filmer vars kvinnliga huvudpersoner jag kommer att analysera, ar
foljande: Atertraffen (Anna Odell, 2013) och Nanting méaste ga sonder (Ester Martin Bergsmark,
2014). Betraffande urvalet av filmer var det huvudsakliga kriteriet att de skulle visa en kvinnlig
huvudperson, som pa nagot satt skiljer sig fran stereotyper och patriarkala konventioner. Hur och
pa vilket satt de gor det kommer jag att unders6ka narmare i min analys; i urvalsprocessen rorde
sig detta snarare om den spontana reaktionen pa att dessa karaktarer utmarker sig. Jag ser det
dven som en intressant faktor att filmerna haft premiar inom loppet av nagra manader efter
varandra, eftersom det inbjuder till tolkningar om nagon form av trend. Filmerna har ocksa haft
relativt stor genomslagskraft; Atertraffen vann Guldbaggen fér Béasta film 20137, och Bergsmark,
regissren bakom Nanting maste ga sonder, bér numera med ratta kunna tituleras en av Sveriges
mest intressanta regissorer av idag. Hen tilldelades nyligen Mai Zetterling-stipendiet for sin
konstnarliga skicklighet®, och kanske vantar aven Guldbaggenomineringar.

Mitt sekundarmaterial utgors till storsta delen av litteratur. Har utgors givetvis
grundstommen av Mulveys “Visual Pleasure and Narrative Cinema”, och for vidare fordjupning
och analys kommer bland annat bell hooks, Yvonne Hirdman, Rikke Schubart, med flera, att

anvandas.

1.5 Teori och metod

Jag kommer att inleda med en genomgang av den teoretiska bakgrunden. Forst och framst
kommer jag att presentera Mulvey och den feministiska filmteorin, samt dess tillhérande kontext
med saval den bakomliggande psykoanalytiska analysmodellen som kritik mot teorin. Jag
kommer dérefter att i korta drag behandla den svenska feministiska filmforskningen samt den
moderna genusvetenskapen och de verktyg den erbjuder for filmanalys.

Dessa teorier och metoder kommer jag sedan att tilldmpa i en avgransad filmanalys, dar

jag ar helt inriktad pa de kvinnliga huvudpersonerna i syfte att besvara ovan stallda

’ Svenska Filminstitutets forteckning 6ver Guldbaggar: http://sfi.se/sv/svensk-
filmdatabas/guldbaggelistan/ Hamtad 2014-02-11

8 Notis i Svenska Dagbladet: http://www.svd.se/kultur/bergsmark-far-zetterling-stipendium_8929794.svd
Hamtad 2014-02-11



fragestéllningar. Avslutningsvis kommer jag att sasmmanfatta, jamfora och reflektera kring mina

slutsatser.



2. Teoretisk bakgrund

2.1 Den feministiska filmteorins ursprung

En allméant vedertagen startpunkt for den feministiska rorelsen & Mary Wollstonecrafts klassiska
skrift A Vindication of the Rights of Women, publicerad 1792. Forfattaren kritiserar hér kraftigt
den samtida uppfattningen att kvinnor framst ar till for att behaga mén, och argumenterar for att
kvinnor ar sjalvstandiga manniskor med fornuft och formaga till rationellt tinkande och bor
darfor ges samma rattigheter som man.® Jag kommer inte att ga alltfor djupt in pa rérelsens
historia, utan valjer att raskt ga vidare till 1900-talet da den forsta av feminismens sa kallade tre
vagor uppstar i borjan av seklet. Har kan Olive Schreiner, Virginia Woolf och suffragetterna
raknas som viktiga foretradare i kampen for kvinnors réttigheter - bland annat rostratt. Efter
andra varldskriget borjar fundamenten for nasta vag att formas. Framst bor Simone de Beauvoirs
Det andra kdnet (1949) namnas, da den an idag raknas som ett klassiskt verk for rorelsen. Runt
1960-talet intrader den andra vagen, jamsides med andra betydelsefulla politiska och/eller sociala
rorelser i det samtida samhallet. Den andra vagens feminister arbetade framst emot
konsdiskriminering och for kvinnors ritt till lika villkor bade pa arbetsmarknaden och i hemmet.
Under 90-talet intrader sedan den tredje vagen, med bland annat riot grrrl-rérelsen i fokus. |
Sverige fanns tredje vagens forgrundsgestalter exempelvis i Belinda Olsson och Linda Skugge.*®

Det &r med avstamp i den andra vagen som den feministiska filmteorin tar sin borjan.
Parallellt med varandra publicerade Claire Johnston “Women’s Cinema as Counter Cinema”
(1973) och Laura Mulvey “Visual Pleasure and Narrative Cinema” (1975).** Dessa anses bada
som betydelsefulla fundament i den feministiska filmteorin och de utgar bada fran Sigmund
Freuds och Jacques Lacans psykoanalytiska tolkningsmodeller (jag kommer att aterkomma till
dessa), men de har nagot olika inriktningar. Johnston diskuterar framst hur kvinnlig

filmproduktion bor fungera och hur den kan sta som motvikt - motfilm - till det konventionella

° Gemzoe, Lena: Feminism, Bilda, Stockholm, 2002, s. 30-33

10 Gemzoe, 2002: s. 37-39. Etherington-Wright, Christine, och Doughty, Ruth: Understanding film theory,
Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2011, s. 151-152

1 Etherington-Wright och Doughty, 2011, s.153



patriarkala filmberattandet."> Mulvey 4 sin sida fokuserar pa hur film - det vill saga,
konventionellt Hollywoodberattande™® - utgar fran en manlig betraktare och hur bilderna som
presenteras pa duken ar konstruerade for att tillfredstalla hans lust.** Det faller sig naturligt att
Mulveys text &r den som erbjuder bast verktyg fér mina film- och karaktarsanalyser, och jag

kommer darfor att framst fokusera pa hennes teorier.

2.2 Den psykoanalytiska bakgrunden

For att underlatta forstaelsen av Mulveys teorier vill jag borja med att ga igenom de mest
relevanta psykoanalytiska begreppen. Av central betydelse ar bilden av psyket som tredelat;
underjaget, jaget och 6verjaget, dar underjaget representerar driftstyrda impulser, medan
overjaget innefattar moral, uppfostran och ansvar. Dessa utévar fran varsitt hall inflytande pa
jaget, som balanserar mellan dem. Det som i forsta hand ar intressant i fraga om filmanalys &r
individens driftsbaserade lust, och de olika uttryck den kan ta sig genom livet. En tidig
lustupplevelse, framst beskriven av Lacan, ar spegelfasen: nar barnet for forsta gangen upptacker
sig sjalv i spegeln. Barnet kommer da troligtvis att rora sig, leka eller grimasera framfor spegeln,
och med gladje betrakta hur spegelbilden gor likadant. Barnet upplever lust av att titta pa sig
sjalv; lusten av narcissism. Spegelfasen ar ocksa, enligt Lacan, ett sorts startskott for individens
bildande av sitt ego, uppfattningen om sig sjalv.™

For kvinnan daremot, upplevs redan tidigt i livet hennes forsta trauma da hon upptacker
att hon saknar penis. Enligt den falloscentrerade psykoanalytiska uppfattningen om ett kén och
ett icke-kon, mannen och icke-mannen, ar franvaron av penis en brist som kvinnan blir tvungen
att forsoka gottgora.*® Denna idé om kvinnan som en pa nagot satt bristfallig manniska
aterkommer for ovrigt hos flera kanda man, inte bara psykoanalytiker, exempelvis Aristoteles

som sa att “Honan ar hona i kraft av en viss brist pa egenskaper. Vi bor betrakta kvinnornas

12 Johnston, Claire, “Women's cinema as counter-cinema”, Film theory : critical concepts in media and
cultural studies. Vol. 3., S. 183-192, 2004

13 savida jag inte uttryckligen skriver annat, asyftar savar jag som Mulvey (enligt min tolkning) hadanefter
konventionell, hollywoodsk genrefilm nér jag skriver om film generelit.

1 Mulvey, 1975

15 Mulvey, 1975

16 Mulvey, 1975



karaktar sasom lidande av en naturlig ofullkomlighet.”*’

Vidare ar det framst foljande tva, nara beslaktade, begrepp som ar av vikt for Mulveys analys:
skopofili och voyeurism. Skopofili innebar att uppleva lust av att titta, pa manniskor eller
foremal som erotiska objekt. Skopofili &r i sig ingen skadlig lust, utan riskerar endast att bli det
nar den Gvergar i voyeurism - det vill sdga lust av att titta pa ett ovetande objekt, ett objekt som
inte &r medveten om betraktarens blick. Hur dessa kan kombineras och anknyta till varandra blir

tydligt i Mulveys ess4, vilket kommer att behandlas i nasta kapitel.*®

2.3 Mulvey: Visual Pleasure and Narrative Cinema

Mulvey inleder sin essa med att klargdra att psykoanalysen ar ett verktyg, inte det enda och inte
heller ett komplett, men atminstone i det har fallet anvandbart, politiskt verktyg for att synliggora
det patriarkala spraket, av vilket filmen ar fargad. Jag kommer nu att med olika medel forsoka
belysa och klarlagga Mulveys modeller.

Forst och framst konstaterar Mulvey att sjalva akten att titta pa film &r en akt av skopofili,
filmens sjalva syfte ar att skdnka njutning at betraktaren. Det ar dessutom, i den raffinerade
mainstream-filmen, en voyeuristisk njutning, i form av en unik inblick i filmkaraktéarernas liv,
helt utan att de tycks hysa nagon medvetenhet om betraktarens blick. Mulvey beskriver det som
“a hermetically sealed world which unwinds magically, indifferent to the presence of the
audience, producing for them a sense of separation and playing on their voyeuristic phantasy”.
Filmen &r i detta avseende ett nagot paradoxalt medium; den ar gjord for att bli sedd, for att bli
visad offentligt, samtidigt som dess virld framstalls som osedd, privat.*

Vidare ar filmens tankta betraktare man. Mulvey beskriver inte explicit malgruppen mer
an sa, men det ar underforstatt att dessa man dessutom ar vita, heterosexuella och cissexuella.

Né&r denna manliga betraktare ser filmen sker foljande psykologiska funktioner:

" Beauvoir, Simone de, Det andra konet, Norstedt, Stockholm, 2002, s. 25-26

18 Karlsson, Lars, Psykologins grunder, 4., [uppdaterade och ut6k.] uppl., Studentlitteratur, Lund, 2007, s.
390. Etherington-Wright & Doughty, 2011, s. 153. Mulvey, 1975.

9 Mulvey, 1975

20 Begreppet cissexuell/cisperson innebar att ens kdnsidentitet 6verensstammer med det juridiska kon
som registrerades vid fodseln. Nar dessa inte dverensstimmer anvands begreppet transsexuell. Det ar
ocksa viktigt att papeka, med tanke pa vanligt forekommande férdomar, att kénsidentitet och utformning
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- Det voyeuristiska seendet av filmen ger, som namnt, en upplevelse av lust.

- Filmens manliga protagonist ar en sorts reinkarnation av spegelfasen; betraktaren
identifierar sig med honom och finner narcissistisk lust av att betrakta sin avbild. Samtidigt &r
filmkaraktaren med storsta sannolikhet en lite battre, snyggare och modigare version av den
verkliga mannen i publiken, en forhojd, forbattrad avbild, som bekraftar honom och stérker hans
ego. Ett valdigt tydligt exempel pa detta ar protagonister inom actiongenren, som oftast &r
viltrdnade, “snygga” min (Superman, Batman, med flera).

- Den kvinnliga karaktaren representerar, pa grund av sin penisbrist, initialt nagot
synnerligen angestframkallande for patriarkatets undermedvetna: kastreringshotet. Hotet bor
saledes utforskas och elimineras, for att ersattas av angestfri voyeuristisk lust. Kvinnans funktion
som lustgivare verkar i sin tur pa tva olika nivaer: dels som erotiskt objekt at de manliga
karaktarerna inuti narrativet, och dels som erotiskt objekt at den manliga betraktaren. Dessa bada
manliga blickar kan ofta effektivt flatas samman, sa att den voyeuristiska njutningen inte
avbryter narrativet alltfor mycket. Den manliga blicken &r saledes trefaldig; den ar kamerans, den
manliga karaktérens och betraktarens.

- Ytterligare en viktig aspekt som Mulvey tar upp ar den stereotypa, heteronormativa
uppdelningen av aktiva man och passiva kvinnor. Den manliga betraktaren vill inte rikta sin
(sexualiserande) blick mot sin avbild. Han vill se sin avbild inneha makten; vara
meningsskaparen. Kvinnan i sin funktion av erotiskt objekt och mal for betraktarens fantasier
degraderas till en icke hotfull, passiv roll som meningsbérare, eller “bédrare av mannens mening”.
Har ar en av fjolarets storfilmer, Spike Jonzes Her, ett valdigt tydligt exempel; den kvinnliga
huvudpersonen ar har inte ens en riktig person, utan ett operativsystem tillgangligt for den
manliga huvudpersonen nérhelst och till vadhelst han 6nskar. Han har makten, hon ar en pryl (ett
objekt) som finns till for honom. Han &r en person, hon &r nagot han har kopt. Her ar ett valdigt
explicit exempel, men strukturen aterkommer dven mer implicit i praktiskt taget de flesta

hollywoodska storfilmer.

av kdnsorgan ej &r samma sak. Begreppet transperson ar ett paraplybegrepp for personer vars
konsidentitet och/eller kénsuttryck ibland eller aldrig éverensstammer med det juridiska kén som
registrerades vid fodseln, exempelvis transsexuella, transvestiter, intergender, dragqueens/dragkings,
och sa vidare. Notera att inget av namnda begrepp har med sexuell laggning att gora, utan enbart kon.
RFSU har sammanstéllt en ordlista med bland annat dessa begrepp: http://www.rfsu.se/sv/Sex--
relationer/Sex-ABC/



Mulvey askadliggor alltsa hur patrarkatets undermedvetna praglar filmen i form av dess
skopofilistiska, voyeuristiska och narcissistiska njutning, agnad at den heterosexuella manliga
blicken. Filmen ar hans fantasi och hans avbild pa duken, hans férhojda ego, ar den aktiva
kraften, medan kvinnan kringgar det inneboende, undermedvetna kastrationshot hon initialt
representerar genom att istallet fungera som passivt erotiskt objekt for mannens blick och

fantasi.?

2.4 Kritik mot den psykoanalytiska feministiska filmteorin

I sin esséd “The Oppositional Gaze - Black Female Spectators” framhéller professorn och
kulturskribenten bell hooks (vars forfattarnamn skrivs just s&, med gemener?) att Mulvey och
den feministiska filmteorin helt och hallet forbiser afroamerikanska kvinnor. hooks kritiserar
Mulvey for det binara fokuset pa aktiv man kontra passiv kvinna och att problem med rasistiska
stereotyper inte Overhuvudtaget diskuteras. Vidare menar hooks att feministiska filmkritiker i
alltfor hog utstrackning séger sig tala for kvinnor, men i verkligheten ar det bara vita kvinnor de
talar for. hooks efterfragar en feminism som ger utrymme for alla kvinnor och later
afroamerikanska kvinnor beritta om hur de tvingas “gldmma” rasism (lata sig bli “cinematically
gaslighted”) for att kunna fi ndgon sorts njutning dverhuvudtaget fran film.?® M6jligen har hooks
varit lite fore sin tid, da diskussion kring hur rasifierade kvinnor drabbas av dubbelt fortryck idag
ar en viktig del av den (svenska) feministiska debatten. Jag aterkommer till detta i kapitel 2.5,
om begreppet intersektionalitet i den moderna svenska genusforskningen.

Rikke Schubart, dansk professor i litteratur, media och kulturstudier, kritiserar Mulvey i
sin bok Super Bitches and Action Babes - the female hero in popular cinema, 1970-2006.
Schubart anser att Mulveys argumentation i “Visual Pleasure and Narrative Cinema” ar “one-
sided and highly subjective”, och att teorin om aktiv man/passiv kvinna &r alltfér bindr och
trangsynt. Schubart pekar pa det faktum att &ven manga manliga aktorer, sérskilt inom
actiongenren, ofta har agerat avkladda, och att en erotisering av saval den manliga som den

L Mulvey, 1975

2 0'Dea & Suzanne, From suffrage to the Senate : an encyclopedia of American women in politics, 1999.
s. 339

%% hooks, bell: The Oppositional Gaze - Black Female Spectators, publicerad i Black looks: race and
representation, South End Press, Boston, Mass., 1992

9



kvinnliga kroppen ar en del av den vésterlandska kulturen. Vidare menar Schubart att
konnotationerna av manliga respektive kvinnliga karaktarer inte ar nagot statiskt och objektivt,
utan snarare synnerligen avhangigt askadarens subjektiva tolkning, eller blick om en sa vill.
Schubart tar James Bond som exempel; den stereotypa, manliga hjalten, sjélva sinnebilden av
“den manliga askddarens férhdjda ego”, men dven han kan enligt Schubart likaval konnotera
exempelvis homoeroticism. Schubart pekar ocksa pa karaktaren Beatrix Kiddo i Kill Bill-
filmerna, som i allra hogsta grad ar en meningsskapare och ett aktiv subjekt med en minst sagt
pataglig egen agenda, vilket fullstandigt gar pa tvars mot Mulveys teorier. Sammantaget menar
alltsa Schubart att Mulveys teorier forbiser manga alternativa lasningar av karaktarer, och
begransar dem till en snav binéritet som inte rymmer alla dess aspekter.?

En annan kritik asyftar det problematiska i att anvanda sig av psykoanalytiska modeller
som vetenskapligt underlag. Stephen Prince skriver i sin artikel “Psychoanalytic Film Theory
and the Problem of the Missing Spectator” om de problem som finns ifrdga om psykoanalysens
vetenskapliga tillforlitlighet. Dess storsta problem é&r, enligt Prince, att dess resultat ar
fullstdndigt avhangiga den enskilda psykoanalytikerns subjektiva tolkning; det finns inget
objektivt system utan det &r vad hen véljer att anteckna fran en analyssession som sedan tas for
sanning. Resultaten ar icke falsifierbara, icke upprepningsbara, icke sparbara. Dessutom finns det
tydliga belagg for att &tminstone en del av Freuds forskningsmaterial var uppdiktat, for att passa
teorierna.”

Det kan for 6vrigt framsta som en aning markligt att den feministiska filmteorin utgar
ifrdn just Freud, som ju ar vélkand for sin manschauvinism uttryckt bland annat genom teorin om
penisavund. Detta har bland andra den svenska filmforskaren Tytti Soila diskuterat, i termer av
hur Freuds syn pa kvinnan som en ofardig manniska, en ofardig man, knappast kan vara forenlig
med feminism.?® Mulvey namner denna problematik, men konstaterar att nar vi kimpar emot
patriarkatet lever vi samtidigt som fangar i det, och vi har saledes inget annat val &n att analysera

det med de medel det erbjuder.?’

24 Schubart, Rikke, Super bitches and action babes: the female hero in popular cinema, 1970-2006,
McFarland & Co., Jefferson, N.C., 2007, s. 12-13

% Prince, Stephen: ‘Psychoanalytic Film Theory and the Problem of the Missing Spectator’, Post-theory:
reconstructing film studies, s 71, 1996

%6 Soila, Tytti, 'P& spaning efter ett kvinnligt subjekt’, Dialoger., S. 22-37, 1997

27 Mulvey, 1975
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2.5 Svensk feministisk filmteori

Svensk (feministisk) filmforskning ar av naturliga skal inte lika omfangsrik som den
amerikanska, men fortjanar &ndock att ndmnas. Inte minst &r det intressant att belysa dess kritik
mot den psykoanalytiskt grundade filmteorins dominans, vilken denna uppsats onekligen ar en
del av. Jag véljer har att fokusera pa forskarna Soila, som namndes i féregaende kapitel, och Anu
Koivunen, som kan anses vara bland de viktigaste &ven om de naturligtvis inte &r de enda.

Soila har i sin avhandling, Kvinnors ansikte, stereotyper och kvinnlig identitet i
trettiotalets svenska filmmelodram, anvént den psykoanalytiska feministiska filmteorins verktyg
for analys. I essén “Pa spaning efter ett kvinnligt subjekt” fortydligar Soila dock att dessa
analysverktyg inte pa nagot satt ar de enda, och riktar stark kritik mot hur nastintill allenaradande
den psykoanalytiska grenen har blivit inom feministisk filmteori. Soila menar vidare att det finns
skal att ifragasatta sjalva grundantagandet inom denna analysmodell; varfor skulle egentligen en
individbaserad, psykologisk tankemodell for det manskliga psyket kunna tillampas pa film?
Psykoanalysen kan fungera som en “verktygslada” eller nyckel for forstéelsen av enskilda verk,
men en bor vara medveten om att dessa endast &r hypotetiska narlasningsmodeller och inte
tillrackliga for generella slutsatser. Soila skriver: “Mycket snart riskerar forskaren att hamna i
en paranoid situation dar hon gang pa gang bekréftar ett patriarkalt-oidipalt status quo genom
ett monomant utpekande av kvinnans stallning som objekt for mannnen, eller bekraftande av
hennes symboliska tystnad och frdnvaro i fiktionen. ’*® Det ar genom att lyfta blicken fran de
verktyg psykoanalysen erbjuder och framhalla det kvinnliga subjektet som den feministiska
filmforskningen kan ga framéat, anser Soila.*

Aven Koivunen kritiserar den psykoanalytiska doménens kraftiga dominans pa bekostnad
av andra, minst lika lampade, analysmodeller. Istallet podngterar Koivunen begreppet
“kvinnobilder”, som ofta gloms bort men har fortsatt varde och relevans for den feministiska
filmteorin. Grundlédggande for detta begrepp &r, menar Koivunen, en medvetenhet om att hur
kvinnor gestaltas i bilder och rorliga bilder paverkar hur kvinnor uppfattas (av sig sjalva och av
andra). Konceptet kvinna kan alltsa sdgas produceras och reproduceras av dessa bilder. Koivunen

jamfor med Simone de Beauvoirs kanda uttryck: “on ne nait pas femme on le devient”. Saledes

28 Soila, 1997
29 Soila, 1997
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bor dessa bilder betraktas som konstruktioner, de dr inte statiska, konstanta, utan ska l&sas i sin
kontext betréffande hur och av vad de ar uppbyggda. Koivunen anvénder begreppet diskursiva
konstruktioner for att beskriva vad kvinnobilder ska ses som; konstruktioner av diskurser om
kvinnor, om vad kvinnor ar och ska vara i olika sammanhang. Genom att tillampa
kvinnobildsbegreppet pa detta sétt anser Koivunen att mojligheter 6ppnas for mer komplex och
progressiv feministisk filmforskning.*

Bade Soila och Koivunen vénder sig alltsa mot den psykoanalytiska feministiska

filmteorins dominans, och lyfter fram alternativa, valfungerande analysmodeller.

2.6 Modern genusanalys

Begreppet genus omfattar idag en mangd olika omraden och aterfinns i alltifran forskolor till
forskning. Jag vill darfor borja med att klargora vad begreppet faktiskt betyder.
Nationalencyklopedien beskriver genus som ett “begrepp inom humanistisk och
samhallsvetenskaplig forskning och teoribildning som anvénds for att forsta och urskilja de
forestallningar, idéer och handlingar som sammantagna formar ménniskors sociala kon”.
Yvonne Hirdman, forskare inom samtidshistoria och en av pionjdrerna inom svensk
genusforskning, foreslar foljande beskrivning: “Genus kan forstds som forinderliga tankefigurer
“mdn” och “kvinnor” (ddr den biologiska skillnaden alltid utnyttjas) vilka /ger upphov
till/skapar forestdillningar och sociala praktiker”.** Inom forskningen anvands dessutom ofta
begreppet genussystem, lanserat av Hirdman och definierat som ett system baserat pa tva
principer: isarhallning och “den manliga normens primat”*. Hirdman menar salunda att konen
(det manliga och det kvinnliga, icke-binara transkon inkluderas inte i teorin) halls isar, placeras
av samhallet i diametralt olika normer for intressen, aktiviteter och egenskaper, och att dessa inte
varderas jamlikt, utan det manliga varderas konsekvent hogre.®

| Sverige idag talar allt farre genusvetare enbart om genussystemet och dess
konsekvenser. Istallet kopplas oftast kon ihop med andra sociokulturella maktordningar, sasom

30 Koivunen, Anu, 'Kvinnobilder: ett rehabiliteringsforsok’, Dialoger / Tytti Soila (red)., S. 40-61, 1997
31 http://mww.ne.se/lang/genus/181336

32 Hirdman, Yvonne, Genussystemet: teoretiska funderingar kring kvinnors sociala underordning,
Maktutredningen, Uppsala, 1988, s. 6-7

% Hirdman, 1988, s. 17

% Hirdman, 1988, s. 7-8
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ras, klass, sexualitet, med flera, och fokus ligger pa hur dessa samspelar med varandra. Detta
begrepp kallas intersektionalitet.®® Vart att fortydliga i diskurser om sociokulturella
maktordningar &r att de inte &r synonyma med ett majoritets/minoritetsperspektiv; kvinnor &r
ingen minoritet.

Intersektionalitetsbegreppet fungerar som utgangspunkt for analys, eller som i detta
amne, filmanalys, da vi exempelvis kan se att kvinnliga karaktarer portratteras pa ett visst satt
utifran den manliga blicken, men vi kan ocksa se att rasifierade karaktarer portratteras pa ett visst
satt utifran en vit persons blick och att hbtg-personer portratteras pa ett visst satt utifran en
heterosexuell cispersons blick. En rasifierad homo/bisexuell, queer och/eller transsexuell kvinna
drabbas alltsa trippelt av dessa strukturer, eftersom hon aldrig ar agare av blicken. Den vite
heterosexuelle cismannen daremot &r i princip alltid &gare av blicken och darmed den vars syn
tas for objektiv sanning.*® Forskaren Nina Lykke (2007) poangterar att
intersektionalitetsbegreppet ar en véardefull knutpunkt som forbinder olika teoretiska diskurser
och oppnar for en dynamisk diskussion utifran dem.®’ Inte minst inom kulturstudier forefaller det
rimligt och relevant att, som i min enkla illustration ovan, granska hur kulturen behandlar olika

manniskor utifran deras position i sociala (patriarkala) maktstrukturer.

3 Lykke, Nina, “Intersektionalitet pa svenska”, Kulturstudier i Sverige., S. 131-148, 2007
3 Becker, Karin, och Wulff, Helena, “Visuella kulturstudier”, Kulturstudier i Sverige, s. 255-272
37 Lykke, 2007
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3. Filmerna

3.1 Produktion och medial kontext kring Atertréffen

Atertraffen, i regi och manus av konstnaren Anna Odell, producerades av bolaget French Quarter
Film AB i samproduktion med Sveriges Television AB, Dagsljus Filmequipment (sic) AB samt
Nordisk Film Shortcut, med stod fran bland andra Svenska Filminstitutet.®®

Nar det galler receptionen av Atertréffen ar det viktigt att ha i &tanke Odells narmast
unika position i den svenska konstvérlden, som & ena sidan relativt nyligen etablerad konstnar, a
andra sidan mer valetablerad eller kanske snarare valkand &n vad manga svenska konstnarer blir
ens efter ett helt yrkesliv. Detta tack vare examensarbetet 2009, da Odell iscensatte sin egen
psykos pa Liljeholmsbron i Stockholm, for att bli intagen pa akutpsykvarden och med friska
6gon kunna dokumentera saval som diskutera denna. Resultatet blev konstprojektet Unknown
woman 2009-349701 (senare omdopt till Rekonstruktion). Reaktionerna var kraftiga; manga
menade att Odell stal vardefulla vardresurser fran de som verkligen behévde dem, och atal
vacktes for falsklarm, valdsamt motstand och oredligt forfarande varav Odell sedermera domdes
for de tva sistnamnda.®

Beskedet om Odells langfilmsdebut fyra ar senare fick darfor stor uppmarksamhet; en
nyfikenhet kring “vad Anna Odell skulle hitta pa den har gangen”. Mottagandet blev dock nistan
uteslutande positivt. TT sammanfattade pressens mottagande med orden “Sallan har kritikerna

varit s& rérande dverens. Atertréffen (...) ar en av &rets basta filmer*°

och Odell mottog
Guldbagge for Béasta film och Bésta manuskript, Dagens Nyheters kulturpris, samt ett antal
festivalpriser.** Aven hos biobesokarna tycks Atertraffen ha gétt hem; totalt 178 210 har gatt och
sett filmen, enligt Svenska Filminstitutets statistik*2. Bakgrunden till de, med svenska matt mtt,

relativt stora framgangarna pa bio ligger troligtvis i dels namnda nyfikenhet och uppmarksamhet

8 http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/ltem/?type=MOVIE&itemid=75282

39 http:/iwww.dn.se/kultur-noje/konst-form/bakgrund-till-atalet-mot-anna-odell/, http://www.dn.se/kultur-
noje/nyheter/anna-odell-overklagar-inte/

40 http://www.dn.se/kultur-noje/film-tv/hoga-betyg-till-anna-odells-film/

4 http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/ltem/?itemid=75282&type=MOVIE&iv=Awards
http://www.dn.se/kultur-noje/film-tv/det-ar-ju-sa-latt-att-glomma-sin-egen-makt/

*2 http:/www.sfi.se/sv/statistik/
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kring Odell, och dels i sjélva berattelsens allmanintresse, da mobbning ar nagot de flesta kan

relatera till pa nagot satt.

3.2 Anna

| Atertraffen iscensatter Odell den klassatertraff hon i verkligheten aldrig blev bjuden till. Hon
spelar sig sjalv medan skadespelare spelar hennes gamla klasskamrater tillika mobbare. Filmens
Anna® tar tillfallet i akt att, nar nu hela klassen aterigen ar samlade, géra det hon inte vagade
gora nér de gick i skolan, nd&mligen stélla mobbarna till svars. Kallt redog6r hon for sin
upplevelse av deras sa kallade “goda sammanhéllning” och fragar ocksa enskilda klasskamrater
varfor de gjorde som de gjorde och hur de tankte. “Anna det hdr dr en fest. Det star pd inbjudan:
det hdr dr en fest” protesterar en av dem, varfor forstor hon festen? Till slut ser klasskamraterna
ingen annan l6sning &n att bokstavligen slapa ut henne och sétta henne i en taxi. Detta &r filmens
forsta del. Dérefter foljer en metafilmisk del, om arbetet med filmen och hur Odell s6ker upp
sina klasskamrater (spelade av en ny uppséttning skadespelare, de verkliga har savitt en forstar
valt att inte medverka) och visar dem den.

Atertraffen har jamforts med Thomas Vinterbergs Festen*, med sina respektive talare
som bada sager det ingen vill hora, som forstor stamningen vid det festdukade bordet. En annan,
mer teknisk likhet &r séttet att anvanda kamerans blick. Bade Odell och Vinterberg later kameran
anta rollen av en osynlig extra gast som sitter med vid matbordet och betraktar gasterna i
6gonhdjd. Men &r det en manlig blick?

Det spontana svaret &r nej, Odells kamera &r praktiskt taget en objektiv betraktare. Men
da ar foljdfragan - existerar en sadan sak som objektivitet? Objektivitet ar att spegla ett skeende
precis s som det de facto hande, utan att lata sig paverkas av nagra som helst andra faktorer &n
torra fakta. Det sdger sig sjalvt att ingen ménniska ar kapabel till det. Och naturligtvis ar det en
méanniska som har filmat, en manniska som har redigerat, och en manniska som har regisserat

och skrivit manus. Darmed &r det rent omgjligt att kalla kamerans blick objektiv.

3 For att fortydliga for lasaren: jag skriver Anna nér jag asyftar karaktéaren i den fiktiva delen, precis som
jag gor med Ellie. Nar jag asyftar regissdren anvander jag, som brukligt i akademiska sammanhang,
efternamnet, i detta fall Odell.

*4 Bland annat har: http://www.aftonbladet.se/kultur/article17814826.ab
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| kontext av Hirdmans teorier om genussystemet blir det ocksa problematiskt att tala om
objektivitet, eftersom formagan att vara objektiv traditionellt ingar i de manligt kodade
egenskaperna. Man &r objektiva, kvinnor &r subjektiva, enligt isarhallningens princip.*® Den till
synes “objektiva” blicken kan saledes dnda vara manlig, maskerad under objektivitetens
tackmantel.

Med detta sagt fokuserade ju Mulvey pa hur den manliga blicken later kvinnan traktera
visuell njutning at (den manlige) betraktaren, och darmed kringga hennes inneboende
kastreringshot.*® Har foreligger flera intressanta konflikter. Forst och framst gér Anna pa manga
satt tvartemot vad hon som kvinnlig karaktér “borde”. Hon tar makten Gver situationen, makten
over festen, och hon ar pa manga satt meningsskaparen, den som for handlingen framat genom
sina tal och sitt entrégna forsok till samtal med en av kvinnorna. Aven nér klasskamraterna borjar
forsoka kora ut henne atertar hon makten genom att upprepa “jag ska gd”, underforstatt “jag gor
det pd eget initiativ”, och tystar darmed klasskamraternas “Gd nu Anna”’, underforstatt “vi
bestdmmer att du ska gd nu”.

Samtidigt ar det ju till slut anda de vérsta gamla mobbarna - som handelsevis & man -
som handgripligen atertar makten och bar ut Anna fran festen. En kan saledes fraga sig, om en
kvinnlig karaktar helt kan undga paverkan fran patriarkala konventioner? Av central betydelse i
filmen &r just begreppet makt, och det ar darfor naturligt att diskutera just maktbalansen ur ett
vidare perspektiv dn ovan namnda exempel pa Annas (tillfalliga) makt 6ver situationen. En
psykoanalytisk, mulveyansk tolkning av handelseforloppet skulle kunna vara att eftersom att
Anna valjer att aktivt och effektfullt ta makten, istéllet for att behaga den manliga blicken som
ett passivt objekt, blir hon ett hot mot de manliga karaktérerna (mobbarna). Hennes inneboende
kastreringshot asamkar dem angest, och de blir darfor nodgade att eliminera hotet, det vill saga
slanga ut henne. Har hon forresten egentligen nagonsin nagon reell makt? Med undantag for den
effekt hennes tal far Gver feststimningen, och enstaka fysiska angrepp pa ett par av mobbarna, &r
hon i stort sett fran borjan till slut underordnad de manliga karaktarerna i saval klassens
statushierarki som narrativ handlingskapacitet. Hon far aldrig mer makt &n vad mobbarna ger

henne, och hennes ansats till Gverskridande av detta i form av dels hennes agerande pa festen,

4 Hirdman, 1988, s. 7-8, 9-12
46 Mulvey, 1975
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och dels hennes forsok att fa dem att medverka i filmens metafilmiska andra del, bemdts med
omedelbar repression.

| filmens andra del diskuteras, tamligen explicit, maktbalansen mellan Anna och
mobbarna. Odell och hennes medarbetare anvander sig av en plansch dar skoltidens hierarki
illustrerats med hjalp av bilder pa respektive persons filmiska alterego. Skadespelaren Rikard
plockar upp Odells foto fran botten och séger “Du vet, Anna, idag sd dir du hér uppe” och
placerar hennes bild hogst upp. Odell svarar att dven om det kanske &r sa pa ett satt, sa ser nog de
henne fortfarande som “den ddr tonten”’, samtidigt som hon plockar ner sin bild och satter den
langst ner igen. Denna sekvens speglar pa satt och vis forsta delens maktbalans; Anna tar
makten, forsoker havda en ny position i hierarkin, men slutar &nda i mobbarnas hander, langst
ner pa botten - atminstone i deras 6gon.

Efter att maktbalansen mellan filmens kvinnliga huvudpersonen och de manliga
mobbarna diskuterats, bor det rimligtvis &ven diskuteras hur maktbalansen ser ut mellan de som
syns i filmen och de som kanske inte syns. Undantaget en namnlds och repliklos biroll &r
samtliga karaktérer vita, och, som det verkar, hetero- och cissexuella. Exempelvis syns flera
heteronormativa raggningsforsok, kladkoden &r strikt cisnormativ och framforallt de kvinnliga
karaktarernas cissexualitet bekraftas tydligt genom exempelvis en kvinna med gravidmage och
en annan som fradgar om nagon har en tampong. Rasifierade och hbtg-personer &r, som sa ofta, i
stort sett osynliggjorda. Odell har gjort en hel film om makthierarkin i en grupp fore detta
klasskamrater, men tycks ointresserad av makthierarkin i ett stérre samhéallsperspektiv. Filmens
Anna ifrdgasatter skolkamraterna som inget sa, inget gjorde, inte med ett enda ord ens bekraftade
hennes existens - men som filmskapare (och déarmed i en viss maktposition) gor Odell praktiskt
taget likadant mot andra fortryckta grupper i samhallets makthierarki, genom att inte lata hbtg-
personer eller rasifierade synas eller horas. Samtidigt kan Odells val av persongalleri forsvaras
da dess syfte ar att aterspegla den verkliga klassen, som naturligtvis mycket val kan ha varit
genomgaende vit, hetero- och cissexuell medelklass. Osynliggorandet av samhélleligt fortryckta

grupper sker da sa att saga i realismansprakets namn, vilket (kanske) ar forsvarbart.
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3.3 Produktion och medial kontext kring Nanting maste ga sonder

Nanting maste ga sonder ar regisserad av Ester Martin Bergsmark, som ar relativt valetablerad
som filmskapare sedan sina tidigare filmer Maggie vaknar pa balkongen samt Pojktanten. Hen
fick nyligen erkénnande for sitt unika konstnarliga uttryck i form av Mai Zetterling-stipendiet pa
200 000 kr.*” Bergsmark har aven skrivit manus ihop med Eli Levén, vars roman Du ar rotterna
som sover vid mina fotter och haller jorden pa plats filmen bygger pa. Filmen ar producerad av
bolaget Garagefilm International AB, med produktionsstdd av Svenska filminstitutet.”® Den hade
premidr pa Goéteborg International Film Festival 2014 och gick upp pa Folkets bio samt
internationella filmfestivaler under varen.

Svenska recensenter var mestadels positiva, men nagot oeniga i sitt mottagande av
filmen. Bland de mest positiva syns internetfilmmagasinet Moviezine.se, vars recensent skriver
“Omsint, annorlunda, vacker och rolig - ‘Ndnting mdste gd sénder’ dir en film att bli kar i, en
drog, och jag far inte nog*°, och Malmdbaserade kulturmagasinet Konstpretton, som anser att
filmen &r viktig for dess synliggérande av transpersoners liv och kérleksliv, samt hyllar de
explicita sexscenerna som recensenten menar dr “‘en valkommen motbild till det heteronormativa
sex och de objektifierade kvinnokroppar som vi bombarderas med varje dag i media”.*° Bada
hyllar dven skadespeleriet och framférallt Iangfilmsdebuterande Saga Becker i huvudrollen som
Sebastian/Ellie.

Mer skeptiska var bland annat Svenska Dagbladets recensent, som ansag att
skédespeleriet var stelt och filmen som helhet alltfor “valartad och férvantad™>*, Sydsvenskan
som kritiserade bristande detaljer i manus vilket recensenten ansag gick ut éver filmen som
helhet®?, samt SVT Kultur vars recensent ansag att berattelsen inte egentligen tillforde nagot nytt,
utan snarare &r en tamligen konventionell och dessutom latt pretentios karlekshistoria®.

Aven biobesokarna var skeptiska; endast 2 804 personer gick och sag filmen®*, vilket

4 http://www.svd.se/kultur/bergsmark-far-zetterling-stipendium_8929794.svd

8 http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/Item/?itemid=69837&type=MOVIE&iv=Basic

49 http://www.moviezine.se/film/nanting-maste-ga-sonder

%0 http://konstpretton.se/2014/03/26/nanting-maste-ga-sonder-borde-ses-av-alla/

> http://www.svd.se/kultur/film/en-lite-for-valartad-tvilling-till-pojktanten_3409562.svd

> http://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/film/filmrecensioner/knoppar-kroppar-och-karlek/
%3 http://www.svt.se/kultur/film/nanting-maste-ga-sonder-1

** http:/www.sfi.se/sv/statistik/
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tyder pa att aven om Bergsmark &r en etablerad och erkand regissor i bransch- och
festivalkretsar, har hen inte natt ut till den biobesdkande allmanheten. Dar hade, i jamforelse,
debutregissoren Odell ett starkt forsprang genom sin stora mediala genomslagskraft som
presenterats i kapitel 3.1.

3.4 Ellie

Nanting maste ga sonder (Bergsmark, 2014) ar en kérleksfilm som handlar om en ung person,
inledningsvis vid namn Sebastian, som medelst droger och sex driver sig sjalv mot
sjalvdestruktivitetens rand i sokandet efter karlek, bekraftelse och sin egen identitet - den an sa
lange hemliga, verkliga identiteten som Ellie. VVagen dit ar dock kantad av en fordémande
omvarld, som inte vill veta av den som bryter kénsnormerna. Fortfarande under namnet
Sebastian méter hen Andreas och snubblande, galen, stormande karlek uppstar. De hor ihop,
sager hen. Men Andreas, sjalv heterosexuell ciskille, har svart att hantera och sta for sin karlek
till Sebastian/Ellie.

Det kanske mest slaende i filmens struktur, i férhallande till Mulveys teorier, ar vem
blicken tillhdr. For medan normen, som behandlats i kapitel 2.3, &r att filmen styrs av den
manliga heterosexuella blicken, vilket i det har fallet torde vara Andreas, utgar kameran
konsekvent fran Sebastian/Ellies blick. Bergsmarks véagran att anvanda Andreas som
utgangspunkt for kamerans blick blir sarskilt tydlig i en scen dar de ligger bredvid varandra och
pratar. Det “forvintade” i denna scen hade varit en sé kallad shot/reverse shot.>® Men har filmas
Andreas fran Sebastian/Ellies perspektiv, medan hon daremot inte filmas fran hans, utan istéllet
fran andra hallet som fran en tredje person pa andra sidan om henne.

Ytterligare en intressant aspekt av att det ar Sebastian/Ellie som dger blicken &r att
kameran vid flera tillfallen faktiskt objektifierar Andreas, genom det klassiska patriarkala
greppet att dela upp en manniska i kroppsdelar. Juridikprofessorn och feministen Cheryl Preston

skriver att genom att fragmentera, dela upp, kroppen betonas att det &r just en kropp, inte en

*° Bordwell, David & Thompson, Kristin, Film art: an introduction, 8. ed., McGraw-Hill Education, New
York, 2007, s. 235
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person. Preston visar hur detta tillampas pa kvinnliga modeller inom modebilder, dar
fotograferna frekvent styckar upp modellens kropp och visar enbart midja och brost, eller enbart
hals och brost, eller enbart ben - samtliga exempel pa de mest sexualiserade delarna av
ciskvinnors kroppar - medan allt som paminner om att modellen faktiskt &r en person, sasom
ansikte och framforallt 6gon, med olika medel doljs eller tonas ned.*® Detta tillvagagangssatt ar
idag sa vanligt inom kommersiella bilder av kvinnor att manga kanske inte ens lagger marke till
det. I en sadan kontext ar det intressant att se hur Bergsmark vid flera tillfallen fragmenterar
Andreas kropp, visar hans hals, nacke, brost genom Ellies blick. Gor det Andreas till ett objekt?
Mulveys och Prestons teorier talar onekligen for det. Dock ger inte enstaka bildanalyser hela
svaret, utan hela filmen och hela karaktaren maste tas i beaktande. Da framgar det ocksa att
Andreas ar sa mycket mer an ett objekt. Han har egen vilja, egna kanslor, och handlar av egen
kraft. Det tycks till exempel vara han som bestdmmer nar paret ska ses och inte, det & han som
har makten att i en scen tala om deras gemensamma framtid och i en annan forklara att de inte
ens ar ett par, medan Sebastian/Ellie mer eller mindre bara far forhalla sig till Andreas
svangningar, fram till slutscenen da hon tydligt och bestamt tar makten.

Hoppet om att en kvinnlig huvudperson helt skulle slippa undan den objektifierande
blicken grusas dock i filmens slutparti. Sebastian har da helt och fullt blivit Ellie, visuellt
fortydligat genom att vi for forsta gangen ser henne anvénda klackskor utanfor hemmet, och ar
pa vag till en fest hos Andreas vanner. Hon har lamnat den osékra Sebastian bakom sig och gar
nu med raska, sjalvsékra, klacksmattrande steg. Men hur filmas hon? Genom en klassisk,
glidande, fragmenterande kamera bakifran, som forst visar hennes fotter, darefter langsamt
smeker sig uppfor hennes kropp och huvud, for att allra sist visa hennes ansikte. | forsta hand
kropp, ett objekt for den manliga blicken, i andra hand person, helt enligt den patriarkala synen
pa kvinnan (méan filmas som bekant praktiskt taget aldrig pa det sattet).

Varfor gar Ellie fran subjekt till objekt? En tamligen nedslaende men samtidigt uppenbar
forklaring, utifran den feministiska filmteorin, ar att sa lange hon passerar som Sebastian slipper
hon den objektifierande blicken. Men i sjalva konceptet att vara kvinna ingar att vara objekt,
och transkvinnan slipper inte undan. Objektifieringen av henne ar snarare villkoret for att hon

ska fa ta pa sig sin klanning och sina klackskor.

*% Preston, Cheryl B: “Significant Bits and Pieces: Learning from Fashion Magazines about Violence
against Women”. UCLA Women'’s Law Journal, 9(1)
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Med detta sagt ar Ellie andock en oerhort stark karaktar. Hon gar in pa festen och smaller
resolut en 6lflaska i huvudet pa den stroppiga killen, som tidigare spant 6gonen i henne och
forhort henne om hennes privatliv. Hon gar darifran utan att be om ursékt. Hon &r sjélva
antitesen till sitt tidigare jag, till osdkra Sebastian som aldrig ens kunde svara ja eller nej, som
alltid undergivet sokte andras bekraftelse. Denna antites spegelvander ocksa den konventionella
dikotomin aktiv man kontra passiv kvinna: sa lange personen gar under namnet Sebastian, det
vill siga av samhallet betraktas som man, drivs hen enbart av jakten pa andras bekréaftelse, tills
synes utan egen vilja. Hen antar smartsamt tydligt rollen som passivt objekt, fér man att ta for sig
av och utnyttja for vilka syften de an behagar, bokstavligen uttryckt i repliken: “Sid mig, spotta
pd mig. Pissa i min mun, om det far dig att tycka om mig”. Ellie ddremot, har sina egna syften,
sin egen vilja och sin egen agenda. Hon behdver ingens bekraftelse; inte ens Andreas, visar det
sig. Ellie och Sebastian ar fysiskt samma person, anda ar de diametralt olika - Sebastian &r en
meningsbarare, Ellie & en meningsskapare.

Karaktaren Ellie representerar vidare en annan viktig aspekt i filmvarlden, i det att hon ar
transkvinna. For medan verklighetens kvinnor kommer i odndliga variationer av former, nyanser
och identiteter, ser filmvarldens och da sarskilt kérleksfilmens kvinnor oftast stereotypiskt lika
ut. De ar cis. Transpersoner syns da och da pa film, men féretradelsevis i biroller och ofta
spelade av cispersoner. Jamfor exempelvis med Dallas Buyers Club, en amerikansk film som
gick upp pa svenska biografer i vintras. Har finns en transkvinna med i en biroll, men hon spelas
av cissexuella Jared Leto och drar narmast at en valdigt stereotyp dragqueen. Det hela paminner
lite om hur manliga skadespelare skulle gestalta kvinnor pa scen under medeltiden; de manniskor
som faktiskt gestaltas tycks inte ges tilltrade till rollerna, och resultatet blir 1att lite drag och
maskerad. Ellie bryter saledes fran de patriarkala konventionerna pa tva primara plan: dels i det
att hon ar kvinna och meningsskapare, och dels i det att hon ar transsexuell (och &ven spelas av
en transsexuell skadespelare) och meningsskapare. Detta aterknyter till begreppet
intersektionalitet som behandlats i kapitel 2.6, om hur transkvinnan ar dubbelt fortryckt av det
patriarkala samhallet.

Fran intersektionalitet ar steget inte langt till bell hooks. Hur ser representationen av
morkhyade ut i Nanting maste ga sonder? Samtliga ledande karaktarer &r ljushyade. Men i
slutscenen dyker en morkhyad birollskvinna upp. Hon ar namnlds och har inte sérskilt manga

repliker, men hon fyller en funktion i narrativet som den forsta framling som inte ifragaséatter
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Ellie, som behandlar henne vénligt som vilket framling som helst. “Vilken fin kldnning du har”,
sager hon, och smapratar spontant om att kullen de star pa ar byggd av sopor: “Vi stdr pa en hog
med skrdp” (naturligtvis en metafor for hur Ellie har rest sig ur askan och sotet av det som var
Sebastian). Med utgangspunkt i hur osynliggjorda eller karikatyriserade rasifierade traditionellt
har blivit inom film®’, framstar det naturligtvis som ett steg framat med atminstone en mérkhyad,
trevlig person med i filmen. Samtidigt &r det bara en biroll. Hade till exempel Ellie eller Andreas
kunnat spelas av en morkhyad skadespelare? Eller &r fortfarande vithetsnormen alltfor stark?
Sammantaget ar alltsa Ellie pa flera satt avvikande fran de patriarkala konventionerna och
stereotyperna, framst i form av att hon som kvinna och transperson ar meningsskapare och dgare
av blicken genom hela filmen - forutom vid ett tillfalle da hon blir objektifierad genom ett
sedvanligt patriarkalt bildsprak. Det ar dock viktigt att poangtera att detta ar ett undantag; ett
intressant sadant, men andock ett undantag. Hon tar ocksa alltmer makt i filmen, fran att vara

undergiven andras maktutévande 6ver henne tar hon mot slutet fullstandig makt dver situationen.

" hooks, 1992. Se dven det belysande montaget ur Spike Lee’s film Bamboozled;
https://www.youtube.com/watch?v=C45g3YP7JOk
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4. Slutsatser

4.1 Anna och Ellie - vad har de gemensamt och vad skiljer dem at?

Ett forsta gemensamt drag hos Anna och Ellie &r att de bada, pa nagot satt, bryter mot patriarkala
berattarkonventioner. Anna genom sitt agerande pa festen, dar hon gar helt pa tvars mot
dikotomin aktiv man/passiv kvinna (som hennes klasskamrater daremot efterlever ganska val),
och agerar helt efter sin egen agenda. Ellie visar tydligt att &ven hon, efter sin kamp for att kunna
vara just Ellie, &r ett aktivt subjekt som végrar att vara beroende av mans bekréftelse. De agerar
bada ocksa emot fértryck som méan har utévat mot dem; Anna agerar (framforallt) emot sina
manliga mobbare fran skoltiden, Ellie emot de trakasserier som saval hennes nara bekanta som
obekanta engangsligg utsatt henne for under filmens gang.

| ett bredare intersektionellt perspektiv kan dock ségas att Ellie och Nanting maste ga
sénder ar den mer progressiva av dessa tva fall. Mot bakgrund av alla de filmer, som svenska
biografer mestadels visar, med enbart vita, hetero- och cissexuella karaktarer, tycks Bergsmark
ha lyckades ovanligt véal med i sin strdvan att géra det som borde vara sjalvklart - att synliggora
bade homo-, hetero-, trans- och cissexuella, och atminstone i en biroll bryta den vita dominansen.

Odell ansluter sig daremot i storre utstrackning till ett, med svenska och vasterlandska
matt matt, normativt persongalleri, vilket ar nagot paradoxalt med tanke pa hennes uttalade
intresse for maktstrukturer. Makt &r ett centralt begrepp i Atertraffen och maktbalansen pendlar
mellan Anna och mobbarna. Initialt intar Anna en framtradande maktposition i narrativet, men
som mobboffer och numeréart underlégsen - och eventuellt som kvinna? - blir det till slut tydligt
var granserna for hennes handlingsutrymme gar. Mobbarna ar, atminstone i sina egna 6gon,
fortfarande hogst upp i hierarkin, och de som dikterar villkoren.

Maktbalansen i Nanting maste ga sonder ar aven den anmarkningsvard, i synnerhet da
den pd manga satt ar motsatt Mulveys teori om meningsskapare/meningsbarare. For sa lange
huvudpersonen gar under namnet Sebastian, passerar som man, ar hen véldigt tydligt enbart
meningsbarare och undergiven andras makt. Men som Ellie daremot, ikladd vad som enligt
samhdlleliga konventioner klassificeras som “kvinnliga” attribut sdsom klénning, klackskor och

smink, &r hon tvekldst meningsskapare, med fullstdndig makt dver handelseférloppet.
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| fraga om den manliga blicken finns bade likheter och skillnader mellan hur Anna och
Ellie portratteras. | Annas fall existerar till synes ingen manlig blick, utan perspektivet ar rent
tekniskt som fran en osynlig extra gést, en “fluga pa viggen”, och de flesta askadare identifierar
sig troligtvis med Anna. | Ellies fall &r blicken nagot mer komplex. Fér medan nastan hela filmen
konsekvent utgar fran Sebastian/Ellies blick, ar det uppseendevackande att hon just i slutscenen,
nar hon ar sig sjalv och som starkast, pabdrdas en konventionell objektifierande, fragmenterande
blick. Alltsa: Anna objektifieras synbart inte, Ellie slipper undan sa lange hon kan passera som
man, men som kvinna tycks ett visst matt av objektifiering vara obligatorisk.

Ytterligare en aspekt &r hur Anna och Ellie fungerar som kvinnobilder, eller diskursiva
konstruktioner, som avhandlats genom Koivunens teorier i kapitel 2.5. Pa vilket satt kan de
paverka diskurser om kvinnor? A ena sidan ger de bada ett forsta intryck som i ndgon man
normbrytande; Anna som utagerar sina upplevelser av fortryck, Ellie som slutligen lyckas sta
upp for sig sjalv utanfor den binara cisnormen, vilket i bada fallen kan vidga perspektivet pa vad
kvinnor &r och hur kvinnor kan vara i fraga om béde samhalleliga och personliga diskurser. A
andra sidan kan atminstone Anna lasas som en variant av férestillningen om “hysterikan”,
stereotypen av den psykiskt labila kvinnan med absurda hysteriska utbrott. Det &r dock en
tamligen illvillig och nedséttande lasning av Odells verk, och férhoppningsvis ar myten om

“hysterikan” pa utddende.

4.2 Hur relaterar Anna och Ellie till aktuella tendenser i samhéllet och den svenska

filmbranschen?

Filmerna Atertraffen och Nanting maste g& sénder, med sina respektive kvinnliga
huvudpersoner, dr i min mening intressanta i flera olika avseenden, framst genom dels deras plats
i kontext av andra nagorlunda nya svenska filmer, och dels genom deras relation till den samtida
samhalleliga miljon.

Béde Atertraffen och Nanting maste ga sonder gor anspréak pa att vara icke-genretypiska,
men darmed inte heller konstfilm. Odell i Atertraffen genom kombinationen av den mer
konventionellt narrativa forsta delen med den metafilmiska, narmast dokumentara andra delen,
och Bergsmark i Nanting maste ga sénder genom estetik och bildsprak, med bland annat

slaende, stiliserade slowmotion-bilder av Ellies sex med fraimmande man. De har bada hyllats av
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kritiker, vunnit priser och visats pa filmfestivaler. Detta leder givetvis till jamforelser med andra
svenska regissorer med liknande framgangar. Gar det att tala om en ny svensk vag? En vag av
nya, svenska, hyllade filmer och regissorer, med ett tankbart startskott i Lukas Moodyssons
Fucking Amal (1998), och fortsattning i form av bland andra Ruben Ostlund (De ofrivilliga,
2008, Play, 2011, med flera), Gabriela Pichler (Ata sova do, 2012), Sara Broos (For dig naken,
2012), nyligen sa tragiskt bortgangna Malik Bendjelloul (Searching for Sugar Man, 2012), med
flera. Bade Odell och Bergsmark skulle utan nagra storre tveksamheter kunna sagas vara en del
av denna hypotetiska nya svenska vag. Fragan &r om vi egentligen kan tala om en sadan vag. Det
kan vara problematiskt att, som svensk filmvetare, klappa sig for brostet och tala om hur bra
svensk film har varit de senaste aren, det forefaller sa att saga lite navelskadande och
sjalvbelatet. Det skulle i sa fall krava en mer omfattande receptionsanalys av hur dessa nya
svenska filmer mottagits utomlands, vilket jag inte har mojlighet att gora har. Dessutom &r det
viktigt att komma ihdg att filmskapande har blivit tekniskt mer tillgangligt de senaste aren; det
har blivit enklare att bade producera och distribuera film, bland annat tack vare internet, vilket
givetvis medfor att fler filmer blir sedda och uppméarksammade. En annan relevant aspekt &r att
Sverige 4r langt ifran ensamt om att ha producerat ett flertal hyllade filmer under de senaste
femton aren. Har kan bland andra Frankrike, Iran, Danmark, Egypten, samt manga fler, namnas
som stora festivalfavoriter.

Jag vill avslutningsvis diskutera den samhélleliga och politiska kontext, som Anna och
Ellie ar en intressant del av. Film har alltid paverkats av, och dven paverkat, det samtida
samhéllet. Samhallet har i sin tur givetvis ocksa skiftat i fraga om vad, vem, och vilka fragor som
star i fokus. Eftersom denna uppsats utgar fran ett feministiskt perspektiv kan det vara av
betydelse att diskutera feminismens position i samhéllet idag. | kapitel 2.1 beskrev jag
feminismens tre vagor. Idag talar ett flertal svenska debattorer om att vi just nu befinner oss i en
fjarde feministisk vag, dar belysande exempel syns bland annat i Feministiskt Initiativs
dramatiska framgangar i medlems- och opinionssiffror, SVT:s val att sanda Belinda Olssons
miniserie Fittstim - min kamp och den enorma debatt detta orsakade, kraftfulla reaktioner hos
allmanheten mot markliga friande valdtaktsdomar, det stora soktrycket pa genusvetenskap vid
universiteten, med mera. Det finns salunda ett stort intresse for feminismen, och ordet feminist
har gatt fran att konnotera obskyra manshatare till att alltfler bland bade celebriteter och gemene

hen numera kallar sig feminister. Om det ar en fjarde vag eller inte kan diskuteras, och rimligtvis
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kan det inte faststéllas forrén vi i framtiden kan jamféra mot historiens facit, men tydligt &r i alla
fall att det idag finns ett stort intresse for och en debatt kring kvinnors villkor i samhéllet. Ett
sadant klimat ar naturligtvis gynnsamt fér saval en kontroversiell kvinnlig konstnéar att ta plats
som hyllad regissor, som for en annan regissor att lata en transkvinna ta plats i den annars sa

normativa genren karleksfilm.

4.3 Sammanfattning

Syftet med min uppsats var att med utgangspunkt i klassisk feministisk filmteori undersoka
framstallningen av de kvinnliga huvudkaraktarerna i tva nya svenska filmer. Jag har dessutom
presenterat och anvédnt mig av kompletterande forskning inom feministisk filmteori och
genusvetenskap. | urvalet av primarmaterialet, filmerna, utgick jag fran den spontana
uppfattningen att dessa filmer pa nagot satt indikerar ett mer progressivt, mindre patriarkalt
forhallningssatt, vilket jag genom min analys kunnat bade bekrafta och dementera da inslag av
patriarkala konventioner och manlig blick alltjamt gor sig pamint. Dock gor bade Anna och Ellie
i helhet relativt tydlig opposition mot dessa konventioner.

En annan aspekt som allt tydligare framkommit, framst i analysen av Nanting maste ga
sonder, &r den psykoanalytiska feministiska filmteorins begransningar. Framforallt dess
synnerligen normativa, binara fokus pa man och kvinnor kommer till korta da narrativet och
karaktarerna har en betydligt modernare, mer komplex portrattering av genus. Det finns saledes
all anledning att betrakta de psykoanalytiska modellerna som endast, som Soila beskrev det, en
“verktygslada”, som kan och bor tillampas med viss reservation infor dess begransningar. | min
analys har jag kompletterat denna verktygslada med bland annat intersektionalitetsbegreppet och
kvinnobildsbegreppet, vilket har varit till stor gagn och troligtvis givit en betydligt mer

diversifierad bild &n vad en enbart psykoanalytiskt orienterad analys hade kunnat ge.
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