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Innehall

Inledning
Syfte och fragestillning
Teori och metod
Sprakliga kommentarer
Karnevalsteori
Bachtins karnevalsbegrepp

Barnlitterar karneval

Karnevalskritik
Analys
"You just remember who the enemy is”: motstandare och detronisering
Karneval i The Hunger Games-trilogin
The Hunger Games-trilogin som menippeisk satir
Avslutning
Litteraturforteckning

Primirlitteratur

Sekundairlitteratur

(o I N NS ST GV R NS

11
13

17
20
24

25
25
25



Johan Kullenbok
Lunds universitet, Humaniora och teologi

LIVKO1 VT-14

Inledning

Suzanne Collins 7he Hunger Games-trilogi: The Hunger Games (2008), Catching Fire (2009) och
Mockingjay (2010), utspelar sig i landet Panem, beldget i ett postapokalyptiskt Nordamerika.
Landet styrs totalitirt frin Huvudstaden som omges av tolv distrikt ddr révaror utvinns och
foridlas. Som straff, och f6r att hogtidlighalla minnet av ett kuvat uppror mot Huvudstaden
tvingar denna de tolv distrikten att varje r skicka tva tivlanden, en ung man och en ung kvinna,
till de gladiatorliknande Hungerspelen. Dir tvingas de tivlande pa bista televiserade sindningstid
att doda varandra och vinnaren dr den som stir ensam kvar med livet i behall.

Huvudstaden karaktiriseras av en orgie i plastikoperationer och frosseri, emedan de tolv
distrikten, beroende pé lojalitet mot Huvudstaden, mer eller mindre lever i svilt, fattigdom och
under strikt overvakning, Det ultimata utnyttjandet blir att den underhallningstorstande
befolkningen i Huvudstaden ser pa nir ungdomar frin distrikten dédar varandra. Panem ir ett
klassamhille, draget till sin absoluta extrem. I detta orwellska samhille bubblar dock missnéjet
mot Huvudstaden och mot makten. Det riktar sig bade mot det faktiska fortrycket, men ocksa
mot den aningslosa konsumismen och extravagansen som sker pa folkets bekostnad. Missnojet
vixer till att bli ett regelritt uppror och inbordeskrig, och i detta blir skillnaderna mellan folket
och den hierarkiska makten tydliga.

Collins trilogi har nitt miljontals unga lisare och minst lika manga vuxna. Den ligger ocksa
till grund for en kritikerrosad filmserie som dirtill ocksd 4r nagot av en publik succé och seriens
protagonist Katniss hyllas som en feministisk forebild. 7he Hunger Games dok upp i kélvattnet av
andra litterdra succéer riktade till unga vuxna, si som Harry Potter och Twilight — verk som har
kommit att definiera Young Adult-genren. Dessa lises av sévil ungdomar som vuxna, och kallas
dirfor ibland for crossoverlitteratur. Det gar ofta att identifiera teman i dessa verk som kan
tilltala bide unga och vuxna, i fallet 7he Hunger Games-trilogin skulle en faktor kunna vara den
tydliga samhills- och massmediekritiken.

I brytpunkten mellan barnets och den vuxnes lisning uppstir ocksd det spinnande
maktforhillande som karaktiriserar mycket av barn- och ungdomslitteraturen. Detta férhillande
uppmirksammas av Perry Nodelman i 7he Hidden Adulr (2008) dar han hivdar att det for en
vuxen forfattare dr omojligt att skildra barndom utifrin barnets perspektiv. En vuxen forfattare
har en annan, en vuxen, blick pd barndomen. Denna kan antingen vara didaktisk och fokusera pa

vilka erfarenheter eller vilken kunskap som bor forekomma i en ”bra” barndom och dirmed vilja
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inkludera detta i sin text, eller, vilket Nodelman poingterar tydligare, forsoka forstilla eller

forenkla sig till den tilltinkta yngre lisarens nivd. Nodelman skriver att:

The more adults claim to know about childhood, the more they find themselves insisting on
its mysterious otherness— its silence about itself—and the more they feel the need to observe
yet more, interpret yet further, say yet more. And by filling the space with their own words,
they encourage yet more childhood silence for them to worry about and speak about. The adult
observation of the child as an other that does not observe itself is always doomed to fail to
understand and thus doomed to continue replicating itself.’

Det gir alltsa inte for en vuxen forfattare att skriva for barn eller ungdomar utan att forfattaren
samtidigt, dven om detta sker omedvetet, formedlar sin egen bild av vad barn och barndom ir.
Vuxenheten hos en vuxen forfattare kan inte déljas, vilket 4r det faktum som Nodelman pekar pa
med begreppet "the hidden adult’. Det kommer alltid att finnas en vuxens virldsbild, och dirmed
en vuxen, gomd i ungdomslitteraturen.’

Barn- och ungdomslitteraturen kan alltsd sigas innehélla en paverkan uppifrin. Nir denna
paverkan till viss del bestar av normkritik och som i 7he Hunger Games-trilogin av explicita bilder
av uppror mot fortryck skapas ett innu mer komplext forhillande mellan forfattare och ldsare
och mellan samhillet och den unga lisare som ir pa vig in i detta.

I samband med den nyligen genomforda militdrkuppen i Thailand har demonstranter mot
militdrjuntan borjat anvinda sig av samma symbol som folket i Panem anvinder sig av: tre i luften
uppstricka fingrar. Detta visar tydligt pd vilken genomslagskraft 7he Hunger Games-trilogin har

haft — nir det fiktiva upprorets symboler anvinds som symboler i den verkliga virldens protester.’

Syfte och fragestillning

Syftet med uppsatsen ir att analysera det uppror som dger rum i Suzanne Collins 7he Hunger
Games-trilogi och hur detta uppror 4r organiserat. Genom att anligga ett karnevalsperspektiv pa
specifika hindelser och foreteelser i trilogin hoppas jag kunna askadliggéra detta, samt hur
forhallandet mellan det kuvade folket i Panems olika distrikt och den officiella makt som
foretrids av Huvudstaden (och i begrinsad utstrickning av Distrikt Tretton) ser ut.

Foreliggande uppsats dmnar besvara frigorna 1) Vilken stillning har de karnevalska formerna
i folkets uppror mot makten? samt 2) Forindras forstielsen av The Hunger Games-trilogin som

ungdomslitterirt fenomen av en karnevalsk analys och i sa fall pa vilket sitt?

! Perry Nodelman, The Hidden Adult: Defining Children’s Literature, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press 2008, s. 165.

> Nodelman, The Hidden Adult, s. 210-214.

?> Charlie Campbell, "Hunger Games Salute Becomes a Real Sign of Dissent in “Tyrannical’ Thailand”,
Time, publiceringsdatum: 2014-06-03, himtat fran hup://time.com/2816496/hunger-games-salute-
becomes-a-real-sign-of-dissent-in-tyrannical-thailand/ 2014-06-10.
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Teori och metod

Som teoretisk utgingspunkt har jag valt Michail Bachtins karnevalsteori. Den formuleras
tydligast i hans Rabelais och skrattets historia (1965), men diskuteras dven till viss del i Doswojevskifs
poetik (1963). Karnevalsteorin fokuserar pd hur de folkliga bilder som 4r forankrade i skratt i alla
tider har anvints for att med humorns hjilp kunna rikta kritik mot samhille och samhillelig
makt. Speciellt begreppen kroning och detronisering samt den menippeiska satirens struktur
kommer att tillignas stor vikt, dven om andra former av karnevalskt innehdll ocksa analyseras.
Teorin och begreppen kommer att presenteras nirmare i avsnittet “Karnevalsteori”, tillsammans
med barnlitterira tillimpningar av karnevalen.

Den metod som kommer tillimpas i foljande uppsats dr en nirlisning med hjilp av
karnevalsteorin, genom att plocka fram och belysa intressanta och relevanta avsnitt i 7he Hunger
Games-trilogin. Just eftersom det folkliga upproret mot makten 4r si pass centralt i trilogin ir
karnevalsteorin anvindbar da den kan synliggdra hur denna relation fungerar. Det dr moijligt att
fokusera pa enskilda karnevalska bilder, och dessa finns det gott om i 7he Hunger Games-trilogin,
men jag har valt att snarare titta pd mer Overgripande karnevalska foreteelser. I denna
framstillning har saledes ett urval gjorts dir vissa uppenbart karnevalska bilder har utelimnats till

forman for storre strukturer av karnevalskt uppror.

Sprakliga kommentarer

I foreliggande uppsats analyseras den engelska utgivan av de tre bocker som utgor 7The Hunger
Games-trilogin, varfor samtliga citat aterges pa engelska. Detta medfor en viss spriklig
begreppsproblematik betriffinde namn och platser. For ett 6kat sprakligt flyt oversdcts “the
Capitol” genomgiende till "Huvudstaden” (med inledande versal) och de respektive distrikten
skrivs konsekvent med svenska rikneord — ”District Twelve” blir foljaktligen ”Distrikt Tolv”.
Slutligen blir ocksd spelen som seriens titel anspelar pa, “The Hunger Games”, till
"Hungerspelen”. Egennamn 6versitts inte.

I den man hela bokserien asyftas benimns denna 7he Hunger Games-trilogin, bokserien eller
trilogin, emedan den forsta boken konsekvent kommer att benimnas 7he Hunger Games. Ovriga
tva bocker hinvisas till med de engelska originaltitlarna; Catching Fire respektive Mockingjay.

Den ryske litteraturteoretikern Muxaun baxtia kommer konsekvent att hinvisas till i sin
forsvenskade form: Michail Bachtin. I den min en engelsk killa anvinds kan stavningen Bakhtin

forekomma i citat, men i den 16pande texten kommer endast stavningen Bachtin att forekomma.
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Karnevalsteori

Karneval ar namnet pid den fest som i det kristna kyrkodret i allminhet och det katolska
kyrkoaret i synnerhet foregir fastetiden innan pask. Karnevalen blir en festlig inledning pa en tid

av provning och anledning for folket att stilla till med fest.*

Bachtins karnevalsbegrepp

I sin avhandling Rabelais och skrastets historia (1965) studerar Michail Bachtin den franske
rendssansforfattaren Frangois Rabelais forfattarskap. Bachtin anser att Rabelais 4r den som genom
hela litteraturhistorien bast har skildrat den folkliga kulturen. Bachtin utgar frin uppfattningen
att historien priglas av motsittningen mellan officiell (kyrklig och feodal) kultur och folklig
kultur. Den folkliga kulturen, grundar sig i skrattet och omsitts och realiseras i folkliga fester och
uttryckssitt, samtidigt som den bir pd en potential f6r att kunna uttrycka kritik mot den
officiella kultur som foretrads av kyrkliga eller feodala makthavare genom att den skildrar virlden
komiskt.”

Karnevalen si som Bachtin beskriver den ir allomfattande: ”[den] ir ett folkets andra liv,
organiserat efter skrattets princip. Det dr livet som fest.”® Den omfattar hela tillvaron och alla som
befinner sig i den ir, oavsett om de vill det eller ¢j, en del av den. Karnevalen ir inte heller bara
det festande som forekommer infor olika kyrkliga hogtider (diribland karnevalen som inleder
fastan), utan ett allmint festligt tillstand i bade litteraturen och det vardagliga livet. Karnevalen
priglas av spontan glidje och skratt, och riktar sig mot makten.” Den karnevalska tillvaron har
egna regler och lagar, och livet i karnevalen ir ett liv i en "bakvind virld”.® En viktig aspekt av
karnevalen ir att den inte tilliter dskddare, utan att alla maste deltaga i den. I Mikhail Bakhtin:
Creation of a Prosaics (1990) betonar Gary Saul Morson och Caryl Emerson att den sanna
karnevalen inte ir en form av teater med dskddare, den framfors inte pd ett podium med

stralkastarljus utan mitt ibland folket: den 4r folket.’

4 "karneval”, Nationalencyklopedin, himtat fran htp://www.ne.se/lang/karneval 2014-04-16.

> Michail Bachtin, Rabelais och skrattets historia. Frangois Rabelais’ verk och den folkliga kulturen under
medeltiden och rendssansen, tredje upplagan, reviderad 6versitning: Lars Fyhr, Gribo: Anthropos 2007,
s. 13 ff.

¢ Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria, s. 19.

7 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 20f.

8 Michail Bachtin, Dostojevskijs poetik, andra reviderade upplagan, dversittning: Lars Fyhr och Johan
Oberg, Gribo: Anthropos 2010, s. 148.

? Gary Saul Morson & Caryl Emerson, Mikbail Bakhtin: Creation of a Prosaics, Stanford: Stanford
University Press 1990, s. 459.
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Nir Bachtin skriver om skillnaderna mellan den officiella och den folkliga festen konstaterar

han att dir den officiella festen blickar bakit och anvinder det forflutna for att befista radande
normer och hierarkier si blickar den folkliga festen framdt, mot det som fortfarande inte har
fullbordats. Dir den officiella festen hyllar ordningen och det fasta, oférinderliga i sitt
sammanhang, 4r den folkliga festen dess raka motsats i sitt motstand mot allt som ir statiskt och
fullbordat. I den karnevalska folkliga festen upphivs alla former av hierarkier, och ersitts med en
jamlikhet oberoende av klasstillhorighet, egendom, dlder, yrke eller annat som skiljer mianniskor
at: "Det utopiska idealet och verkligheten smilte for en tid samman till en karnevalens helt unika
fornimmelse av virlden”."

Denna karnevalens fornimmelse av virlden 4r kopplad till det som Bachtin benimner “den
folkliga skrattkulturens bildsystem” eller de folkligt-festliga bilderna. Dessa dr forankrade i det
kroppsliga och innehéller ofta vad en modern ldsare kan uppfatta som vulgariteter: exkrement,
groteskt deformerade kroppar — foreteelser som sammanfattas i termen “det materiellt-kroppsliga
nedre”.'" Det groteska i det materiellt-kroppsliga nedre 4r inte ett mal i sig, men Bachtin
argumenterar for att det (speciellt i mdtet med den starka medeltida virldsbilden) var en
nodvindighet. Endast genom att provocera och dckla kunde folket placera sig med tillricklig
(kritisk) distans gentemot makten.'?

Anvindandet av det groteska och det kroppsliga benimner Bachtin ’grotesk realism’.
Genom att sa starkt betona kroppen och kéttet forankras den groteska realismen i folket. Folket
saknar officiell makt liksom kroppen i sig saknar andlighet. Det materiella 4r den raka motsatsen
till allt andligt, upphéjt och heligt. Till detta kommer ocksé skrattet, som ér centralt. Med hjilp
av skrattet och forldjligandet kan det upphdjda nedsinkas och goras materiellt. Det materiellt-
kroppsliga i det folkligt-festliga bildsystemet blir till bilder av utopisk festlighet och forenar
allting i kropp och skratt."”

Den folkliga humorn och den folkliga festens bildsystem bygger i hog utstrickning pa just
detta. I relationen mellan det héga och det liga, mellan det officiella och det spontana, i
kombination med fokuset pa det materiellt-kroppsliga nedre sker en forskjutning. Det upphdjda
dras ner till folkets niva. Bachtin beskriver det folkligt-festliga bildsystemet (med den karnevalska
festen som viktigt exempel) som ”... ett plan dir slagen och férolimpningarna forlorar sin privata

och vardagliga karaktir och i stillet blir till symboliska handlingar riktade mot nagot hdgre, mot

19 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 20 f.

W Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 30.

2 Morson & Emerson, Mikhail Bakhtin: Creation of a Prosaics, s. 437.
13 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 29 fF.
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“kungen’”. Genom att symboliskt representera kungen i festen, oftast genom att gora narren till

kung, kan kungen skymfas och f6rl6jligas av folket inom festens ramar. Narren krons till kung av
folket och forolimpas, men forolimpningarna riktar sig alltid mot den som narren representerar
och inte mot narren sjilv. Genom att forolimpa sa “avsloja[s] den forolimpade personens andra
och riktiga ansikte”, en foreteelse som Bachtin kallar for detronisering” — att kungen slits ur sin
upphojda tron, ner till den folkliga festens niva dir han kan smidas och kritiseras. '

Den karnevalska kroningen tillsammans med detroniseringen 4r en av de viktigare
karnevalska handlingarna, eftersom den i sig forklarar karnevalens virldsuppfattning: ”...dess
patos for vixling och forindring, for dod och fornyelse”. Dels symboliserar den folkets makt inom
den folkliga festen nir de kan bdda kréna och hana en kung, och detroniseringen visar hur en sak
byts ut till forman f6r en annan, hur det genom déd f6ds nytt liv. Det sker bdde ett upphdjande
av det vardagliga (i narrens kroning) och samtidigt ett neddragande av det upphojda.”

Dikotomin mellan det 6vre och det undre blir dven synlig i det vardagliga sprikbruket som
anvinds av folket pd gator och torg: “torgets sprik”, men dven i den fria stimning som rader vid
gistabudet. Just gistabudsméltiden lyfter Bachtin fram som en sirskilt viktig karnevalsk form.'

Ett inslag av gistabud forekommer alltid vid de folkliga festerna, och ir foreningen mellan
den folkliga festen, den groteska kroppen och det fria, folkliga spriket. Vid gistabudets bord
inmundigas mat och dryck, dir tillats det fria ordet frodas i bordssamtal och dir ir festen som
mest spontan. Inmundigandet dr en av de viktigaste funktionerna som kroppen har. I dtandet
forenas minniskan med virlden genom att hon dter den. Maten och drycken representerar hir
det kroppsliga och materiella emedan samtalet i sin fria form representerar frihet. Grinserna dem
emellan [5ses upp sd att eventuella virldsliga skillnader och begrinsningar i form av klass, kon
eller rikedom utplanades till forman for en ickehierarkisk idealtillvaro."”

Gistabudet ir inte bara en optimal spelplats for det karnevalska — det 4r i sig ocksd en
karnevalsk bild. Gistabudet kan anvindas for att skildra munkar som frossare, kan lata
matbordets 6verflod symbolisera en utopisk framtid och i obehindrade samtal helt upphiva
hierarkiska skillnader. Samtalet vid gistabudets bord sker utan begrinsningar och omsitter det
folkligt-festliga bildspriket i praktik, och i detta kan sanningen fodas i det fria ordet. Bachtin
papekar hur Rabelais ... var fullstindigt 6vertygad om att den fria och 6ppna sanningen bara

kunde uttryckas i gistabudets atmosfir och i bordssamtalets ton” och tilldgger sjilv hur det fria

4 Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria, s. 188.

15 Bachtin, Dostojevskijs poetik, s. 150.

16 Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria, s. 261.

7 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 263-267.
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ordets sanning kommer som mest till sin rdtt i gdstabudets atmosfir. Till och med nir gistabudet

ordnas av makten, pé folkets bekostnad, s bibehaller gistabudet sin karnevalska funktion. Festen
rymmer alltid det fria och ”[d]et fran folket stulna brodet upphor inte att vara brod|...]7."
Sittet som det materiella forenas med det fria i gistabudet sammanfattas i Bachtins ord:
” Miinniskan fruktar inte virlden, hon har besegrar den, hon avnjuter den.”"

I Dostojevskijs poetik (1963) utnimner Bachtin den “menippeiska satiren” till ”...en av de
viktigaste bdrarna och formedlarna av den karnevalska virldsuppfattningen i litteraturen 4nda
fram till vara dagar”. Den menippeiska satiren 4r en form av komiskt berittande som hirrér frin
filosofen Menippos frain Gadara som levde pa 200-talet £Kr., och kan forenklat beskrivas som ett
berittande i vilket det skapas humoristiska ”undantagssituationer” som syftar till att provocera
fram en filosofisk idé.*

En viktig aspekt av den menippeiska satiren dr dess vanligt forekommande indelning av
handling i tre olika plan. Dessa tre plan ir: det jordiska, Olympen och underjorden. Respektive
plan symboliserar olika former av tillvaron och ir ytterst en konsekvens av berittande i den
samtid i vilken den menippeiska satiren uppstod. Bachtin konstaterar att savil gudarna pa
Olympen som hindelserna som utspelar sig i underjorden och pa jorden priglas av skandaler och
excentriskt beteende och betonar hir dven hur det fria ordet fir spelrum samt hur social utopi
kan uttryckas.”

Betriffande den menippeiska satirens karnevalska innehdll betonar Bachtin just den

tredelade indelningen och skriver att:

Skildringen av Olympen har en tydligt karnevalsk karakdir: fri familjarisering, skandaler och
excentriciteter, kroningar-detroniseringar ir karakeiristiska for menippéns Olymp. [...] Annu
mer intressant dr den konsekventa karnivaliseringen av underjorden. I underjorden blir alla,
oavsett deras stillning pd jorden likstillda; dir mots kejsaren och slaven, den rike och den
fattige pa lika villkor och trider i familjir kontakt med varandra; doden detroniserar alla de i
livet krénta.”

Aven det jordiska planet i den menippeiska satiren ir karnevaliserat och skildras allt som oftast
som det folkliga torget. Genom ett karnevaliserat berittande, som det i den menippeiska satiren,
menar Bachtin att dven litteraturen kan uppna karnevalens effekt, eller som han uttrycker det:

”kl4 filosofin i hetdrens brokiga drikt”.”

18 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 267 ff.
19 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 277.
0 Bachtin, Dostojevskijs poetik, s. 136 ff.

! Bachtin, Dostojevskijs poetik, s. 140 ff.

2 Bachtin, Dostojevskijs poetik, s. 160.

» Bachtin, Dostojevskijs poetik, s. 161.



Johan Kullenbok
Lunds universitet, Humaniora och teologi
LIVKO1 VT-14
Bachtin ir stindigt noga med att framhalla skrattets plats i det karnevalska och det folkligt-

festliga. Allting f6ds och kulminerar i just skrattet. Bachtin beskriver skrattets betydelse pa

foljande vis:

Skrattet befriar inte bara frin den yttre censuren, utan framfor allt frin den stora inre censuren,
fran den fruktan som inympats i minniskosjilen under tusentals ar, fruktan for det heliga, for
det aukroritira forbudet, for det forgangna, for makten. Skrattet upptickte den materiellt-
kroppsliga principen i dess sanna betydelse. Det 6ppnade 6gonen for det nya och det
kommande.*

Han fortsitter med att konstatera att skrattet aldrig har kunnat anvindas av makten for att
“undertrycka och fordumma folket”, utan att skrattet alltid har varit "ett frihetens vapen i folkets
hinder”. T skrattet sammanfattas alla de karnevalska bilderna och skrattet ir det tydligaste
uttrycket for friheten och folkets mojlighet att gora uppror gentemot makten.”

Bachtin 6ppnar sjilv upp for att applicera karnevalen som synsitt pa andra litterdra verk dn
just Rabelais’, men viljer i samband med detta att betona karnevalsk struktur framfor rent
faktiska karnevalska bilder. I en kortare passus rérande Shakespeare papekar Bachtin just hur
karnevalen dven kan anvindas for att forsta seridsa, ickehumoristiska, handlingar. Hir betonar
han forindring av tillstdind och fornyelse. Skrattet dr dock utan tvivel den viktigaste aspekten,
dven om det inte dr det enda som kan forstds karnevalske. I skrattet och festen, oavsett hur
forindrade dessa ir, speglar sig den utopiska, fria och festliga framtiden.?

Sammanfattningsvis 4r karnevalen alltid framatblickande och folklig. Den kan organiseras av
makten for att tjina maktens syften, men kommer alltid, oavsett hur den deformeras att vara

folkets sitt att parodiera och kritisera makten och ett verktyg for att skildra en mojlig framtid.

Barnlitterir karneval

Karnevalsteorin har dven anvints inom barnlitteraturvetenskapen, frimst for att beskriva och
analysera hur texter forhéller sig till olika former av makt. Den i barnlitteraturen frekvent
forekommande leken med och uppochnedvindningen av verklighetens maktférhillanden kan
med fordel analyseras just karnevalskt.

I kapitlet "Ideology, carnival and interrogative texts” i John Stephens Language and Ideology
in Childrens Fiction (1992) likstiller Stephens barnlitteratur som innehaller barnkaraktirer som
ifragasitter ridande samhillsnormer med karnevalen s som den beskrivs hos Bachtin. Vidare

identifierar Stephens tre olika typer av karnevalska texter inom barnlitteraturen och kategoriserar

24 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 97.
% Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria, s. 97.
26 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 258 f£.
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dessa utifrdn innehdll. Den forsta kategorin dr den typen av texter dir det fiktiva barnet erbjuds

en “time-out” frin samhillets begrinsningar eller rentav samhillet i sig men dir barnet ocksa
alltid dtervinder till den sociala normen, den andra typen av texter ir de som genom att hina och
forlsjliga strivar efter att bryta ner normer och tankestrukturer for att ersitta dem med sina
motsatser och den tredje typen av barnlitteratur 4r de texter dir sociala strukturer och
auktoriteter explicit ifrigasitts.”’

Stephens betonar alltsa det avvikande och ifrigasittande i sin analys av barnlitteratur som
karnevalsk. Han ser hur det genom barnlitteraturens tillitande instillning till skiftade perspektiv
gar att askadliggora den vuxna makten som precis si skiftande och ogrundad som den ir, utan att
forespraka en anarkistisk instillning till den. Slutligen konstaterar han ocksa att berittelser som
fokuserar pa det 6vernaturliga och det dventyrliga alltid 4r karnevalska och didrmed limpliga att
analysera utifrdn ett karnevalsperspektiv.?®

I sitt inledningskapitel till Barnbokens byggklossar (1998) konstaterar Maria Nikolajeva att
maktforhédllanden syns som allra tydligast inom barnlitteraturen eftersom att denna har anvints
for att uppfostra och socialisera sin malgrupp. Nikolajeva menar att det faktum att
barnlitteraturen skapas av de som har makt och riktar sig till de som saknar makt gor
barnlitteraturen sirskilt intressant. Samtidigt kan ocksd dessa maktforhallanden vindas till sin
motsats genom att de fiktiva karaktdrerna i barnlitteraturen kan tillitas verskrida grinser som
barnen som liser inte kan.”

Detta barnlitteraturens ifrdgasittande av strukturer och normer menar Nikolajeva passar
perfeke tillsammans med Bachtins karnevalsteori — den ir, tillsammans med queerteori ”[...Jsom
gjord for att forklara barnlitteraturens visen”. Nikolajeva anligger dock ett mer dvergripande
perspektiv pa barnlitteraturen nir hon diskuterar karnevalsteorins anvindbarhet. Hon tycker att
karnevalsteorin oftast har anvints for snivt, pa en viss typ av texter som innehéller tydligt
karnevalska drag. Hon vill istillet anvinda den for att analysera barnlitteraturen som karnevalsk i
sitt vdsen, med synen pd litteraturen som sddan som karneval, ”[...]det vill siga som en symbolisk
skildring av en socialt betingad befrielseprocess, ett subversivt — maskerat, forklite —

ifragasittande av auktoriteter.”*

* John Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, Harlow: Longman 1992, s. 120 f.
8 Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, s. 156 f.
» Maria Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, andra upplagan, Lund: Studentlitteratur 2004 (1998), s.

16 f.
% Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 17 f.
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Barnlitteraturens karnevalska strukcur blir rentav didaktisk di beskyddande instanser

plockas bort. Genom att det fiktiva barnet fir prova pi en oberoende och fri tillvaro, om si bara
under en begrinsad tid, kan insikt om samhillets beskaffenhet och ansvar skapas. Nikolajeva

skriver:

Barn i vart samhille ir fortrycka och maktdsa, men paradoxalt nog tillits barnen, i
skonlitteratur skriven av vuxna, till de unga lisarnas upplysning och noje, vara starka, rika,
miktiga och oberoende, fast enbart pa vissa villkor och under en begrinsad tid.”!

Detta kan ocksid medfora insikten att vuxenvirldens regler inte ir lika absoluta som de fran ett
barns perspektiv kan forefalla, och dirmed kan barnlitteraturen verka subversivt och
karnevalskt.?

Denna tanke ligger dven till grund f6r det resonemang som Nikolajeva for i From Mythic to
Linear: Time in Children’s Fiction (2000) dir hon 4n mer betonar vikten av karnevalens temporira
begrinsning och hur detta speglas sirskilt tydligt i barnlitteratur med cirkuldrt narrativ. Hir
utgor karnevalen ett avbrott som fir subversiv effekt. Under den begrinsade tidsperiod som
berittelsens handling utspelar sig upphor barnet att vara barn och kréns istillet till vuxen. Det dr
allesa inte innehéllet, huruvida det ir realistiskt eller inte, som styr om texten kan vara karnevalsk
utan just hur pass subversiv upphorandet av ridande strukeurer ar.%

Barnlitteraturen blir till en resa med borjan och slut pa samma stille. I litteratur som riktar
sig till yngre ldsare innebir den karnevalska, tidsbegrinsade resan bort och hem igen ett vixande
men inte ett vuxenblivande, emedan dterkomsten till startpunkten i texter som riktar sig till unga
vuxna ofta innebir en kollaps av barndomens idyll och ett tydligt steg mot vuxentillvaron.**

I Disturbing the Universe: Power and Repression in Adolescent Literature (2000) diskuterar
Roberta Seelinger Trites vad som egentligen kdnnetecknar en ungdomsbok i férhillande till en
barnbok. Trites gir igenom ett antal olika teman, si som instillningen till samhilleliga
institutioner, makthierarkier, kirlek, sexualitet och doden. Hur dessa behandlas pd olika sitt i
barn- respektive ungdomslitteratur anvidnder hon sig sedan av for att kategorisera
ungdomslitteraturen.”

Nir Trites diskuterar forhallandet mellan ungdomen och de sambhilleliga institutionerna

diskuterar hon just hur barn- och ungdomslitteraturen dr karnevalsk i sitt sdtt att ifrdgasitta

! Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 18.

3% Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, s. 18.

% Maria Nikolajeva, From Mythic to Linear: Time in Children’s Fiction, Lanham: Scarecrow Press, Inc.
2000, s. 7-10, 148.

3% Nikolajeva, From Mythic to Linear, s. 262 f.

3 Roberta Seelinger Trites, Disturbing the Universe: Power and Repression in Adolescent Literature, lowa
City: University of Iowa Press 2000, s. ix-xv.
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social ordning. Hon fokuserar visserligen pa skildringar av skola och hur social ordning ifragasitts

genom att gora narr av ordningen i vad hon bendmner ”carnivalesque departures from the status
quo” som syftar till att ungdomen si sminingom ska acceptera den och sjilva ingd i ordningen.
Upproret i ungdomsboken syftar frimst till att uppdimda energier ska forlosas och Trites menar
att upproret bara skildras som lyckat om status quo pé nigot sitt finns kvar i slutindan.®
Upproret blir alltsd ett sdtt att gora upp med samhillet for att sedermera acceptera sin plats
i det. Genom upproret kan den unge upprorsmakaren fungera i samhillet pa ett sitt han inte
kunde som tonaring,. Trites delar alltsd synen pd karnevalen som en missndjesventil snarare 4n ett
verktyg for verklig forindring, speciellt nir karnevalen forekommer inom ungdomslitteraturen. I
artikeln "The Harry Potter Novels as a Test Case for Adolescent Literature” papekar Trites annu
tydligare att karnevalen syftar till ett bibehallet status quo, att: "The carnival exists as a steam-
letting measure that allows the masses to feel temporarily empowered so that they will willingly
retain their disempowered social status.” Karnevalen maste inte vara organiserad av eller ha sitt
upphov i de som besitter samhilleliga maktpositioner i ungdomslitteraturen, men Trites ir tydlig

med att den, dven om inte enbart, syftar till att uppricthélla de rddande strukturerna.”

Karnevalskritik

Bide Nikolajeva och Trites delar uppfattningen att karnevalen i sig inte leder till nigon
forindring, utan att den istillet snarare ar ett sitt att forbruka Sverflodig energi, och att den
dirmed snarare skulle kunna fungera som ett verktyg for makten att ventilera folkets missndje
och dirmed uppritthilla den ridande hierarkiska ordningen. Den overdrivna tilltron till
karnevalens positiva inneboende krafter har ofta pipekats som en av karnevalsteorins svaga
punkter.

Morson och Emerson papekar att Bachtins karnevalsuppfattning bortser frin karnevalens
valdsamma och destruktiva sidor, och drar slutsatsen att det ir den karnevalska symboliken och
bilderna av det karnevalska som tilltalar Bachtin, snarare 4n karnevalen som sadan.’®

I ”Frames of comic freedom” (1984) menar Umberto Eco att Bachtins karnevalsuppfattning
visserligen ir lockande i att den ger folket makt, men att den samtidigt ir falsk. Aven om Bachtin
sdg spar av en rorelse mot frihet i karnevalen, menar Eco att karnevalen i sig inte innehaller nagon

dkta frihet, utan att av makten organiserad karneval snarare fungerar som ett verktyg for makten

3 Trites, Disturbing the Universe, s. 35 f.

7 Roberta Seelinger Trites, "The Harry Potter Novels as a Test Case for Adolescent Literature”, Style vol.
35,2001:3, s. 475.

% Morson & Emerson, Mikhail Bakhtin: Creation of a Prosaics, s. 470.
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att hilla missnojet pa en hanterbar niva. Den faktiska friheten uteblir nir makten anvinder sig av

“cirences” for att tysta massorna.”’

Eco skriver: ”Carnival, in order to be enjoyed, requires that rules and rituals be parodied,
and that these rules and rituals already be recognized and respected.” Han betonar alltsd snarare
motsatsen. Karnevalens overtridelse av regler syftar inte till nigot annat 4n att pAminna om att

reglerna finns och bor f6ljas pd grundval av att de redan f6ljs.*

% Umberto Eco, "The frames of comic ’freedom’” i Carnival!, red. Thomas A. Sebeok och Marcia E.
Erickson, Berlin: Mouton 1984, s. 3.
40 Eco, "The frames of comic ’freedom’”, s. 6.
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Analys

The rules of the Hunger Games are simple. In punishment for the uprising, each of the twelve
districts must provide one girl and one boy, called tributes, to participate. The twenty-four
tributes will be imprisoned in a vast outdoor arena that could hold anything from a burning
desert to a frozen wasteland. Over a period of several weeks, the competitors must fight to the
death. The last tribute standing wins.*!

Protagonisten och den homodiegetiska forstapersonsberittaren i 7he Hunger Games-trilogin dr
Katniss Everdeen. I borjan av The Hunger Games bor Katniss tillsammans med sin mamma och
sin lillasyster Primrose i de fattigare delarna av Distrikt Tolv, det distrikt som befinner sig lingst
bort frin huvudstaden och sedermera ett av de fattigare distrikten. I Distrikt Tolv dr gruvdrift
den frimsta killan till arbete. Katniss familj klarar sig ndtt och jimt och detta enbart pd grund av
att Katniss och hennes bista vin Gale trotsar reglerna och ofta beger sig ut i skogen utanfor
stangslet som omger Distrikt Tolv for att jaga.

Handlingen tar sin borjan den dag da de tivlande i Hungerspelen fran Distrike Tolv ska
viljas ut, nigot som sker genom lottdragning. Frin och med det ér en invanare i Distrikt Tolv
fyller tolv r forkommer dennes namn i lottdragningen, och antalet ginger namnet férekommer
okar sedan en ging per ar tills det att personen fyllt arton vilket 4r den 6vre aldersgrinsen. Mot
att ens namn inkluderas dnnu en ging kan fattiga familjer kdpa sig matransoner for ett ar, vilket
gynnar de rikare familjerna di deras barn sillan behdver oka risken for att bli dragen for att
familjen ska overleva.*

Nir Katniss lillasysters namn dras, forsta gingen det 4r med i lottningen, tar Katniss hennes
plats som Distrikt Tolvs kvinnliga tivlande. Tillsammans med den manliga tivlande fran
distriktet, Peeta Mellark, och Haymitch Abernathy, deras mentor och tillika den enda nu
levande tidigare vinnaren av Hungerspelen som kommer fran Distrikt Tolv, fir Katniss dka till
Huvudstaden. Dir stylas de bada tivlandena av stylister, de coachas av Haymitch, de trinar infor
spelen och de exponeras i media i storsta allmidnhet (frimst genom tevesinda intervjuer). Katniss
och Peeta gors, tillsammans med 6vriga tivlande frin de andra distrikten till kindisar innan de
skickas till arenan dir Hungerspelen ska utspela sig.

The Hunger Games slutar med att Katniss och Peeta dr de tva sista tivlandena kvar i livet.
Efter att ha spelat pa bilden av dem som ett kirlekspar har de vunnit publikens sympatier och
stod. Reglerna har dirfor under spelets ging dndrats sa att tvd vinnare istillet f6r en tilldts, ett

sitt for spelmakarna att spela pé tittarnas sympatier for Katniss och Peeta sd att de bada kan

1 Suzanne Collins, The Hunger Games, London: Scholastic Ltd 2009 (2008), s. 21 f.
2 Collins, The Hunger Games, s. 15 f.
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vinna, men nir de bada ir de sista verlevarna dndrar spelmakarna tillbaka reglerna si att det

aterigen endast kan finnas en vinnare och en dverlevande. Spelmakarna forsoker alltsd framkalla
ett scenario dir antingen Katniss eller Peeta méste doda den andre. Medveten om att spelen
maste ha en vinnare plockar Katniss fram en handfull giftiga bir, delar med sig till Peeta, och de
bida hotar med att svilja biaren med pafoljden att de bada dér och spelen slutar utan en vinnare.
I sista sekund utropar dock spelmakarna de bdda till vinnare och Katniss och Peeta har lyckats
lura systemet och trotsat Huvudstadens makt.

Nir Catching Fire tar sin borjan dr missnojet i Panems tolv distrikt ett faktum. Huvudstaden
och Panems president, Snow, kinner sig utmanade efter Katniss upproriska handling med biren
och varnar henne att om hon inte ser till att lugna massorna under den vinnarturné som hon och
Peeta ska genomfora si kommer de att skada hennes familj. Efter att ha &kt runt i Panems olika
distrikt och sjilv fatt se den pyrande revolutionsstimningen slits Katniss mellan rollen som
upprorsmakerska och att forséka lugna folket och dirmed skydda dem hon ilskar. Missnojet i
distrikten okar 4n mer nir det kungdrs att deltagarna i drets Hungerspel endast ska besta av
tidigare vinnare, nigot som medfor att Katniss dterigen tvingas delta.

I Catching Fire skildras sévil hanteringen av traumat som hindelserna i 7he Hunger Games
har gett upphov till, som de nya Hungerspelen, men ocksd motstindsrorelsens fodelse. Vil inne i
arenan allierar sig Katniss med ett antal andra tivlande som alla, vilket Katniss sjilv ir omedveten
om, mer eller mindre strivar mot ett och samma mal: att halla Katniss vid liv eftersom hon har
blivit symbolen for hela upproret.

Catching Fire vergar i Mockingjay i och med att Katniss och ett antal av de andra tivlandena
lyckas fly fran arenan och Huvudstadens overvakning, 1 Mockingjay uppdagas ocksia den
underjordiska motstindsrorelse som har sitt centrum i Distrikt Tretton — det distrikt som efter
det forsta upproret jimnades med marken. Detta har dock bara varit falsk information, for under
marken har Distrikt Tretton fortsatt existera.

Livet i Distrikt Tretton priglas av hard kontroll frin de styrande i distriktet, och speciellt
dess ledare President Coin. Allting ir strukturerat, schemalagt och gritt. Avhoppare frin
Huvudstaden, och i synnerhet Plutarch Heavensbee som i Catching Fire innehaft rollen som
forste spelmakare for Hungerspelen (nigot som visat sig vara ett dubbelspel frin hans sida),
borjar arbeta med att gora Katniss till revolutionens symboliska ledare. De ger henne epitetet
Mockingjay och lanserar en propagandakampanj som #4r minst lika medialiserad som
Hungerspelen. Jimte detta blossar ett regelritt inbordeskrig upp, och rebellerna i Distrikt

Tretton lyckas under bokens gang vinda hela Panem mot Huvudstaden.
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I den avslutande delen av Mockingjay beger sig Katniss och en grupp andra rebeller till

Huvudstaden med malet att gora sig av med President Snow och kullkasta Panems styre. Hela
uppdraget piminner mycket om tillvaron i Hungerspelen, vilket forstirks ytterligare av de fillor
som Huvudstaden med hjilp av 6vervakningskameror kontrollerar. Det hela kulminerar i att

rebellernas militarkupp lyckas och Panem omvandlas fran totalitir stat till utopisk demokrati.

"You just remember who the enemy is”: motstindare och detronisering

I Catching Fire blir Katniss uppmanad av Haymitch att under spelens gang inte glomma bort vem
som ir fienden: "You just remember who the enemy is”.* Katniss sjilv ir under majoriteten av
Carching Fire visserligen kritisk till Huvudstaden och pratar mycket om uppror och revolution,
men hon kinner inte till motstdndsrorelsen eller att de anvinder sig av henne som symbol.
Uppmaningen ir den enda ledtriden Katniss har till vad som pagar i kulisserna. Forst nir Katniss

tror sig vara forradd av alla hon allierat sig med kommer hon ihag Haymitchs uppmaning:

I have always known who the enemy is. Who starves and tortures and kills us in the arena.
Who will soon kill everyone I love. [...] Yes, I know who the enemy is. 4

Fienden ir inte de andra deltagarna i Hungerspelen, oberoende av om de forsoker doda
henne eller inte. Fienden dr Huvudstaden. De tre bockerna i 7he Hunger Games-trilogin delar en
strukturell likhet: de innehaller alla ett tydligt fortryckarsystem och en tydlig motstindare som
representerar detta system. Visserligen dr Panem och President Snow det fortryckarsystem som
priglar hela trilogin, men de respektive bockerna speglar detta pa ett annat plan. Siledes ser
ocksa upproret i de respektive bockerna olika ut. I alla de tre béckerna forekommer ocksi en for
varje bok specifik detronisering som sker nir det fortryckande systemet parodieras och krossas.

I The Hunger Games ir sjilva Hungerspelen det tydliga fortryckarsystemet och spelmakarna
som organisatorer av detta den primidra motstindaren. De andra deltagarna i Hungerspelen blir
ocksd antagonister, men deras roll forminskas da det stindigt 4r spelmakarna som Katniss forakt
riktar sig mot. Spelmakarna dr de som styr vad som hinder i spelet och det 4r spelmakarna som
Katniss och Peeta trotsar och besegrar genom att nistan ta livet av sig. Huvudstadens fortryck
finns kvar, men spelmakarnas makt har forldjligats och besegrats, och dirigenom ocksa
detroniserats.

I Catching Fire ligger fokus tydligt pd upproret och hur Huvudstaden fortrycker de tolv

distrikten. Den primidra antagonisten utgdrs av President Snow och det Panem som han

4 Suzanne Collins, Catching Fire, London: Scholastic Ltd 2009, s. 314.
“ Collins, Catching Fire, s. 456 f.
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foretrider, liksom Huvudstadens fascination for det groteska och dess behov av vildsam

underhallning. Hir blir ocksa konflikten mellan folket och makten som tydligast. Genom att
aterigen besegra Huvudstaden i det spel som den har skapat for att fortrycka askadliggdr Katniss
(och rebellerna) hur skéra strukturerna som detta fortryck ir byggt pa egentligen ar och visar,
precis som Katniss och Peeta gor i 7he Hunger Games, att det gar att besegra fortrycket. Istillet
for att detronisera spelmakarna sker i Catching Fire snarare en detronisering av hela
Huvudstaden, men detta dterkommer i avsnittet ”7he Hunger Games-trilogin som menippeisk
satir”.

I Mockingjay tar Distrikt Tretton till viss del 6ver rollen som det fortryckande systemet och
President Coin blir dess personifiering. Det blir ocksd uppenbart att Distrikt Tretton och
Huvudstaden inte 4r si olika som det forst kan verka. De anvinder bada likartade,
propagandaliknande metoder for att nd ut med sitt budskap till Panems folk och vid flertalet
tillfillen later Katniss gora gillande att Distrikt Tretton ér like eller rentav virre in Huvudstaden
i krav pa kontroll.® Utéver att utkimpa inbdrdeskriget mot Huvudstaden si kimpar Katniss
ocksd mot Distrikt Trettons totalitira system som hotar att ersitta Huvudstadens. President
Coin visar sig dessutom vara maktfullkomlig och hon skyr inga medel for att tillskansa sig samma
makt som President Snow har.

Det rader ingen tvekan om att Distrikt Tretton och Huvudstaden idr varandras raka
motsatser. Bada kan visserligen sigas symbolisera totalitira regimer, men dir Huvudstaden
priglas av dekadens, overfldd och grinslosthet dr Distrikt Tretton ett hirt kontrollerat kollektiv
dir mattfullhet och begrinsningar ir tydligare ledord. Sittet som Distrikt Tretton kontrollerar
och likriktar allt ifrin vad dess invanare dgnar sig 4t om dagarna till vilka klider de har eller vad
de dter 4r inte olikt nidbilder av kommunistiska stater dir allting ar gratt och av planekonomi
kontrollerat.

Skillnaderna mellan Huvudstaden och Distrikt Tretton betonas visserligen av Plutarch i
Mockingjay. Dir Distrikt Tretton har en pessimistiskt realistisk syn pd hur svara tider ska
hanteras ligger Huvudstadens fokus pa bréd och skadespel. Hir antyder Plutarch att namnet
Panem skulle vara himtat just ifrin den latinska sentensen ”"Panem et Cirences”: brod och
skadepel. Plutarch forklara att idén bakom "Panem ett cirences ir att "in return for full bellies
and entertainment, [the] people had given up their political power”. Katniss konstaterar da att:”

that's what the districts are for. To provide the bread and circuses." Huvudstadens syn pa folket i

# Suzanne Collins, Mockingjay, London: Scholastic Ltd 2010, s. 43, 53.
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de tolv distrikten ir inte att det dr ett folk, utan att det endast ir till f6r att forsorja dem med

bréd och skadespel.*
Den detronisering som ér aktuell i Mockingjay blir siledes den slutliga detroniseringen av all
korrupt makt. Baide Huvudstaden och Distrikt Tretton blir berdvade sin make till forman for

folkets utopiska frihet.

Karneval i The Hunger Games-trilogin

I hela The Hunger Games-trilogin finns en underliggande tematik av uppror som blir tydligare allt
eftersom motstindsrorelsen organiserar sig. Redan i inledningen av The Hunger Games uttrycker
sig Katniss kritiskt gentemot Huvudstaden och det totalitdra fortryck denna utévar pa distrikten.
Efter att hon och Gale har skimtat om Hungerspelen konstaterar Katniss att ”We have to joke
about it because the alternative is to be scared out of your wits.”" Redan hir berérs alltsa vikten
av skrattet som verktyg for att hantera det skrimmande. Kritiken som Katniss och Gale uttrycker
vagar de uttrycka eftersom de befinner sig i skogen utanfér Distrikt Tolv. Hir giller andra regler
och samtal och asikter behover inte anpassas till vem som kan hora eller vilka konsekvenser dessa
kan fa. Skogen blir en plats dir friheten far rida och dir drdmmen om att fly frin Distrikt Tolv
tillits finnas. Synen pa skrattet som befriande och drémmen om den utopiska framtiden gar hand
i hand med karnevalen.

Karnevalen tar inte bara plats i och med Katniss Huvudstadskritiska uttalanden, utan dven
sjalva Hungerspelen kan ses som exempel pa karneval. Hungerspelen organiseras visserligen inte
av folket i distrikten, utan av Huvudstaden for Huvudstaden. I den man karneval kan sigas
forekomma rér det sig saledes om en officiellt ordnad karneval. Bachtin uttrycker sig visserligen
kritiskt mot en fran officiellt hall sanktionerad karneval, men argumenterar samtidigt for att det i
det officiella alltid finns folkliga aspekter bevarade. Om synen pa karnevalen som ett verktyg for
makten att ventilera missndje dessutom tas i beaktande kan dven officiellt anordnade festligheter
verka karnevalskt.®

S& idr fallet dven i Panem. Katniss beskriver hur Huvudstaden tvingar befolkningen att se

Hungerspelen som en festlighet, och hur Hungerspelen faktiskt firas av folket, om 4n bara som en

4 Collins, Mockingjay, s 260 f.
47 Collins, The Hunger Games, s. 9, 22.
48 Bachtin, Rabelais och skrattets historia, s. 27 3.
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littnad for att ingen i ens egen familj lottats fram som deltagare. Spelen blir i sin mest vida

omfattning ett spektakel som hela folket faktiskt deltar i (vare sig vill det eller inte).”

Att diremot se sjilva Hungerspelen, det som pagir inuti arenan nir ungdomarna frin de
olika distrikten dodar varandra, som karneval liter sig inte goras lika enkelt. Arenan ir tydligt
avskiljd frin resten av Panem, och dven om hierarkier baserade pa ekonomiska resurser eller
hierarkisk makt till viss del upphor inuti arenan sa ir folket inte nirvarande och deltagande. Det
blir till askadare.

I "Loss of Illusion; Seed of Insurgency” diskuterar Carol Anne Fry forekomsten av karneval i
The Hunger Games. Hon argumenterar for att Hungerspelen inte utgor en tydlig karneval, dels
for att verkligheten aldrig upphivs tillrickligt i och med att de tivlande faktiskt dédar varandra
pa riktigt, och dels for att karnevalen méste omsluta a/la, vilket Hungerspelen med sitt begrinsade
deltagarantal inte gor. Fry papekar att Panems 6vriga invinare inte ir deltagare utan askadare,
och hon delar dessutom in é&skddarna i tvd skilda grupper. Skillnaden i dskidande mellan
Huvudstadens invdnare och 6vriga invanare i Panem innebir en 6kad segregering, snarare 4n en
allomfattande karnevalsk inkludering.”

Fry pavisar dock hur de olika interaktionerna mellan de tivlande som befinner sig i arenan
ocksa fir konsekvenser for relationerna de faktiska distrikten emellan. Hon péapekar dessutom
hur Katniss och Peetas handlande leder till en 6kad kinsla av enhet, men menar att denna inte r
helt och hallet karnevalsk till sin natur, 4ven om den i slutindan leder till hopp, forvandling och
en antindning av upprorsgnistan.”’

I sin analys bortser Fry diremot fran allt som hidnder runtomkring det som hinder pa
arenan. | sin medialiserade version, tevesind over hela Panem och foremal for flera olika typer av
festligt firande, gir det inte att helt avfirda Hungerspelens karnevalska betydelse. Det ir sant att
folket inte deltar i arenan, men denna omfattar inte hela Hungerspelens vidd. Till Hungerspelen
maste dven lottningen av deltagare, de obligatoriska tevesindningarna och vinnarturnén som
Katniss och Peeta genomfor i Catching Fire riknas. 1 detta dr folket pd ett helt annat sitt
deltagare fastin de bara dskddar det som sker i arenan och ir tvingade till att delta. I sin vida

bemirkelse omfattar Hungerspelen /ela folket.

¥ Collins, The Hunger Games, s. 12.

0 Carol Anne Fry, "Loss of Illusion; Seed of Insurgency: Dissecting the Birth of Rebellion within 7%e
Hunger Games”, ReVisions: Best Student Essays of The University of North Carolina at Pembroke, vol. 13,
2013, s. 18.

21 Fry, "Loss of Illusion; Seed of Insurgency”, s. 18 f.
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Just slutet pd The Hunger Games nir Katniss och Peeta trotsar systemet genom béren ir en

central hindelse i trilogin. Just denna handfull av bir visar att den karnivaliserade arenan har
faktisk betydelse och att det som hinder dir sticker sig lingre 4n sjilva Hungerspelen. Tekniskt
sett bryter de inte mot Hungerspelens regler samtidigt som de utmanar, ifrigasitter och 6verlistar
hela systemet, inom systemets ramar. Detta visar i sin tur att det ar méjligt att krossa systemet.

I inledningen till Catching Fire, nir President Snow besoker Katniss, 4r biren en viktig del av
deras konversation. President Snow papekar hur Katniss anvindande av biren sikert uppfattades
som en kirlekshandling av méinga, men hur det samtidigt har fitt oanade konsekvenser. Han
siger: “And if a girl from District Twelve of all places can defy the Capitol and walk away
unharmed, what is to stop them from doing the same?” och betonar hur detta kan fi hela
systemet att falla sonder vilket han papekar skulle leda till svira tider och minga minniskors
dod.>* President Snow 6msom vidjar, dmsom hotar Katniss att kvdva den upprorsgnista som
hennes handlande har fororsakat. Katniss svar dr provokativt och karnevalske i sitt sitt att
ifragasitta makten:

It must be very fragile, if a handful of berries can bring it down.>

Sittet som Katniss poidngterar biren pa gar att tala om i den karnevalska bilden av kréning och
detronisering. Genom att hon ger ndgot sd pass trivialt som en handfull bir make att krossa ett
helt system bryter hon mot etablerade maktférhallanden. Folkets uppror symboliseras av biren,
som ges mer makt och i sig kan detronisera den sittande makten.

Annu en karnevalskt laddad symbol ir Katniss Mockingjay-brosch som forestiller en
mockingjayfigel. Katniss redogér f6r hur Huvudstaden under det forsta upproret muterade fram
faglar, jabberjays, som kunde hirma minskligt tal och skickade dessa till rebellerna for att kunna
samla in eventuella hemligheter. Detta uppticktes dock av rebellerna som under en tid matade
jabberjayfiglarna med 16gner, vilket ledde till att Huvudstaden blev forsedda med
missinformation. Nir jabberjayfiglarna overgavs parade de sig med vanliga hidrmtrastar vilket
resulterade i den nya rasen mockingjayfiglar som inte kunde hirma minskligt tal, men vil
minsklig sang. Att Katniss i 7he Hunger Games och Catching Fire har en mockingjay som symbol
speglar sittet som folket anvinde Huvudstadens verktyg emot den.*

Nir Katniss sedan i Mockingjay blir rebellernas symboliska ledare kallas hon f6r Mockingjay,

vilket ytterligare forstirker det faktum att upproret sker inom ramen f6r Huvudstadens fortryck.

52 Collins, Catching Fire, s. 25.
3 Collins, Catching Fire, s. 26.
>4 Collins, The Hunger Games, s. 52 f.
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Genom att sjilva anvinda Huvudstadens verktyg, i mediekanaler och en mockingjay som den

frigorda symbolen for &vervakning, vinds maktférhallandet mellan folket och makten
uppochned, helt enligt karnevalens uppochnedvindning av ridande makthierarkier.

I Mockingjay halls brollop mellan Finnick och Annie, bida tvd tidigare tivlanden i
Hungerspelen, men med hirkomst i Distrikt Fyra. Detta brollop innehaller manga karnevalska
element, och inte minst det faktum att det filmas och sedan sinds ut dver Panem visar pd hur
rebellerna betraktar det festliga som ett sdtt att kunna kritisera makten. Brollopet mellan Finnick
och Annie karaktiriseras av samma spontana gliddje som Bachtin betonar som viktig i skildringar

av gastabud. Nir Bachtin beskriver gastabudet i Rabelais och skrattess historia skriver han att

Festen var sa att siga ett tillfilligt avbrott i hela det officiella systemet med alla dess férbud och
hierarkiska skrankor. For en kort tid limnade livet sin vanliga, legaliserade och helgade bana
och tridde in i den utopiska frihetens sfir.”

Detta stimmer vil overens med hur bréllopet i Mockingjay bildar ett avbrott frin Distrike
Trettons gria rutiner och Huvudstadens fortryck. Katniss beskriver hur festen, och dansen, fyller
henne med glidje och férvandlar alla nirvarande och utplinar all oro och ridsla. Bréllopsfesten
fylls av spontan glidje och frihet, precis som det karnevalska gistabudet beskrivs hos Bachtin.*
Plutarch tilldgger, visserligen nigot cyniske, att eftersom Distrikt Tolv i mangt om mycket
har ignorerats av Huvudstaden sa har den folkliga spontaniteten inte himmats, utan finns kvar,
ndgot som han ser som ett anvindbart verktyg for att kunna vinna sympati for rebellerna frin

Panems folk.%”

The Hunger Games-trilogin som menippeisk satir

Som tidigare nimnts menar Bachtin att den menippeiska satiren ir en av de viktigaste
karnevalska litterdra formerna. Utmirkande for den menippeiska satiren 4r dess indelning av
handling och existens i tre olika plan; Olympen, underjorden och jorden, samt hur extremiteter
och skandaler forekommer i de olika planen for att tvinga fram en filosofisk tanke. 7he Hunger
Games-trilogin passar vil in i den menippeiska tredelade strukturen. Overfort till denna kan
Olympen jimstillas med Huvudstaden, underjorden med arenan dir Hungerspelen utspelar sig
och jorden med Distrikt tolv i synnerhet och Panem i stort i allménhet.

Bachtin beskriver skildringen av Olympen inom den menippeiska satiren som tydligt

karnevalsk ~ med  ”[...]fri  familjarisering,  skandaler =~ och  excentriciteter  [och]

5 Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria, s. 93.
3¢ Collins, Mockingjay, s. 264 f.
°7 Collins, Mockingjay, s. 267.
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kroningar/detroniseringar”>®

, nigot som vil stimmer in pad hur Huvudstaden beskrivs och
kommenteras av Katniss. Nar hon och Peeta kommer till Huvudstaden for forsta gingen hinfors
hon visserligen av dess storslagenhet, men kommenterar ocksa invinarnas mirkliga klidsel och
underliga hér, deras mailade ansikten ”[...]Jwho have never missed a meal”, samt hur firgerna i
huvudstaden ir for intensiva, sa att de kinns konstgjorda.”

Storslagenheten och extravaganserna dr ocksd nagonting som framkommer tydligt pad den
fest i Huvudstaden som skildras i Catching Fire. Overflodet av mat ir stort och nir Katniss inte
dter mer far hon reda pd att det finns en dryck sa fir henne att krikas sa att hon kan fortsitta ita.
I bjart kontrast till den svilt som bide hon och Peeta har upplevt i Distrikt Tolv dcklas de bada
av detta och sirskilt Peeta som siger "You go along, thinking you can deal with it, thinking
maybe they’re not so bad and then you-" pa vilket Katniss svarar "Peeta, they bring us here to
fight to the death for their entertainment.” %

Intresset for skandaler 4r ocksd nigot som priglar Huvudstaden, liksom en fokusering vid
det kroppsliga. Detta yttrar sig dels i de kosmetiska plastikoperationer som invinarna i
Huvudstaden genomgar, men ocksa i det fysiska straff som forridare utsitts for dir deras tungor
tas bort sd att de inte kan prata. Den som fatt sin tunga borttagen blir en "Avox”, personens
utseende forindras och blir i regel en stum passopp at rika huvudstadsbor. De detroniseras alltsa,
gors till stumma och medgorliga som bestraflning f6r ett brott som innebar att de talade om
sadant de inte skulle och den fysiska bestraffningen motsvarar brottets natur. Det rider ingen
tvekan om att Huvudstadens tillvaro ir lika skild fran tillvaron i Distrikt Tolv som Olympens ir
skild fran den jordiska.®!

Det jordiska planet i 7he Hunger Games-trilogin motsvaras av tillvaron i Panems tolv
distrike i vilket folkets vardagliga liv skildras. Speciellt skildringen av The Hob, den svarta
marknaden i Distrikt Tolv, dr av karnevalsk natur. Den forsiljning av kontraband och tjuvjagat
som foregar i The Hob mojliggdr ocksa ett friare sprik, om 4n inte ett lika fritt sprik som det
Katniss och Gale kan tilldta sig i skogen dir det 4r dnnu mindre troligt att nigon lyssnar. The
Hob motsvarar marknadstorget och bara dess existens i den officiella kontrollens domin visar pa
ett karnevalskt inslag i vardagen.

Precis som att Huvudstaden motsvarar Olympen si motsvarar arenan dir Hungerspelen

utspelar sig dodsriket, bdde symboliskt, men ocksd rent fakriskr eftersom alla som kommer dit dor

%% Bachtin, Dostojevskijs poetik, s. 160.
% Collins, The Hunger Games, s. 72.
% Collins, Catching Fire, s. 94-98.

1 Collins, The Hinger Games, s. 94 f.
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utom vinnaren. Eftersom det mest sannolika 4r att respektive deltagare inte kommer komma

tillbaka hem s6rjs de som déda av nira och kira redan nir de skickas till spelen. Doden ér en av
de stdrsta komponenterna i Hungerspelen. Vidare idr arenan, liksom underjorden, en avskiljd
tillvaro dit ingen levande minniska dger tilltride. Bara deltagarna, de som “har détt” far betrida
underjorden.

Bachtin beskriver hur karnevaliseringen av underjorden innebir likstillning av hierarkiska
relationer pa jorden. Aven detta stimmer &verrens med villkoren for Hungerspelen i 7he Hunger
Games-trilogin ddr deltagare frin de rikare distrikten méter deltagare fran de fattigare pd samma
villkor. Visserligen finns det skillnader i hur de olika deltagarna har kunnat trina infor spelen
beroende pd vilket distrikt de kommer ifrdn och dé deltagarna fran de rikare distrikten 6verlag dr
bittre forberedda utplanas inte helt och hallet de hierarkiska skillnader som kommer dirav.
Sponsorsystemet som forekommer innebdr ocksi dnnu en inskrinkning i de utplinade
makthierarkierna. Detta gynnar dock snarare en f6r spelen intern popularitet 4n den
klassindelning som kan skdnjas mellan de olika distrikten.

I anknytning till den menippeiska satiren blir ocksa slutet av Cazching Fire extra intressant.
Efter att ha tillbringat stora delar av tiden i arenan i grupp 4r Katniss plotsligt ensam. Allting
pekar pa att de hon varit allierad med har f6rratt henne och planen att gora vatten elekeriskt och
doda alla som befinner sig i det genom att dra en stromforande trad frin det trdd dir blixten slir
ner en ging om dagen, har gitt om intet. Hon ir anfallen fran alla hill, ensam och forvirrad. I
detta tumult uppticker hon dock den svaga punkten i kraftfiltet och inser att planen hela tiden
har varit att anvinda den stromforande triden for att stora ut kraftfiltet. Katniss ser den svaga
punkten, avlossar en pil inlindad i triden samtidigt som blixten slir ner i tridet och kupolen
exploderar i blatt ljus och kort direfter bryter rebellernas svivare igenom den.®

Nir Katniss avlossar sin pil som avaktiverar kraftfiltet och mojliggor forstorelsen av den
kupol som omger arenan innebir detta dock inte bara hennes egen frihet frin spelen. Det innebir
samtidigt att grinsen mellan arenan och Huvudstaden, mellan dodsriket och Olympen, suddas
ut, och de bada nivierna sammanfors. Katniss bryter dodsrikets avskildhet och drar ner Olympen
sa att det blir ett och samma plan: hon detroniserar hela Olympen. Huvudstaden blir i samma
stund som kupolen rimnar oskiljaktig frin arenan.

Inbérdeskriget i Mockingjay gor detta dnnu tydligare. Dédandet och kampen forflyttas fran

arenans symboliska plan till Olympens. Katniss kommenterar vid upprepade tillfillen i

82 Collins, Catching Fire, s. 457 f.
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Mockingjay att The Games are still on” och "We’re still in the game”. Eftersom ingen vinnare
utsdgs i Catching Fire pagir fortfarande spelen, fast nu forflyttade till att omfatta hela Panem. ¢
Infor anfallet av Huvudstaden ser Katniss och en av de andra tidigare vinnarna av

Hungerspelen, Finnick, likheterna mellan Huvudstadens forsvar och spelmakarnas fillor i spelen:

Because only a victor would see what I see so immedeately. The arena. Laced with pods
controlled by Gamemakers. Finnick’s fingers caress a steady red glow over a doorway. "Laidies
and gentlemen...” His voice is quiet, but mine rings through the room. "Let the Seventy-sixth
Hunger Games begin!"**

Katniss forsoker skratta bort det, men det stir bortom alla tvivel att Hungerspelens arena nu idr
Huvudstaden.

Denna detronisering 4r den storsta i hela trilogin och avgorande for att upproret ska lyckas.
Genom att Huvudstaden forlorar sin upphdjda stillning och besegras i ett Hungerspel besegras
dven Huvudstaden symboliskt. Nir rebellerna kan méta Huvudstaden pa samma niva likstills de,
sa genom att Hungerspelen gors allomfattande av Katniss kan karnevalens potential till att
forverkliga utopiska framtidsvisioner gi frin att vara just drdmda visioner anvinda av makten for

att kviva missnojesroster till att bli verklig forindring,

% Collins, Mockingjay, s. 36, 92.
% Collins, Mockingjay, s. 293.
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Avslutnin g

I The Hunger Games-trilogin utmanas den officiella makten av folket genom att maktens metoder
ifragasitts, parodieras och anvinds mot den. I en handfull bir tinds en gnista som blir en stor eld
som stortar den totalitira makten. Det folkliga upproret stimmer vil in pd hur Michail Bachtin
beskriver hur karnevalen kan verka for en utopisk framtid och faktiskt syfta till reell forindring
och revolution genom skratt och folkligt-festliga bilder. Aven om upproret som iger rum i 7he
Hunger Games-trilogin inte ir helt och héllet karnevalskt 4r dess karnevalska innehall viktigt och
birande for att det ska lyckas.

Inledningsvis stilldes dven frigan huruvida forstéelsen av The Hunger Games-trilogin som
ungdomslitterirt fenomen kan férindras av en karnevalsk analys. Genom att med karnevalsteori
askadliggora upprorets mekanismer blir det samtidigt uppenbart pa vilka forhillandevis enkla
grunder som makt kan bygga pa. Nir den menippiska satirens struktur appliceras pa trilogin 4r
det ocksa moijligt att se det lyckade upproret som en méjlig framprovocerad filosofisk idé — att
den underliggande strukturen syftar till att visa just detta: den utopiska framtiden verkstilld
genom uppror.

Att en handfull bir kan utmana och rasera ett helt system, ndgot som har betonats i denna
uppsats, kan lasningen av 7he Hunger Games-trilogin verka subversivt for en ung ldsare. Lasaren
kan bli varse att dven de minsta av handlingar kan fi stora konsekvenser och att alla individer
faktiskt kan paverka. I denna man blir hela trilogin till ett forstirkande och bekriftande av den

unga ldsarens plats i virlden som en individ som kan férindra och gora uppror.
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