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Abstract

Uppsatsen undersoker hur forlagen presenterar och framstiller sina deckarforfattare, bade i
marknadsforingens textuella beskrivningar och i fotografier av forfattarna. Studien ar inriktad
pa de forlag som har den mest omfattande deckarutgivningen i Sverige idag och presenterar
och analyserar frimst dterkommande men dven vissa avvikande monster som har kunnat
urskiljas 1 framstdllningarna. Resultatet belyser bland annat vilka egenskaper och drag hos
forfattarna som forlagen véljer att framhdva och hur dessa anvdnds for att producera och
reproducera sdljande forfattarskap. Materialet har dven visat pa en rad skillnader i hur manliga
respektive kvinnliga forfattarskap portrétteras, hur dessa skillnader pd olika vis har en
begriansande effekt for forfattarskapen och hur forlagen kan arbeta med detta for att skapa nya

mojligheter for deckarforfattarna.
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INLEDNING

En ldsare gér in 1 en bokhandel, pa jakt efter en ny bok att 1dsa — men ldsaren famlar sédllan
helt 1 blindo. Nér valet ska goras har l4saren ofta redan hort talas om boken eller forfattaren i
ndgot tidigare sammanhang; sannolikt har informationen natt den potentiella koparen via
media i ndgon form. I mediala sammanhang &r det dock inte bara forlaget som &r med och
paverkar vilket intryck ldsarna fir av forfattaren. Konkurrerande uppfattningar, positiva som
negativa, uppstér i allt fran kvéllstidningar till diskussioner pa nitet eller i tv. Nér en forfattare
exempelvis far mdjlighet att géista tv-soffan har forlaget ingen mojlighet att styra den sociala
situation som uppstar i studion mellan forfattare, programledare och dvriga gister. Det ér
heller inte forlaget som bestimmer vilka fragor som ska stéllas till forfattaren eller detaljer
som ljussittning och smink.

En plats dér forlagen dédremot har en alldeles unik mdjlighet att presentera sin forfattare pa
avsett vis dr pd den egna hemsidan; unik i det att chansen att kontrollera presentationen ar
storre dn 1 manga andra situationer. Det beror bland annat pé att presentationen, sisom
etnologiforskarna Lars Kaijer och Magnus Ohlander beskriver i sin bok Etnologiskt
faltarbete, laggs fram via envigskommunikation med mottagaren. (2011 s. 209) Texten kan
redigeras och omredigeras, forkortas eller utbroderas, ordval 6vervigas och de sidor av
forfattaren som forlaget ser som virdefulla for marknadsforingen framhédvas. Pa de flesta
forlag men kanske framst pa de storre tas oftast ocksa ett fotografi av forfattaren, som
utformas utifrdn en tanke om vilken typ av forfattarskap som ska marknadsforas.

I denna uppsats studeras forlagens sitt att presentera sin forfattare, med utgdngspunkt i att
presentationen &r en viktig del av marknadsforingen av ett forfattarskap. Den formedlade
bilden av forfattaren ar inte bara ndgot sprunget ur forfattaren som individ, utan dven nagot
som skapas i en historisk och socialt betingad kontext, via de virdeskapande handlingar som
litteraturforskarna Torbjorn Forslid och Anders Ohlsson skriver om i sin bok Férfattaren som
kéndis. (2011 s. 16) Forlagets framstéllning av forfattaren utgoér en av ménga saddana
handlingar kring ett forfattarskap, men det frimsta syftet med dess utformning méste antas
vara att skapa en bild av forfattaren som lockar lasaren att kopa boken — och i mer symbolisk
bemairkelse “kopa forfattarskapet”. I uppsatsen gors en atskillnad mellan fotografiet av
forfattaren och det budskap som formedlas i fotot. Detta budskap kallas for ”bild”.

Mitt val att fokusera pa forlagens forfattarframstéllning beror dels pa ett allmént intresse
for marknadsforing, dels pd det faktum att tidigare forskning ofta dr inriktad pa forfattarens

presentation av sig sjdlv, dvs. sjidlvframstdllningen. Valet betyder dock inte att bilden av



forfattaren enbart &r ett resultat av forlagens marknadsforing. Snarare ror det sig om ett
samspel mellan individ och forlag, som bada agerar i relation till varandra och till historiska
och sociala kontexter. Vidare far man forutsatta att forlaget stdr bakom forfattarens paverkan,
1 och med att de ”godkint” den genom att ldgga upp resultatet pa sin hemsida.

Min forhoppning ér att studien ska bidra med ny kunskap om vilken forfattarbild som

formedlas av forlagen. Studiens inriktning beskrivs i det foljande.

Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur de storsta svenska forlagen presenterar sina
deckarforfattare och vilken bild av forfattarskapen som formedlas i dessa presentationer.
Fokus kommer att ligga pa presentationerna pa forlagens hemsidor, bade nér det géller text
och foto. Undersokningen &r inriktad pé ett antal deckarforfattare som publicerats 1 Sverige
under de tvé senaste aren (2012 och 2013), for att studien ska bli s& aktuell som mgjligt.
Fragestdllningarna ar: Vilka monster kan skonjas i texterna om och fotografierna pa
forfattarna — vilka inslag aterkommer respektive avviker? Vad anses uppenbarligen nog
viktigt for att lyftas fram? Vilken funktion far dessa aspekter for forfattarskapet? Kan nagra
likheter och/eller skillnader iakttas i hur manliga respektive kvinnliga forfattare presenteras

och isdfall vilka? Sammanfattningsvis: vilken bild 4r det som formedlas?

Material och avgransningar

Det studerade materialet bestar av sammanlagt 22 deckarforfattare fran ndgot av Sveriges sju
storsta allménna forlag. ”Storst” betyder i detta ssammanhang de med hdgst omséttning.
Avsikten har varit att fokusera just pa dessa storsta deckarutgivande forlag och urvalet gjordes
utifran en lista som fanns med i artikeln “Forlagsspecial” i Svensk bokhandel, som visade en
forteckning over vilka svenska forlag som hade hogst omséttning under den tidsperiod som
studien avser. (19/2013, s. 18) Se bilaga 1. Tio forfattare kommer fran négot av
Bonnierkoncernens forlag och atta stycken fran antingen Norstedts, Piratforlaget, Damm
forlag eller Massolit, sa som dgandeforhdllandena ség ut under studerade ar. For samtliga
studerade forfattare samt vilka forlag de tillhor, se bilaga 2.

Studien géller forfattare som kommit ut just med deckare. Detta gjordes dels av allménna
avgransningsskal, dels utifrdn en tanke om att resultatet nir hogre giltighet genom att
fokuseras pa viss genre. Deckargenren dr dessutom en ovanligt avgridnsad genre som inte

séllan definieras och kategoriseras, bade i form av subgenrer eller enligt detaljerade regelverk



som beskriver exakt vad en deckare ska vara. Definitionen i min uppsats begréansar sig till det
som forlagen sjdlva kategoriserar som deckare.

Urvalet har strikt begrinsats till forfattare som skrivit romaner i deckargenren. Darmed
har bland annat novellsamlingar, dversatt kriminallitteratur och genrehybrider exkluderats.
Aven spinningsromaner vars handling kretsar kring teman som organiserad brottslighet, mc-
géng, terrorism och dylikt valdes bort, da dessa inte brukar bedomas som deckare. Forlag som
bara gett ut enstaka deckare har ocksa exkluderats, eftersom syftet varit att studera
marknadens dominerande bild av deckarforfattaren. Studien avser bara forfattare vars bocker
vid forsta publiceringen kommit ut pé ett forlag i Sverige.

Infor valet av forfattare sammanstélldes forst samtliga deckarforfattare (enligt kriterierna i
foregéende stycke) som forekom i SvB-katalogerna for ar 2012 och 2013 (kvinnor strax under
20 stycken, mén strax over). Listan hade ingen sérskild ordning, utan var bara till for att
sammanstélla samtliga forfattare. Dérefter stroks, utan kriterier och helt forutséttningslost,
andra halvan av listan, vilket resulterade i en mangd som var mer rimlig for en c-uppsats.

Att studien inte analyserar hela deckarutgivningen begransar naturligtvis min studie.
Samtidigt borde den né en relativt hog giltighet just for denna specifika (deckar)inriktning och
det faktum att materialet inte forsoker spénna 6ver hela forfattarkaren eller alla forlag. Urvalet
avser ocksd de forlag som har den mest etablerade och omfattande deckarutgivningen, vilka &r
de med storst omsittning. Ett annat alternativ hade varit att underséka de mindre forlagens
forfattarframstéllningar, eller att gora en jimforelse mellan smé och stora forlag. Anledningen
till att just de storsta forlagen valdes ut var dock dels att de har béttre ekonomiska
forutséttningar for en strategisk och omfattande marknadsforing, dels just det faktum att de &r
de mest dominerande; eftersom studien dr inriktad pé en del av marknadsforingen var avsikten
att undersdka den i ett sammanhang dér den har som storst chans att formedla en pa
bokmarknaden framtrddande bild av deckarforfattaren.

De undersokta hemsidestexterna och fotografierna (utover lankarna i bilaga 2) finns

tillgéngliga i forfattarens dgo.

Metod

Att vilja ett begriansat antal forlag har ocksé haft ett ssmband med studiens metodik, i och
med att syftet frimst varit att utféra en kvalitativ analys, om dn med kvantitativa inslag. Enligt
vad Rolf Ejvegard, professor i statsvetenskap, skriver i sin bok Vetenskaplig metod skulle

studien 1 ett forsta skede kunna beskrivas som deskriptiv: undersdkningen har dgnats at att



urskilja vilka generella monster som forekommer i materialet. (2009 s. 34) I och med att de
aterkommande aspekterna dérefter sammanstdlldes i ett Excelark kan studien ocksa anses ha
vissa kvantitativa inslag, till skillnad fran om den dgnats &t en djupdykning i exempelvis tva
eller tre presentationer. Samtidigt har avsikten framst varit att detaljanalysera och
problematisera de enskilda presentationerna; alltsa &r studien i forsta hand kvalitativ. Det
avsnitt 1 uppsatsen som dgnas 4t att analysera portrittfoton av forfattarna kommer ocksé att
dgnas 4t sddant som etnologerna Lars Kaijser och Magnus Ohlander skriver om observationer
pa Internet, ndr det géller: “vilka farger anvinds, forekommer bilder, texter [...] och vad
kommuniceras?” (2011 s. 212)

Infor analysen sammanstédlldes som ndmnt forst ett antal dterkommande monster som
kunde skonjas 1 forfattarpresentationerna (samt nagra avvikande aspekter). Dérefter
paborjades sjdlva analysen. For att enklare kunna urskilja och jimfora likheter och skillnader
delades mén och kvinnor upp 1 tva separata delar — helt enkelt for att skapa forutséttningar for
en komparativ studie. Presentationerna studerades sedan med utgangspunkt i ett antal
variabler som valdes just for att de forekom offa. Aterkommande textvariabler har bland annat
varit ett fokus pa forfattarens tidigare yrkesbana samt framgangen som forfattare, men dven
aspekter som familjeliv och hemort. Aterkommande fotovariabler har bland annat varit

klidsel, ljusséttning och kroppssprak — detta avhandlas i analysdelen.

Teori

I ”Klassiker, fantasy och sanna berittelser — marknadens genrebeteckningar” skriver
forlagsforskare Ann Steiner att en boks genrekategorisering syftar till att signalera
forvantningar till mottagaren och att genre bland annat styr paketering av bildsprék, omslag,
fargval och reklaminsatser. Vissa delar av detta undersoks narmare i analysen, men tydligt ar
att marknadsforingen stirker genretillhdrigheten och sjélva presentationen av forfattaren ér en
viktig del av denna. For att lattare kunna konkretisera och belysa pa vilka sétt detta gors
kopplas analysen till den franska professorn och litteraturteoretikern Gérard Genettes
teoretiska resonemang, beskrivna i Paratexts — thresholds of interpretation. (1987) Sin ganska
komplexa teoretiska begreppsapparat samlar han av pedagogiska skil under paraplybegreppet
paratext, som han forenklat beskriver som alla de sidor av ett litterdrt verk som gor det till en
bok och som mdjliggdr for mottagaren att ta det till sig. (s. 1) Som Genette antyder i bokens
underrubrik liknar han paratext vid en troskel varpd boken presenteras for mottagaren, som

sedan viljer att ta emot eller avfiarda den. (s. 2) Genette delar upp paratext i underkategorierna



peritext och epitext och forklarar att skillnaden handlar om placering: peritext har en nirhet
till sjdlva texten som epitext inte har, genom att besta av materiella delar som omslag, typsnitt
o0.d. (s. 16) Epitext har storre distans till boken och finns utanfor”, i form av bland annat
intervjuer, artiklar och tv-program, kort och gott det vi kallar marknadsforing och som géller
min studie. (s. 347) Genettes bok publicerades 1987 och hér mérks en skillnad mellan dagens
forfattare som 1 stort sett alltid, om &n i varierande grad, dr delaktig i marknadsforingen och
Genettes beskrivning av forfattaren som en aktor som deltar endast undantagsvis. Men trots
att vissa samhalleliga villkor har fordndrats sedan dess &r Genettes paratextteori aktuell och
anvindbar dn idag. Han ger underkategorier dven at epitext; den som blir aktuell for mig ar
det han kallar forlagets epitext eller ’the public epitext”, dvs. den som é&r riktad mot
allménheten. (Genette s. 347, 351-52)

Eftersom uppsatsen ér inriktad pa en del av forlagens marknadsforing av forfattaren
kommer dven marknadsforingsbegreppet storytelling att anvéndas i viss man, sa som det
beskrivs av ekonomerna Emma Dennisdotter och Emma Axenbrant i deras bok Storytelling —
ett effektivt marknadsforingsbegrepp. (2008) Boken beskriver hur ett foretag (i mitt fall
forlaget) kan skapa beréttelser om sina produkter och pé sé vis forma ndgot unikt, som kunden
ar mer benégen att ta emot &n till exempel torra siffror. Berittelser dr enklare att komma ihag,
svéra att kopiera och en bra historia har dven en unik tendens att aterskapas, bland annat via
word-of-mouth. Detta syftar pa effekten som uppstar nir konsumenter for beréttelser om
foretag eller varumérke vidare till vdnner och bekanta som annars inte skulle tagit del av dem.
Lyckas foretaget sprida en lockande beréttelse kan det leda till en framgéng som dessutom
upplevs som mer genuin och dkta dn traditionell direktreklam. (s. 32)

Det finns olika dsikter om hur viktigt det &r att basera storyn pé dkthet, men forfattarna
menar att en forankring i ndgot autentiskt &r att foredra framfor en uppdiktad, bland annat for
att det annars finns en risk att varumérket uppfattas som “falskt”. Aven om en helt fiktiv story
ocksa har all mojlighet att lyckas, dr det dock viktigt att det sker i samforstind med kunden sa
ingen kénner sig lurad. Metoder som dessa &r 1 allra hogsta grad aktuella for forlagen nér de
ska berdtta om sina forfattare. Vilka sidor av forfattaren ska framhdvas och varfor? Vilket
slags forfattarskap ar det tal om? Hur fir vi budskapet att nd fram genom till exempel texter
om och foton pé forfattaren? Detta dr frdgor som de undersokta forlagen utan tvekan stéllt sig
1 marknadsforingsarbetet, samtidigt som det alltid finns risk att en del av framstéllningen
uppkommer pé ett omedvetet plan. Darfor dr det viktigt att vara uppmaérksam pa vad, varfor

och hur ett forfattarskap formedlas — och hur detta kan utvecklas till det béttre.



Tidigare forskning

Den anvinda sekundarlitteraturen dr framst inriktad pa olika forfattares sjdl/vframstillning och
ndgon studie som dgnas just at hur férlagen framstiller sina forfattare har inte hittats.
Litteraturvetarna Torbjorn Forslid och Anders Ohlssons bok Forfattaren som kdndis (2011)
liksom deras bok Fenomenet Bjorn Ranelid avhandlar ett antal forfattares sjélvframstéllning,
men for ocksa resonemang som blir aktuella for min forlagsinriktning (dven om den senare
boken inte gjort sig aktuell 1 min uppsats). Litteraturforskaren Christian Lenemarks
avhandling Sanna logner — Carina Rydberg, Stig Larsson och forfattarens medialisering
(2009) handlar ocksa om forfattares sjdlvframstéllning, men har éven ett intressant
komparativt inslag gillande skillnader i framstéllning beroende pa kon, ett avsnitt som blivit
anvéndbart i den senare delen av min uppsats. Har har dven Forslids bok Varfor mdn — om
manlighet i litteraturen (2006) blivit aktuell.

C-uppsatsen ”Camilla Lackberg — en stjarnforfattares varumérkesstrategi och
sjilvframstillning” (2013) av Emma Ahlén kan ocksa komma till anvindning, skriven i imnet
forlags- och bokmarknadskunskap vid Lunds universitet. P4 vissa plan berdr dven de
kanadensiska litteraturforskarna Priscilla L. Walton och Manina Jones presentationen av
deckarforfattaren, dven om deras bok Detective Agency — Women Rewriting the Hard-Boiled
Tradition (1999) framst fokuserar pd deckargenren i sig samt pé den kvinnliga detektivrollen.
Karl Bergman som forskar om deckargenren beskriver i Deckarboomen under lupp —
statistiska perspektiv pa svensk kriminallitteratur 1977-2010 (2012) bland annat relationen
mellan manliga och kvinnliga deckarforfattare i form av statistiska studier, vilka varit
anvéndbara, liksom litteratur- och deckarforskaren Sara Kérrholms "Mediernas betydelse for
skapandet av tva ’deckardrottningars’ varumérken” (2009), som bade behandlar
sjalvframstillning och mediers inverkan pé forfattarrollen. Aven Kriminallitteratur, som
Karrholm skrivit med litteraturvetaren Kerstin Bergman, har kommit till nytta, liksom Ann
Steiners inldgg om forfattarroller i Litteraturen i mediesamhdillet. (2012) Andreas Nyblom,
forskare i medichistoria, dr bland de fa som forskat om visualiseringen av forfattarens ansikte.
Utover sin avhandling Ryktbarhetens ansikte (2008) har han bidragit med “Forfattarens
ansikte” 1 antologin Mediernas kulturhistoria. (2008) Den sistnimnda har blivit aktuell i

uppsatsens senare del, som bland annat kretsar kring de studerade forfattarnas ansikten.



UNDERSOKNING OCH ANALYS

Som tidigare ndmnt analyseras framstéllningarna utifran en rad aterkommande variabler. I det
foljande avhandlas dessa i tva avsnitt: fext respektive bild. Nar det géller bild avses det forsta
foto som syns pa hemsidan och inte pressbilder som ofta hittas intill. Textavsnittet har de tre
variablerna yrkesbakgrund, ort och familj och prestation. Den sistnimnda bestar av den del av
texten som fokuserar just pa forfattarens prestation och framgéng som forfattare, dvs. dér
texten tar upp antingen bdcker, forsdljning, priser och/eller internationell framgéng.
Bildavsnittet har variablerna Jjus och fdrg, yta och kroppssprdk. Vad dessa innebdr behandlas

1 analysen.

TEXT

Yrkesbakgrund

Ett av de tydligaste dragen 1 materialet har visat sig vara prestation av olika slag, men det
giller inte bara forfattarkarridren. I néstan lika hog grad dgnas texterna at forfattarens
yrkesbakgrund fore eller parallellt med skrivandet. Det giller bdde de manliga och kvinnliga
forfattarna, om dn i ndgot hogre grad min. Bara en av nio texter om manliga forfattare
uteldmnar yrkesbana — den om Mons Kallentoft — som bara tar upp hans forfattarbana och
uteldmnar hans bakgrund som yrkesaktiv journalist.

Studien har inte undersokt hur manga som arbetar heltid som forfattare respektive
parallellt med annat, &ven om heltidsforfattande ndmns direkt i vissa fall och kan anses
underforstatt i andra. Piratforlaget skriver bland annat att Kristina Ohlsson “’sagt upp sig fran
Sédkerhetspolisen och jobbar nu heltid som forfattare” och i resten av texten dr det tydligt att
Ohlssons tidigare karridr som sékerhetsanalytiker dr en viktig del i framstéllningen, da den
upptar storre delen av texten. Aven texterna om Mari Jungstedt, Ann Rosman och systrarna
Camilla Grebe och Asa Triff, som skriver ihop, berittar utforligt om deras yrken: Rosman har
’tva tunga akademiska examina i ekonomi och IT, samt en karridr som konsult med ansvar for
affirssystem”. Aven om sidana beskrivningar allts ir nistan lika vanliga bland mén som
bland kvinnor dr de vanligare bland ménnen: i fyra fall finns det hos en kvinnlig forfattare
bristande eller ingen information om tidigare yrkesliv. Hos Viveca Sten finns ingen
information alls trots att hon enligt sin hemsida arbetat manga ar som chefsjurist samt skrivit
juridiska fackbdcker. (Sten 2014) Om Denise Rudberg fér vi bara veta vad hon studerat (’film
och dramaturgi i New York”) trots att hon &ven drivit aerobicsstudio och haft en lang rad

andra yrken. (BTJ 2014) Asa Larsson och debutanten Caroline Eriksson presenteras bada med



utbildningsexamen, men att de dven varit yrkesverksamma efter denna uteldmnas. Att
Rudbergs aerobicsstudio inte nimns skulle kunna bero pé att forlaget och/eller Rudberg inte
sett det som relevant for en deckarkarridr, eftersom det inte har samma koppling till
mordgétor som exempelvis arbete inom Sédkerhetspolisen.

Som ndmnt forekommer yrkesbeskrivningar av de manliga forfattarna i samtliga fall utom
hos Kallentoft. GW Persson beskrivs bland annat som “’ledande expert i brottsfragor”, Jan
Martenson har varit ”diplomat, chef for H.M. Konungens kansli, undergeneralsekreterare i FN
och ambassador i Schweiz”, Christoffer Carlsson doktorerar i kriminologi, forfattarparet
Roslund och Hellstrom har bakgrund som reporter respektive kriminalvardsdebattor med lang
erfarenhet av arbete med kriminella ungdomar. Over lag ir skillnaden i forekomst av
yrkesbeskrivningar mellan konen hos denna variabel inte stor och eftersom det utifran
méngden studerade forfattare inte gér att dra ndgra statistiska slutsatser, dr det bara mgjligt att
att konstatera att annan yrkesverksamhet uppenbarligen dr mycket betydelsefull.

Detta monster kan tolkas som att forlagen anser att annan yrkesidentitet ger tyngd at
forfattarskapet. Att yrkesval i vart samhélle ar viktigt for bedomningen av en ménniska géller
dock inte bara forfattare. Nar minniskor presenterar sig for varandra dven i andra
sammanhang brukar vad ndgon ”gdr” vara bland de forsta frdgor som stills. Det anses berétta
ndgot om personen och det ligger dirfor néra till hands att tolka textmonstret som att det i alla
fall finns en forestéllning om att yrkesval beréttar nagot positivt om forfattaren. Intresset for
forfattaren som privatperson kan dven ses som exempel pd den ldngtan efter autenticitet som
Forslid och Ohlsson talar om. (2011 s. 71) De hanvisar till Anne-Britt Grans bok Var teatrale
tid (2004), dar hon enligt forfattarna visar hur den verklighet som moter mediebrukarna
framstar som iscensatt och “teatral”. Hir gér det att se hur det &kta och det teatrala, precis som
Forslid/Ohlsson menar, blir tvd sidor av samma mynt genom att de forutsitter varandra; det
finns alltid intresse for forfattarlivet, men denna mer iscensatta verklighet framhéiver via
tidigare yrke samtidigt personen “bakom” forfattarskapet. Aven stjirnforfattaren har varit
”som du och jag”, ett budskap som mdjliggdr for ldsarna att identifiera sig och som dessutom
ger forfattarskapet ett romantiskt skimmer genom att framhdva det for manga lockande
karridrbytet.

Dessutom visar yrkeserfarenheten inte bara vad personen arbetat med rent konkret, utan
dven vilket omréde hen dr kunnig inom. I mitt material har tidigare yrke inte sdllan koppling
till bockerna: GW Persson beskrivs som expert pa brottsfrdgor, Ninni Schulman har arbetat
som journalist precis som sin huvudperson, Dag Ohrlund (som skriver ihop med Dan Buthler)

ar journalist och har enligt texten gjort sig kind for [...] sitt samhéllsengagemang”, liksom



tidigare nimnda Christoffer Carlsson och Kristina Ohlsson. Det dr formodligen inte heller en
slump att texten om Caroline Eriksson, vars debutdeckare fokuserar mycket pa psykologiska
orsaker till mord, berittar att hon ir socialpsykolog och beteendevetare. Over lag ér det
vanligt med forfattare som arbetat med nagot kopplat till samhallsfrdgor. For att tolka
beskrivningarna med Genettes ord kan det publika epitextuella budskapet i detta vara att
forlaget ser yrkesbakgrunden som ndgot som positivt forstarker forfattarskapet. Nér forlaget
staller fragor till forfattaren om yrkesbakgrund menar Genette att dialogen inte frdmst ska ses
som “dkta dialog”, utan som en konstruktion avsedd for en viss malgrupp. (s. 357) Det ér
fragorna som 1 viss grad avgor vilka svar som erhalls, nagot som blir hogst aktuellt for en
textpresentation. Utgéngspunkten torde vara att forlaget tror att det ar viktigt for lasaren att fa
veta om yrkesbakgrunden. Om det faktiskt &r sa eller hur denna eventuella effekt ser ut &r
svart att veta, men kanske Okar lasarens tilltro till att forfattaren ”vet vad det handlar om™.
Kunskap i psykologi, kriminologi och nérliggande samhéllsimnen borde darfor vara av extra
vikt for en deckarforfattare, da genren ses som extra ldmpad for samhéllskritik, beskriver det
samhille den skrivs i och ofta skildrar yrkesgrupper som kommer i kontakt med mycket
ménniskor, som till exempel poliser och journalister. (Bergman/Kérrholm 2011 s. 166)
Kanske 0kar forekomsten av yrkeserfarenhet dven tilltron till att forfattaren har kunskap,
livserfarenhet och dédrmed férméga nog att skriva trovérdiga och aktuella bocker. De
beréttelser om forfattaren som formedlas i forlagens hemsidestexter kan pad samma gang ses
som sddan storytelling som Dennisdotter och Axenbrant beskriver i sin bok (s. 32) och storyn
som formedlas i variabeln yrkesbakgrund skulle kunna sammanfattas med att forlagen oftast

berdttar om forfattarna som “’kan sin sak”, dvs. en kompetent deckarforfattare.

Ort och familj

Det framkom tidigt i analysen att boende- och/eller fodelseort samt familj var en
aterkommande variabel i texterna. Dessa sammanfordes, eftersom bade hem och familj utgor
ndgot privat. Nir forekomsten sammanstillts i Excelarket framkom det dock att detta bara var
fallet hos vissa forfattare, nimligen de kvinnliga. Bara i ett fall ndmns hos en manlig forfattare
forekomsten av familj och den avvikande 4r dven i detta fall Mons Kallentoft (som dven
avvek i yrkesvariabeln). I 6vriga texter om manliga forfattare ndmns inte famil;.
Sannolikheten att ingen av just dessa mén har nadgon familj torde vara relativt 1ag, d&ven om
den saken inte undersoktes. Enbart i tre andra fall — Christoffer Carlsson, Johan Theorin och
Dan Buthler (Dag Ohrlunds skrivarpartner) — nimns en mans koppling till viss ort.

S4 ér inte fallet med de kvinnliga deckarforfattarna. I sju fall ndmns ort och i de tva fall



som forfattarens hem- och/eller fodelseort inte ndmns beskrivs istéllet vilken geografisk plats
som forfattarens bocker har koppling till, ndmligen Mari Jungstedts Gotland och Viveca Stens
”’Sandhamnsserie”. Om Ann Rosman berittas att hon “dlskar den bohusléndska skdrgarden
och Evert Taube” och den bohuslédndska hemorten Marstrand ar ocksé skideplatsen for
hennes deckare. Detta #r dven fallet med Asa Larsson som bade ir uppvuxen i och skriver
med Kiruna som milj6. Ninni Schulman ar uppvuxen i bruksorten Lesjofors i dstra
Viérmland” och dven om det inte stér i texten skriver ocksa hon om ett Virmland hon vuxit
upp 1. Texten beréttar vidare att hennes fordldrar fortfarande bor kvar i Lesjofors.

Aven om Schulman utgdr det enda exempel dir familjemedlemmar utdver en traditionell
kdrnfamilj ndmns dr forekomsten av familj ocksa i dvrigt ett dterkommande inslag i texterna
om de kvinnliga forfattarna: i fyra-fem fall nimns detta och dé med fler detaljer 4n hos
Kallentoft. Det géller for 6vrigt samma kvinnor som tilldelats en ort. I samtliga fyra fall — dér
ett av dem egentligen bestar av tvd kvinnor, nimligen systrarna Grebe och Traff — meddelas
att forfattaren har barn. I samtliga fall utom hos Schulman skrivs d@ven antalet barn ut. Rosman
har en man och det har Aven debutanten Eriksson. Asa Triff 4r gift. Grebe bor med sina barn
— och en dalmatiner.

Detta monster kan kopplas till Forslid och Ohlssons hinvisning till Christian Lenemarks
studie av forfattarna Stig Larsson och Carina Rydberg i hans bok Sanna l6gner, d& de
sammanfattar Lenemarks resonemang med att det numera dr vanligt att forfattare anvander sig
av livsberittelser i marknadsforingen av sina forfattarskap. (s. 71) Detta har blivit allt
vanligare i och med att grinsen mellan privat och offentligt luckrats upp och det géller att
forsoka ha kontroll 6ver vilken presentation av en som formedlas till publiken. Genom att
koppla till Genettes teori om paratext skulle det kunna uttryckas som att det idag inte &r lika
enkelt for forfattare och forlag att kontrollera den publika epitext som skapas runt ett
forfattarskap, i och med att det privata allt oftare blir en del av det offentliga. (Genette s. 347)
Med Lenemarks ord géller det att “’spela det biografiska kortet ratt”. Att lyckas med det har
dock visat sig langtifrdn okomplicerat d andra konkurrerande medier ocksé deltar i
framstéllningen av forfattaren. (Lenemark s. 149) Forslid/Ohlsson menar vidare att
Lenemarks studie visar hur anvdndandet av livsberittelser inte dr nagot riskfritt, speciellt inte
for kvinnliga forfattare da “’[r]isken dr stor att de fangas i1 de forestéllningar om kvinnor och
kvinnlighet som cirkulerar i massmedia, att de fastnar i det privata och biografiska”. (s. 86)
Aven om man utifrin miingden studerade forfattare som nimnt inte kan dra ngra statistiska
slutsatser, kan dessa tidigare forskningsresultat &nd4 urskiljas tydligt d&ven i mitt material —

vilket mojligen séger ndgot om hur pass dominerande mdnstret dr. Alla utom debutanterna
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ingdr antingen i den grupp som Ann Steiner i Litteraturen i mediesamhdillet kategoriserar som
’stjarnforfattare” eller som “etablerade”, dér stjarnan forenklat stér for hoga
forsiljningssiffror, stor medialt genomslag och ofta lyckad internationell lansering. Den
etablerade har ocksa hoga forséljningssiffror, men mottar dven priser och har ofta ndgot mer
begrinsad internationell framgang. (2012 s. 30-31) Monstret 1 min studie géller alltsa bara for
de enligt dessa kriterier framgéangsrika forfattare. De kvinnliga forfattarnas koppling till ort
kan ses som exempel pa hur de i enlighet med tidigare citat ofta "fastnar i det privata och
biografiska”, eftersom vissa kvinnors hemort nimns 1 texterna dven nir orten inte har
samband med deras bocker. Kopplingen till ort kan d@ven ses som exempel pd hur det privata
direkt sétts i samband med en kvinnlig forfattares prestation (exempelvis Viveca Stens
Sandhamn/Sandhamnsserie). Bland de fa médn som kopplas till ort &r det bara Johan Theorin
som bade vuxit upp pa och skriver om Oland.

Att en kvinnlig deckarforfattare vuxit upp pa den plats dir hennes deckare utspelar sig
kan, samtidigt som det héller henne kvar i den privata sfiren, ocksa ses som vésentligt for
framstéllningen av forfattarskapet; en person som kommer fran platsen hon skriver om kan
antas ge en mer autentisk beskrivning av den. Min tolkning &r att det bland annat dr detta som
texten ska formedla. Kanske dr det alltsd dérfor som texten om Schulman tar upp att hennes
foréldrar bor kvar 1 Lesjofors, en ort som dessutom beskrivs med det néstan allmogeklingande
epitetet “bruksort”; det ger nimligen Schulman béde en genuin och aktuell koppling till
Virmland, trots att hon sjélv inte bor kvar dér. I texten om Rosman blir detta s& konkret det
kan bli, genom att den helt enkelt konstaterar att ”Ann har en stark lokal forankring”.

Samtidigt #r det svart att se pa vilket sitt det faktum att Grebe har en dalmatiner, att Asa
Traff ar gift och att flera av de kvinnliga forfattarna har tva barn &r relevant for deras
forfattarskap. Eftersom uppgifterna dnd4 tagits med skulle man med Genettes ord dnda kunna
tolka det epitextuella budskapet som att det har ndgon typ av relevans. Kanske har den lésare
som befinner sig pad Genettes ndmnda “troskel” (s. 2) ett storre intresse for den privata
personen bakom ett kvinnligt forfattarskap #n bakom ett manligt. A andra sidan: kanske ir
detta bara nagot som formodas av den som stéller fragor till forfattaren och sedan skriver
texten. Det kan dven vara sa att kvinnorna gett mer personlig info om sig sjdlva. Om sa &r
fallet gér det 1 min studie inte att avgdra om det beror pa att de sjélva valt att gora sd eller pa
andra faktorer som att de kanske svarat i enlighet med forvéntningar, forestdllda eller reella,
om att vara mer personliga just eftersom de dr kvinnor. Oavsett ir det relevant for forlagen att
fraga sig vad det &r fOr typ av story som skapas: varfor skillnader i framstéllning finns mellan

konen, vad som ar avsikten med dem — och om de ér till fordel eller nackdel for de enskilda
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forfattarskapen. Eftersom ort/familj dr néstintill osynliga i texterna om ménnen ldmnas istéllet

plats till annat, sdsom tidigare yrkesvariabel samt den foljande, ndmligen prestation.

Prestation

- bocker, forséljning, priser och internationell framging
Medan tidigare variabler presenterats mer eller mindre kortfattat utgdr prestation en
forhédllandevis stor del av texterna. De flesta radar upp bocker, forséljningssiffror, pris(er) och
internationell framgang, om &n i varierande grad. De tva debutanterna Olczak och Eriksson
har bada skrivit i andra genrer tidigare och det framhélls i texterna dels just att de publicerats
tidigare, dels att den aktuella boken dr deras romandebut. Prestation dr alltsd ndgot som skrivs
fram dven i texterna om debutanterna, d&ven om det &r tydligare hos 6vriga forfattare. I vissa
fall pdminner néstan texterna om cv:n genom att berdtta om och ibland rada upp forfattarens
samtliga bocker. Ofta beskrivs bockerna i upphdjande ordalag: Theorins debutroman
“hyllades av bade lasare och kritiker”, Martensons kriminalromaner “har fatt en stor och
trogen ldasekrets”, Jungstedt har sedan debuten “etablerat sig som en av Sveriges mest
framgangsrika forfattare”. Vidare har Schulmans deckare “’fatt méngder av lovord” och Stens
debut beskrivs som succéroman. Texten om GW Persson dr ddremot snarare kortfattad 4n
positivt deskriptiv, kanske for att han i egenskap av ’kriminolog och professor i
polisforskning” och ”Sveriges ledande expert pa brottsfrdgor” inte behover lovordas for sina
bocker for att ses som framgangsrik — det vet alla redan. Istdllet rdknas alla hans bocker upp 1
en lang lista. I andra fall framhévs prestationen med forséljningssiftfror, priser och
internationell framgang (dér den sistndmnda béde bestar av antal verséttningar och allmidnna
omnidmnanden av internationell koppling).

Detta &r punkter som till stor del sammanfaller med de av Karl Berglund sammanstéllda
kriterierna for just framgéng hos kriminalforfattare. Han konstaterar att det finns ménga skilda
sdtt att definiera framgang pa och att deckargenren har en “visentligen annorlunda position i
litteratursamhéllet” &n kanoniserade forfattare som till exempel Moberg, som Berglund tar
som exempel. (2012 s. 51-53) Utdver dessa ndmner han dven biblioteksutlaningar, det enda
som i mitt material inte i ett enda fall anvénts for att visa pd framgang (ndgot som kanske
snarare sdger ndgot om dagens — eller forlagens — syn pd bibliotek &n pa deckarforfattare).
Berglund anvénder dven kriteriet ”Adaptioner for film och TV”, vilket forst inte inkluderades
pa grund av att filmatiseringar bara nimndes i tva fall (Sten och Larsson). Aven Theorins

Skumtimmen filmatiserades 2013, men dess franvaro i texten beror mojligen pé att det pa
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grund av vikande publikintresse i nuldget inte blir fler Theorin-filmer. (Hansson 2014)

Detta sitter i sin tur fingret pa det mest vésentliga i prestationsvariabeln, ndmligen
framgangen. Hér blir det tydligt hur forlagens storytelling bestér i att framhédva, bekrifta och
skapa en slags “framgangssagor” om sina forfattare. Detta verkar viktigt &ven nédr det inte &r
helt klart vad som &r honan och vad som dr dgget: visas succén upp for att forfattaren ér
framgangsrik eller blir forfattaren mer framgéngsrik genom att beskrivas som sédan?
Mgjligen kan det i den ”massmediala virvel” som Forslid/Ohlsson skriver om forhélla sig pa
bada visen samtidigt genom att det ena foder det andra och vice versa. (2011 s. 121) Sannolikt
mdjliggors detta dven via word-of-mouth, sd som effekten beskrivs av Dennisdotter och
Axenbrant, dvs. genom att ménniskor talar med varandra och ryktet sprids. (s. 32) Vad
“méngder av lovord” egentligen innebér eller vem som anser att Jungstedt dr en av Sveriges
mest framgéngsrika forfattare framgér inte. Dock visar det, vilket nimndes i uppsatsens
inledning, pa det faktum att forlagen pé sin hemsida har en alldeles unik mojlighet att
presentera sin forfattare pa avsett vis. Forlagens framgangssagor har alltsa bade uppgiften att
producera och att reproducera succén. Kanske har Genettes epitextuella budskap pé
forlagshemsidorna dessutom storre chans att nd ut genom att det bygger pa sanning — om én
kanske lite friserad och bekvamt oprecis. Som Dennisdotter beskriver dr det viktigaste att
storyn kénns ’dkta’”

(Dennisdotter/Axenbrant 2008 s. 13)

och att konsumenten upplever en autentisk koppling till varumarket.

Aven priser 4r som nimnt nirvarande i texterna. Karl Berglund konstaterar att manliga
deckarforfattare oftare &n kvinnliga far priser (2012 s. 88-89) och dven om mitt material &r for
begrénsat for att anvindas som grund for statistiska slutsatser forhaller det sig pad samma vis 1
denna studie. Texterna tar upp priser hos fyra manliga och tva kvinnliga forfattare, dir de tva
kvinnorna dr Larsson och Ohlsson. En iakttagelse &r att Ohlsson samtidigt &r en av bara tre
kvinnor 1 mitt material som inte ler pa hemsidefotot och hon ar dven en av fa som inte tydligt
visar vilka kldder hon bér, dven om en bit svart tyg sticker upp (leendets och klddernas roll
avhandlas i det kommande Bild-avsnittet). Ovriga kvinnliga forfattare bér istillet annan
kladsel, allt frdn vardagliga jeans till fairgglada kldnningar. Genom att sitta denna avvikande
bild av Kristina Ohlsson i samband med att hon dr en av blott tvd kvinnliga prisade forfattare i
materialet, kan detta tolkas som att Ohlsson — genom att se allvarlig ut och kl4 sig neutralt —
anammar en stil som i 6vriga fall verkar avsedd for ménnen. Dessutom &r hon den enda
kvinna som inte har haret utslaget 6ver axlarna, vilket beror pa att hon bér en kort page med
lugg. Nér Berglund dessutom menar att de manliga deckarforfattarnas status oftast r hogre én

de kvinnligas torde nigot sddant som ett allvarligt ansikte, en mork, neutral klddsel och kort
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frisyr alltsd kunna kopplas till just den status som oftare tillfaller midn (och som i Ohlssons fall
konkretiseras i form av ett pris). Dirmed ir Asa Larsson den enda kvinna i mitt material som
nétt prisad framging och som samtidigt ler och bar vardagliga, firgglada klader. Detta
forhallande kan tolkas pa olika vis, eftersom det &r svart att veta vad som kom forst; statusen
eller priset. Aven i mitt material framkommer en koppling mellan statusfyllda priser och
manlighet. En frdga som vécks i detta ssmmanhang &r hur status skapas: Har Ohlsson 1
marknadsforingen framstillts pé ett mer statusfyllt vis &n vissa andra kvinnliga forfattare? Har
framstéllningen av henne formedlat att hon &r en forfattare som ska tas pa allvar, nagot som i
kombination med andra faktorer alltsa har genererat pris? Vilka samband som kan dras ér
knappast okomplicerat. Aven om samtliga studerade forfattare — oavsett kén — beskrivs som
framgangsrika, dr det intressant att sambandet manlighet-framgéng kan utldsas dven av mitt
relativt begransade material.

Karl Berglund skriver dven att manga uttalat sig kritiskt om kvinnliga framgangar i genren
och att ”’deckardrottningarnas’ goda forsiljning dr ett problem da deras kvalitet sdgs vara
lagre &n minnens”, detta utifran ett antagande om att stor forsdljning faktiskt kan kopplas till
lagre kvalitet. Vidare podngterar Berglund att de manliga deckarforfattarna i de flesta
undersokta fall, undantaget de storsta pocketupplagorna, faktiskt sdljer storre upplagor dn de
kvinnliga. (2012 s. 86) Det antagande att kvantitet sdnker kvalitén verkar alltsa inte gilla for
de bocker som bade far priser och séljer stora upplagor — och eftersom det framst &r manliga
deckarforfattare som far priser kan det tolkas som att det oftare &r just manliga forfattarskap
som anses kunna halla bdde hog kvalitet och hog forséljning. Om de de facto héller hogre
kvalitet 4n kvinnliga dr, som Berglund skriver, svért att argumentera for eller emot. Det r
dock intressant att mitt material — i konkret form — 4ndd ndmner forsdljningssiffror oftare i
texterna om kvinnliga forfattare, i sex fall mot médnnens fyra (dér konkret form innebar
faktiska siffror och inte ’indirekta” faktorer, sdsom internationell framgang i storsta allménhet
eller antal dverséttningar, som i sin tur okar forsdljningen). Oavsett om det rdkar vara sa att
kvinnorna i mitt material faktiskt séljer mer &n méinnen, kan det konstateras att forsédljning
verkar vara av vikt for en kvinnlig deckarforfattare och att detta syns dven i mitt material,
trots att bland de storsta namnen pa den manliga deckarhimlen, bade forsiljningsméssigt och
statusmassigt, finns med i studien.

Det ér svért att veta varfor kvantitet verkar vara speciellt viktigt i framstéllningen av just
en kvinnlig deckarforfattare. Hir far det antas att forlagens avsikt inte dr att framstélla
forfattarskap som lagkvalitativa, &ven om en sédan upplevelse verkar kunna bli foljden nér

fokus ldggs just pa kvantitet. En annan tolkning &r att ett kvantitetsfokus i sig skapar 6kad
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kvantitet/forséljning och dédrmed kan ses som positivt for bade forlaget och forfattaren. Detta
ar for ovrigt inget nytt fenomen. Hanvisning till hdga upplagesiffror har sedan ldnge anvints 1
marknadsforing och i Sverige anvindes detta pa ett aktivt vis redan for 6ver femtio ar sedan
nir de numera kultférklarade deckarforfattarna Maria Lang (Norstedts) och Stieg Trenter
(Bonniers) konkurrerade med varandra. I Maria Lang — var forsta deckardrottning beskriver
forfattarna Lena Lundgren och Lisbet Wikner hur deckarforfattarnas respektive forlag
“brukade tévla i sina annonser om vilken av de tva succéforfattarna som hade de hogsta
upplagesiffrorna varje r”. (2014 s. 119)

Ett kvalitetsfokus kanske alltsa inte per automatik blir ndgot (forsédljningsmassigt) positivt.
Oavsett hur det forhéller sig med detta tyder bade Karl Berglunds och mitt resultat pa att en
medvetenhet kring hur ett forfattarskap framstélls dr avgoérande for vilken typ av forfattarskap

som skapas och uppnas.

BILD

Ljus och firg
Som nidmnt i teoriavsnittet skriver Ann Steiner i sin artikel att en boks genre syftar till att
signalera forvantningar till mottagaren, till exempel via fargval, bildsprdk och reklam. For att
knyta an till Genettes teori om paratext kan dessa signaler, dven i hemsidespresentationen av
forfattaren, alltsd ses som en viktig del av bokens publika epitext. (Genette s. 347) Hér
exemplifierar Steiner med en av deckarens genresignaler och menar att ”[s]vart med
dramatisk bild &r en deckare”. (Ord och Bild 3/10 s. 8) Eftersom genrelitteratur baseras pa
malgrupp snarare dn som hos vissa andra litteraturformer pé sjélva innehéllet, blir
signaleringen en avgorande metod for att nd denna malgrupp. (s. 6) Hur ser det d& ut med
dessa deckarsignaler i mitt material, bland annat nér det géller bildsprak och farg? Foljande
uppsatsdel kommer att handla om fotot pa deckarforfattaren, dvs. det visuella budskapet som
ska signalera att det dr tal om just en deckarforfattare. Min utgangspunkt &r det Andreas
Nyblom skriver i ”Forfattarens ansikte” om att litteraturen &r forfattarens entrébiljett till
offentligheten, men att “’sjdlva synligheten ddrefter [kan] komma att betyda mer dn det som
fran borjan gjorde forfattaren intressant”. (2008 s. 122) Nyblom tar avstamp i en historisk
beskrivning av portrétteringen av Heidenstams ansikte och dess karaktiristiska profil, vilken
kring forra sekelskiftet gjorde honom till en détida kéndis. Nyblom visar hur en forfattares
ryktbarhet, da som nu, aldrig bara &r ett resultat av litterdra prestationer, vilket i sin tur kan

kopplas till det tidigare diskuterade storytelling; deckarforfattaren skapas i minst lika hog grad
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via den story som beridttas om denna och da bland annat i form av fotografier.

Precis som Steiner skriver var min tidigare lite vaga forestéllning att foton av
deckarforfattare har mycket svart i sig och ofta dr lite dramatiska. Eftersom systrarna Grebe
och Traff fotograferats var for sig, trots att de skriver ihop, blev det tio foton av de kvinnliga
och nio foton av de manliga forfattarna. Bildstudien dgnades forst at hur ljusséttningen
anvénts vid fotograferingen. Ljusséttningarna kategoriserades utifrdn hur ménga som anvént
sig av den f0r att skapa just dramatik i bilden, ndgot som framfor allt uppnétts med hjélp av
tvd olika effekter, ndmligen hog exponering (dvs. stor kontrast mellan ljus och morker)
respektive sned ljussdttning (dvs. starkt ljus fran ett enda hall, vilket ger skuggor i ansiktet).

Den dramatiserande ljusséttningen forekom med tydlighet hos minst fyra manliga
forfattare; Roslund/Hellstrom, Buthler/Ohrlund, Mons Kallentoft och Martin Olczak. Utdver
dessa dr Hjorth/Rosenfeldt fotograferade i en skuggig korridor med takdppning som visar en
mork oviddershimmel. Olczak stdr i ndgot som ser ut som en medeltida, mork fangelsehala. I
ovriga fall ar ljuset mer eller mindre odramatiskt, utan den dramatiserande sneda
ljussittningen.

Hos de kvinnliga forfattarna forekommer dramatisk ljusséttning i tva fall; hos
forfattarparet Grebe och Tréaff. Dock blir effekten hos dem delvis en annan dn hos nimnda
mén genom att en pataglig dverexponering ocksa anvénts, vilken far deras hy att se ljus och
slit ut. Aven bland &vriga kvinnliga forfattare forekom denna typ av dverexponering, som
med hjdlp av ljus forvandlar ménsklig hy (som 1 verkligheten har bade fodelsemérken, porer,
rynkor och andra linjer) till en blek och flackfri yta. Sddan Sverexponering forekommer hos
manga av de kvinnliga forfattarna, kanske mest patagligt i fallen Asa Larsson, vars niisa ir
néstan helt forsvunnen, och Mari Jungstedt som ser patagligt likblek ut i kombinationen
svartvita klider och kritvit hy. Aven Viveca Sten och Ninni Schulman ser ut att ha denna
bleka och linjeldsa hy, dven om det i Schulmans panna gar att skonja en antydan till linjer.

Dramatiken 1 mina studerade bilder tycks framfor allt uppstd i kombinationen allvarligt
ansikte-brist pa farg. Men dven andra aspekter kan uttolkas ur anvindandet av ljus. I sin bok
White beskriver Richard Dyer (1997) hur vithet genom historien fatt representera vad som
setts (och fortfarande ses) som en ren och flackfri dverldgsenhet, som i allt frdn Hollywood-
filmer till konst och reklam framst kopplas till kvinnlighet — det som brukar kallas the fair
sex”. (s. 70-71) I kapitlet ”The light of the world” beskriver han dven hur ljusséttning i till
exempel film och fotografi anvénts for att uppna denna 6verlégsna vithet och hur resultatet
bland annat visar just denna extrema typ av dverexponering som framstéller kvinnan som

moraliskt obefldckad oskuld och som en slags ™ idealised creature o flight”. (s. 140) Mannen
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kopplas ddremot till morker och pé sé vis avbildas médn och kvinnor som varandras motsatser i
en slags yin-och-yang-relation, samtidigt som mork hy befésts som underlégsen den ljusa. (s.
142) Detta sistndmnda kan bland annat utldsas ur 1970-talsreklam for hyblekningsmedel,
speciellt riktad till fairgade kvinnor (s. 124), ndgot som for dvrigt inte sidllan forekommer dven
1 vara dagar. Genom att koppla Dyers forskning till mitt uppsatsresultat gar det alltsd att se hur
bilden av en kvinnlig forfattare fortfarande i allra hogsta grad styrs av forestéllningar om
kvinnor som “idealised creatures of light” — och ddrmed inte p4 samma vis som ménnen tillats
(och/eller tilldter sig sjélva) att visa upp sig pa ett realistiskt vis, till exempel i form av
ménskligt avbildad hud.

Bland ménnen dr det bara Christoffer Carlsson, for 6vrigt den yngsta bland samtliga
forfattare, som kan anses dverexponerad, &ven om bade nésa och skdggstubb gir att se tydligt.
Roslund/Hellstrom dr ocksa dverexponerade, dven om ljusséttningen i detta fall far en helt
annan effekt 4n hos kvinnorna genom att vara s snett vinklad att den med hjilp av morka
skuggor snarare framhéver linjer, rynkor och 6gonhélor — med andra ord det morker som
Richard Dyer kopplar till avbildningen av midn. Genom en slags ”ficklampan-under-hakan”-
effekt nds pa sd vis hoga nivder av dramatik. Detta har kombinerats med forfattarnas
efternamn intill, vars bokstéver &r sé ljusa att de néstan ser ut att lysa av sig sjdlva och
avsikten dr kanske att i texten att pdminna om neonror, lysror eller liknande.

Normal ansiktsfarg forekommer ocksa. Bland kvinnorna har Rosman, Eriksson, Rudberg
och Ohlsson férg pd kinderna, 4ven om ljuset ocksa i dessa fall anvints for att skapa flackfri
hy. Bland méinnen har bland annat Martenson, Theorin, GW Persson realistisk hudfiarg — s&
dven Buthler/Ohrlund, iven om de bland annat med hjilp av sned ljusséttning tillhér samma
dramatiskt portritterade grupp som Roslund/Hellstrom. En intressant iakttagelse ér just att det
ar dessa bada manliga forfattarpar som kanske dr allra mest dramatiskt portrétterade, om &n i
gott sillskap av Kallentoft. Med hjélp av Genettes teoretiska resonemang skulle detta kunna
beskrivas som att manliga deckarforfattare till stor del har dramatiskt morker som grund sina
epitextuella budskap. (Genette s. 347)

Detta for mig i sin tur in pd forekomsten av svart som Steiner skrev om 1 sin artikel, samt
anvindandet av féarg i ovrigt. I alla fall sex av médnnen ar pdtagligt morkt klddda, ofta i svart
kavaj eller liknande (utover dessa &r GW Persson kladd i sin karaktéristiska morkgrona vést).
Samtidigt &r ménnen mycket farglost klidda. Undantagen ar Hjorth/Rosenfeldt (som ér
avbildade pé avstind, vilket gor det lite svart att utskilja exaktheter), ddr Rosenfeldt har ljus
kavaj och rutig skjorta medan Hjorth ser ut att ha lila skjorta under svart kavaj. Mgjligen &r

Maértensons morka kavaj inte svart, utan morkbla. Buthler/Ohrlund har ljusa skjortor (under
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svarta kavajer), men bland ménnen &r det framfor allt Theorin och Kallentoft som avviker fran
det manliga morkret genom att bdda béra ljusa trojor. I vrigt &r minnen som sagt patagligt
farglosa. Fyra kvinnor, dterigen Grebe/Tréaff samt Ohlsson och Jungstedt, &r morkt klddda,
men hos dvriga kvinnliga forfattare dr forekomsten av féirg betydligt hogre én hos ménnen; i
alla fall sex av dem har fargglada kléder. Larsson har en klarrdd trdja, Eriksson rod kappa,
Rudberg cerise klanning och Rosman knallrdd jacka.

Vad sédger dé ljussittning och farg om deckarforfattarna? Utan tvekan gér det att
konstatera att svart dramatik, precis som Steiner skriver, signalerar deckare. Aven om det inte
gér att utesluta att morkret inte bara har ett samband med genrens morka mordgétor, utan dven
kan vara ett sdtt att till exempel visa pa seriositet och kompetens — och nagot som isifall kan
finnas hos forfattare d&ven inom andra genrer — finns det tveklost en dramatik i portritteringen
av bade de manliga och kvinnliga deckarforfattarna. Samtidigt géller denna farglosa dramatik
1 hogre grad minnen. Med tanke pa att det inte rdder ndgot tvivel om att samtliga forfattare 1
min studie &r just deckarforfattare, borde det betyda att manliga och kvinnliga deckarforfattare
till viss del skapas pa olika vis. Tydligen &r en manlig deckarforfattare framst kopplad till
mork dramatik, medan en kvinnlig i hogre grad kopplas till en varierande fargrikedom.
Karrholm skriver i ”Deckare och genus” att kriminallitteratur ibland beskrivs som en genre
baserad pa ett maskulint paradigm. Hon menar hér frimst att genren har sin grund i klassiska
detektivhistorier som dem om Sherlock Holmes, dér manliga detektiver “tillats briljera med
sitt Overlagsna intellekt”. (2011 s. 186) Eftersom deckargenren med all sin mérka mystik
oftast kopplas till just morker och dramatik kan detta tolkas som att de manliga
deckarforfattarna helt enkelt stdr nairmre genrens klassiska aspekter, medan en kvinnlig i
hogre grad influeras av andra sidor — eller med Genettes ord, andra publika epitexter. (s. 351)

Vad dessa andra sidor ar kan tolkas pa olika vis. M6jligheten finns att se den kvinnliga
deckarforfattaren som friare i relation till sin genre an den manliga; uppenbarligen maste hon
inte vara mork och dramatisk for att lyckas inom genren. Monstret kan & andra sidan ocksé
tolkas som att de kvinnliga deckarforfattarna inte tillats knytas till for sin genre klassiska
aspekter, utan — just for att hon &r kvinna — maste avbildas pé ett mindre morkt och dramatiskt
vis for att lyckas. Kérrholm skriver ocksé att varden som traditionellt varit maskulint kodade
starkt framhédvts inom genren, till exempel i den klassiska detektivberittelsen dir en kyligt
distanserad, rationell och logisk tiankare lyfts fram som ideal. (2011 s. 186) Detta skulle alltsa
dven kunna uttolkas ur portritteringen av mina manliga deckarforfattare. Kérrholm refererar
till filmvetaren Krutnik som i sin beskrivning av hardkokt fiktion menar att den rappa och

cyniska dialogen inom filmgenren, som dven &r en subgenre inom deckarlitteraturen, ar
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reserverad for samtal mellan mén och ”’[o]m en kvinna anvénder sig av detta
"maskuliniserade’ sprék uppfattas det som ett hotfullt inslag av konkurrens”. (s. 187-88) Med
utgdngspunkt i detta skulle monstren 1 mitt material alltsa kunna tolkas som ett resultat av att
dessa konsroller existerar &n idag och att manliga deckarforfattare 1 hdgre grad tillats “dga”
genren. Den kvinnliga deckarforfattaren 4 sin sida ges alltsé inte pd samma vis tilltrdde till
den, utan forpassas till aspekter som lika gérna kan kopplas till helt andra genrer. For att knyta
an till Dennisdotters storytelling visar detta hur beréttelserna om deckarforfattarna till viss del
ar tv olika och beroende av om forfattaren &r man eller kvinna.

Karrholm skriver vidare att nimnda manliga vérden dock inte hindrat att antalet
kvinnliga forfattare under aren blivit allt stérre inom genren”, vilket borde tyda pa att det gér
att lyckas som deckarforfattare dven utan att kopplas till klassiska deckarviarden. Utan
bokmarknadens kvinnliga deckarforfattare hade genren i1 vért land utan tvekan varit mer
begrinsad och att de klassiska deckarvirdena inte ska ses som forutséttningar kan mojligen
ses som lugnande. Dock ér det mycket problematiskt att manliga och kvinnliga forfattare
fortfarande méste spela pa olika planhalvor for att kunna samexistera. Att som kvinnlig
deckarforfattare ha mojligheten att framstélla sig helt i samklang med klassiska deckarvarden
borde naturligtvis vara en sjdlvklarhet. Detta inte minst for att skaffa sig samma
forutséttningar att med hjélp av klassiska deckarsignaler nd sin malgrupp, pa Genettes
“troskel” dér ldsaren antingen tar emot eller avvisar en bok. Om mojligheten att sé att siga
over huvud taget {4 upp ldsaren pa troskeln” 6kar om boken skickar klassiska och tydliga
deckarsignaler (istillet for helt andra) borde detta ocksa kunna 6ka chanserna att ett kvinnligt
deckarforfattande nar sina potentiella ldsare. Av intresse for forlagen kan i detta sammanhang
vara att frdga sig vilka delvis outnyttjade mdjligheter som kan finnas i att framstilla sina
kvinnliga deckarforfattare pa exempelvis ett morkare och mer dramatiskt vis. I det fo6ljande
analyseras dnnu ndgra aterkommande variabler, vilka kanske kan ge fler ledtrddar till nya,

tankbara mojligheter i framstdllningen av deckarforfattare.

Yta — klider, accessoarer och behéring
Forslid och Ohlsson refererar 1 Férfattaren som kéindis till forfattaren P O Enquist, som i en
artikel om den nya “snygga forfattargenerationen” skriver att erfarenhet visar att ”framfor allt
kvinnliga forfattare i ett genombrottsskede kan dra nytta av ett fordelaktigt yttre: *Skonheten
ger [...] ingen garanti for litterdr framgdng men minskar risken for att ens insats skall passera
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obemarkt.”” (s. 33) Kanske kan alltsa ett fordelaktigt yttre sétta igdng en slags uppatgéende

word-of-mouth-spiral, for att anvinda det begrepp som Dennisdotter/Axenbrant ser som en
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viktig del av storytelling, nér berittelser om foretag (i detta fall forfattare) fors fran mun till
mun och p4 sa vis nir minniskor som annars inte tagit del av berittelserna. (s. 32) Aven om
det sékert inte bara ér fordelaktiga utseenden som kan generera uppmirksambhet, utan lika
gérna ett karaktéristiskt eller ovanligt sddant, dr det i bilderna av mina studerade
deckarforfattare tydligt hur det yttre inte bara tillkommit av en slump. I de flesta fall syns det
att bilden &r tagen antingen i en studio eller i annan miljoé dér en fotograf haft med sig lampor
och annan utrustning. Eftersom fotona, till skillnad frén till exempel paparazzifoton i
skvallerpress, kunnat dvervigas och planeras har det ur mitt material kunnat utldsas ett antal
aterkommande metoder fOr att skapa en lockande framstéllning av forfattarna.

Niér det gédller kldder &r méinnen i allménhet ganska likriktat klddda och i synnerhet &r
kavaj ett vanligt plagg. Fem av ménnen (varav tre &r forfattarpar, sa egentligen 4tta) har kavaj
och utdver dessa har debutanten Olczak svart skjorta. De enda som aterigen avviker frén
monstret dr Kallentoft och Theorin, som bér ljus trdja respektive vardaglig jacka ver en ljus
trdja (samt en ovintad strdhatt). Aven GW Persson kan anses avvika fran kavajmdnstret, dven
om detta var véntat i och med att han hir liksom i de flesta andra sammanhang ar klddd i sin
grona vést. Bland kvinnorna &r det bara fotot av Jungstedt som tydligt visar en kavaj, &ven om
fotona av Ohlsson och Grebe kanske hade visat kavajer om inte deras ansikten ar sd
inzoomade att klidseln hamnat utanfor (bada ar dock svartkladda). I Gvrigt uppvisar
kvinnorna patagligt mer varierande kladsel; Traff har en a&rmlos kldnning, Rosman en klarrod
jacka med vita sommar och svart halsduk, Eriksson en rdd kappa, Sten en virkad beige trdja,
Larsson en knallrdd polotrdja under vad som paminner om en tweedvést, Rudberg en cerise
lite urringad klidnning och en péls som hon héller upp 6ver axlarna. Schulmans ansikte &r
ocksé inzoomat, men visar en liten bit av vad som kan vara en gron troja eller blus.

De kvinnliga forfattarna har ocksa betydligt fler accessoarer 4n ménnen. GW Persson bér
klocka, Theorin strahatt och Martenson en ndsduk i kavajfickan, som understryker hans lite
rojalistisk framtoning, vilken mojligen kan kopplas till att han enligt texten &ven skrivit
bocker om kungahuset. I 6vrigt dr det bara Kallentoft som mer aktivt anvénder accessoarer, i
form av badde armband, halsband och ringar. I hans fall skapar detta en slags tuff image, som i
kombination med effektfull sidbelysning och genom att luta sin rakade skalle i ena handflatan
ger fotot ett bade seridst och hardhudat uttryck. I 6vrigt bir fyra av minnen glasogon. De
kvinnliga forfattarna uppvisar dven hér storre variation; fem har 6rhdngen, tre halsband, tva
visar upp mélade naglar och samtliga ser ut att vara mer eller mindre tydligt sminkade (utom
mdjligen Triff). Bland de mer patagligt sminkade finns Rudberg, som sammantaget ar det

foto som ligger langst fran klassiska morkermystiska deckarsignaler genom att béra cerise
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kldnning som visar bdde armar och lite ben och urringning, morkt nagellack, péls och
halsband. Aven Asa Triffs klinning visar bara armar. Over lag ir de kvinnliga forfattarna,
med dessa tvd undantag, inte mer avklddda én minnen — men bland ménnen finns samtidigt
inte ett enda exempel pa ndgon som visar naken hud utover ansikte och hinder.

Vidare ar utslaget har dnnu en aterkommande variabel i fotona av de kvinnliga forfattarna;
samtliga har héret pa detta vis. Det enda undantaget kan anses vara Kristina Ohlsson, eftersom
hon har en kort page. Hos vissa faller bara nagra slingor ner pé axlarna, men tydligt dr &nda
att haret framhdvs pa olika vis. Att médnnen inte har utslaget har har naturligtvis att géra med
att de inte har nagot har att sldppa ut. Fyra, mojligen ocksa Theorin under sin strahatt, har
dessutom rakat huvud. Med hénsyn till detta dr det dock ett mycket patagligt faktum att
huvudhar hos de kvinnliga deckarforfattarna anvénds pa ett aktivt vis 1 framstéllningen och
det torde kunna forutsittas att avsikten &r att skapa en positiv bild av kvinnan, i enlighet med
dagens ideal som séger att kvinnor ska ha ldngt har och mén kort — vilket historiskt inte alltid
varit fallet.

Mitt material formedlar alltsa inte bara att det fordelaktiga utseende som P O Enquist
beskriver i artikeln géller kvinnliga forfattare i ett genombrottsskede, utan dven i ett skede dér
de kan anses std pad toppen av sin karridr i och med att de blivit publicerade och det hos nagra
av Sveriges storsta deckarutgivande forlag. Genom att médnnen i de flesta fall ar klddda i
kavaj, ett plagg som brukar kopplas till seriositet, affarsméssighet och ekonomisk framgang
blir det aterigen tydligt hur de kvinnliga och manliga forfattarna spelar enligt olika regler och
med olika forutséttningar, bade i text och bild. Det &r inte bara sd att kvinnliga
deckarforfattare har mojligheten att, som P O Enquist skriver, ”dra nytta av” ett fordelaktigt
yttre — hér gar det inte att komma ifran att de samtidigt blir styrda av forvéntningar pd ett
sadant. Aven om ocksa minnen ir stylade och formodligen sminkade (kanske med det i
fotosammanhang vanligt forekommande pudret som tar bort glansig hud) visar mitt material
hur de manliga forfattarna i hogre grad tillits agera i egenskap av sig sjélva och utan
i6gonfallande hjdlpmedel som accessoarer, smink, viss klddsel och utslaget har (samt &nnu en
variabel som snart avhandlas). Huruvida den kvinnliga deckarforfattaren dr “kontrollerad” av
krav pa ett fordelaktigt yttre eller — med de lite mer positivt klingande orden — kan dra nytta
av” ett sddant finns det olika syn pa. I Dagens Industri beréttar till exempel Camilla Lackberg
att hon fattar att [hon] har haft en fordel av att vara kvinna och fatt mer medial
uppmaérksamhet” och att en viktig faktor for hennes varumirke &r just att visa upp ett
fordelaktigt yttre: ”Nar jag upptrader i min "uniform’ sétter jag pd mig klackar, en snygg
klénning och fixar haret och makeupen”. (Bark 2013) Aven i en Elle-artikel berittar hon hur
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viktigt det &r att hon ser bra ut: ’Kommer jag pé en utlandslansering ska jag se ut som million
dollars. Jag tror pé att komma med [...] en framgéngslook. Jag powerkldr mig. Mycket
Furstenbergklidnningar, hoga klackar och fixat har. Det ar all in”. (Marc 2012)

Liackberg ser det alltsd bara som positivt att kunna anviinda smink och liknande i sin
sjdlvframstéllning. For att anvéinda Genettes teoribegrepp kan accessoarer, kldder, frisyr och
dylikt alltsé ses som framtradande delar av vissa kvinnliga deckarforfattares epitextuella
budskap. (s.352) Samtidigt skriver Kérrholm i sin artikel att begreppet “deckardrottning”, som
vid begreppets fodelse pd 1950-talet markerade utvaldhet och talang, numera snarare kopplas
till en glamourds utstyrsel och en allmén syn pa kvinnligt deckarforfattande som négot
luxudst och massmedialt. (2009 s. 468) Det epitextuella budskapet i begreppet
”deckardrottning” har alltsd forédndrats dver tid — detta i takt med att fokus pd “drottningarnas”
yttre har 6kat. Pa sa vis behandlas de kvinnliga ”deckardrottningarna” som en homogen grupp
och 1 mindre grad som individer. Det rdder inget tvivel om att &ven de manliga forfattarskapen
1 mitt material framstélls med hjdlp av noggrant avvigda varumérken, men de kvinnliga
varumadrkena &r alltsd 1 hogre grad én ménnens baserade pa utseende.

Pa detta vis riskerar forfattarens litterdra prestation att komma ur fokus. Kanske ér det sa
lag status uppkommer, vilket i sin tur kan leda till att priser och hogt anseende istéllet tillfaller
ndgon annan. Risken dr dven att ett beroende av det som legat i fokus uppstar, ndmligen att ett
forfattarskap som bland annat uppstatt pa utseendeméssig grund hidanefter inte kan forlora
detta utan att varuméirket riskerar att fordndras sa mycket att malgruppen inte langre “kénner

igen” sin forfattare — bade fysiskt och bildligt talat.

Kroppssprak
Uppsatsen avrundas med den variabel som varit bland de allra tydligaste i bildmaterialet,
nidmligen forekomsten av vissa typer av kroppssprék. Specifikt handlar det om leende
respektive armar i kors — dven om respektive aspekt sé att sdga ’dgs” bara av ena eller andra
konet.

Bland ménnen dr det tre som star med armarna i kors. Utdver dessa lutar som ndmnt
Kallentoft sitt rakade huvud i ena handen pa ett vis som spér pa hans image som svar tuffing. I
flera av de resterande fotona dr den manliga forfattaren inzoomad pé ett vis som gor att det
inte gér att avgora om han star med armarna i kors eller ej — men det gér &nda att konstatera
att det i dessa foton inte funnits ndgon avsikt att portréttera korsade armar. Ingen av de
kvinnliga deckarforfattarna har korsade armar. Daremot har de ndgot annat, vilket bara en av

ménnen har, ndmligen ett leende pé ldpparna. Bara Jan Méartenson dr bdde man och leende, en
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kombination som 1 dvrigt inte verkar anses anvéndbar i framstéllningen av en manlig
deckarforfattare. Bland de kvinnliga &r ett leende ansikte ddremot fallet hos sex av dem.

Det gar dven att se en skillnad mellan de icke-leende manliga respektive kvinnliga
ansiktena, i det att ett icke-leende ansikte inte nddvandigtvis behdver vara gravallvarligt.
Samma tuffa gravallvar som Kallentoft uppvisar star dock att finna hos nagra av de icke-
leende — men bara bland miin. Dag Ohrlund har bade kavaj, korsade armar och en synnerligen
bister uppsyn, liksom hans partner Buthler som ser bdde nedstdmd och gravallvarlig ut. De i
svart kavaj klidda Roslund/Hellstrom ser bada mycket allvarliga ut, med de glaségonprydda,
dramatiskt belysta pannorna i djupa veck. Martin Olczak ser inte heller glad ut, dér han star i
ndgot som pdminner om en medeltida fangelsehdla, iklddd svart skjorta och korsade armar.
Bland de icke-leende ménnen, dvs. alla utom Martenson, dr det bara Theorin som aterigen
avviker genom att inte se gravallvarlig ut, &ven om han inte heller ler.

Att denna hardkokta tuffhet i sin mer extrema form framfor allt stdr att finna hos de tva
manliga forfattarparen kan ses som exempel pa den typ av klichéartade mansbilder som
Forslid forsoker avtdcka i sin bok Varfor mdn. Han menar att sadana bilder av min pd samma
vis som schablonmissiga kvinnobilder doljer verklighetens manlighet med dess “mer
skiftande och motsigelsefulla framtrddelseformer” (2006 s. 191), vilket i sig kan ses som
sjdlva grundproblematiken i stereotypa konsroller. Forslid refererar dven till sociologen
Michael Kimmels bok Manhood in America som beskriver det amerikanska mansidealets
historiska utveckling och dir en av Kimmels podnger enligt Forslid dr att mannens sjélvbild i
lagre grad styrs av relationer till kvinnor 4n av relationer till andra mén. Kimmel menar enligt
Forslid dven att “konstruktionen av manlighet dr och har i hdg grad varit en homosocial
foreteelse” och godkdnnande frn kvinnor har ddrmed inte varit lika viktigt som att f4 sddant
fran andra man. (s. 15)

Med termen “homosocial” avser Forslid icke-sexuella relationer mellan personer av
samma kon. (s. 41) Pa detta vis beskriver Forslid hur mén blir mén just i relation till varandra,
vilket i mitt material inte bara kan urskiljas 1 det faktum att de manliga forfattarparen
framstills helt 1 enlighet med traditionella bilder av min — utan dven i det att det forekommer
inte mindre #n tre manliga par. Aven om ocksa det kvinnliga paret Grebe/Triff finns med ir
dessa som ndmnt separat framstéllda bade i text och bild. De ér inte heller avbildade pé
likartat vis (iven om bada foton #r svartvita). Aven om Hjorth/Rosenfeldt 4r beskrivna i
separata texter ir de gemensamt fotograferade — och Buthler/Ohrlund har likadana svarta
kavajer 6ver samma typ av ljusa skjortor och Roslund/Hellstrom likadana svarta kavajer till

samma typ av glasdgon.
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For att dterga till ett av de frimsta inslagen 1 bilderna av de kvinnliga forfattarna,
nidmligen leendet, kan bland annat ndmnas att Jungstedt, Eriksson, Sten och Larsson alla ler
stort och med pétagligt vita tinder, samt Traff och Rosman som ler lite mer &terhéllsamt och
utan tinder. Aven leendet kan ses som del i det utseendefokus bland kvinnliga
deckarforfattare som diskuterats — men det kan dven tolkas som ett allmént vilkomnande. Nér
ménniskor mots i verkligheten dppnas sociala grinser mellan frimlingar ofta med hjdlp av
leenden, eftersom det visar att personerna inte &r fientligt instéllda till varandra. Den tidigare
ndmnda “kyligt distanserade, rationelle och logiske tinkare” som Kéirrholm menar lyfts fram i
de klassiska detektivberittelserna kan i mitt material frimst uttolkas av fotona av de manliga
forfattarna. (2011 s. 186) Ett leende och vilkomnande ansikte ddremot &r avsett for
kvinnorna.

Vad ett vilkomnande leende egentligen sdger om de studerade deckarforfattarna &r inte
helt uppenbart. Kanske betyder det att de kvinnliga deckarforfattarna ar gladare 4n de
manliga. Kanske betyder det att minnen oftare dn kvinnorna &r bistra personer — eller kanske
att de ser ett allvar i deckargenren som gar kvinnorna forbi, ndgot som sedan lyser igenom i
forfattarnas mimik. Kanske kan det betyda att bade de kvinnliga och de manliga
deckarforfattarna sjdlva véljer att le eller inte le vid fotograferingen, utifran mer eller mindre
omedvetna forvéntningar pa hur en deckarforfattare av visst kon ”ska” se ut. Kanske ar det
forlaget eller fotografen som sdger dt vissa att le och andra att se allvarliga ut. Kanske kan det
tolkas som att kvinnliga deckarforfattare helst bor le for att finga sina ldsare, nér de
potentiella kunderna stir pa Genettes paratextuella “troskel” och dvervédger om de ska kopa
boken eller ej (s. 2) — och att ett leende hos en kvinnlig deckarforfattare 6kar sannolikheten att
ldsaren tackar ja. Isafall kan det visa pd den effekten som blir nédr fokus ldggs pd nigot annat
ian den litterdra prestationen, ndmligen pd det yttre, i och med att det inte bara dr den litterdra
prestationen som lockar till bokkdp utan dven ett lockande leende. Detta kan i sin tur visa hur
allménheten tar emot en kvinnlig forfattare; kanske upplevs ett kvinnligt ansikte som inte ler
som avvisande, medan ett manligt ansikte utan leende inte upplevs pa samma vis. Kanske
tolkas manlig allvarlighet snarare som kompetens och seriositet an som ett avvisande. Kanske
kan detta dven tolkas som att den traditionella bilden av kvinnan som vélkomnande och
angenamt behagfull snarare dn rationell och tdnkande i allra hogsta grad fortfarande ar
nédrvarande i dagens svenska samhille — och att detta lyser igenom éven i detta material.

Knappast dr det s att de manliga forfattarna ser allvarliga ut for att de har en formaga att
se ett allvar i deckargenren som kvinnorna inte har. Anda finns dessa skillnader i

framstéllning mellan kdnen. Detta kan i sig ses som en slags storytelling, dér beréttelserna om
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de kvinnliga och manliga deckarforfattarna i méngt och mycket skiljer sig fran varandra — och
dér de manliga forfattarna tillats ha en storre nérhet till deckargenrens klassiska virden dn de
kvinnliga, som istédllet maste anvénda sig av andra metoder.

En rimlig tanke &r att iscensdttandet av en leende kvinnlig forfattare i vissa fall &r
medveten, till exempel i skapandet av ett varumédrke med viss framtoning, men 1 andra fall
kan vara omedvetet. Kanske &r aktorerna dven inom bokbranschen sa vana vid att mén och
kvinnor agerar utifran skilda premisser att det vid en fotografering eller textuell beskrivning
gér av bara farten, bade i skildringen av kvinnliga och manliga forfattare, och utan storre
eftertanke reproducerar en traditionell syn pd hur en kvinna respektive man bor vara. Det dr
rimligtvis inte de manliga deckarforfattarna i sig som ser till att sénka statusen hos de
kvinnliga, dven om det finns exempel pa detta. Leif GW Perssons papekande om att Lackberg
’skriver som Nicke Lilltroll talar” utgor ett konkret exempel pd ndr en manlig deckarforfattare
pa ett direkt vis forknippar ett kvinnligt forfattarskap med lag kvalitet. (Kérrholm 2009 s. 10)
Det kan dven ses som ett exempel pa ndr en manlig forfattare ser kvinnlig framgéng som just
ett sadant "hotfullt inslag av konkurrens” som Karrholm som nimnt beskriver. (2011 s. 188)
Aven om dessa exempel alltsa finns har monstren nog énd4 frimst ett samband med att
konsrollerna &r just sd cementerade som de ofta beskrivs som. Schablonmaéssiga bilder av mén
och kvinnor verkar fortfarande genomsyra det mesta — dven om det inte alltid sker pd ett

medvetet plan.

AVSLUTANDE DISKUSSION

Avsikten med denna uppsats var fran borjan att undersoka forlagens framstillning av sina
deckarforfattare. Tanken var alltsd inte framst att utfora en studie som jimforde manliga och
kvinnliga deckarforfattare, &ven om ocksé forekomsten av eventuella skillnader mellan kdnen
skulle undersokas och analyseras. Darfor har inga genusteorier anvénts, utan istdllet tva
marknadsforingsteorier, som blivit bdde anvdndbara och intressanta for analysen. Det visade
sig dock ganska snart att mitt material talade sitt eget tydliga sprak och ddrmed har studien —
utdver att iaktta ett antal generella monster — blivit ndgot av en komparativ studie, baserat pd
kon.

Under arbetets géng har det visat sig att det trots en del tidigare forskning finns mycket
kvar att undersdka pa omradet. Frin borjan inkluderades dven tvé dkta” forfattarpar, de gifta

paren Kepler samt Borjlinds som pa senare ar blivit framgangsrika pa den svenska

deckarscenen, med avsikt att unders6ka om och isafall hur deras partnerskap paverkade
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framstéllningen av dem. Materialet blev dock for stort och fick lamnas ddrhdn — och d&ven om
all tidigare forskning sékert inte inkluderats dr mitt intryck att just jimforande studier av
manliga respektive kvinnliga forfattare dr relativt fa i antal jimfort med studier av
sjdlvframstéllning i allménhet. Hér finns alltsd mycket kvar att utforska och min férhoppning
ar att ndgon annan tar vid ddr denna uppsats slutar.

Undersokningen visar pd ett antal generella, aterkommande monster i presentationerna;
dessa kan sammanfattas med att férlagen med hjélp av olika metoder forsdker producera och
reproducera en sorts “framgangssagor” om deckarforfattarna, genom att pa olika sétt skidnka
tyngd och trovirdighet at forfattarskapen. Exempelvis tidigare yrkesbana anvénds for att visa
pa kompetens, framst inom samhéllsfragor, psykologi och nérliggande. Eftersom
deckargenren i mingt och mycket kretsar just kring individen i relation till samhéllet, tyder
det pé att en deckarforfattare vars yrkesbakgrund pa nagot vis kan kopplas till dessa
dmnesomraden dr att foredra. Samtidigt tyder det pd att en framstillning som &ver lag ligger
néra deckargenrens klassiska aspekter skdnker en for framstéllningen vérdefull och anvédndbar
trovdrdighet.

Men framfor allt har resultatet visat att det forekommer tydliga skillnader i hur kvinnliga
respektive manliga deckarforfattare presenteras och framstills. Att kvinnliga deckarforfattare
1 betydligt hogre grad 4n manliga framstélls med hjélp av aspekter som vanligtvis inte knyts
till deckargenren, utan lika gédrna kan kopplas till helt andra litteraturformer, riskerar att sdnka
trovirdigheten hos dessa forfattarskap. Detta blir ndmligen till en tydlig begransning av de
diskuterade “deckarsignaler” som krivs for att malgruppen ska hitta fram till just en
deckarforfattare i den djungel av andra forfattare, genrer och litteraturformer som finns pa
dagens breda bokmarknad. Genom att i presentationerna vara tydlig med att en kvinnlig
deckarforfattare — precis som de manliga — ar just deckarforfattare, skulle alltsd kunna leda till
att forfattare och malgrupp nér fram till varandra pa ett mer effektivt vis.

Vidare visar mitt material att mén oftare kopplas till kvalitet, medan kvinnor knyts till en
kvantitet som ocksa ger utrymme for antaganden om att bockerna haller 1ag niva. Detta leder
bland annat till att fler mén far litterdra priser, att de manliga forfattarna pa olika vis (till
exempel med hjélp av klddsel och kroppssprak) framstélls som mer kompetenta, vilket leder
till hogre status. Att hos kvinnliga deckarforfattare i hogre grad dn hos manliga fokusera pa
utseende tycks leda till att deras litterdra status sédnks — och samtidigt som utseendet erbjuder
en vig till medial uppmérksamhet leder det ocksa till ett beroende av yta som inte pa samma
vis verkar finnas hos minnen. Aven om fokus pa utseende visat sig ekonomiskt framgangsrikt

1 enskilda fall, som till exempel hos Camilla Lackberg, bor man komma ihdg det faktum att
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manliga deckarforfattare over lag fortfarande siljer mer 4n kvinnliga.

Utover att skapa battre forutsédttningar for en mer genreanknuten marknadsforing av
deckarforfattare, som i mangt och mycket kan ses som just genreforfattare, skulle detta sist
men inte minst ocksd leda till att manliga och kvinnliga deckarforfattare erbjuds samma
mdjligheter att framstéllas i enlighet med nimnda klassiska deckaraspekter. Det faktum att

kvinnliga deckarforfattare bland annat verkar vara mer styrda av krav pa ett visst yttre kan

inte fordndras om kraven inte pé ett aktivt vis fasas ut och forsvinner. En grundlédggande del i

denna fordndring kan ske just i forlagens dagliga marknadsforingsarbete — och att
marknadsfora ett forfattarskap innebar till stor del att presentera det. Har finns ménga

mdjligheter, och precis som i bockernas vérld 4r det bara fantasin som sitter granser.
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Bilaga 1

STORSTA ALLMANNA FORLAGEN

2012 2011 FORANDRING

Foretagsnamn Inriktning Oms mnkr Res mnkr Res% Soliditet% Oms/ans mnkr ~ Oms mnkr Res mnkr Oms % Res %
1  Bonnierforlagen allm 1129,8 315 3 62 3,5 12723 118,2 -11 -6,5
2 Norstedts forlagsgrupp allm 501,0 -1,9 0 21 3,6 556,9 55,2 -10 -10,3
3 EgmontKarnan barn 466,3 51,9 11 13 4,7 500,7 49,3 -7 1,3
4  Natur & Kultur allm 299,9 1,6 1 91 3,1 281,6 -9,7 7 4,0
5 FormaBooks allm 1446 -943 65 18 26 1729 -440 _16 -39,8
- H.ar.leduin. s S . ...141,4; . 24)2 L e 5’7 I 15.4‘.4.. '3;0;5 L _2,5
7 Piratforlaget? ” alm  8ae 14 13 50 77 775 32 9 9,4
8  Tukan? allm ‘ 71,7 71 10 38 143 627 35 T a3
9  Bokforlaget Max Strom allm 60,9 3,1 5 1 51 57,2 4,6 6 -3,0
10 Pocketfrlaget allm 58,4 0,4 1 12 11,7 75,9 46 -23 5,5
11 Verbum allm 44,7 34 8 72 21 50,8 43 -12 -0,9
12 Alfabeta?® allm 29,6 -0,1 0 12 33 27,8 -2,1 6 71
13 Lind&co* allm 24,0 3,6 15 57 34 351 6,1 -32 -2,4
14 Libris Mediab . . ailm ‘ ‘ 23,7 —6,7 -3 ‘ 46 2,>6> 22,8 » 0,0 » 4 -2,9
15 Brabocker® allm 21,4 -5,8 =27 72 5,4 25,4 0,7 -15 -30,0
16 BFABazar forlag allm 21,0 2,0 9 38 21,0 18,2 2,8 15 -5,9
17 Opal barn 20,8 1,2 6 73 3,0 15,5 0,0 34 6,1
18 Brombergs allm 175  -05 =5 45 2,9 24,2 15 28 9,2
19 Historiska Media allm 171 0,5 3 1 2,4 15,2 0,2 13 2,0
20 KHjelm forlag barn 14,6 19 13 76 21 15,5 16 -6 2,6

* Avser bokslut 2012-04.
? Avser bokslut 2012-08.
3 Avser bokslut 2012-04.
+ Avser bokslut 2012-06.
* Avser bokslut 2012-08.
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Bilaga 2

STUDERADE FORLAG, MED FORFATTARE OCH LANKAR
Samtlig information inhdmtad 2014-04-07

FORLAG INOM BONNIERKONCERNERN
ALBERT BONNIERS FORLAG:

Asa Larsson http://www.albertbonniersforlag.se/forfattare/l/asa-larsson/

Mari Jungstedt http://www.albertbonniersforlag.se/Forfattare/J/Mari-Jungstedt/

Leif GW Persson http://www.albertbonniersforlag.se/Forfattare/P/Leif-GW-Persson/

FORUM:

Viveca Sten http://www.forum.se/Bokforlaget-Forum-

Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=24275

Ninni Schulman http://www.forum.se/Bokforlaget-Forum-

Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=33922

Caroline Eriksson http://www.forum.se/Bokforlaget-Forum-

Forfattare/Forfattarpresentationssida/?Personld=39195

Mons Kallentoft http://www.forum.se/Bokforlaget-Forum-

Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=36105

WAHLSTROM & WIDSTRAND:
Camilla Grebe/Asa Traff

http://www.wwd.se/Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=25808

http://www.wwd.se/Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=25807

Jan Martenson http://www.wwd.se/Forfattare/Forfattarpresentationssida/?Personld=9821

Johan Theorin http://www.wwd.se/Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=23705

21



ANDRA FORLAG - enligt ridande forhallanden under studerade ar
DAMM FORLAG:

Ann Rosman http://www.damm.se/Forfattare/Forfattarpresentationssida/?personld=2701

MASSOLIT:

Dan Buthler/Dag Ohrlund http://www.massolitforlag.se/forfattare/dan-buthler-och-dag-
ohrlund/

PIRATFORLAGET:

Kristina Ohlsson http://www.piratforlaget.se/kristina-ohlsson/fakta-om-kristina-ohlsson/

Christoffer Carlsson http://www.piratforlaget.se/christoffer-carlsson/fakta-om-christoffer-

carlsson-2/

Roslund/Hellstrom http://www.piratforlaget.se/roslund-hellstrom/fakta-om-roslund-hellstrom/

NORSTEDTS:

Denise Rudberg http://www.norstedts.se/forfattare/Alfabetiskt/R/Denise-Rudberg/

Hjorth/Rosenfeldt http://www.norstedts.se/forfattare/Alfabetiskt/H/Michael-Hjorth/

http://www.norstedts.se/forfattare/Alfabetiskt/R/Hans-Rosenfeldt/

Martin Olczak http://www .norstedts.se/forfattare/Alfabetiskt/O/Martin-Olczak/
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