Lunds universitet Asa Leijon
Litteraturvetenskapliga instutionen LIV 041
Handledare: Rikard Schonstrom

2010-06-01

Talande tystnad

- en studie 1 Gunnar Bjorlings sena lyrik



INNEHALL

1. INLEDNING

2. INTRODUKTION

3. ANALYS
3.1 Sprakets materialitet hos den sena Bjorling
3.2 Talande tystnad
3.3 Bjorlings blick — och ords mangtydighet
3.4 Vilande dag — och de enkla orden

4. SAMMANFATTNING OCH SLUTSATS

LITTERATURFORTECKNING

1-3

3-6

6-15

15-29
30-36
36-42

43-44

45



1. Inledning

Den sena diktningens karakteristiska stil hos Gunnar Bjorling har inget sjalvklart inledande
artal. Men Bengt Holmaqyvist, en valkand Bjorling uttolkare, benamner diktsamlingen Dar jag
vet att du (1938) som den samling dar Bjorlings berdmda uteslutningsteknik ar fullt
utvecklad. Andra uttolkare, Bernt Olsson (1995), menar att Bjorling redan med Fagel badar
snart i vatten (1934) skulle utgora en grans for hans senare poesi. Vad som hander &r att den
nihilistiska experimentlusta med dess dadaistiska, futuristiska och expressionistiska stildrag
ersatts med ett sprak som mer och mer tycks uttrycka en tystnadens sprak, en tanke som jag
under uppsatsen gang har for avsikt att tydliggora. Fran att fran de forsta modernistiska
samlingarna, speciellt under hans Quosegoperiod (1928-1929), uttrycka ett sprak som larmat
och latit med olika bombastiska ljud- och bilduttryck, kannetecknas hans senare diktning av
ett sprak som forvandlats och blivit férandligat. Bengt Holmgvist uttrycker det pa féljande
vis: ”Hans senare diktning ar sa forandligad att dess nyanser knappast kan uppfattas utan en
sirskild trining som innebir att varje sdkande efter “realism” limnas bort.”

| min C-uppsats® redogér jag for hans inledande period (1922-33) och visar dar att i hans
debut Vilande dag (1922) finns stildrag, men framforallt en tematik som paminner om hans
senare diktning, det vill sédga ett narmande till en gatfullhet och tystnad. Men i 6vrigt ar det en
klar skillnad mellan hans tidiga och senare diktning.

Mitt syfte och det jag vill fokusera pa i denna uppsats ar det sprakliga material Bjorling
anvander for att som Horace Engdahl uttrycker det "rucka pa de fornuftiga utsagornas system
och komma sanningen narmare.” Vilket ar da detta material? Typiskt fér Gunnar Bjérling ar
att hans sena sprak betonar andra saker an vardagsspraket som har grammatiken i centrum.
Istallet framhévs rytmen, ord och ordsammansattningar som ofta dger paradoxkaraktar eller
ords mangtydighet, vidare anvandandet av fraser istallet for pastaendesaster (med tydligt
subjekt och predikat) och att han laborerar med ndstan musikaliska stildrag som omtagningar,
upprepningar och inte minst den rytm, eller snarare a-rytm, vars karaktarsdrag ar att Bjérling
stannar upp rytmen som om han hejdar sig. Andra stilmedel for sitt sprakbygge, ar att med
sma medel skapa spanning och dramatik och framférallt for att bryta med en vardagsspraklig
forvantan, anvanda och laborera med de beromda smaorden att, och, det och som. Sjalv har
Bjorling sagt ”’Och det dr obegrénsningen. Att jag hade ett ting att sdga. Det var inte

grammatiken jag gick att reformera, inte diktkonsten heller. Det var icke-begrénsningen i

! Bengt Holmqyvist, Kritiska 6gonblick, s.133, Stockholm 1987
2 Asa Leijon, Nagra ingangar till Gunnar Bjorlings forfattarskap 1922-33, Lund 2008
® Horace Engdahl, Stilen och lyckan, s.150, Stockholm 1992



tanke och liv, det var vad det gillde”.* Sjalv menar jag precis som andra Bjérlinguttolkare
pekat pa, att vad Bjorling ville var att 6ppna spraket och ge det nya och mer direkta
uttrycksmojligheter, snarare an att krossa och revoltera mot sprakets syntax och allmanna
regler. Bo Carpelan har uttryckt det pa foljande vis ”Det djupgéende originella har denna
kvalitet, denna inriktning: att skapa nya regler”.’

Min utgangspunkt och arbetsmetod bestar i en narlasning av Bjorlings sena poesi som
inte foljer en strikt kronologisk genomgang av hans senare material. Jag gor snarare relativt
godtyckliga nertramp i hans diktning mellan perioden 1938-1955. Detta beror pa att under
denna period ar forandringarna fran de olika bockerna relativt sma och det blir svart att sétta
tydliga granser. Jag har istallet valt ut de dikter som tydligt visar det sprakliga material som
jag menar karaktériserar Bjorlings sena poesi och som ocksa synliggor det som jag menar &r
hans stravan att forsoka fullborda ett mote mellan materia (sjalva spraket) och andliga varden.
Med detta har jag ocksa ett syfte att visa vad Gunnar Bjorling konkret gor med spraket nar
han 6ppnar upp det mot obegransningen. Man skulle &ven kunna omvandla det till en fraga
som ocksa blir uppsatsens centrala fragestallning: Hur gar det egentligen till att med sprakets
hjélp uttrycka en tystnad som talar? Det innebar att spraket ror sig utifran en tydlig paradox
och att fragestallningen beror spraket utifran tva olika perspektiv; ett sprak som samtidigt
uttalar en tystnad och att i denna tystnad uppstar ett sprak.

Jag vill &ven tillagga att jag i min valda framstéllningsmetod ldgger mig néra Bjorling
inte enbart pa ett teoretiskt plan, utan att jag i mitt arbete ocksa konkret gestaltar mitt
resonerande liksom Bjorling gestaltar sitt sena sprak. Det ar ett satt som jag finner bade
sjalvstandigt och kreativt och som ocksa kan visa att Bjorlings sena poesi ar sa pass komplex
att det kanske kraver en metod som narmar sig en metaniva, dar den uttolkande tankandes
progression i analysen mer eller mindre synliggors.

Det &r viktigt att i sammanhanget papeka att genom hela Gunnar Bjorlings forfattarskap
ar sinnet och sinnligheten narvarande. Bade horsel, syn och kansel forenas i hans sprak. Men
vad som framforallt forfattarskapet synliggér menar jag, ar en sinnenas utvecklingsprocess
som startar med kamp och langtan (i hans inledande poesi) och 6vergar mer och mer till frid
och stilla vila — for att sluta i tystnad. Darmed maste jag saledes dven tillsta att bade for att
skriva och lasa hans poesi maste en viss och viktig sinneskvalitet vara narvarande, namligen
lyssnandet! Det ar ndmligen genom ljudet, tonen och lyssnandet vi kan fornimma tystnadens

ljud som kan vara ordléshetens ljud och ljusets ljud som jag menar tillhor viktiga egenskaper

* Gunnar Bjorling, Min skrift — lyrik?, s.184, Ur Skrifter 5, Norrkdping 1995
® Gunnar Bjérling, Det stora enklas dag — Urval och inledning av Bo Carpelan,s.13, Stockholm 1975



som kan forknippas med Bjorlings sena poesi. Den andra viktiga sinneskvaliteten hos Bjorling
ar blicken! Men har handlar det inte om sa mycket om det fysiska (begransade) dgat utan
snarare om intuitionens seende. Bjorlings seende formedlar en blick bortom tingens yttre
sken, ett seende dar falt av bade sjal och ljus i varje ting kan upptrada. Saledes har jag dven
for avsikt att visa hur bade diktaren men ocksa lasaren nar dit — hur dikten och spraket formar
oppna sig forst nar villigheten att tolka och begripa i enlighet med prosasprakets allmanna
begrepp ramnat. Forst da kan en djupare forstaelse 6ppnas och texten framtrada och

férnimmas som ren poesi.

2. Introduktion

2.1 Bjorlings tidiga och sena sprak

Med denna introduktion tanker jag ge en forsta inblick i Bjorlings tidiga och sena sprak sa att
man tydligt kan se vari den stora skillnaden ligger i Bjorlings utveckling. | det stora hela gar
dikten fran att vara mer prosaisk, filosofiskt tankevéackande (spekulerande), aforistisk till att
bli mer poetisk aven till sin struktur. Aven om han i sin forsta diktsamling Vilande dag (1922)
visar samma typ av tematik som i den sena diktningen, ndmligen ett ndrmande till tystnad och
gata, sa forblir det ofta bara en ide, langtan och tanke som aldrig tar sig ett rent sprakligt
(poetiskt) uttryck. Tystnadens tematik visar sig daremot bade till innehall och form i den sena
diktningen och det ar detta som kan kallas Bjorlings reduceringsteknik som fran och med

1938 visar sig med tydlighet. Lat mig ge exempel:

Langt vill jag vandra, dar kallorna stupar. Bru-
tet och armt &r mitt hjarta.
Langt vill jag vandra, till tystade dagar, dar

médan bar frid och en gladje &r min langtan.®

Jamfor:
Men tyst &r en dag
att din dag é&r, och tyst.
Att den enda, din
dag — att ar.

® Gunnar Bjorling, Vilande dag, 1922, s.17 ur Skrifter 1, Norrképing 1995



Tyst &r en dag
din enda

din
dag.’

Vad vi kan se i den sena diktningen &r eliminering av logiskt syntaktiska relationer, och darav
en tydlig reducering av ett synligt subjekt. Jag-reduktionen &r en effekt av en process som jag
menar handlar om att dverge ett logiskt diskursivt subjekt som utsager och pastar saker om
varlden, till att mer 6verga till att bli ett tystnadens (och aterhallsamhetens) sinne som
upplever varlden intuitivt. Denna tanke relaterar jag till tystnadens sprak, ett tema som till stor
del kommer att ligga som grund for min uppsats och under arbetets gang kommer jag att
fortydliga med konkreta exempel i Gunnar Bjorlings diktning men ocksa tillampa
sekundarlitteratur som kan illustrera mitt resonemang.

Hans Larsson f.d.filosofiprofessor i teoretisk filosofi vid Lunds Universitet (1901-27) har
bland annat gjort sig kand for att behandla problem och fragestallningar i den kantianska
filosofin. Han har &ven behandlat intutionsproblemet i bland annat Poesiens logik (1966), en
bok som jag kommer att anvéanda som underlag for att lyfta fram distinktionen mellan fin- och
grovlogik. Hans Larsson menar att man kan uppleva ord pa tva satt: diskursivt eller intuitivt
och redog0r for att intuitionen &r en finare typ av logik som genom att den kan avlyssna
ordens bitoner darmed kan undvika enkla generaliseringar. Poesin ager denna formaga till
sinnets gehdr menar Larsson, vilket gor att dess ord och gestaltning ar ett uppfattande av
verkligheten som &r riktigare och sannare, da detta avlyssnande tar hansyn till en helhet.
Grovlogiken beskriver Hans Larsson a andra sidan pé foljande sitt ”Grovlogiken foljer strikt
mekaniska regler. Den handskas med orden utan gehor for deras spréda nyanser, som om
deras réatta mening kunde uttryckas i en enkel formel. Dess resonemang ter sig klara och
motsgalsefria. Men de fangar inte verkligheten, nar de tillampas pa sjalslivets komplicerade
fenomen”.?

Tar vi utgangspunkten fran detta teoretiska resonemang (vilket jag kommer att gora; det
innebér att jag vidare i uppsatsen relaterar till Larssons begrepp “’grovlogik™ nar jag allmént
relaterar till termen logik utan precision) kan det hjalpa oss att fa klarhet vad Bjorlings
utvecklingslinje fran tidig till sen diktning innebar. Namligen att hans arbetsredskap, sinnet,

genomgar en process som blir mer och mer forfinad och férandligad och tar sig uttryck i

" Gunnar Bjérling, Det oomvanda anletet, 1939, 5.519, ur Skrifter 2, Norrképing 1995
® Hans Larsson, Poesiens logik, s.15, Stockholm 1966



sprakets struktur pa ett mer intuitivt och nyanserat sétt. Detta innebar bland annat att den
lingvistiskt sprakvetenskapliga syntaxen med dess logiska struktur och relationer, genomgar
en forandring genom Bjorlings nybygge for att kunna gestalta ett upplevande bortom den
prosaiska (vardagliga) varlden och dess begrepp. Bjorling éverger dock aldrig sitt intellekt,
den ar med i bearbetningen av spraket. Men de rationella och filosofiska begrepp och
resonemang som han sa uppenbart anvander i den inledande (aforistiska) diktningen och
ocksa i de manga tankeartiklar han skrivit for att beskriva sin lyrik, denna ambition tystnar
och blir istallet mer och mer ett gestaltande som sa tydligt synliggors i hans sena poesi. Orden
och dess poetiska struktur dvergar saledes till att bli tystnad snarare an ett forsok till att
beskriva den.

Andra drag som skiljer sig mellan den tidiga och sena diktningen &r en tydlig
bildransonering. Dikterna i den tidiga poesin har ofta ett starkt bildsprak for att illustrera
starka kanslouttryck, t.ex: ”Dagen ar dunder och fall,/potta och flaska, jammer och grat,/skov
pa din hjassa, lus pa din aska, hah-hah-ha!™® Eller: "Tat-tat-ta! Mina fotter &r doda, fiskar och
torskar och fuling i blickarna glor.”'® Sarskilt i den andra expressionistiska diktsamlingen
Korset och loftet (1925) antar jagets subjekt dessutom ofta identifikation med olika typer av
roller som kan anta bade djurformer och heroiska figurer. Inte minst identifierar sig Bjorling
har starkt med Kristus och spraket blir pa sa satt ett slags religiost patossprak som for att
verkligen understryka det expressiva kanslouttrycket. T.ex:

Korsets evangelium.

Jag vill smeka och dyvla. Jag vill dansa i fang-
knektens hander; jag vill svalla som helighets-
kraften: Guds! man.

Jag &r blommornas evighets harem, jag ar Guds

magerhets rikedom."

| hans sena diktning tonas jagets viljeakt ner och det visar sig ocksa konkret i att han fran och
med 1938 allt mer utelamnar ett tydligt subjekt. Aven Bjorlings dadaistiska och futuristiska
period &r en diktning dar det verkligen later och ljuder starkt i uttrycket. Jazzmusikens toner
flodar, dans och rérelse varieras med automobilens danande framfart, t.ex: Sa jazzig? min

plikts form innehaller raserier golv dan-/sar med han-derna lagda pa under i 6ver genom vem/

° Gunnar Bjorling, Vilande dag, 1922, 5.104
1% Gunnar Bjorling, Korset och I6ftet, 1925, 5.245, ur Skrifter 1, Norrképing 1995
" Ibid, 5.112



haller bomber kreverande himlens l8sslappta valv/ solstralars banor?”*? Eller: *Nir jag
dansar/ som alla sidenfrans-/ar — men imorgon/ 16k./Nér jag -, och dans &r lek och lycka./Till
min dod 4r ingen ro.”**Men mellan allt ljud och dan skymtar det ocksé fram en pétaglig
langtan efter tystnaden fran och med debuten. Bjorling uttrycker mer eller mindre denna

langtan efter ljudlosheten som en kamp. En kamp att fa stillna och tystna. T.ex:

Langtan: mina hander blommar déar; under
tunga foten mognar dagen. Och mitt dga ser, som
i befriat, allt. Och hjartats strid har tystnat.**

Det typiska for den sena diktningen &r att det stillnar kring jaget. Horseln och blicken
vands mer mot ett Du, som kan vara ett konkret dlskande du, eller ett yttre objekt (ting) som
talar till diktaren. Men métet med ett Du, kan ocksa vara ett inatvandande mot en inre rost
som tycks upplata sig och kan lyssnas till. Symptomatiskt ar att det senare forfattarskapet
visar att en sinnenas utvecklingsprocess &gt rum; dar bade syn, horsel, doft och hud
synkroniseras pa ett hogre (intuitivt) medvetandeplan. Ju senare vi kommer i forfattarskapet ju
mer tar tystnadens 6ver diktarens medvetande tills slutligen nastintill total stillhet rader.

3. Analys

3.1 Sprakets materialitet hos den sena Bjorling

| detta avsnitt vill jag visa nagra exempel pa den reducering- och elimineringsteknik Bjorling
anvander for att skapa en poetisk struktur i sin sena diktning och hur han sa att saga konkret
gar till vaga nar han bryter ner den diskursiva logiska syntaxen och formar ett nytt sprak.
Sjalva materialitetsbegreppet har Fredrik Hertzberg funderat 6ver och ocksa grundligt
redogjort for i sin avhandling Moving materialities (2002). Hertzberg lagger stor tonvikt pa
det visuella och akustiska nar han forsoker definiera vad materialitet inneb&r. Som han séger
’the visual and acustic aspects of language reveal that the embodiment of language works at a

more fundamental level, and that sounds, phonemes, intonations, design, graphology,

12 Gunnar Bjérling, Quosego, 1928-29, 5.415, ur Skrifter 1, Norrképing 1995
3 Gunnar Bjérling, Kiri-ra!, 1930, 5.534, ur Skrifter 1, Norrkping 1995
 Gunnar Bjérling, Vilande dag, 1922, 5.45



typology, are all potentially meaningful.”*® Har finns allts& ett inslag av en tanke pé spraket
som forkroppsligande, att man bor ta hansyn bade till sprakets fonetiska ljuddelar,
intonationer och sprakets gestik som spraket kan uppvisa bade akustiskt och visuellt. Detta
synsatt pa spraket, “aesthetics of language” som betonar kroppen och sinnets kiinslighet
beskriver han pa foljande sétt: ’In part , it means that words may be chosen, phrases uttered,
for reason that are not reducible to rationalizable critera:some words taste better than others,
or sound or look more interesting than others.”®

Nar det kommer till iakttagandet av Bjorlings sena sprak lagger Hertzberg stor tonvikt pa
den materialitet som synliggors pa syntaxens niva. Han aterknyter till syntaxbegreppets
etymologiska historia och det grekiska ordet syntassein som innebér “’joining, putting
together”."” Hertzberg soker har framférallt den estetiska aspekten av sprékets syntax och dess
grammatiska byggstenar och hur dess inbdrdes relationer samverkar i Bjorlings sprak. Tanken
ar viktig och anvandbar, det vill siga att det &r sjdlva sprakets logiska byggdelar som Bjorling
faktiskt anvander sig av nar han konstruerar sitt sena sprak. Men aven om Fredrik Hertzberg
betonar grammatiken hos Bjorling, ar det aldrig tal om att Bjorling ror sig i en fran lasarens
synpunkt grammatisk forvantan. Tvéartom, hela hans sena poesi ar en brytning med en logisk
satsstruktur och dess givna bindande led. Har finner jag John Swedenmarks tanke i
Bjorlingstudier (1993) om den Gvergripande rytmiska strukturen” som tilltalande. Hos
Swedenmark blir Bjorlings sprakliga byggsystem och hans anvandande av fraser istéllet for
satser utmarkande. Swedenmark skriver ”Bjorling efter Quosego bryter inte mot
grammatiken. Utan han anvander spraket pa ett sdtt som inte har grammatiken i centrum. Det
finns inga stranga regler for vad som far kombineras med vad — darfor att det barande ar den
6vergripande rytmiska strukturen sidan den realiseras i frasbetoningarna.”*®

En tanke géllande materialiteten hos Bjorling som jag vill betona &r hans

reduceringsteknik; att det pagar en successiv nedstrykning och kirurgisk eliminering av
prosaiska element i hans sena diktning som tillhdr den logiska diskursiva syntaxen. Bengt
Holmaqvist har 4ven kallat tillvagagangssattet “den stilistiska ekonomin™.*® P& s& sétt narmar
sig Bjorling mer och mer en ren typ av poesi dar ett méte med andliga varden kan uppsta.
Detta innebér inte nédvandigtvis ett uppgaende i en metafysisk poesi. Snarare som jag namnt

tidigare, att Bjorling genomgar en sinnenas utvecklingsprocess, dar jag precis som Fredrik

15 Fredrik Hertzberg, Moving materialities (On poetic materiality and translation, with special reference to
Gunnar Bjorlings’s poetry) s.45, Abo 2002

*° Ibid, s.45

" Ibid, s.75

'8 John Swedenmark, Bjérlingstudier, 5.133, Helsingfors 1993

9 Bengt Holmqyist, Kritiska 6gonblick, s.133



Hertzberg vill betona bade sprakets akustiska och visuella delar och att Bjorling far fatt i
dessa genom just lyssnandet och blickens seende. Men denna horsel och blick genomgar en
renings- och transformeringsprocess dar Bjorlings gehor for sprakets nyanser och finare delar
(finlogiken) utvecklas allt mer och mer. Det & denna materialiteten- och sinnenas process jag
vill forsoka beskriva och belysa.

Innan jag 6vergar till att undersdka och konkret visa sjalva tillvagagangssattet i Bjorlings
reduceringsteknik och vad han egentligen gér med spraket nar han frigér det fran den logiska
syntaxens forvantade regelsystem, vill jag understryka hur viktigt det ar att ha Bjorlings
obegransingsidé i bakhuvudet nar vi betraktar hans sprakbygge. Med andra ord finns det i hela
Bjorlings tanke med det logiska (diskursiva) sprakbygget hinder som stéller sig i vagen for det
Bjorling ytterst vill uppna: icke-begransningen i tanke och liv. Som han sdger pa ett stélle
”Formen hor samman med innehallet och priglas av lagar for andra sammanhang &n det som
utmarker logisk tanke [...] Konsten skall uttrycka det hogsta vi som ménniskor kan bdra och
fatta, det 4r att béra anden och giva den form”.?° Bjérling vill sdlunda skapa en ny form, en
form som mojliggor ett battre uttryck for andliga vérden. Vad andliga véarden innebar kommer
att klargoras efterhand. Men jag har redan rort vid fragan genom att betona andra varden &n
det som enbart den logiska satsen kan uttrycka i begreppsvérldens invanda prosa. Varden som
istallet kan synliggora intuitionens nyanser och sprakets talande tystnad, varden som kan
frilagga och 6ppna upp mot obegransning och omfamna nagot bortom subjektets jag. Saledes
maste klargoras vilket spraksystem och typ av form som kan 6ppna sig for obegransningsidén.
Héarmed kommer begrepp som Anders Olsson anvénder i Att skriva dagen (1995) vl
tillhands, namligen “fragmentets poetik™ eller “fragmentestetiken”.” Det &r ett sétt att
beskriva vad Bjorling gor nar han 16sgor spraket fran satsens logiska delar eller som Anders
Olsson sdger “att bryta av en i géngse syntax rotad forvantan om sammanfogning.”22 Genom
begreppet “fragmentets poetik™ kan vi {4 en inblick 1 olika tekniker som reducerar sprikets
logiska satssystem. Jag vill borja med att betona Bjorlings anvandande av fraser istéllet for
satsen. Utmarkande for frasen &r att den t.ex. inte i logisk mening binder ett subjekt till ett
predikat som spraklogiken kréaver i en sats. Det innebar vidare att inte heller transitiva satser
med verbets nédvandiga bindning till objekt behdver forekomma. Frasen begagnar sig

éverhuvudtaget inte av fullstandiga meningar och kan saledes besta av enskilda ord, t.ex.

% Gunnar Bjérling, Min skrift — lyrik?,1947, 5.166
21 Anders Olsson, Att skriva dagen, t.ex. s.189 och s.184, Stockholm 1995
% Ibid, s.184



ordet sol. DA har vi genast skapat en fras.”® Detta innebar att spraket upphaver i gangse

mening utsdgandets jag-form. Lat mig ge exempel:

Nu sol

nu morgon
borjar dagen
nu ar mitt
stora ljusa
mina ekons
Valamo

min dag, morgon.**

Bjorling staplar nutiden med olika substantiv; sol, morgon, dagen, morgon, ekons. Ordet ljusa
som egentligen &r ett adjektiv har dven substantiverats. Genom detta tekniska grepp far
upplevandets nutid fokus. Inte det som subjektets utsdgande vanemaéssigt hade uttalat om
dessa ting och fenomen och saledes ringat in dem i nagot slutet och uppfattat enbart som
abstrakta begrepp. Nu blir istallet orden levande och staende for sig sjalv utan att bli angripna
och patvingat en uppfattning av ett kategoriskt generaliserande jag. Hela diktsviten visar pa
tanken att varje dag &r sin egen, varje dag bar sitt eget uttryck. Denna tanke hér ihop med
Bjorlings relativitetstanke att allting ar foranderligt. Darmed maste orden ocksa bli
foranderliga och uttrycka det som upplevs i nutid. Den sista raden leker dessutom med en
osdkerhetsmarkor ”min dag, morgon” som kan betyda att Bjorlings dag ar det som nutiden
uttrycker, t.ex. sdsom just morgonens nu kan beteckna. Men det kan ocksa innebéra att
Bjorlings dag aven ar morgondagens dag, som ocksa den kommer att innehalla sin speciella
och egna nutid.

Hér vill jag védnda tillbaka till John Swedenmark som betonar att Bjorlings ”nu” hianger
ihop med att utsdgelsens tid sammanfaller med upplevandets. Swedenmark vidror darmed
tanken att utsdgandet och dess rytm tillhor ett fenomenologisk upplevande. Han skriver ”givet
en syn pa den évergripande rytmiska strukturen som bunden till upplevelsens hemort i den
linjara tiden faller avgransningsproblemet.”® Tanken innebar att nar mottagaren relaterar till
det nu han befinner sig i ndrmar sig denne mer till en syntetisk helhetsupplevelse bortom den

avgransade syntaxens logiskt linjara rumtid som innebdr begransning. Jag skulle vilja tillagga

2 For att l4sa vidare om frasen och dess uppbyggnad, se t.ex. Funktionell svensk grammatik (2003) av Maria
Bolander.

2 Gunnar Bjérling, DAr jag vet att du, 1938, 5.356, ur Skrifter 2, Norrkdping 1995

% John Swedenmark, Bjérlingstudier, s.134



att det ocksa innebar det jag menar med ett intuitivt upplevande och som kan narma sig
Bjorlings obegransingsidé. Nar dikten frigor sig fran sprakets diskursivt logiska struktur kan
ocksa det Hans Larsson menar med finlogikens nyanser och bitoner trada fram. Hur kan

frasens utsagande rytm frilagga detta? Lat oss se med ett exempel:

Snoén och som pa en skogsstig

vit

I rymd ett sus

och hér

och for en timme sedan

och tassande en liten ljusbrun hund

och som stjarnor blanker tackta lyktors ljus
snart dkar blott i rymden stormvinds brus

snon och som pa en skogstig
26

vit
Genom frasen kan rytmen skapa avbrott och ett slags uppstannande i lasakten som ar typiskt
for Bjorlings dikt. Saledes hejdas flodets rorelse och kan uppga mer i ett iakttagande av det
enskilda ordet/frasen pa varje rad. Upplevandet blir saledes mer kansligt for dgonblicket och
det som kan uppfattas som den fenomenologiska nutiden. Det som bidrar till frasernas
inbordes specifika rytm i denna diktsvit &r att Bjorling bryter mot den sedvanliga grammatiska
forvantan pa manga satt. Lat oss se vad han gor: Pa den forsta raden sammanlankas inte
substantivet med ett annat likadant logiskt bindande led, det vill sdga ett annat substantiv.
Dérmed bryts rytmen, eftersom den grammatiska forvantan har satts ur spel. Konjunktionen
”och” binder istéllet substantivet till en prepostionsfras med ett inledande ”som™: ”som pa en
skogsstig”. P4 niista rad star det fristdende ordet “vit”. Aven detta att han sitter ordet pa en
egen rad bidrar till ett avbrott i rytmen. Man hejdar sig, det uppstar en pausering.

Lat oss pa skoj se hur meningen skulle kunna se ut utifran en logisk grammatisk
forvantad diskurs: ”Snon ligger vit pa en skogstig”. Eller: ”Pa skogsstigen ligger vit sno”.
Eller ett tredje alternativ: ”Pa skogstigen ligger snd som &r vit”. Vi ser pa en gang vad som
hénder med rytmen i dessa typer av logiskt korrekta meningar. Rytmen blir jamnt,
vanemassigt flodande, det sker inget avbrott varken i tanken eller lasakten. Pa sa vis upplevs

varken ordet ’snd” eller “vit” sa isolerat och specifikt som Bjorlings reduceringsteknik kan ge

% Gunnar Bjérling, Angelagenhet, 1940, s.11 ur Skrifter 3, Norrkdping 1995
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orden, nar bade verb samt en tankbar relativbisats utesluts. Tekniken att pa olika satt anvanda
sig av konjunktionen “och” ér vidare mycket pataglig i Bjorlings sena lyrik. 1 ovan ndmnda
diktsvit anvands konjunktionen grammatiskt korrekt som en sammanlankare. Men leden han
sammanlankar behover inte nédvandigtvis tillnéra samma ordklass eller kategori som vi sag
tidigare. Pa sa vis ges varje led samma likvardiga innebord utan satslogisk 6ver- och
underordning. Jag kommer langre fram att ge fler exempel pa mitt resonemang.

Andra saker som Bjorling laborerar med i sin fragmentestetik och som bidrar till den
overgripande rytmiska strukturen ar upprepning och omtagningar. Vi ser i ovan ndamnda dikt
att den forsta och andra raden upprepas i slutet. Dessutom upprepas konjunktionen ”och” som
ett mantra i rad efter rad och bidrar till att skapa en stillastaende 6gonblicksbild. Det ar ocksa
ett mycket vanligt tekniskt grepp som Bjorling anvander sig av i sin sena diktning och ofta
ersatter konjunktionen ocksa verb (uppenbarligen ofta for den uppstannande effektens skull)
eller blir ersattare for disjunktioner eller subjunktioner. Aven detta skapar ett avbrott i den
forvantade lasakten och gor rytmen krangande. Jag aterkommer med fler konkreta exempel.
Forst vill jag avrunda resonemanget om hur ovan diktsvit kan visa pa hur brytning med en
satslogisk struktur kan bidra till Bjorlings obegransningside.

Hans Larsson talar om poesins formaga att aterstalla den omedelbara
verklighetskontakten som han menar berdvats oss av tankens vanemaéssighet och slentrian.
Denna omedelbara verklighetskontakt handlar om férmagan att uppleva verkligheten mer
intuitivt och ytterst om att stegra var andliga aktivitet. For att kunna gora det maste vi kunna
stanna, uppmarksamma och ga upp i det lilla. Med andra ord, bli lyhérd for ordens nyanser
och bitoner, bade visuellt och akustiskt. Det ar just det Bjorling gor nar han specificerar och
fokuserar varje ords och fras enskildhet men som likval ingar i ett stérre sammanhang och
helhet. Sammantaget kan man séga att hela diktsviten, paradoxalt nog trots den
fragmenterande poetiken, tecknar en helhetsbild av alla inbérdes led och fraser. Denna
helhetsbild visar fram det som Hans Larsson talar om som “’den intuitiva syntesen av livet.”?
Da har vi blivit fértrogna med det Swedenmark karakteriserar som utsagandets
sammanfallande (i den 6vergripande rytmiska strukturen) med upplevandets hemort. Da har
vi gatt bortom den begransning som en tankes subjekt begreppsligt hade velat utsaga med ett
predikat. Diktsvitens reducering av detta logiskt bindande led (subjektets bindning till ett
predikat) mojliggor darmed ett intuitivt mer direkt upplevande av verkligheten.

%" Hans Larsson, Poesiens logik, s.41
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Harmed gar jag vidare i mitt resonemang med fler exempel pa olika tekniker Bjorling
anvander sig av i sin reducerings- och fragmentestetik. Bruket av smaorden: som, och, att, det
ar nagot som Bjorling alskar att laborera med i sin sena diktning. Orden i sig ar odramatiska
och utan nagot som helst innehallsligt varde. Men det ar hur han leker med dem och forsatter
dem i nya ovéntade relationer som gor att dikterna blir spdnnande och bidrar till rytmens
specifika och ofta uppstannande effekt. Pa sa vis bidrar denna rytmisering som dessa smaord
ger ocksa viktiga stodpunkter at lasakten nar den 6vriga grammatiska semantiken satts ur spel.

Jag ndmnde ovan att konjunktionen ”och” kan fungera som en erséttare for t.ex.

928

subjunktioner, och ofta relativpronomet ”som”. Exempelvis: ”utandningen/och gar ut”* eller:

»29 jstallet for: utandningen som gar ut eller vart steg som du tagit.

“att vart steg och du tagit
Nir det kommer till det grammatiska bindeordet “att” finns hér otaliga exempel pa hur
Bjorling avser att I6sa upp den begransade forvantan pa logisk bindning. Inte minst signalerar
Bjorling detta med nagra titlar pa sina bocker: Att syndens bla nagel (1936), Dar jag vet att du
(1938), Ord och att ej annat (1945) och Att i sitt dga (1954). Bengt Holmgvist har sagt
foljande " Viktigast dr avskaffandet av predikatet i att-satser, som symboliserar "det
obegransades kamp med begransningen’”.% Holmqvist betonar att syftet ofta 4r att skapa en

ny relation. Bjorling kan skriva:

GI6m mina sorgsenhetsdagar
glém att mitt ord

glom —

men att ting

att som himlen, gemak

att som en gripenhet.*

Vad som hander ar att att-satsen pa andra raden blir hangande i luften utan ndgon antydan till
predikat som kan fylla ut och fullanda satsen. Hur kan detta bidra till att skapa en ny relation?
Genom att ga bortom en satslogisk forvantan av utsagande, paverkas rytmen och som
Holmaqvist papekar uppstar en stoppsignal”. Han skriver “det ir en stoppsignal infor det

andlosa — satsen fortplantas eller forklingar i lasarens medvetande, men den binds inte”.*

%8 Gunnar Bjorling, Ett blyersstreck, 1951, s.217, ur Skrifter 4, Norrkoping 1995
29 B
Ibid, 5.219
% Bengt Holmqvist, Kritiska 6gonblick, s.134
* Gunnar Bjorling, Dar jag vet att du, 1938, 5.326
%2 Bengt Holmqvist, Kritiska 6gonblick, s.134
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Med andra ord; diktaren stalls infor nagot som inte kan ségas i konventionell mening
och sjélva lasakten frigors fran att bli bindande i semantisk mening. Reduceringen av
predikatet bidrar till att den nya relation som lyfts fram om sorg blir tystnad. Denna tystnad
som icke-uttalad och stum kan pa sa vis skapa en laddning i dikten och saga mer om diktarens
upplevande av sorg &n vad ett uttalat ord hade gjort. Det &r sjalva upplevandet av ordets
begransning som Holmaquvist tycks mena (med sitt citat fran Bjorling) och som kan skapa
vanmakt for diktaren och bidra till kénsla av kamp. Jag menar att den kamp som Bjorling
forde i sina forsta diktsamlingar med begransningen (1922-33) och som jag beskrivit i min C-
uppsats, inte langre ar lika pataglig som kamp i den sena diktningen. Aven om det fortfarande
ibland kan synas spar av den dven dér, och att stoppsignalen kan vara symbol for detta, nar
diktaren stélls infor det andlosa. Dock menar jag, att kravet och rent av oférmagan att saga
och uttala i rena ord mer och mer ju langre vi kommer i forfattarskapet har blivit ett
accepterande och en del av sjéalva skrivakten. Detta resonemang kommer jag att utveckla
langre fram. Horace Engdahl uttrycker det val nér han sdger ”Det dr aterhallandet av ett
innersta sprik som skinker tonens liv t texten.”*

Om vi tittar vidare pa ovan namnda diktsvit ser vi att Bjorlings hanterande av att-ordet
ger tyngd at det han ser som vésentligt: att ting”, att som himmelen, gemak”, att som en
gripenhet”, "att mitt ord”. Sjdlva substantivet kommer har i centrum. Men inte vilket
substantiv eller ord som helst, utan tingordet. VVad innebar det? Nar Bjorling mer och mer
frilagger spraket bortom en begransad verklighet narmar han sig istéllet sjalva karnan av
upplevelsen. Pa sa satt vands han inte bort fran verkligheten, utan mot den. Det ar snarare
schablonsprakets harda bindningsregler som omajliggor kontakten med tingordet och
upplevandets autenticitet blir oméjlig att utsdga. Man skulle kunna sdga att i Bjorlings
diktning blir ting och ord ett utan atskillnad. Han aterskapar med andra ord det ursprungliga
spraket sa som det var innan begreppsvarlden la sig i och forvanskade verkligheten. Jag
kommer langre fram ge fler exempel pa Bjorlings ordskapande.

Vanligt ar ocksa att Bjorling anvander olika relationer och kombinationer med “och att”
ofta staende i omedelbar narhet. Men att-ordet kan ocksa fungera som ett stt att bryta
relationers hierarki. Lat oss se:

Flanerar sommardag
mild
— och att har forflutit

gras och blomstren

% Horace Engdahl, Borlingstudier, s.146
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eller gar med gravkulles

farg under kullen.

Det skiljer ej mycket, ett ar eller —
och att har forflutit.

[...J»*
Eller:

Du

och att en mark bar 0ss

och att himlarna vélvt sig

och att tiden, tiden

att pa gatan

mellan byggnader och ménskor
att mellan oss

och luft drog forbi.*®

Tittar vi pa den forsta dikten ser vi att det existerar predikat i “och att har forflutit”. Men har
finns ingen bidning till ett jag, utan verbet kommer i fokus och blir ett med tidens
forgénglighet. Saledes har reduceringen av det grammatiskt logiska “’det” (det har forflutit)
I6sgjort sjalva frasen fran att bli understallt ett subjekt. En avhiarkisering av sprakets
konventionella uttryck har saledes skapats med hjalp av anvandandet av att-ordet och en ny
relation utan 6ver- och underordning har uppstatt. Sjalva tanken att lata en tankvard bisats sta
for sig sjalv utan en dverordnad huvudsats fyller ocksa frasens funktion att fristalla sprakets
géngse maktordning. Men Bjorlings vana att sétta ”och” och “att” tillsamman kan man
fundera Over. En tanke skulle kunna vara att ”och” fungerar ungefar som ett ”0”, som har till
syfte att uttrycka emfas, t.ex: o att en mark bar oss, i andra diktexemplet. Ljudlikheten
stammer eftersom bada kan betonas med ett a-ljud. Dessutom anvéander Bjorling ofta
invokationen som poetiskt stilmedel for att uttrycka akallan eller anropan i sin diktning, t.ex.

% eller O stillhets afton”.®” Men i ovan namnda dikt fungerar troligtvis

”0 jord o dag
relationen mest for att bryta med det som jag diskuterade ovan, ndmligen brott med en

hierarkisk satslogisk forvantan, &ven om just lekande med tvetydig tolkning &r ett sétt for

% Gunnar Bjorling, Dar jag vet att du, 1938, 5.334

* Ibid, 5.329

% Gunnar Bjorling, VArt kattliv timmar, 1949, 5.138, ur Skrifter 4, Norrkdping 1995
%7 Gunnar Bjérling, Ett blyersstreck, 1951, 5.276
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Bjorling att visa pa sprakets mangtydighet och att olika betydelser kan sammanfalla i en enda
fras eller mening. Saledes kan den visuella bilden som dikten visar, leda oss att till att
akustiskt uppméarksamma andra saker &n vad en sedvanlig syntaktisk struktur hade kunnat.

Bjorling visar vidare fram i samma diktexempel i ovan ndmnda dikt det ”Du” som har
uppenbarats fér honom. Detta du kan inte forklaras sedvanligt. Reduceringstekniken innebar
har att Bjorling helt enkelt skapar ett tomrum genom att 1ata ”Du” std pa egen rad utan att
bindas till ndgon grammatisk korrekt relation. Konjunktionen pa andra raden kan har fungera
som ersattare for t.ex. ett predikat och sen smidigt foga att-frasen till sig. Andra satt att skapa
tomrum kan vara att som i det forsta diktexemplet (s.13) anvanda bindestreck. Bada sétten
later oss visuellt fornimma en pausering. En grans har uppstatt i det sedvanliga spraket. Det
blir stopp. Vi kan till och med k&nna uppstannandet kroppsligt i sjalva lasakten. Sen sker ett
forlosande och dikten dppnar sig som panyttfodd for oss. Orden kan nu trada fram for oss i ett
mer omedelbart upplevande, dir relationen och att” dels paverkar rytmen men ocksa blir ett
kreativt redskap i Bjorlings nybygge att skapa en poetisk struktur, dar den 6vergripande
rytmiska strukturen” ger spraket nya relationer som ar mer obegransade.

3.2 Talande tystnad

Nar det galler Bjorlings tystnadstema tar jag min utgangspunkt utifran framforallt tre
grundtankar: mdétet med ett Du som kan ta uttryck och liknas vid motet med ett mysterium,
med relativitetstanken som innefattar Bjorlings obegrénsningsidé och prévningsprincip samt
med poetiskt gestaltande som uttrycker andra saker &n det prosaiska spraket; t.ex. ton, rytm,
bortvandhetens tilltal och fraga, paradox och ords mangtydighet. Jag kommer ocksa att visa
vad jag menar med att tystnadstemat i den sena poesin inte langre kan ségas uttrycka en kamp
med begransningen. I alla fall inte i den mening som det tog sig uttryck i den tidiga
diktningen. En hel del Bjorlingforskare har havdat att Bjorling kommer till en punkt dar han
far uttryckssvarigheter och att en stamning uppstar nar orden inte racker till for det han vill
séga. Jag menar att sjalva motet med obegrasningen innefattar en insikt om det begrénsade
och abstrakta uttryckets fafanga och omajlighet, en tanke som jag kommer att utveckla i detta
avsnitt.

Vi har tidigare bekantat oss med Bjorlings Du i en av hans dikter som jag ocksa beskrivit.
lakttar vi ater ovan namnda diktsvit (s.14), tycks det som om detta Du kan liknas vid nagot
allmant, ndgot som omger oss alla. Men inte tillrackligt allmant for att kunna beskrivas med

det allmanna spraket. Kanske inte heller tillrackligt allmant for att uppfattas av alla. Men
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satillvida allmant, att det kan anas ”p4 gatan”, “mellan byggnader och ménskor”. Bjorlings
upplevande av Du verkar kréva en poetisk gestaltning dar intuitionens aningar kan ta form.
Denna intuition menar jag till sin grund ar en talande tystnad. Lat oss erinra vad jag skrev om
Hans Larssons definition gallande begreppet “finlogik” (s.4). Dar uppmarksammar jag ord
som: sinnets gehor, avlyssnandet till ordens bitoner och uppfattning av nyanser och helhet.
Jag har ocksa tidigare i uppsatsen visat att for att fa kontakt med detta gehor kravs ett
uppstannande i tiden — och att denna tid innebé&r en kontakt med en fenomenologisk nutid.
Tillampningen av detta intuitiva askadande innebar ocksa en noédvandig reducering av ett jag
vars grovlogiska och diskursiva tankeforestallningar blockerar det omedelbara askadandet
genom utsagandets logiska relationer. Darav Bjorlings brott med syntaktiska regler. Sa langt
allt klart. Men vad innebéar den talande tystnaden rent konkret? Jag kommer att visa att det kan
innebadra olika saker. Men i djupare mening skulle jag vilja sdga att det innebér en erfarenhet
av att nagot i sjalva livets existens blir omajligt att uttrycka i vanlig mening. T.ex. i motet
med ett Du som kan innebéra olika typer av moten. Bade i yttre eller inre mening. Men
gemensamt innebér det insikten och erfarenheten om ett hérande, kannande och seende
bortom den blott fysiska tillvaron. Aven om upplevandet sker i sjalva rum-tiden innebér det
anda en paradoxal upplevelse av nagot bortom vara fem sinnen. Som att det i tiden sker ett
upphéavande av sjalva jag-tidens granser och att bade rum och tid expanderar genom detta

mote. Lat oss se med exempel:

Ljud stort, ljud
och att ej storandet
ett andande

sig rérande

ett lyssnarljud
blott du och — allt,
ett glidet fram

ett sjunket gj

ett varande

i gronarljus

av ljusa

vita vita

skymningsnatten.®

% Gunnar Bjorling, Ohért blott, 1948, s.15, ur Skrifter 4, Norrképing 1995
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Om vi borjar med att iaktta sjélva titeln pa boken Ohort blott ger det en fingervisning som vi
sedan kan relatera till dikten ovan. Ndgot som blir lyssnat pa, “ett lyssnarljud” men som likvil
ar ohort. Paradoxen verkar kunna kopplas till att innefattas i relationen talande tystnad. Nagot
som talar men samtidigt r tyst. Nagot som hors men samtidigt ar ohort. Ljudet verkar saledes
inte uppfattas som ett ljud i vanlig akustisk mening och som skulle kunna beskrivas i en
ljudkurva. Det &r nagot annat. Men titeln kan givetvis ocksa relatera till granser for horandet,
som vi kan se i en annan dikt ”S4 enkelt/och just intet/- ohdrt blott”. > Intet, kan relatera till
det enkla da det helt enkelt inte hors, ar ohort. Men ser vi foljande rad i samma dikt ~Tradsus i
bladen/andningen tyst.”, anar vi att ohort visar pa ett ljud som maste uppmarksammas, ett
intet som kan upplatas 6ver horselns ljudgrans och horas likt ett sus i bladens andetag. | ovan
ndmnda dikt visar dessutom ljudet hén till nagot som inte far storas ’Ljud stort, ljud/och att ¢j
storandet/ett andande”. Som vi ser relaterar &ven denna diktsvit tystnadens ljud till andning,
en rorelse som kan vara ljudlos och som ocksé kan synkroniseras med forfattarens seende ett
varande/ i gronarljus”. Sjalva ordsammansattningen att lanka ett adjektiv ’gron” som blivit
bade substantiverat genom participformen “grénar” och saledes ocksa automatiskt omfattar en
inneboende verbform, och samtidigt forenar detta nybildade ord i direkt anslutning till
substantivet “ljus”, gor att den grona fargen kan beskrivas mer nyanserat genom forfattarens
formaga att fanga ljusets fargskiftning likt en stimning som bara kan uppfattas pa intuitiv vag.
Men lat oss aterga till ljudet. Vad ar da detta lyssnarljud? Jo, det &r kopplat till duet:s

intriade “’blott du”. Men visar dterigen pa nagot allmént “och — allt”. Detta Du existerar i allra
hogsta grad i tiden och det illustreras inte bara som “ett andande”, symbolen for livets
andning, utan har beskrivs ocksa en rorelse “sig rorande” och “ett glidet fram”. Men métet,
menar jag, forsoker anda illustrera ett brott mot den vanliga tidsuppfattningen. Dels visar det
sig av att Bjorling bland annat har substantiverat verbet glida till “ett glidet” men ocksé av att
sjalva ordet glida paradoxalt tycks visa pa nagot som sker nastan ovan marken, tyngdldst.
Substantivet ’glidare” dversitts t.ex. med ’person som flyter ovanpé‘i”.40 Dessutom kan raden
“blott du och — allt”, innan nastgaende rad “ett glidet fram” illustrera den konkreta och
individuella upplevelsetidens nu som uppgar i nagot stérre som “alltet” dels tecknat genom
bindestreck fore och ett kommatecken efter for att understryka skillnad i tid som ett
uppstannande, innan upplevandet ater trader in igen i den vanliga rorelsetiden.

Andra kannetecken for upplevandet bortom det fysiska ar fraserna “ett sjunket ej/ett

varande”. Det &r i sjadlva verket ett mote med “ett varande” som i tiden upphéver materiens

% Gunnar Bjérling, Ibid, s.11
%0 Svenska Akademiens ordlista 6ver svenska spraket, s.273, Stockholm 1998
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tyngd. Verbet ’sjunker” har omvandlats till substantivet “ett sjunket” och den obestdmda
neutrumbeteckningen “ett” verkar hiar ndrmast ersitta “det” som inte sjunker, som for att
kunna undvika utpekad bestamdhet, och séaledes visa pa varats tyngd- och formldshet relaterat
till obegransningen. Férgintrycket pekar i samma riktning, i alla fall om vi med begreppet
materia far en kansla av morker, s bryts ju det i diktsviten med ett mote som existerar i
gronarljus/ av ljusa/ vita vita”. Samma omvandling kan fraserna “vita vita/skymningsnatten.”
visa. Det vill s&ga att det vita blir en symbol for upphdvande av morkret; som sjélen och
nattens morker som transformeras till ljus. | ovan diktsvit har vi med andra ord flera exempel
som visar pa nagot - ett varande - som intrader bortom det vardagliga medvetandets
uppfattande och som upphéver vanliga horsel- och syngrénser. Dessutom ser vi att det &r ett
mote, “ett lyssnarljud” som sker vid en tidpunkts nu som tycks forutsatta tystnad, som i
”skymningsnatten”.

Vad som vytterliggare forstarker paradoxens ljudléshet och nattens tystnad och att denna
ljudloshet anda verkligen kan horas, ar att Bjorling samtidigt understryker att det &r ”Ljud
stort, ljud”. Ljudet blir med andra ord nagot som tycks expandera och fylla ut horseln till att
omfatta mer an kroppens fysiska grans och bli till uppfattande som kan liknas vid ett sjatte
sinne. Med andra ord verkar Bjorling beskriva ett méte med ett Du som verkar ndrma sig
mystikens sfar och blir omgjlig att omfattas i ett vanligt sprak. Den allménna syntaxen och
ordsammansattningen betecknar granser. Motet innebér ett upphavande av denna form. Lat

0ss se ett annat exempel pé ljudets grans- och gransléshet:

[...]

nu fladdrar ljus

for sista sommarjubelgangen
nu — liksom i dimmorna
ljus

av gradagens mildhets
slocknandets ej-slocknat
i septemberkvallen

ljus

tonande och hort, och
inte riktigt

— lyssna ej, du hor det ej

men dock klarast
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ljudande och hort*

I denna dikt kan vi se att det som ror sig kring en ljudgréns, ér sjédlva ljuset: “’ljus/tonande och
hort, och/inte riktigt”. Det dr septemberkvillens ljus som har ett speciellt ljud, ett ljus som en
ton, som kan horas, men dnda tvekar Bjorling “inte riktigt” sdger han. Detta tycker jag
illustrerar att det granslosa dr ndgot du kan ana, det finns dér ”ljudande och hort” och kan
upplatas likt ett ljus som expanderar horselgangen som gor att de finare nyansernas frekvens
av ljud kan horas, om du slutar att lyssna enbart till de fem sinnena. Han séger tydligt: ”lyssna
ej, du hor det ej”. Det ar saledes inom dessa fem sinnenas grans nagot kan ske, om du formar
stilla dig och ga upp i det lilla: "Det &r en lingtans stod/gestalt och form och ej har grans/en
anings lyftning/ett fingers blod [...]”.*?

Lat oss ga vidare med andra exempel pa temat talande tystnad:

Ljuva natt i storhets rymd

min trost
fortvivla sjunka ned
och splittringarnas strid
i natten méter utjdamningarnas hav
i natt &r doft

och svérd prunkar

trad och buskes blad
sa vit ar du, din bleka rost av friskhet.
Sa rent som dod ar granslost

skimrande pa jord

[..]°

| denna dikt kan vi se ett mote med ett Du som likt ljuset i ovan ndmnda dikt, kommer som en
befriare av en grans. Men hdr verkar det snarare vara ett mote med sjalvaste doden. Ddden
tecknas hir som ’sa vit dr du” och “din bleka rost av friskhet.” Upplevelsens befrielseakt
skulle kunna vara jaget och tankens dod. Att sldppa taget om tankens fortvivlan och splittring
och hiinge sig at nagot stdrre ’sa rent som dod ér grinsldst”. Aterigen pdminns vi om

Bjorlings obegransingside, och att Bjorling visar vagen mot déden. Han skriver vidare i

*! Gunnar Bjérling, Ett Blyersstreck, 1951, 5.288
“2 Gunnar Bjérling, Luft &r och ljus, 1946, 5.506, ur Skrifter 3, Norrkdping 1995
*% Gunnar Bjorling, Ohért blott, 1948, .83
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natten mdter utjimningarnas hav”’ som skulle kunna vara ett mote mellan gammalt och nytt,
liv och déd. Doden blir granslds i den bemarkelsen att det gamla mister sin makt dver jaget
och nagot annat kan ta dver. Men det ar inte insiktens meningsldshet som sluter forfattarens
medvetande och existens i nollpunktens uppgivenhet eller Mallarmés utplanande intet, aven
om utjdmningen kan innebdra ett utslocknande. Men inte i negativ mening som jag ser det.
Visst Bjorling har uppfattat och levt spraket och tankens fortvivlan och vi kan skada kampen
framforallt i hans tidiga diktning, t.ex: ”En gang/ nér inte strupen spranges/och inte muller

2944

drager/och inte havet trycker pa mitt huvud; jag vill sta upp [...]”"" eller “Ej orden ir luftslott

och sken. Ej orden ar/skramlande sorlet, ej sanger dem tomheten vréaker/forbi./Orden ar

andl6sa tigande under. [...]"*°

Och den angestfyllda: I den stunden! jag bévar, jag vill tinka,
— ¢j mera:/Finns en, och hon tidnker pa mig? men:/Finns en — for min tanke? Frid — i mitt
min-/ne? Frid utan grans?/Jag vill ga, utan bavan, i kérlek — till livet!™*

Men Bjorling ar inte pessimistens diktare. Hans poetiska nybygge vill visa pa en 6ppning
som visar pa en méjlighet bortom vanmaktens begransning. Overtygat skriver han i artikeln
Unvisersalism ”Dikt vill 5ppna livets portar, visa pa en vig utdver begransningen, visa pa ej-
begransade livssammanhang, befria vara 6gon.”*’ Saledes ar det en 6ppning vi kan se i méotet
med ddden. En framtida mojlighet som inte kan uttalas (det gransldsa dger rost men annu inga
ord) men anas och inger forfattaren en kénsla av befrielse och tecknas slaende i raden ”Ljuva
natt i storhets rymd”. Natt och dod anlander saledes paradoxalt med trost och en fornimmelse
sd maktig att upplevelsen expanderar och transcenderar tankens splittring och kanslans
vanmakt och meningsloshet. Ett gammalt kan uppges och ett nytt kan bérja. Dérav: Sa rent
som dod”. Men det nya finns &nnu inte innesluten i tidens rum. Blott som nérvaro och aning

“din bleka rost av friskhet”. Nagot liknande uttrycks i féljande dikt:

Dag lyser bla
och glattad
asp darrar
ensligt och tyst
vi véntar

vad véntar?

vi vantar att falten skall gro

* Gunnar Bjérling, Korset och Ioftet, 1925, 5.139
*® Gunnar Bjérling, Vilande dag, 1922, 5.85

“* Ibid, s.67

*" Gunnar Bjérling, Quosego, 1928-29, 5.319
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att vi svingar med visshet
den pil och dess namn &ar
att ovisshet

i ensamhets oskrivna riken

i det ej vetandes hudfriska doft
[ ]48

| den glattade dagens vardaglighet ”Dag lyser bla och glattad” finns en spdnning som tecknas
1 ”asp darrar”. Anspénningen ar tyst, men kan uppfattas. Den anas av diktarjaget som en
vantan som ligger i luften och speglar sig i naturen for ett kénsligt och vaket sinne. En vantan
pa nagot kommande som &nnu inte tagit form. Inget gror dnnu, inget kan skrivas, ingen
vetskap. Blott vantan och aning. Men diktaren kan vénta. Bjorling vilar i visshet i det ]
vetandes hudfriska doft”.

Harmed gar jag vidare i mitt resonemang gallande det sa viktiga temat for Gunnar
Bjorlings diktning ndmligen det som innefattas i talande tystnad och vad det kan innebéra for
hans obegrénsningsidé. Vi har sett att det inkluderar ett motet med varat och ddden — sjalva
motet med den yttersta existensen, det Du som erkanner livets vanmakt och meningsloshet. |
den tidiga diktningen kampar det heroiska viljejaget med livs- och dédskampen som tar sig
olika starka och expressiva uttryck. Denna kamp kan i Bjorlings sena diktning slutligen ges
upp. Det ar da spraket kan tystna i egentlig mening och ocksa bli ett med det poetiska
gestaltandets uttryck t.ex. i form av reducering av ord och bilduttryck och istéllet visa fram
blottlaggande av tomrum och uppstannande rytm som jag illustrerat att Bjérling ofta gestaltar
med olika pauseringsmarkdrer och andra avbrott som bryter med sedvanlig grammatisk
forvantan. Men vad sker nér sjalva ordet tystnar? Bjorling sager som vi sag tidigare (s.19):
”Orden dr dndlosa tigande under”. Meningen visar tydligt att det inte handlar om att avsédga
sig orden, utan att lata orden bli tigande. Horace Engdahl pekar pa en viktig sak nar han sager
om Bjorling ”Men den tystnad som for honom &r den vésentliga kan inte identifieras med
pausen eller ellipsen. Det 4r att soka i orden, och inte mellan dem.”* Vad &r det dé fér ord

som tiger i Bjorlings diktning. Lat oss se:

“8 Gunnar Bjorling, Ohért blott, 1948, 5.17
* Horace Engdahl, Bjérlingstudier, 5.146
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Det ordltsa ord det skall tala

ur alla — de stilla gick hddan —
det talar ur glémska

det ekar under hus och dar ingen gravplats ligger

det skymtar i gatornas trangsel

det ekar i skogen, rasslar i stormens dan

det glider pa havets spegel, det sjunger pa himmelens stjarna
det ordlgsa ord

det kysser din smértas stund.®

Det ordldsa ordet skall tala, det ar uppenbart. Vi ser ocksa att det ordldsa ordet &r sa allmant
att det kan tala ur alla ting; Bjorling namner hus, gravplats, gatornas trangsel, i skog, pa havet
och himmelens stjarna. Alla dessa ting och fenomen ager det ordl6sa ordet. Lat mig
&terkomma till vad som kan ersitta ordet, men anda bli ett slags sprék, och det &r tonen.™
Bjorling skriver redan i sin debutbok ”Och intet var ordet, men toner och ljus i mitt hjarta!”>
Vad ton innebar for Bjorling har vi dven tidigare sett kopplas till ljuset. Att vidare relatera
ljuset till hjértat forstarker intrycket av en lyhérdhet som anknyter till intuitionstanken. En
formaga att uppmarksamma nagot hogst individuellt och sa pass obestamt att det inte gar att
omfatta i allmanna begrepp, d&ven om upplevelsens formaga i sig ar allman till sin natur.

En bra benamning pa ton (i Bjorlings mening) skulle kunna vara stamning. Det fornims,
men kan inte aterges i vanliga ord. Dirav: det ordldsa ord/det kysser din smértas stund” i
ovan ndmnda dikt. Eller sagt i en annan dikt ”O ség, dlskade/sédg ej ord, vad du gor/sdg ditt
anlet, ditt 6ga [...]”.53

Nar han vidare i ovan ndmnda dikt skriver det talar ur glomska” kan det bland annat
innebdra det sorgliga och smartsamma att ménniskan gldmmer att stanna och uppméarksamma
och dr6ja vid nagons blick, att forma droja vid det lilla i livet. Som att se sin dlskade. Darmed
gar manniskan ocksa miste om tingens inre vasen som talar ur allt. Hans Larsson gor en
intressant skillnad mellan formagan att leva centralt och att leva forstrodd. Det handlar ytterst
om en formaga att kunna ga upp i det lilla och igenkéanna vad som &r vasentligt och skont till

skillnad fran det perifera och triviala. Larsson skriver ” Vi behover icke syssla med livets

% Gunnar Bjérling, Ord och att ej annat, 1945, 5.466, ur Skrifter 3, Norrkdping 1995

%! Vi skall hir inte géra misstaget och forvixla Bjorlings ton” i ren sprakvetenskaplig mening: som t.ex.
tonaccent i fallande och stigande mening ( grav- och akutaccent) eller som nér man beskriver tonande och
tonldsa konsonanter. Se t.ex. Allmén och svensk prosodi (1998) av Gdsta Bruce.

%2 Gunnar Bjérling, Vilande dag, 1922, 5.19

*%Gunnar Bjorling, O finns en dag, 1944, 5.283, ur Skrifter 3, Norrkoping 1995
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stora fragor for att vara dess stora uppgifter nara. Vi kunna leva centralt genom att ga upp i

det lilla. Att vara forstrodd &r att leva periferiskt. Att samla sig &r att leva centralt. Att stanna,

att hora livet nagon gang, det ar att kdanna medelpunkten; 4ven om man star infor det lilla.

9954

Den glémska som Bjorling talar om, vilket skulle kunna liknas vid det som Hans

Larsson relaterar till det forstrodda och saledes &r det den centrala formagan som blivit

forpassad. Den formagan skall en dag vakna och uppméarksammas. Men det kan ocksa betyda

att de som tigit, Iatit orden vara tysta, inte kommer att vara tysta i all evighet, som

bortglémda. De kommer att borja tala. En annan dikt:

Och tyst gar en back under sorlen
och vég gar en tystare bana

— de tungare minnen skall en gang

det skall

och nar papperen faller fran bordet

och det skrivnas text ur en synlighet gar ut
och vi skall hora de osagda orden

vi kan hdra den minst vagdas rost

det &r forsen av liv de forstummades
rost

den forklingat

och de doda skall sjunga den sang
klingat hogt

under himmelens char®

| ovan namnda dikt ser vi att Bjorling namner att vi skall hora ”den minst vigdas rost” samt

’de forstummades rost”. Vad dr det dd som tigit? I den fOrsta strofen anar vi att det kan handla

om minnen, ’de tungare minnen”. Om vi samtidigt iakttar att han dven relaterar till ”de doda”

kan det ocksa innebara de dédas minnen. Hur som helst &r en stor del av inneboérden i sjélva

ordet ”stum” s& laddat med vad det innebar att vara tyst, att vi forstér att det handlar om nagot

osdgbart. Rent av en oférmaga att tala. Som han séger pa annat stélle Stum/en kan inte/—

> Hans Larsson, Poesins logik, 5.40
% Gunnar Bjérling, Ord och att ej annat, 1945, 5.330
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gldmma glomma bort”.*°Men det kan ocksé innebéra att inte ge efter, att forma vanta. Som
han skriver ”och nér papperen faller fran bordet/ och det skrivnas text ur en synlighet gér
ut/och vi skall hora de osagda orden”. Har skulle man nistan kunna tala om att Bjorling
relaterar till sjalva skrivprocessen, som till stor del handlar om en formaga att véanta in de ratta
orden. Som han séger i en annan dikt ”Ord, vad vill jag sdga?/nej, vart ord kallas fram, ger sig
sjalvt”.>

Hans Larsson talar t.ex. om den intuitiva bearbetningsprocessen av det upplevda som en
aktiv sjalsakt. Han skriver: ”Associationen dvergar gradvis i apperceptionen, liksom
omedvetenhet i medvetenhet”.>® Sjélva begreppet “apperceptionen” skall forstas som en
formaga att sammanfatta en omdomesakt genom gruppering och ordnande. Med andra ord,
genom avlyssnande och bearbetning av ordens bitoner kan de tunga minnena ordnas. Pa
samma satt knyter denna bearbetningsprocess ocksa an till tanken om sprakets materialitet; att
spraket inte kan vara skiljt fran kroppen, utan orden smakas, bearbetas och lyssnas fram.

Vi ser vidare, att Bjorling skriver “tungare”. Den vanliga komparativa formen &r ju
tyngre. Det ar ndstan som om han verkligen vill betona substantivet tungans tyngd genom att
leka med ordklassers granser och associationer. Betydelsen kan saledes fora oss till att
innefatta sjalv tungans minnen. Lat oss sdga att smartsamma upplevelser i livsodet, likt ett
trauma, bidragit till en oférmaga att tala och artikulera ord, och som inneburit en kénsla av
troghet och tyngd i munnen. Likt dod materia som inte langre kunnat fylla nagon meningsfull
funktion hos den stumma, har det svara minnet omvandlats genom det inre sprakets
bearbetning och kunnat panyttfodas som insikterna och erfarenheternas ord och som Bjorling
uttrycker: ”det &r forsen av liv de forstummades/ rost” samt “och de doda skall sjunga den
sang/klingar hogt”.

Bjorlings uttalande om ”den minst vagdas rost” kan innebéra att det handlar om de
forstummade roster som inte agt eller haft formagan att tala, som t.ex. en minoritets utsatta
rost eller den fattiga, den sjuka eller den missforstadda méanniskan, outsiderns rost som
relaterar till verkligheten pa ett annat sétt an gruppmanniskans vanetankande. Den rst som
vager minst, kan rentav vara den av ondska drabbade.... eller Bjorlings hyllning till individen!
Den individ som formar leva tyst, tillbakadraget och i innerlig och autentisk samvaro med en
upprattad Du-relation till den talande tystnadens rost. Den individ som forma invanta

ogonblicket ndr det mojliga uppenbaras och sker.

% Gunnar Bjérling, Ohért blott, 1948, 5.46
*" Ibid, .91
%8 Hans Larsson, Poesiens logik, s.54
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| den existentialistiska idétraditionen finns det tankegangar som vi kanner igen hos bade
Soren Kierkegaard, Martin Heidegger och Emmanuel Levinas som relaterar till en dialektik
mellan kollektiv och individ, dar individen har battre benégenhet att leva ett autentiskt liv
genom att t.ex. inte hange sig at tomt och meningslost prat och underkastelse av den allmanna
(kollektiva) Vi-meningen. Liknande tankegangar kan vi se i Bjorlings diktning: ”ga ensam i
samstamda flockar/1at ej dagarna ensamt forinna/sky inte ensamhets kvallslugna timma/dag

> Bjorling sidger sky inte ensamhets kvillslugna

och slakten/o I skall till allkvallens timma.
timmar” och manar dven “dag och sldkten” att ndrma sig denna “allkvéllens timma”.

Har kan vi se att fransagandet av den allménna (vi) meningen egentligen inte innebéar
ensamhet hos Bjorling. Tvartom anger han paradoxen att i flockens samvaro kan du bli ensam
genom att du slésar bort dina dagar och ytterst ditt liv. Pa sa satt kan vi djupast forsta, att i
motet med den inre stdimman, blir ordet passivt tigande i yttre mening. Men i inre mening ar
tigandet aktivt, genom att det upplater sig till en franvandhetens tilltal, likt en friden och
karlekens sanningstadmma att samspela och lyssna till. Forst som innerlig nérvaro och rost.
Senare atervander orden panyttfédda och stamman kan forl6sas och bli det tal som ger
mening och riktning at livet. Det #r kanske det som Bjérling ytterst menar med “orden som
andlost tigande under”. De ordl6sa ordens stumma rést som atervant fran de doda, tillhor
Bjorlings obegrénsningsidé och &r ett under som bara kan erfaras genom sjélva livet. Som
skrivet ord, blir det poesins gestaltande stdmma. Som Bjorling skriver: ”Det dr méanskligt livs
stravan jag velat ge uttryck. Det individuella, och det ratt allmanneliga, och dven det allmént
giltiga. Men sdsom det maste te sig i den individuella upplevelsens ljus.”®

Nar Bjorling anvander sig av poetisk gestaltning for att ge utrymme at sin
obegrénsningsidé, ser vi att obegransningen narmar sig det relativa genom en
provningsprincip. Han vill med andra ord préva sitt upplevda innehall mot en individuell
verklighet. Konkret tar det sig uttryck i att manga av Bjorlings ord bryter med de
forestaliningsbegrepp som stéller sig i vagen for det rena intrycket, genom att bilda ord och
gestalta en poetisk struktur, som mer kan relatera till mangtydighet, vaghet och en standigt
skiftande verklighet. Lat oss se:

—en mull i mull?
nej skugga av en skugga

att vart ansikts drag

% Gunnar Bjérling, Ohért blott, 1948, 5.17
% Gunnar Bjorling, Min skrift — lyrik?, 1947, 5.176
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Att i 6gon
doft i svalka
endast
och att som du —
och som du

att — ar

— att ar

i din hand

din hands varld
att i dig

och att du —

du blir ej kork for en himmelsbutelj®

| denna diktsvit kan vi bade visuellt och akustiskt fornimma hur Bjorling anvéander sig av sin
provningsprincip. Visuellt genom sidans hal- och tomrum som frilagger tvekans nédvandighet
som stalls i sjélva prévningen om vad du:et &r. Pa forsta raden stélls fragan “en mull i mull?”
och svarets nekan kommer omgaende nej skugga av en skugga”. Men varfor skugga och inte
mull? Mull {6r tanken till dod, som t.ex. vila i mullen” som betyder just att vara dod. Nej
du:et liknar ndgot mer skugglikt och nésta rad later oss veta “att vart ansikts drag”. Har har
Bjorling ersatt pronomet “som” till "att”. Bjorling vill siledes inte heller likna du:et vid nagot.
Verkligheten far inte skymmas, vilken en liknelsens bild och forestallning hade gjort. Nej,
Bjorling vill 6ppna mot obegransningen, och vara trogen sitt ideal. Han haller sig till att det ar
nagot som géller for alla genom ’vart ansikts drag”. Alla édger ett eller annat drag, som kan
anas 1 anletsdragen, 1 6gonen, eller i en huds speciella doft eller hands kontur att dr/ 1 din
hand/ din hands viirld”. Akustiskt formimmer vi ocksa prévningen nar vi lyssnar in dikten i
lasakten, framst i andra strofen genom att rytmen forst pulserar fritt genom frasernas ganska
vaga uppraknande Att i 6gon” och “doft i svalka” tills vi kommer till ordet ”endast”. Det dr
en sakerhetsmarkor som intrader, och rytmens prévningsprincip maste saledes stanna upp.
Rytmiskt fornimmer vi tydligt uppstannandet genom att ordet “endast™ frildggs pa egen rad.
Sen kommer “och att som du”. Vad ar da du? Sokandet ger inget klart svar och ingen gréns
kan uppréttas. Det markeras med bindestreck, radbyte, ett friliggande tomrum, tills slutligen

slutraden vilar fritt i 6ppen rymd med ett klart konstaterande “att — ar”.

8 Gunnar Bjérling, Ett blyerstreck, 1951, 5.242
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Dikten visar tydligt att varandets Du inte gar att utsaga eller pekas ut pa ett bestamt satt
som Bjorling sdger”du blir ej kork for en himmelbutel;j”, dér sjdlva korken blir symbol for att
stédnga in, sluta for himlens oandlighet som en illustration for varandet som vilar i sjalva den
individuella existensen, likt ett tonfalls rytm eller en gests svepande rorelse som kan véxla.
Som Bjorling beskriver 1 annan dikt: ”Att 1 sin levnad f6ljt en linje Men visst sparar man
perioder, liksom orsaker till dem, samt nyanser i tonfallet Livets pulsslag har férandrats™.%
Eller: ”Ett ackord en ton en flyende minut/en sten foll i rymd och vattendjupen/och ¢j
atervinder [...]”. ©

Jag ndmnde tidigare att jag inte anser att Bjorling i sin sena diktning foér en kamp med
gransens utsagande. Lat mig illustrera vad jag menar: lakttar vi t.ex. ovan namnda dikt, ser vi
att nar du:et skall utsdgas uppstar som jag visat en rytmisk stoppmarkor. Oférmagan att utsaga
gestaltas. Men den stamningseffekt som uppstar, tyder mer pa insiktens forundran, en hapnad
att man de facto star infor nagot gatfullt, likt métet med sjélvaste karlekens sjalfullhet hos den
dlskades ansikte i inre eller yttre mening. Eller Gud. Denna insikt ger inte langre nagot uttalat
uttrycksbehov, utan spraket tystnar for ett 6gonblick. Blir stumt. Diktaren har med andra ord
accepterat och hangivit sig at 6gonblickets granslosa mystik. Annat exempel pa den talande

tystnadens forundran:

O visst finns det,

och var ménniska

—du

och har ett ansikte

Jag — och fOrrén jag ligger mig
jag — att ett ord

jag — att med ditt anlete.

Aldrig sag jag

som nar pa morgonen
jag

dig

82 Gunnar Bjérling, Ett blyerstreck, 1951, 5.310
8 Gunnar Bjorling, Luft &r och ljus, 1946, 5.542
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Som ett fore vaknandet
ditt anlet
ren-gestalt®

Aterigen ser vi hur diktaren gestaltar sin forundran i matet med detta Du. Ingen kamp, inget
uttrycksbehov som leder till tvangets tal. Raderna ”Jag — och férran jag lagger mig/ Jag - att
ett ord/ Jag — att med ditt anlete.” visar med sin stoppmarkér, bindestrecket, endast ett forsok
att illustrera vad diktaren mott och upplevt och som bidragit till att utsdgandets beskrivning
krdver en annan typ av uttryck an den vanliga grammatiskt logiska strukturen kan gora. Det
krdvs en poetiskt gestaltande struktur: ”Som ett fore vaknandet/ditt anlet/ren-gestalt”. Vad
anletet &r, utségs inte med predikatets utpekande och kopulan uteblir. Anletets “ren-gestalt”
anger saledes en frihet utan tvang i beskrivningen genom att visa att ansiktet ar rent utan
nagon blockering av liknelser eller forstallningar. Ansiktet kan saledes framtrada ren i tidens
nu, ’som ett fore vaknandet”. Frasen kan innebéra den stund pa morgonen innan tankens
inblandning har lagt sig i och stallt sig i vagen for den individuella upplevelsens férundran. ©
Horace Engdahl har sagt ’Det ligger néra till hands att tolka Bjorlings grammatik som en
unik fredstraktat mellan jaget och tillvaron.”®® Engdahl syftar har pa predikationen och nagot
Emmanuel Levinas sagt att icke valdets sprak vore ett sprak fran vilket verbet ’att vara’
avlagsnats, eftersom predikationen ar det forsta och ursprungliga vald vi utsatter varlden
for.”®" Utifrén denna insikt, kan vi kanske battre forstd Bjorlings skapande av bade paradoxer
och ords mangtydighet genom egenhandiga ordsammansattningar och frigérande av
obestdmda och bestdmda former, samt hans berémda genitivkonstruktioner som vi skall titta

lite mer pa i nasta avsnitt. Forst exempel pa Bjorlings paradoxer:

Den sorg att i livet

den sorg att & ung som en lycka
den sorg att i livet

den sorg att &r sorg

som en lycka®

% Gunnar Bjorling, Dar jag vet att du, 1938, 5.343

% Se garna: Bjorlings grammatik i Stilen och lyckan, 1992, dar Horace Engdahl gjort en gedigen analys av ovan
dikt.

% Horace Engdahl, Stilen och lyckan s.148

®" Ibid, 5.148

% Gunnar Bjorling, Dar jag vet att du, 1938, 5.326

28



Vad innebér det att uppleva livet genom paradoxer? T.ex. att sorg &r som en lycka, svag ar
stark, liv ar dod osv. Relaterat till tystandstemat skulle man kunna lana en koan fran taoismen
som jag last nagonstans: De som talar vet ingenting, de som vet ar tysta”. Pa ndgot sétt
verkar det finnas en inbyggd vishet i hela paradoxens véasen som kanske gatt forlorat i det
vasterlandska tankesystemet. Som Bjorling sédger: “Formandet, formen ligger i tingens liv och
— den skapades medvetande (det dr inte i var tid begransat och intellektualistiskt, tillvaron ej
ett system, utan en paradox).”® Om man blivit fortrogen med gréansens 6verskridande i
obegransningen kanske utsdgandet maste formuleras i sin negativa aspekt. Som om sjélva
existensens livs- och dodsprocess innebéar erfarenheter som fransager sig varje ljus, om man
med ljus menar det logiska diskursiva begreppets motsagelsefrihet. Paradoxen verkar med
andra ord erkanna, det som 6verskrider alla ménskliga definitionsforsok:

[...]
forlora? Nej, att vinna
vinna, det ar méarket blott
vad vinna?
— forlora varje dag forlora
eller vinna?
vinna — i forlorat

forlora, for att vinna™

”Forlora, for att vinna”, sdger Bjorling och “forlora varje dag forlora”. Denna diktsvit tycker
jag visar pa den tanke som innefattas i hela Gunnar Bjorlings sprakbygge och hans idé om
obegransningen. Dels i sjalva den sprakliga renings- och reduceringstekniken, dels i den
process som det innefattar att ga fran ett (vilje) jags begransade tankesystem till att omfatta
nagot mer bortom jaget. Vad Bjorling forlorar &r egot och dess begransade tankevarld, ett
tankesystem som skymmer verkligheten och som han inte tror pd och darfor vill ersatta med
sin icke-begransade provningsprincip. Han skriver ”Den visar pa en vég till lakande av sjuka

instinkter och rattande av bundna tankar.”"*

Paradoxen: “’forlora, for att vinna” tvingar oss
saledes att se sakernas forhallande fran en ny synvinkel. For sjalva forutsattningen att kunna
vinna en ny sprakbyggnad som battre kan relatera till Bjorlings obegréasningsidé och andliga

varden, innebér att ett gammalt tanke/ och spraksystem maste do ut.

% Gunnar Bjérling, Quosego, 1928-29, 5.318
® Gunnar Bjérling, Ett blyerstreck, 1951, 5.225
™ Gunnar Bjérling; Min skrift — lyrik, 1947, 5.170
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3.3Bjorlings blick — och ords mangtydighet

Nar det galler Bjorlings blick har vi tidigare sett exempel pa att blicken kan gestaltas synkront
med bade horsel, doft, hud och hand. I detta avsnitt lamnar jag inte tystnadstemat, och
kommer &ven att fortsatta att ge exempel pa synkroniserad sinnlig syntes, men fokus kommer
att ligga mer pa blicken och hur den tar sitt uttryck som obegransningsidé i den poetiska
strukturen.

Jag har &ven ndmnt att Bjorlings estetik kan beskrivas som ett fragmentets poetik. Vad
jag menar med det har sakert framkommit under uppsatsens gang. Men jag vill passa pa att
understryka, att sinnets varseblivande genom intuitionen inte handlar om att sinnets subjekt
skulle vara splittrat eller fragmenterat. Tvartom, det ar en helhetsupplevelse Bjorling
beskriver i sin poesi. En helhetsupplevelse som tar hansyn till ting och fenomens skiftande
rérelse och granser bade géllande rum- och tid. De abstrakta begreppen blir med andra ord for
grova (och begransade) for att kunna synliggora det som skymtar fram i blickens seende av
det ljussublima, nyansers ljus, stimningar och sken. Bjorling kréaver andra, mer levande ord.

LAt oss se:

Hamns vatten, l&tt istackt,

opp mot snéholjd strandhall
vinterlandskapet

och dar ovan en lufts orange, och molnen
solglénsfarande

brungyllene

och en himmel

pé klarogt vilsamt’

Bjorlings blick fangar en 6gonblicksbild i tiden. Men det &r inte vilken blick som helst. Det ar
en forhojd blick, som man skulle kunna beskriva som en intensitetens blick som dger bade
vila och koncentration samtidigt: “pé klarogt vilsamt”. Objektet som skadas ar ett
vinterlandskap som Bjorling frilagger och éppnar upp genom att fransaga sig absoluta
begrepp. Tekniken som Bjorling anvander innebdr att tingen kan framtrada i sin helhet och
mangfald och kan sammansmalta direkt med det stillade 6gat, genom att logiska relationer
sétts ur spel. Bland annat genom att objektet inte blir hierarkiskt underordnat ett jags givna

forestélIningar och utpekande.

"2 Gunnar Bjérling, Ord och att ej annat, 1945, 5.323
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Nar Bjorling t.ex. skriver “en lufts orange” sa forstarks detta genom att han dven
bryter med logikens regler for sjalva adjektivfrasen genom att satta dgandeformens ”’s” direkt
pa huvudordet, vilket gor att sjalva substantivet kommer i centrum. Tekniken innebar att inga
utpekande adjektiv med tillskrivande av bestdmda egenskaper stalls i vagen for dgats subjekt
och intrycket blir mer levandegjort; likt ett penseldrag 6ver en tavla, dar sjalva nyansen
orange inte blir fastlast utan kan samspela med andra ljusfenomen pa himlen som
’solglansfarande” och ”brungyllene”. Genom gestaltandet av ljusets olika nyanser anar vi hur
olika farger 6vergar i varandra och skiftar.

Den andra genitivformen i dikten, ”’Hamns vatten”, visar med tydlighet hur Bjorling vill
avsaga sig den logiska dgandeformen knytet till ett givet subjekt. Visserligen ar substantivet
“hamn” ett subjekt i frasen. Men det 4r inte ett utpekat subjekt, den och den hamnens vatten”
i vanlig mening, utan en obestamd form, ”hamns” som ger intrycket av en obestdimd hamn,
vilken som helst, vilket ytterliggare forstarks genom utelamnandet av artikel, en”.

Paradoxen tycks innebéra, att nér ett bestdmt personligt subjekt och &gandeform utesluts
och upphévs, blir blickens utblick mer allmén och vid, men samtidigt mer individuell och
obestamd da tinget sjalv kan framtrada. Pa sa satt iscensatter Bjorling standigt i sin diktning
olika typer av méten mellan relativt/universellt/evigt och individuellt/allmént i sitt forsok att
gestalta en obegransning. Tekniken att utesluta kopulan har vi sett tidigare och gor att
varandets existensform kan tala fritt och obegransat, s att ting och fenomen som i dikten
ovan: “Hamns vatten, litt istickt/opp mot snoholjd strandhill” kan uppga mer i en
upplevandets helhet, “vinterlandskapet”, men anda samspela var for sig, avskiljt och gestaltat
med radbyte och kommatecken.

Bjorlings satt att bilda egenhindiga ordsammansittningar som “solgldnsfarande” och lata
substantivet ”sol” sammansmélta med en ordform som griansar mellan verb och particip
“glidns” som fogats till ett particip “farande” ger intrycket av tings foranderlighet uppgaende i
ett stillastdende. Bjorlings teknik att utesluta intransitiva verb som t.ex. “’sol glanser”, och
’molnen far pa himlen” och ersatt dessa med participformer, bidrar till effekten att rorligheten
blir mer vag. Detta ar ett fint exempel pa att lata gestalta ting, som t.ex. ”en sol”, “ett molns”
och “himmelens” rérlighet och icke-statiska karaktar, men som anda ingar i ett evigt nu,
precis som en tavlas motiv kan gora, fangat i ett 6gonblick. Andra exempel pa ljusets olika

granser- och gransoéverskridande i Bjorlings blick:
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Dis i sol och dunigmolnen
flytande tillsammans
overkligskyar trdngande ur jords
vatten eller marken
konturlésrymder svepande kring tingen
I6sande upp tyngd, gestalt
ett sveptag genom 6gats horsel

—i hjarta lemmar

bild

lyss:ljudléssénger —"

| denna diktsvit ser vi ett ljus, som tycks dverskrida vanliga granser och gransa till ett nastan
oversinnligt ljus. Beskrivningen av ”Dis i sol” och ’dunigmolnen” som dessutom flyter ihop
’flytande tillsammans”, forstarker dessutom intrycket av ljusets dunkelhet och det konturldst
vaga. Men det granslosa, gatfulla disljuset och de mjuka, himmelska molnen lankar &ven den
andra raden “flytande tillsammans” med nastgaende rad, “overkligskyar tringande ur jords”
och blir likt en férening (konjunktion) med naturen sjélv och dess innersta karna och som likt
en alkemistisk process omvandlar den fysiska jordens granser “vatten eller marken” till
“konturlésrymder svepande kring tingen/I6sande upp tyngd, gestalt”. Konturlésrymder kan
vara den anga och fukt som I6sgjort sig fran vatten och jord och som tillsammans med dis och
moln bildar Bjorlings ord “overkligskyar”. Nar ord och fraser lankas samman och flyter ihop
bade vagt och dubbelt i semantisk mening, uteblir ocksa den sprakliga dver-och
underordningen. | ovan diktsvit innebéar det att himlen och jordens sinnliga och andliga
betydelsevérden blir likvardiga och 6msesidigt beroende av varandra.

Nasta rad “ett sveptag genom 6gats horsel” visar tydligt det som jag beskrivit tidigare.
Namligen att diktaren hér beskriver den process som sinnet genomgar nar det
transformeras/renas (som en sopborste som far fram och sveper rent) fran materias tyngd och
granser, till att bli ett mer finlogiskt instrument som ndrmar sig det dversinnliga och
obegrénsade.

Pa nésta rad i hjdrta lemmar/  bild” 1ater oss diktaren dessutom ana att det har rentav
handlar om sjalva hjdrtas 6ga, sinnebilden for Bjorlings intuition och som jag beskrivit

tidigare (s.21) och inte var ordet men ton och ljus i mitt hjédrta”. Det & med andra ord hjértat

" Gunnar Bjérling, Ohért blott, 1948, 5.50
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som synkroniserar 6gats horsel till att samtidigt bade skada och avlyssna den bilds
“konturlosrymder” som tecknar det granslosa i varje ting “lyss:ljudléssanger”.

Sjalva den nyskapande ordbildningen av sammanséttningar som “overkligskyar”,
’dunigmolnen”, “konturldsrymder” och “ljudldssanger” vittnar aterigen om Bjorlings
obegransningsidé och stravan att l6sa upp fasta begrepps lasta forestallningar och lata tingen
sjalva tala: i sin mangfald. Tekniken gar ut pa att I6sgora substantivets huvudord fran attribut
och adjektivs tillskrivna egenskaper genom att, som i ovan exempel, lata substantiv och
adjektiv sammansmalta till ett ord. Den semantiska betydelse som skapas, genom denna typ
av ordsammansattning, blir inte fast i sin kontur utan ger oss intrycket att orden blir mer
levande och slutligen ett med tingens foranderlighet och mangfald. Man kan till och med séga
att Bjorlings forhojda blick pa detta vis ser ting och fenomen som tecknar dolda sammanhang
som inte det vanliga (fysiska) och invanda seendet kan uppmarksamma. Déarav behdver vi en
skadande poets- och konstnars 6ga som formar relatera till tingens autentiska verklighet. Som
t.ex. Bjorlings blick.

Sixten Ringblom for en intressant diskussion, apropa ovan sagda, om Bjorlings narmande
till en tvadimensionell, bildliknande (ikoniserad) struktur i Bjorlingstudier (1992). Ringblom
namner bildkonsten som pa 1920-talet mer borjar narma sig en konkret konstform och genom
denna battre kan havda sin autonomi i forhallande till omvarlden. Ringblom skriver
”Konstverket refererade inte, det existerade i sig [...]. Hos Bjorling motsvaras denna strivan
till autonomi av begreppet ’ordting’”.”*. Séledes ytterliggare exempel p& Bjorlings stravan, att
det handlar om att skildra upplevelsen av tingen snarare &n att referera till ett pastaende, och
pa sa vis narmar sig Bjorling sjalva tingordet, och kan aterstalla en forlorad verklighet. Annat
exempel:

Rytarvind

skum fradgat

regnspolad lyser strandhéll
men som minnet av en skarsel
som en hadesmorgondager
klar soll6s

det graa svarta brokiga

fargersvalt

och som ett sprangskott innan skottet gar.”

" Sixten Ringblom, Bjérlingstudier, 5.125
" Gunnar Bjérling, VArt kattliv timmar, 1949, 5.110, ur Skrifter 4, Norrkdping 1995
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Som vi sett kan Bjorlings ljus bade skifta och sammansmalta som en effekt av (fysiska)
granser som passerats och trangts igenom. 1 just denna naturdikt fangar Bjorlings blick ljuset
efter ett ovdder: ’regnspolad lyser strandhill”. Bjorling spelar med motsatserna morker-1jus
och storm-stillhet pa olika satt genom dikten, t.ex. nar han staller det renspolade ljuset som
strandhéllen lyser av mot skérselden och helvetets ljus tecknat i kontrastordet
“hadesmorgondager”. Ordet i sig kan tolkas p4 flera sitt och ir ett exempel pa Bjorlings
teknik att skapa mangordighet och stamning. Men av kontexten kan vi anda fa en forstaelse
att det inte handlar om varje morgons panyttfodda ljus skapat ur nattens morker. Det ar mer
ett stilla strandljus, som lugnet efter stormen. Dock tycks Bjorling antyda en forradisk stillhet
tecknat genom den sista raden och som en spriangskott innan skottet gér”. En rad som tycks
forebada ett nytt anfall av ovader. Detta skapar dramatik at dikten och forstarks aven av raden
”men som minnet av en skdrsel” &ven om Bjorling inte skriver ut hela ordet, han skriver
“skirsel”. Det ar sjdlva antydan och tekniken att med sma medel utelamna, stalla motsatser
mot varandra som skapar den dramatiska effekten. T.ex. antydan att denna morgon faktiskt
fardats genom helveteselden och med en aning om att stormen kommer att aterkomma, dven
om de tva forsta raderna anda angett ton och upptakt for dikten ”Rytarvind/skum fradgat”.

Morgonen beskriver Bjorling vidare genom motsatsparet “’klar solls”. Sjalva ordet
’soll6s” tenderar forvilla 6gat i 1dsakten genom att man forst laser ordet sol och synonymt
lankar det med ordet klar. Men ordet solls” handlar om nagot som inte &ger ljus, nagot som
ar sollost, bortom ljuset, men anda ager klarhet, trots att han beskriver firgen som “det graa
svarta brokiga/firgersvalt”. Aven genom dessa fraser skapas en motsagelsefull och nastan
paradoxal effekt, bara genom att lata orden ”graa” och “’svarta” och “’svalt” tecknas som
farger, “fargersvalt”, som man inte alltid traditionsenligt gor. lakttar man diktsviten ser man
vidare avsaknad av verb nastan rakt igenom, som Bjorling sin vana trogen ersatter med
particip som skapar en erséttande effekt av rorelse ”skum fradgat” och “regnspolad”. | denna
dikt bidrar det ytterliggare till den forrédiska stillheten.

Aven Bjorlings teknik i sin sena diktning, att inte vara konsekvent med artiklar och ofta
utesluta dem som vi dven kunnat iaktta tidigare, skapar avbrott och gor att rytmen blir mer a-
rytmisk. Det innebdr att den prosaiska lasakten sétts ur spel och blir mer enhetlig med den
poetiskt gestaltande strukturen. Detta innebar samtidigt att strukturen far karaktaren av en
atergiven 6gonblicksbild mer likt en universell (allméan) tid- och rums effekt vilken som helst,
likt en tavla dar de atergivna substantiven/tingen kan sta fritt utan sérskild bestamning. Pa sa
vis kan vi dven se att den ikoniserade bildstrukturen sammanfaller med den poetiska sa som

Ringblom pekat pa, och gestaltandets visuella effekt dven blir fullt synlig. Annan dikt:
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Stiger ver jorden
med blommandet, hand och dgon
stiger som sav gar ur traden, som buskarna klader sig gréna

och sol breder ut sig 6ver sommarljusvalven.

stiger offerljus karlek
som renandets hand
lyser, tands

himmelens fot 6ver manska.”®

| denna dikt kan vi tydligt se hur Bjorling gestaltar den (universella) férvandlingsprocess som
den fysiska manniskan och naturens granser genomgar. Den fysiska gransen sublimeras har
genom ménniskans hand och ”6gon” som ”’Stiger dver jorden/ med blommandet”.
Manniskans kroppsdel blir har allméant gestaltad genom uteslutande av bestamd artikel, vars
granser likstalls med naturens forvandling och transformation genom arstidens véaxling som
under var- och sommartid later jorden och naturen blomma upp, gronska och frodas.
Arstidens transformation beskrivs pa tredje raden stiger som sav gar ur triden, som buskarna
klader sig grona”. Men den stigande riktningen 6ver det fysiska beskrivs &ven genom ljuset
bade genom raden “och sol breder ut sig dver sommarljusvalven” och i den inledande andra
strofen “stiger offerljus kérlek” som &ven for tankarna till Kristus. Redan i de tidiga bockerna
diktade Bjorling om det sarskilda Kristusljuset ”Kristus d&r kommen, dimma, en dorr som for/
solfloden star”.”” Eller “Smirta: lysande — valsignad! Offret brinnande/ — i dagen!”.”

Offerljuset beskrivs vidare i liknelsen ”som renandets hand” pa andra raden i andra
strofen och for har aven tankarna till ett nadens och panyttfodelsens rena ljus, da nagot tands,
“lyser, ténds” angivet pa tredje raden i andra strofen. Det ar saledes ett ljus som associeras
med nagot som varit nedslackt och som rentav skapats ur morker, ur sar, ur sjélva jorden och
manniskans gransrand. Och detta sdrskilda offerljus: ”lyser”! Man kan foljaktligen tdnka sig
att nar morkret transformeras till ljus, har det skett en sublimering av den fysiska gransen och
I motet med det himmelska som beskrivs i slutraden ”himmelens fot 6ver ménniska™ har det
fysiska blivit forandligat symboliserat genom Kristus.

Om vi ater knyter an till obegransningen hos Bjorling, kan vi med ovan ndamnda

exempel konkret ta till oss tanken som jag beskrev inledningsvis, och ocksa aterkommit till

’® Gunnar Bjorling, Dar jag vet att du, 1938, 5.414
" Gunnar Bjérling, Korset och Ioftet, 1925, 5.225
"8 Gunnar Bjérling, Vilande dag, 1922, 5.62

35



under uppsatsen genom olika exempel, ndmligen att Bjorlings poesi &r en effekt av en
sinnenas utvecklingsprocess dar bade sinnet och spraket renas fran materia och olika
begransningar. Bjorlings gestaltande av ord och symbolik kan variera som vi sett, t.ex: liv
och ddd, ljus och mérker, vinna och forlora, rérelse och stillhet, tal och tystnad, dag och natt,
jord och himmel, manniska och ande osv. Den gemensamma ndmnaren ar dock att samtliga
motsatspar dger en tydlig paradox, inte den ena utan den andra, eller att det ena motsatsparet
forutsatter det andra. Som Bjorling skriver: ”Liv? att leva?/ att vi fattar det/ ned-opp/ opp-ned/
var stund att liv och dod”.”® Sjalva livet innebar med andra ord en transformeringsprocess som
alla ting ar underordnade, sjalva livs/och dodsprocessen. Ljuset symboliserar med andra ord
sinnets (och den universella ménniskans) mojlighet att 6verskrida fysiska granser och visar att
ljuset likt medvetande gar mot hogre och hogre former for att slutligen bli sa férandligat att
det blir ett finlogiskt instrument som med intuitionens hjalp kan askada tingens verklighet mer
autentiskt. Utvecklingen kraver en relativitets och prévningsprincip. Darfor maste det ocksa
skapas ett sprak som kan omfatta detta livs standiga rorelse och mognadsprocess som
manniskan maste anta och utmana for att bli manniska i genuin och andlig mening. Bjorling

sager:

Stor ar det svagas makt, den ar storst, den ar ande. Men det &r i andens varld den segrar. Daraktigt att tro att
besegrar vilda djur och havets storm och profithungriga ménskor eller det méanskorna kallar sin réatt. Men for

mera an teknik och ekonomisk prakt och militért herravalde ar den makt som lar manskorna att besta och béra

varandra [...]. Individen ma offra sig for det storre.®

3.4 Vilande dag — och de enkla orden

Slutorden Individen mé offra sig for det storre” kan tolkas olika. Men jag tror framforallt inte
det handlar om att offra sig i religios, politisk eller metafysik mening och se sin andliga seger
enbart i ett hinsides liv. Bjorling ar ingen pessimistisk diktare som aberopar en dodskult.
Bjorling &r framforallt en livsdiktare som hyllar ljuset. Daremot tror jag vi i andens seger kan
avlésa ett avsagande av (jagets) ego och de konventionella upplevelsemdnstren och stelnade
uttrycksformer som hindrar oss att se livet klart och mer verklighetsnéra. Detta kan
naturligtvis leda till en ménniskotyp som drivs av egot och rovdriftens begdr att hdrska och

sondra bade med ord, makt och vapen i forvillelsen och ondskans tjanst. Poesin daremot kan

® Gunnar Bjérling, VArt kattliv timmar, 1949, 5.164
8 Gunnar Bjorling, Dar jag vet att du, 1938, 5.486
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atererdvra ordens narhet till verkligheten och lagga sig nara tingens natur. Hans Larsson
uttrycker det pa féljande sétt gallande poesin: ”Den kan ge oss den levande helhetsbild som vi
forlorat i vardagens enahanda; den kan aterstélla den omedelbara verklighetskontakten som
berévats oss av vanemassighet och slentrian”.®* Det 4r 4ven den tanke Larsson benamner som
den nddvéndiga intuitiva dverblick som gor att vi kan erfara det vasentliga i livet i motsatt till
det triviala. Konstnaren och poeten formar stegra sin kanslighet och gehor for ton, ord eller
farger. Det innebdr i nagon mening att poetens hanterande av orden blir mindre férvrangda
och formar darmed formedla en sannare verklighet. Att uppfatta en syntetisk och intuitiv
helhetsbild av verkligheten blir darmed likvardigt med det Larsson bendamner
“sinnesanalogi”®. Han forklarar det med en férmaga att uppleva likheter av olika ordning,
som ytterst handlar om en urskiljningsformaga att uppfatta saker och forestéllningar analogt
med det vi iakttar. Det racker inte med medvetandets enhet utan ndgot mer maste till;
nidmligen en berdringsassociation som har kontakt med sinnet och kroppen. Larsson sdger "De
kinestestiska fornimmelserna beledsaga apprehensionen och giva den resonans|...] Darfor kan
det gora oss detsamma, om en stamningsévergang atergives i en kroppsrorelse (incl.miner),
eller en tonrorelse, eller en fargpassage, eller en ordrytm, eller i ord, som mala for oss nagot
av detta. Betanker man nu de kinestetiska fornimmelserna nara samband med kanslan, forstar
man, att det dock ej varit utan skal som man ansett kanslan vara det formedlande vid
sinnesanalogierna”83

Bjorlings koppling mellan sinnets kropp och ord, att ytterst ge ordet kott har varit ett
sokande att aterstélla verkligheten och ordens egentliga ursprung fran dess abstrakta och
diskursiva lagar som forvrangt och forvanskat och dragit ner manniskan i trivialitet och
glomska. Darfor har hela Bjorlings gestaltande poetiska bygge varit en stravan att na bortom
sprakets (allmanna) lagar samtidigt som den paradoxalt nog narmat sig det allmangiltiga och
kosmiska. Det & mot den punkt som det gamla sprakmedvetandets granser dor ut som ett nytt
medvetande kan fodas som ett resultat av att sjal och kropp, ande och materia forenas pa ett
hdgre plan och den rena poesin kan gestaltas utan att triviala begrepp blandar sig i och
skymmer utblicken, vilket sker nar ord och begrepp blandas ihop beroende pa nedsatt
kanslighet och apperceptionsformaga. Det har sin grund i ett icke stillat sinne och en
oformaga att idka tankens aterhallsamhet, vars brist innebar att formagan att uppleva blir

reaktiv och mekanisk, snararen an sensitiv och sann. John Swedenmark bidrar d&ven med en

& Hans Larsson, Poesiens logik, s.12
8 |bid, t.ex. 5.87
% Ibid, s.87-88
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intressant tanke for lasandet av dikten nar han forutsatter en arbetande mottagare. Han skriver
“upplevelsen ér (frukten av) ett langvarigt hermeneutiskt arbete och att det i sjalva verket
fordras lasvana och inlevelse och forstaelse for att med ett hart arbete férnimma en dikts

dvergripande rytmiska struktur”.®* Bjorling skriver:

O varje dag sin egen rost

Och en gang gor ton mer an handling
Men skrik ej att Idgnerna hores!

Din stillhet din lycka det skall ej ett mer

[...]°®

Ju langre Bjorling nar i sitt sokande efter tystnadens ord, ju mer ton blir det. Dirav ”O varje
dag sin egen rost”. Det dr att stilla sig och ga in i narvaron av “’Din stillhet din lycka” bortom
I6gnerna och forvanskningens ord. Men trots att tankarna och orden blir farre och enklare ju
senare vi kommer i Bjorlings lyrik, kan man fortfarande i den sena diktningen se spar i
sOkandet efter ord:

| tankarna sokande
an

efter ord

nér ett enda? —

och fots steg de tunga —
jag vet inga

ord

och att for nagon
det

du &r

och att for nagon
gata och ménniskor
manniska och gata
gatorna gar jag forbi
forbi gar mig gata
gar manniska

mig é&r, och alla

alla och mig ar

& John Swedenmark, Bjérlingstudier, s.135
8 Gunnar Bjorling, Som alla dar, 1953, 5.379, ur Skrifter 4, Norrkdping 1995
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ett ord
ibland vimlet och alla

[...]°

Walter Dikson talar om Bjorlings sokande efter de enkla orden och upplevandets
omedelbarhet som en utvecklingsprocess och replikvaxling mellan intellekt och kansla.
Dickson menar att diktaren ager en formaga att forlésa ordens omedelbara enkelhet i det
komplicerade och att Bjorling dger denna kvalitet och férmaga. Han séger: “Ar inte just detta
lyrikens uppgift, en kampuppgift, att mitt i "utvecklingens” alltmer differentierade rationella
labyrint visa att sjélva den intellektuella kompliceringen mynnar ut i en paradoxal och
chockerande enkelhet?””®” Dickson benamner denna kvalitet hos Bjorling som ett ordskalande
och ordgenomlysning och séger ”Han upprepar sitt “méanniska”, sitt ”luft”, sitt ’ljus” just sa
manga ganger som behdvs for att den moderne l&saren ska na igenom sina sparrar av
konventionella forestillningar om “ljus” och “ménniska” och Tuft”®.

lakttar man ovan namnda dikt ser man just det som Dickson bendamner som ordskalandet
och ordgenomlysning att upprepa och aterkomma till enkla ord som “gata” och ’ménniska”,
”mig” “alla”, “ord” osv. Tekniken med upprepningar har vi sett tidigare. Och kanske &r det
som Dickson sager att det &r ett av Bjorlings manga satt att fokusera och géra orden mer
levande genom sin blotta enkelhet. Bjorling stéller dven en fraga i ovan nimnda dikt “nir ett
enda?- ” Fragan kan relatera till den dag verklighet och upplevande &r ett och inget behov
langre finns for att uttrycka detta. Kanske ar det den dagen Bjorling natt bortom tyngden “och
fots steg de tunga” och sokandet efter ord alltmer ersatts av frid och inget langre behtver
namnges och betecknas. Bjorling skriver ’jag vet inga/ ord/ och att for nagon/ det du &r” .
Dickson tillagger ”Nar Gunnar Bjorling bryter sonder grammatiken och vénder ordet fritt sa
ar det inte ett infall av nagon lyrikens enfant terrible utan en hogst logisk akt av befrielse, for
att ordet skall bli levande, varda kott p& nytt.”® Bjérling:

Du gar de
ord
och var

var du, det var

8 Gunnar Bjérling, Som alla dar, 1953, 5.343-344

8 Walter Dickson, En livslivets diktare, s.223, Helsingfors 1956
% Ibid, s.223

% Ibid, s.224
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jag vet ej och

att till ditt 6ra

vill

och med 6gat
blott med finger®

Hans Ruin beskriver i Poesiens mystik (1935) precis som Hans Larsson bendmner gallande
poesins formagan att etablera kontakten med en narmare realitetsuppfattning och ordens
verklighet. Ruin skriver ’Men denna realitet [...] finner ordet endast nir det upphor att vara
vad det oftast &r for oss, blott en enhet i ett abstrakt idiom, en béarare av en”’betydelse”: den
urgamla forbindelsen mellan ljuden och vart emotionella liv maste aterupprattas — en
forbindelse, som forsvagats i samma man ordet blev ett medel for manniskan att hoja sig till
allmanna idéer och tankar och utveckla analysens och vetenskapens ande. Ordet skall ater bli
kétt — bli vad det en gdng var, en verklighet med rotter i hela vart psykofysiska vasen”®*
| ovan namnda dikt synliggdr Bjorling ett konstaterande i sin sista diktsamling att han
gatt orden ”Du gar de/ ord” som ocksa ar titeln for boken. Orden har fardats mot en riktning,
mot Orat att till ditt 6ra/vill”. Mot lyssnandet till orden. Raderna kan sdgas illustrera det Ruin
benamner som vikten att aterstélla ordens forbindelse till ljudet och vart emotionella
kansloliv. Raderna ”och med 6gat/blott med finger” uppger dven ett fingrarnas kénslighet.
Som om den skrivandes hand nu kan se, har 6gon som lotsar diktarens hand mot ett djupare
seende an vad Ogat sjalv kan. Kanske ar det dven en beskrivning av ett seende som inte later
sig begransas av 0gats blott fysiska seende utan ser, kanner och upplever bortom tingens yttre
sken. | samma diktsamling skriver Bjorling:
— fingrar hénder

att omkring

nu

med syskondrag

men sa litet

och platsrent

blomstern
och vad uppkommit

jord jord

% Gunnar Bjérling, Du gér de ord, 1955, 5.461, ur Skrifter 4, Norrkdping 1995
° Hans Ruin, Poesiens mystik, 5.304, Stockholm 1935
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och var karlek
— jordkarlek®

Diktraderna kan ségas illustrera att den skrivandes hand nu har etablerat en likhet mellan det
skrivna och handens kansel. Fingrarnas nervtradar har sina rotter i en kanslans gehor for
tingens véasen “att omkring” det vill sdga allt som omger Bjorling och som han bendmner
”med syskondrag”. Bjorling beskriver det vidare som ”men sa litet/och platsrent”. Som om
processen att etablera denna kontakt med sjalva kanselns rot och upplevandets nu har gjort allt
mindre, kanske enklare. Nar allt onddigt som tidigare tyngt tingen i betecknandets materia och
allmanna begrepp nu fatt egen plats genom att allt ovasentligt med nédvandighet renats och
stillats och fallit till ro i sin egen likhet, sin egen natur. Da forst kan blomstren uppkomma pa
var jord som Bjorling beskriver som “och vér kérlek/ - jordkérlek™.

Tystnanden skrivs alltmer in i Bjorlings sista bocker dar ett tidigare sokande efter verkliga
men enkla ord mer och mer blir ersatt av ord som ett intet” , ”ordléshet”, ”ljud”, ’ton”,

%% 9

’rost”, ’skuggor”, ”ljus” och ”sangen”. Han kan skriva:

Att skuggor
ordldshet
tills allt &r

och tystnad®

Bjorlings kropps- och sinnlighets instrument blir ocksa mer och mer forfinat och lyhort ju mer
han later stillheten och tystnaden rada. Da kan ocksa fornimmelsen av kosmisk enhet
gestaltas:

Ett tag om hander blom och 6gon

och om i mig

som lufts kroppslighet

kropp

dag och lufterna

och om i mig

[...]"

% Gunnar Bjérling, Du gér de ord, 1955, 5.462
% Ibid, 5.486
% Gunnar Bjorling, Att i sitt 6ga, 1954, 5.411, ur Skrifter 4, Norrkdping 1995
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Pa tal om férvandling och transformation av kroppens psykofysiska system till ett kansligt

och poetiskt (finlogiskt) instrument skriver Hans Ruin ”Den later oss uppleva ett slags

kosmisk kroppskansla och i det den gor det blir universum for oss en livsvarm verklighet. Vi

fatta, se, hora, andas och kanna den yttre varlden i vissa benddade 6gonblick bli vi rent av ett

med den”®

Bjorling skriver in paradoxen ’som lufts kroppslighet” som uppbér det som Ruin

bendmner den “kosmiska kroppskénslan” dar “hander blom och 6gon”, det vill sdga det dgat

ser utav blomning blir omedelbart upplevt genom den skrivandes hand. Ting och

upplevandets 6ga och hand har séaledes blivit till en enhet genom att sinnet har etablerat en

kontakt pa ett hogre (intuitivt) kosmiskt plan dar det individuella och allmanna har forenats.

Bjorling far avsluta med en sista dikt:

% Hans Ruin, Poesiens mystik, 5.394
% Gunnar Bjérling, Du gér de ord, 1955, 5.507

Nu dag
nu tystnaden
och vitt: farglést? Nej, blott
vitt
vitt och i farger lyst
0 dag och sné och is och
himlarsskyarna
0 vardags
utanfarger
och fargsprott
o allt, och minnes dag
ett ord till ord
dags-glomt-bort
lemmar 6gon finger

att en hand

Nu dag

nu tystnaden®
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4. Sammanfattning och slutsats

Uppsatsens har haft en central fragestallning: Hur gar det egentligen till att med sprakets hjalp
uttrycka en tystnad som talar? Med hjélp av min néarlasningsmetod och nedslag i Gunnar
Bjorlings sena poesi har jag forsokt visa att Bjorlings sprak ar ett komplext sprak och ett
systembygge som trots att det bar pa (n6dvandiga) materiella sprakliga byggstenar anda ager
ett frilaggande av vardagsspraklig forvantan som méjliggor ett fornimmande och narmande
till en obegransing. Vad denna obegransning ar och hur den later sig definieras har jag forsokt
illustrera genom att visa hur Bjorlings sena sprak ror sig vid granser som forsoker 6ppna upp
spraket och ge det nya och mer direkta uttrycksmojligheter som det vardagliga spraket som
har grammatiken i centrum inte kan. Bjorlings sprak narmar sig kvaliteter dar bade horsel, syn
och kansel forenas. Jag har aven forsokt visa att Bjorlings sprak ar ett resultat av en sinnlig
utvecklingsprocess (dar de finlogiska och sensitiva diktarkvalitéerna successivt utvecklas).
Forst som en kamp i den tidiga poesin som mer dvergar i ett sokande efter enkla ord och en
avskalning och reningsprocess dar poesin blir stillsammare och det tysta i sjalva spraket kan
synliggdras. Denna utvecklingsprocess menar jag ar ett forsok att gestalta ett spraks narmande
till andra (mer andliga) vérden &n vad enbart de abstrakta utsagornas system kan gora.
Bjorlings sena sprak ar med andra ord ett poetiskt sprak i motsats till ett prosaiskt sprak. Det
innebar att det som bér i detta sprak ar andra sardrag an ett vanligt grammatiskt systembygge.
Har ryms ordsammanséttningar som ofta ager paradoxkaraktar eller ords mangtydighet.
Men ocksa ton, rost, rytm och andra individuella sarméarken som utmérker det poetiska. Mitt
forsok har varit att visa tystnaden i Bjorlings sprak, och det paradoxala i hur ett sprak som
talar kan vara tyst. Det vill sdga; hur kan ett sprak dverhuvudtaget kallas ett tystnadens sprak?
Jag har bland annat narmat mig tanken att Bjorlings sprak ar ett sprak dar tystnaden finns
inskrivet i sjalva ordet och hans spraksystem och inte bara som pauser och ellipser, &ven om
aven dessa blir viktiga. Men jag har ocksa visat att tystnadens sprak ar ett sprak som visar sig
och uppstar i métet med det som jag kallat motet med ett Du. Ett mote som jag har forsokt
visa inte gar att utsaga med sékerhet, vare sig den andre ar ett méte med en inre kvalitet likt
en narvaro eller en yttre. Tystnadens sprak i Bjorlings sena lyrik har jag i motsats till andra
Bjorlinguttolkare inte sett som en kamp med det begransade (dock kan en kamp med sprakets
granser mer urskiljas i den tidigare poesin) som innebér att Bjorlings sprak skulle vara ett
stammande eller ett resultat av uttryckssvarigheter. Jag menar att motet med det obegransade
snarare innebér ett accepterande av en 6ppning mot en gatfullhet eller mystik som skrivs in i

spraket. Mark val; det poetiska spraket.
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Metoden som Bjorling skriver in i sitt sena spraksystem frilagger tystnaden som en
relativitetsprincip genom att gestalta sprakets osakerhet och blir darmed ett uttryck for bade
mangtydighet, olika ordsammansattningar och paradoxer. Frildggande dar tystnanden kan
tala skapas vidare genom olika tekniker dér rymd, fri- och tomrum synliggors genom ett
kreativt anvandande av sprakets olika materiella byggstenar. Inte minst genom anvéandandet
av tanke- och bindstreck som skapar pauser och ersattning av ord och ett laborerande med
bade grammatiska smaord och vanliga ord eller som Bjorling ofta gor, att helt enkelt uteldmna
ord och darmed bryta med en vardaglig spraklig forvantan. Nar Bjorlings sena sprak pa detta
vis narmar sig det obegransade har det ocksa lamnat ett gammalt spraksystem bakom sig dar
konventionella upplevelseménster och stelnade uttrycksformer blivit forlésta och gjort spraket
mer levande igen. Detta som ett resultat av att ordet fatt tillbaka sin ursprungliga férmaga att
relatera det upplevda till ordets ljud och rot férbundet med upplevelsens sensitivitet i
manniskans psykofysiska system och apperceptionsformaga. Denna formaga att gora orden
mer levande har jag pekat pa att Bjorlings poesi dger. Pasavis kan hans gestaltande poetiska
sprakbygge med dess sammanséttningar av ord, rytm och toner méjliggéra traning for en
lasande mottagare av sinnets sensitivitet och darmed ocksa majliggora att en battre
realitetsforankring och lyhordhet kan bli mgjlig.

Aven om jag vet att manga anser att Bjorlings poesi bade ar svar att lasa och forsta,
menar jag anda att det &r mddan vart att ta sig an hans dikter. Min ambition med mina tva
skrivna uppsatser av Gunnar Bjorling har framférallt varit att belysa ett intressant och viktigt
forfattarskap, men kan jag aven i forlangningen lyckas bidra till att bryta med ett forytligande
i vart samhalle nar det géller t.ex. film, musik och litteratur har jag naturligtvis all anledning
att vara nojd. Hela denna orovackande syn/attityd till litteratur som skall tillfredstélla en l&tt-
och snabbtillganglig (1&s: lattsmalt) smak bidrar till att den form av litteratur som Bjorling
skriver kan komma att falla i glomska. Mitt uppdrag ar saledes att forhindra att sa inte blir
fallet. Saledes vill jag lata Bjorling fa vara den stilla rést i all denna ytliga hogljuddhet som
brer ut sig i den mangd/sort av bocker som ges ut idag pa bekostnad av det mahéanda svara,

men ack sa nédvandigt djupa och originella som Gunnar Bjorlings litteratur star for.
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