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Abstract

Title: Choose one, teach two - a qualitative study of instrument teacher's thoughts on
teaching more than one instrument.

Author: Oskar Appelgren

The purpose of this thesis is to study instrumental teacher’s views on teaching
other instruments in addition to his or her main instrument. The thesis will study the
impacts on their employments as well as how the instrumental teachers feel that their

teaching is affected by it.

The thesis is in the form of a qualitative study in which data has been collected through
qualitative interviews with four different teachers who all teach both saxophone and

clarinet.

The results show that for a teacher in woodwind instruments such as clarinet and
saxophone, it is often a prerequisite to be able to teach both instruments if you want to have
a more extensive employment. Furthermore, the study shows that different types of teachers
who have the same frameworks can have different views on the preconditions that teaching
several instruments give, and therefore form their teaching method in different ways.
Finally, the study shows that the main part of the knowledge that the teacher needs to
perform the work is obtained on their own through experience and thus that a smaller

portion of the knowledge is acquired from the respective educations.

Keywords: Instrumental tuition, music, music pedagogy, secondary instruments, teaching

woodwinds



Sammanfattning

Titel: Vilj ett, undervisa i tvd — en kvalitativ studie om instrumentldrares tankar om
undervisning i flera instrument.

Forfattare: Oskar Appelgren

Syftet med studien ér att undersdka vad instrumentalldrare tinker om att undervisa i flera
instrument utover sitt huvudinstrument. Studien kommer att utreda deras arbetssituation pa
grund av detta samt hur dessa instrumentldrare tycker att deras undervisning paverkas av att

undervisa i flera instrument.

Studien ar kvalitativ och datainsamlingen har gjorts baserat pa kvalitativa intervjuer med

fyra olika pedagoger som alla undervisar 1 bade saxofon och klarinett.

Resultatet tyder pa att som tribldsldrare, frimst 1 klarinett eller saxofon, ar det ofta en
forutsittning att undervisa 1 bada instrumenten for att kunna erbjudas en mer omfattande
larartjénst. Av studien framgar dven att olika ldrare med liknande tjansteméssiga ramar har
olika syn pa de forutsdttningar som undervisning 1 flera instrument ger och att de

dérfor utformar sin undervisning pa olika sétt. Det framgar slutligen av studien att den
storsta delen av kunskapen som ldraren behover for att utfora arbetet erhdlls pé egen hand
genom erfarenhet och att en mindre del av kunskapen saledes erhills fran respektive

utbildningar.

Sokord: Biinstrument, instrumentalundervisning, musik, musikpedagogik,

trabldsundervisning
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1. Inledning/Bakgrund

Under hela min uppvixt har jag dgnat mig at att spela flera olika instrument. Jag vet inte
om det beror pé att jag har tyckt det &r vildigt roligt att 4gna mig 4t flera saker, eller om jag
trottnat pa att Gva mycket pé ett instrument och darfor snabbt bytt over till ndgot nytt. Jag
skulle tro att det 4r en kombination av de bada. Eftersom jag inte har kunnat bestimma mig,
utan lagt min tid pd manga instrument, sé finns det en del luckor men samtidigt ocksd en

stor bredd 1 min instrumentkdnnedom.

Med ett ar kvar pa min utbildning till instrument- och ensembleldrare med saxofon som
huvudinstrument, fick jag frdgan om ett vikariat pa kulturskola i saxofon. Det var sjdlvklart
for mig att tacka ja till mdjligheten till vikariatet och det kéndes spdnnande och roligt att
komma igang med att undervisa pa riktigt. Men just det, jobbet innebar ocksa att att jag
skulle undervisa i klarinett, ett instrument som inte fanns med under uppviaxten och som jag
aldrig provat att undervisa 1. Mina tankar gick genast till nir jag sjdlv som nioaring borjade
spela hos en privat ldrare som undervisade mig i saxofon, men vars huvudinstrument var
tvirflgjt. Detta var ett &terkommande tema 1 min saxofonundervisning néir jag var yngre.
Andra fram till den dag jag bérjade studera pa en folkhdgskola, hade jag enbart blivit
undervisad av ldrare vars huvudinstrument inte var det jag fick undervisning i, med
undantag for en larare som undervisade i klassisk saxofon, vilket instrumenttekniskt och
repertoarmassigt skiljer sig en hel del fran vad jag ville spela.

Nar jag blev lite dldre mirkte jag vissa saker 1 min spelteknik som jag hade lirt in fel, och
behovde dndra pa for att kunna komma vidare. Om detta hade med mina ldrares
undervisning att gora eller inte, det vet jag inte. Men det har fatt mig att fundera pa hur
undervisningen kan paverkas beroende pa om ldraren undervisar 1 ett instrument som inte ar
dess huvudinstrument. Som blésldrare 1 kulturskolan idag 4r det mycket vanligt att man
undervisar i flera instrument och oftast, tror jag, dr det d& nagot instrument som man &r

mindre bekvidm med dn det andra.



2. Syfte/Fragestallningar

Syftet med studien &r att undersdka vad lirare tdnker om att undervisa i flera instrument,
om de ser nigra problem med det, eller om de tycker att det berikar deras undervisning. Jag
ar intresserad av att titta pa det bade frin lararens héll, hur det paverkar ldrares tjdnster och
ramar, men ocksd hur undervisning 1 flera instrument enligt 1draren paverkar sjilva

undervisningen

Fragestillningar:
o Hur upplever ldrare det ér att bedriva undervisning i flera instrument?
o Hur upplever larare att elevens undervisning paverkas, nér lararen undervisar pa
sitt/sina bi-instrument?

o Hur erhéller larare kunskap och fardighet i att undervisa 1 fler instrument?



3. Tidigare forskning

Att finna tidigare gjord forskning om just biinstrumentundervisning har varit svart. Ndgra
liknande studier har gjorts tidigare och utdver det som de kunde tillf6ra, har jag fatt bredda
min sOkning efter litteratur och se @mnet frén ett vidare perspektiv. Den litteratur som har
varit till anvindning 1 unders6kningen skriver jag om 1 detta kapitel. For att fa en 6verblick
over hur det kan se ut for en trablaslirare inom musik- och kulturskolan idag, inleder jag

med att titta pa olika instrumentkombinationer som ldrare har pd de olika skolorna i1 Skane.

3.1 Inledning

Via Sveriges Musik- och Kulturskolerads hemsida (Smok, 2014) har jag lokaliserat alla
musik- och kulturskolor 1 Skane, och darefter gatt vidare till skolornas respektive hemsida.
Nar jag tittat efter vilka larare som jobbar pé skolorna, och 1 vilka instrument har jag via
hemsidornas information, kunnat konstatera att jag enbart har hittat en ldrare 1 saxofon, som
endast undervisar i det instrumentet. Under vissa ldrares namn stér det enbart trdblas, vilket
jag tolkar som att de undervisar 1 flera instrument inom trablsfamiljen. Det vanligaste bi-
instrumentet jag kan hitta hos saxofonlérare &r klarinett, men det forekommer ocksa flojt,
sang, elbas och elgitarr. Kombinationen klarinett och nagot helt annat instrument, t.ex.
piano, har jag bara hittat ett exempel pd. Om jag ser till enbart Skédnes musik- och
kulturskolor ser det alltsa ut som att det dr vanligare att om en lirare undervisar i saxofon,
sa har hen ofta ocksa klarinett, men dven helt andra instrument. Undervisar en larare

diaremot 1 klarinett sd har hen oftast enbart saxofon utover klarinetten.

3.2 Lararens ramar

Nar det ser ut pa det sétt som stycket ovan visar, dr det befogat att ocksd undersoka vilka

faktorer som avgor att det ser ut som det gor.

I Kreativ instrumentalundervisning pa kommunala musikskolans ldg- och mellanstadium
(1998) skriver Bo Ingvar Olsson om vad som var tanken med instrumental- och

ensemblepedagogutbildningen pad Musikhdgskolan 1 Malmo nér den forst startade.



[E-pedagogutbildingens ambitioner var att utbilda lérare for den frivilliga
musikundervisningen med kompetens att mota musikskolans alla elever utifran de behov
som fanns dér. Den blivande musiklararen skulle alltsd under sin utbildning ha praktisk
instrumentkdnnedom om manga olika instrument och ha gjort manga olika genreméten,
kunna undervisa enskilt och i grupp och moéta alla elever oavsett deras behov, alder,

forvantningar eller forutséttningar.

Olsson (1998) skriver att studenten genom IE-utbildningen ska fa praktisk
instrumentkdnnedom 1 inte bara sitt huvudinstrument, utan 1 mdnga instrument och genrer. |
IE-utbildningen idag med jazzinriktning vid Malmé musikhogskola ingér det undervisning
1 huvudinstrument, ett ackordsinstrument samt de instrument som vanligen forekommer i
en rock/pop-ensemble, alltsa trummor, elbas, elgitarr. Utdver dessa tillhandahalls
individuellt valbara kurser for att kunna forma sin egen utbildning utifran sin kommande
yrkesroll. Det finns alltsd ingen obligatorisk familjeinstrument-undervisning, utan till det

anvinds de egna tillvalen (Amneslérarutbildning i musik, 2014).

Enligt musik- och kulturskolornas hemsidor 1 Skane 14n, dr det mycket vanligt
forekommande att en ldrare undervisar i flera instrument, och ofta i liknande instrument

som sitt huvudinstrument, men ibland helt andra.

Christer Bouij skriver 1 sin avhandling "Musik - mitt liv och kommande levebrod":

en studie 1 musiklérares yrkessocialisation (1998) om en grundskoleldrare med fl6jt som
huvudinstrument, som en period arbetade 1 musikskolan i en stor kommun men med liten
folkméngd. Dar fick hon undervisa i trdblds och piano, som hon inte ansdg innebira nagra
problem. Diremot undervisade hon ocksa 1 bade saxofon och klarinett, som hon aldrig
tidigare spelat. Bouij (1998) skriver ocksa om en ldrare 1 ackordeon och fl6jt, som nyligen
hade borjat spela lite trombon, och fick dérfor lite trombonelever och orkester 1 tjdnsten.
Hon har lirt sig greppen pa de flesta bleckblasinstrumenten s& hon ska kunna visa elever 1
orkestern vilket grepp de ska ta for respektive ton. Som kontrast till lararna som undervisar
1 manga olika instrument, skriver Bouij om en trumpetldrare som endast undervisar i

trumpet men som ser sig sjdlv mer som musiker. Nar han studerade till lirare pa



musikhodgskolan fick han hora kommentarer fran andra musikerstudenter om att ”det ar
ingen 1d¢ att du ovar, du ska ju bara bli ldrare”. Enligt honom ansags det inte behdvas
nagon spetskompetens hos en instrumentalldrare d& bredden ansigs vara viktigare 1
lararyrket. Trumpetstudentens olika ldrare pad musikhdgskolan var endast musiker, utan
pedagogutbildning och han virderade ldrarnas expertis inom instrumentet mycket hogre én
metodiken (s.315). Dessa exempel ovan visar kontraster mellan den breda ldraren, och den
smala ldraren. Det finns en diskussion och en spianning angidende dessa olika typer av ldrare

som aterkommer i senare avsnitt.

Den kommunala musikskolan — en resurs i kulturlivet (1984) ar en skrift som Svenska
Kommunforbundet lade fram for att ge forslag pa hur undervisningen pa musikskolan kan
bedrivas. Riktlinjerna som angavs var fria for tolkning och endast rddgivande. Det var sen
upp till varje kommun att omvandla dem till sina egna om de sa ville (Rostvall, A & West,
T, 2001). De angav konkreta tips pa hur ldrare kan bedriva sin undervisning och 1 texten

laggs det stor vikt vid gehdrsundervisning och improvisation.

Instrumentalundervisning pa nyborjarstadiet bor inledas med en period av gehdrspel. Vid
gehorspel kan det ofta vara lampligt att utga fran singen. Genom att sjunga och lyssna far
eleverna bade skapa och uppleva den klingande bild de sedan ska dverfora till instrumentet

(Kommunforbundet, 1984).

En annan punkt i Svenska Kommunforbundets text handlar om vikten av den forsta tiden

med sitt instrument.

Elevernas forsta tid med instrumentet dr en kinslig period som &r av avgorande betydelse
for deras utveckling musikaliskt och tekniskt. Brister i det grundldggande arbetet uppdagas
tyvérr inte alltid forrdn efter manga ar. Befinner sig eleverna da i den kinsliga
pubertetsaldern kan det fa 6desdigra konsekvenser for intresset och lusten att fortsétta

(Kommunforbundet, 1984).

Detta dr inte ndgra konkreta rdd eller ramar att forhélla sig till, utan mer som tankar om

kvalitet 1 undervisningen, eller i omsorg om eleven och vad som kan hinda med de om det



inte ges en stabil grund att st pa. Enligt kommunfoérbundet ér det viktigare att
nyborjarundervisning handlar mer om 6vning 1 gehdr och improvisation, att lira sig om

musik 1 allménhet, dn att 1 forsta skedet ldra sig behérska instrumentet.

3.3 Amneskunskap

Niér det handlar om kvalitet 1 undervisning finns det olika tankesétt. Innan det kan avgoras
om en undervisning dr av bra kvalitet, maste begreppet kvalitet definieras. En mojlig
uppdelning av begreppet kvalitet dr att dela in det 1 bredd och djup. Djup kunskap inom det
aktuella amnet kan innebéra expertis pé ett instrument, medan bred kunskap representerar
multiinstrumentalism. Om det finns flera syner pa musikundervisnings kvalitet s& maste det
rimligtvis ocksd finnas manga olika syner pd musik 1 allménhet, vilket det ocksa gor och

finns langa diskussioner om.

3.3.1 Musik- och kunskapssyn

Fragan om musik dr ett substantiv eller ett verb, dr ett &mne som det pa 90-talet pagick en
lang debatt om mellan Bennet Reimer och David Elliot. I Musikk — Strategi og lykke (2003)
skriver Oyvind Varkey om konflikten mellan de tvd som handlar om deras motstridiga
filosofiska syner pa vad musik dr. Reimers syn pd musik ar att det dr ett substantiv,
musiken 1 sig dr ndgonting som har ett unikt och oersattligt varde. Hans kritik mot hur det
bl.a. anvénds 1 skolan talar om att musiken anvinds som redskap for utveckla ndgonting
annat, t.ex. social sammanhallning, matematik, motorisk utveckling och att fokus da tas
fran musikens kvalité. Varkey skriver att Reimer sdger att sin filosofiska syn pa

musikundervisning ar absolut expressionism som &r en blandning av;

a) referensialism, dar musiken 1 sig sjélv inte har nagot virde 1 sig sjilv utan det ar
kanslorna som formedlas som &r i centrum. Bra musik dr musik som fir minniskor
att ma bra.

b) absolut formalism, dar musiken har ett eget védrde. Inga andra kinslor &n just det
estetiska blandas in vilket krdver musikalisk erfarenhet och kan dirf6r vara

exkluderande for ovana musiklyssnare.



Som expressionist letar han inte efter andra saker 1 ett konstverk, utan fokuserar pé de
estetiska kvalitéer som konstverket i sig sjdlv innehar. David Elliot, som har en helt annan
syn pd musikundervisning, kallar sig {6r praxialist. Han kritiserar Reimers filosofi med att
elever blir alldeles for passiva, de lagger stor vikt med att studera stora verk som andra har
utfort, och enligt Elliot borde musikundervisningen istéllet knytas till sjdlva processen, att
gora. Enligt Elliot sd anvinds musiken och de stora verken som ett redskap att anvénda 1
den praktiska aktiviteten. Reimer anser att Elliots filosofi brister genom att den konstnirliga

utvecklingen inte finns kvar och att samvaron blir viktigare &n instrumentala fardigheter.

Reimer och Elliot diskuterade linge om vad kunskap och musik egentligen &r, och om det i
stora drag ar bittre att vara virtuos pa ett instrument eller behérska flera instrument mattligt.
Precis som det finns olika syner pa musik som konstart, finns det ocksa olika vinklar pa

lararyrket.

Vad dr egentligen en ldrare och vad innebér det att vara en elev. I Spille, synge, laere
sammen (1980) skriver B.L. Dehli, O. Fostas och K. Johnsen om hur synen pa ldrares och
elevers roller har sett ut och hur den har f6rindrats med tiden. Boken handlar dock till
storsta delen om vad gruppundervisning innebér, varfor det dr ett anvdndbart arbetssétt. De
ger riktlinjer for hur detta kan bedrivas pa ett bra sitt. De skriver dock ocksa om olika sétt
att bedriva undervisning pa dér en av metoderna dr demonstrerande undervisning.
Forfattarna tar upp vikten av sjdlva upplevelsen av att spela musik. De anser da att om
lararen inte forevisar pa instrumentet och demonstrerar olika moment, kommer elevens
motivation och spelglddje inte finnas. Som exempel ger de att om en elev ska spela ett
stycke av Bach, utan att ha hort det, kommer de inte att forstd de karaktaristiska dragen
(s.47). Kritik som brukar ges mot demonstrativ undervisning r att eleverna kommer att
imitera lararen. Forfattarna anser att detta inte ar sant, da lararens uppgift ar att demonstrera
flera olika sidor av samma sak, inte bara visa lararens egen 16sning. De anser ocksa att ju
yngre eleven dr, desto viktigare dr det med en tydlig och konkret undervisning om léraren

anvander denna metod.



I den allra f6rsta meningen 1 O. Fostas instrumentaldidaktiska bok
Instrumentalundervisning (2002), lagger hon fram fragan om en instrumentalldrare dr en
larare som anviander musik som hjidlpmedel, eller en musikldrare som anvinder
instrumentet som hjdlpmedel. Precis som instrumentlérares arbete fordndras och utvecklas 1
takt med att samhillet gor det, s dndras ocksd barn och ungdomar och deras syn pa musik.
Barn som idag bdrjar spela ett instrument vid tidig alder, har redan hort otroliga méngder
musik 1 sitt liv. Detta kan enligt Fostas (2002) gora att det 14tt kéinns naket och tafatt f6r
eleven att spela sina fi nyborjartoner, om nu inte gladjen att fa ”gdra sjalv” tar 6ver. Hon
skriver ocksa att pd grund av att musik idag finns 6verallt och fungerar som
bakgrundsmusik 1 vardagen, s &r det vanligt att barn blir ovana vid att lyssna aktivt pa
musik och de blir mycket trétta nér de sjédlva ska spela, men att for manga blir det en aha-

upplevelse som enbart dr spannande.

3.3.2 Instrumentkinnedom

En annan fradga inom omrddet &mneskunskap ar vilka drivkrafter som ligger bakom att en
larare undervisar 1 flera instrument, och om léraren klar sig 1 olika roller 1 sin undervisning
beroende pé vilket instrument hen undervisar 1. Det fragar sig Johannes Hansson 1 sin studie
Att undervisa i biinstrument (2013). Han har fragat sina informanter om hur och om de har
byggt upp en fardighet och metodik for att undervisa pa flera instrument én sitt
huvudinstrument. Samtliga av Hanssons informanter beréttade att nar de var
nyexaminerade frdn musikhdgskolan, sé var de inte fardiga larare. Genom att friga andra,
Ova och inte stinga in sig 1 sitt undervisningsrum utan stindigt vaga fraga andra kan du
utvecklas som bade larare och musiker.(s.24). En av Hanssons informanter som undervisar
1 brassinstrument berdttar om problematiken 1 att kunna hélla igéng flera instrument
samtidigt. Enligt brassldraren kan det vara svart att pd en konsert pa kvillen prestera pa sitt
huvudinstrument, om undervisning har skett pa flera brassinstrument under dagen pa grund
av den hoga fysiska anstringning som fodras. Detta problem anser sig inte gitarr/baslararen

ha, utan ser det bara som en fordel att traktera badda instrumenten.(s.25).



3.4 Undervisningen

En stor del 1 att vara en instrumentalldrare dr att vara ldrare i musik 1 allménhet, enligt
Robert Schenk, lektor 1 instrumentalmetodik. Han har skrivit Spelrum — en metodikbok for
sdng- och instrumentalpedagoger (2006) som han har utformat som en handbok for
instrumental-/sdngpedagoger med forslag pa kreativa undervisningsmetoder. Han menar att
instrumentlararen ar for ménga elever den enda “musikauktoriteten” som de traffar under
veckan. Darfor har ldraren ofta stort inflytande pé elevers musiksyn, och
instrumentlektionerna praglar deras attityd gentemot musik och musicerande for resten av

livet (Schenk, 2006). Schenk skriver om en instrumentalldrares tre olika roller:

Intrumentalliraren: t.ex. nér ldraren lar ut grepp pa instrumenten eller tonbildningsteknik.
Musikldraren: nér det t.ex. handlar om notldsning eller frasering.

Pedagogen: t.ex. uppmuntrar till samarbete och visad hénsyn.

Schenk (2006) menar att samma larare kan ha flera olika roller beroende pé vilka
situationer som uppkommer och vilka moment ldraren gér igenom. Ibland handlar det
mindre om de instrumenttekniska, utan mer om musik 1 allméanhet eller till och med

personliga problem och relationer.

3.4.1 Imitationsinlirning

I kapitlet som handlar om imitation, skriver Schenk att vi aldrig fr gldmma kraften 1
imitation och forebilder. Han fortsdtter med att oavsett vad vi séger, sa dr det dndé det vi
gor som ar det starkaste budskapet 1 undervisningen. (s.39.) Innan vi som barn borjar skolan
sé har vi redan lart oss vildigt mycket, utan att ha en professionell ldrare. Vi kunde ga,
springa, dta etc. och vi borjade prata det sprdk som vi horde hemma. Kopplat till musik
skriver Schenk att ndr vi lér oss prata ett sprak hemma vistas vi 1 en milj6é dér spréket finns.
Precis likadant dr det om vi ska ldra oss musik genom imitation utan ldrare, musik maste
finnas 1 omgivningen. I kapitlet efter betonar han vikten av att ocksé ldta eleverna upptéacka

sjdlva och skapa egna initiativ, for att utvecklingen inte ska stanna av. (s.43).



Redan innan en elev borjar f& instrumentlektioner har hen stora erfarenheter av
imitationsinldrning. Barn lér sig saker hela tiden som ingen konkret har lart dem, utan

genom att ha ritt miljo och omkring sig.

Lev Vygotskij var en rysk pedagog/filosof/psykolog under forsta delen av 1900-talet. Han
var mycket intresserad av vad barn kan lédra sig pa egen hand, utan vuxnas hjilp. I Vygotskij
i praktiken — bland plugghdstar och fusklappar (2006), skriver Leif Strandberg om
Vygotskijs syn péd barns formaga att efterhdrma. Han skriver om var svenska slogan: barn
gOr inte som vi séger, utan som vi gor, att det speglar Vygotskijs syn pé att vara yttre moten
med andra ar killan till vart inre tinkande. Om barn ingar i en gemenskap dér ett bra
samspel finns, behdver vi inte undervisa dem 1 hur samspel fungerar, de lér sig det dnda.
(s.61). Strandberg skriver ocksd om en elevs delaktighet 1 lektioner. En elev som ar
framgangsrik ar verkligen delaktig, och kénner det sjialv. Han kopplar det till Vygotskijs
tankar om att ett barn lanar 1 borjan kompetens fran en vuxen och kidnner att det kan, dven

om barnet inte kan det pa egen hand an. (s.67).

3.4.2 Lararen som forebild

Olsson (1998) skriver ndgra tankar om hur en ldrare genom sin undervisning kanske kan fa

fler elever att vilja att stanna kvar 1 kulturskolan:

* Genom att lyssna, hdrma, forebilda, ge musiken rytm, puls och innehdll fran allra
forsta lektionen

* Genom att fokusera pa musiken och inte teorin.

* Genom att spela sé det liter bra och omgivningen lyssnar och uppfattar innehallet.

* Genom att gora musiken till ett kommunikativt &mne redan pé barnstadiet. (s.23).

Olsson tror att det dr detta barn hoppas pé 1 musikundervisning, och tanker dé att
undervisningen kanske borde forsdka ndrma sig det forhédllningsséttet. Att se till att
lektionerna dr fyllda med musik, mindre teori 1 bérjan. Att musicera mycket tillsammans

med eleven och fa det att 1ata bra och hiftigt.
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Linnea Pihl skriver i sin kandidatuppsats Brassldrares tankar om, och instdllning till, att
undervisa pa olika instrument (2008), om hur brasslirare tinker i frigan om att undervisa
pa sina biinstrument. Hon skriver att det finns tvé olika typer av ldrare inom detta &mne; de
som spelar sitt huvudinstrument pé alla instrumentlektioner, oavsett vilket instrument
eleven spelar, och de som spelar det instrument som eleven spelar. Hon gor ocksa en
undersokning med elever som informanter, dédr hon frdgar hur en bra lérare ska vara. En av
frdgorna hon stéller till fem stycken elever dr om det &r viktigast att en ldrare r en bra
pedagog, eller om lararen dr bra pé att hantera instrumentet. Fyra av fem svarade att det &r
viktigast att vara en bra pedagog, men ett maste ar att vara bra pa instrumentet ocksa. Om
en larare bara &r bra pa sitt instrument, men en simre pedagog, kan hen inte formedla sin
kunskap, sdger ett av barnen.(s.9). I sitt diskussionkapitel tar Linnea upp sina funderingar
om det dr béttre eller simre att en pedagog spelar pé sitt huvudinstrument under lektionen,

medan eleven spelar pé sitt instrument som &r ett annat.

Fragan ér ju hur en elev som spelar trumpet, men har haft en larare som spelat trombon med
den hela tiden, kommer att 14ta. Eftersom elever tar efter lararen véldigt mycket, &r risken
valdigt stor att det kommer att lata véldigt mycket trombon, vilket inte dr speciellt bra. Det
héir problemet var det bara en ldrare som tog upp i sin enkét. Jag trodde att det skulle vara
flera, eftersom det hér ar det som jag ser som framsta skilet till att undervisa pa samma

instrument som eleven spelar. (s.31)

Enligt Pihl (2008) ar det viktigt att du som lérare spelar pd samma instrument som eleven,
for att eleven ska fa hora hur sitt instrument later. Detta &ven om det &r ldrarens
biinstrument och ldrarens klang kanske inte &r lika bra som pa sitt huvudinstrument.

Pihl anser att det ar stor risk att t.ex. tromboneleven kommer lata som en hornist framover,
om ldraren sjdlv spelar horn under lektionerna. Detta far hon dock inte s mycket stod for 1
sin enkdtundersokning dd endast 1 av 24 informanter tar upp den aspekten av det. Rostvall
& West (2001) uppmérksammar ocksé fragan om skillnader pd nér ldraren spelar samma
instrument som eleven eller inte. Nér de har tittat pa ett antal bleckblaslektioner, har de
hittat aterkommande faktorer som spelar roll 1 hur interaktionen mellan hur larare och elev

fungerar. De skriver att ndr lirare och elev spelar samma instrument sker farre missforstdnd
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och storningar i interaktionen, &n om de spelar olika instrument. (s.266). En annan faktor
enligt Rostvall & West som ocksé spelar in ar hur van eleven ér vid att vara elev, dd
elevens musikaliska erfarenheter men ocksé erfarenheter i en elevroll bidrar till minskade

storningsmoment i lektionen. (s.266).
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4. Metod

I detta kapitel beskrivs vilka metoder och tillvigagangssitt som anvénts och varfor de

ansetts vara dr lampliga val f6r undersokningen.

4.1 Vetenskaplig forskning

Enligt R. Ejvegard (2003) skall ett vetenskapligt arbete vara sakligt, objektivt och
balanserat. Att en studie fyller kraven for saklighet innebér att innehallet ska vara sant och
riktigt. I stora drag betyder det att sa langt det gér ska alla killor som anvénds vara
primédrkéllor eller andra vetenskapliga verk. Forskaren ska ocksa alltid stréva efter att halla
sig objektiv och undvika forutfattade meningar, att se saker fran flera perspektiv. Den tredje
forhdllningsregeln Ejvegérd (2011) tar upp &r att arbetet ska vara balanserat. Det handlar

om att inte l1ata ovisentliga detaljer ta mer plats én viktiga resonemang och slutsatser.

I vetenskaplig forskning finns det ett antal olika metoder for att samla in information till
studien. Vilken eller vilka metoder som anvénds, paverkas av vad forskaren vill ha for typ
av svar pa sina forskningsfragor. Enligt Bryman (2011) finns det ett visst antal kriterier som

vetenskaplig forskning bor uppnd. De viktigaste &r:

* Reliabilitet: om samma studie skulle genomforas en gang till, s ska resultatet bli
ungefdr det samma

* Replikation: studiens tillvigagangsitt ska vara tydligt beskriven sa att andra som
eventuellt ifrdgasétter resultaten, ska sjélva kunna gora om studien.

* Validitet: om undersdkningens slutsatser hidnger ihop med resten av studien.

Det ar viktigt att 1 dessa begrepp gora skillnad 1 om det ar en kvantitativ eller kvalitativ
undersokning, da bade reliabilitet och validitet inte har riktigt samma betydelse och
relevans. I en kvantitativ undersdkning finns det tva tumregler att férhalla sig till. Den
forsta dr att om en undersokning har hog reliabilitet, garanterar det inte att den ocksa har

hog validitet. Undersokningen md vara trovardigt utford, men det betyder inte att det &r rétt
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saker som dr undersokta och kan ge en sammanhéngande slutsats. Den andra tumregeln ar
att om studien har hog validitet, ar det en forutséttning att den ockséa har hog reliabilitet. |
en kvalitativ undersokning anvinds inte begreppen pa riktigt samma sétt, vilket beskrivs i

avsnittet om studiens validitet.

4.2 Kvantitativ eller kvalitativ

I en kvantitativ undersokning samlar forskaren in statisk, numerisk information med hjélp
av t.ex. olika typer av enkdtundersokningar. Det dr en generaliserande metod dér forskarens
undersokningsomrade ligger mer 1 fokus, d4n de eventuella informanter som deltar. Som
kvantitativ forskare vill man gérna kunna se att resultatet dven stimmer in pa flera grupper
och situationer, inte bara de som deltagit i undersokningen (Bryman, 2011). En kvalitativ
metod dr mer flexibel 4n en kvantitativ metod. Bdde metoden och forskningsfragorna kan
dndras efter vilket hdll unders6kningen gar och det dr informanternas perspektiv som ligger

i fokus.

Jag har valt att anvinda mig av kvalitativ forskningsmetod, da jag bedémer att min
undersokning kriver att jag kommer ndrmare inpa mina informanter for att 1ata dem ge mer
utforliga svar och tankar, 4an om de hade fatt svara pa en enkdét. Jag vill ha en dialog med de
informanter som jag mdter och ge dem chansen att kunna beritta om och utveckla hur de
upplever olika situationer. Till skillnad fran vid en kvantitativ forskning, dér siffror och mer
generaliserande, statisk data star i fokus, s& kommer jag mer anvéinda mig av att titta, prata,

diskutera och tolka informationen jag far fram (Bryman, 2011).

Bryman (2011) skriver att precis som det forekommer kritik mot kvalitativa metoder frdn
forskare som anvinder sig av kvantitativa metoder, sa finns det likasé kritik frdn andra
hallet. Kritiker av kvalitativ forskning anser att metoden ofta dr for subjektiv pa grund av
att forskaren ofta kommer néra inp4 informanterna och resultaten paverkas av den
personliga kontakten som forskaren har. Enligt Bryman (2011) ar ocksé vanligt att den
ursprungliga frigestéllningen dndras under studiens géng beroende pa vad forskaren stoter
pa pa végen. Detta kan 1 sin tur gora det svart for den som lédser en kvalitativ

forskningsrapport, att forsta varfor forskaren valt just det omrdde som undersoks, och inte
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ett annat. Kvantitativ forskning far a andra sidan kritik for bland annat att nir en studie
forlitar sig helt pa métprocedurer och statisk data, sé tappas till stor del kopplingen med
vardagen. Det kan vara svart att veta om ens informanter besitter de kvalitéer som studien

kréver, enbart genom att de fyller 1 t.ex. en enkit.

4.3 Stimulated recall

Nar jag planerade tillvigagéngséttet for min undersokning var tanken fGrst att jag skulle
anvinda mig av en metod inom kvalitativ forskning som kallas Stimulated recall. Nar
arbetet sen var igdng visade det sig att min tinkta metod inte var genomforbar med de
forutséttningar som fanns. Jag har dock valt att 14ta den ursprungliga metoden sta kvar som

inspiration for framtida studier.

I artikeln Stimulated recall: A method for research on teaching (1981) beskriver J.
Calderhead en metod som innefattar bade videodokumentation och ett intervjumoment
efterat, dir informanten sjilv fr titta pa videoinspelningen. Oversatt till svenska sa betyder
det ungetar Stimulerat minne. Genom att informanten sjélv far ta del av materialet, och inte
bara utga fran sitt eget minne, sa far hen hjilp till att minnas och se saker som informanten
kanske inte hade kommit ihag eller tinkt pd annars. Anna-Lena Rostvall & Tore West
skriver 1 Interaktion och kunskapsutveckling (2001) att ndr de anvinde sig av stimulated
recall, s& var det svért att fa informanterna att kommentera sina egna handlingar i det
filmade materialet. Som forskare var de tvungna att istillet for att lata informanten fora
samtalet framat, ta en mer aktiv intervjuande roll. Men dven dé& undvek informanten att ha
det eleven gjorde i fokus, och pratade fortfarande mest om sina egna handlingar. De data
som Rosvall & West fick ut av situationerna dir de anvinde stimulated recall, var sddan sa

det inte kunde anvéndas 1 sitt ursprungliga syfte.

For att jag skulle kunna anvinda denna metod, hade det krivts mer av fortroendeskapande
kontakter med de tillfrigade informanterna. Eftersom jag ville komma igéng med min
studie sa fort som mojligt stillde jag fragan om jag skulle fa videofilma och intervjua

lararen redan mycket tidigt 1 forsta kontakten med den tilltdnkta informanten. Det var svart
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att fa personen att stélla upp pa de premisserna utan att ha hunnit bygga upp ett fortroende
forst. Eftersom jag hade svart att finna informanter som kunde tinka sig att medverka i en
studie med denna design, valde jag att tinka om. Jag beslutade mig for att det viktigaste i
min studie dr informanternas egna tankar och forhallningssatt till forskningsfrigorna, och

anviande mig istéllet enbart av den kvalitativa intervjudelen.

4.4 Kvalitativ intervju

Mitt intresse lag 1 att hora informantens tankar om sin egen undervisning, vilket ocksa ar
meningen med en kvalitativ intervju, forskaren soker for att upptécka saker. De forberedda
intervjufragorna i en kvalitativ intervju ar ofta ganska breda och 6ppna, och svar pa en
frdga leder forhoppningsvis vidare till ytterligare en foljdfrdga som intervjuaren formulerar
1 stunden. Detta kallar bland andra Svensson & Starrin (1996) for ett icke-standardiserat
intervjuforfarande. Om jag istéllet hade velat f4 snabba och konkreta svar pd enbart fragor
som jag innan intervjun formulerat, hade jag anvint mig anvdnt mig av en kvantitativ
metod. En kvantitativ intervju, standardiserad, innehaller tydligt formulerade fragor med
givna svarsalternativ, dér forskaren forsoker aterskapa sa lika intervjuforhallanden for alla
informanter. Forskaren utvecklar alltsa inte nya fridgor under tiden intervjun pagar. I den
kvalitativa intervjun behover forskaren inte hélla sig till enbart det forberedda, utan kan lata

intervjun gé ét olika héll beroende pa vad informanten sdger och gor (Bryman, 2011).

Bryman delar ocksa upp den kvalitativa intervjun i ostrukturerad intervju och semi-
strukturerad intervju. Eftersom jag hade ett antal olika &mnen som jag ville g igenom
under intervjuns gang sé anvéinde jag mig av det senare. | en ostrukturerad, hade jag kanske
enbart stillt en fraga och endast utifran informantens svar formulerat nya fragor. Nu hade
jag en lista pa d&mnen jag ville berdra, men ldt dem komma i den ordning som passade

beroende pé informantens svar.

Jag gjorde en ljudinspelning av intervjun, for att i efterhand kunna ga tillbaka och ordagrant

transkribera intervjuerna.
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4.5 Urval

Eftersom jag ville undersdka hur en larares undervisning paverkas beroende pa vilket
instrument som undervisas i, ville jag hitta fyra stycken pedagoger som undervisar i mer dn
ett instrument. Jag ansdg att det viktigt att vdlja ut informanter som undervisar pa
besldktade instrument, frimst inom trablasfamiljen, t.ex. saxofon, klarinett, oboe. Detta pa
grund av att jag ar intresserad av att hora hur likheter och ibland smé skillnader mellan de
olika instrumenten, behandlas av lararen som undervisar. For att hitta mina informanter
gjorde jag en Oversikt av alla potentiella ldrare som jag ansag kunde vara aktuella f6r min
undersokning. Jag valde att smalna av mitt sokande till enbart Skane, och musik- och
kulturskolor endast. Pé respektive skolas hemsida letade jag upp namn pé lérare som
undervisade 1 flera trablasinstrument, med mest fokus pa saxofon och klarinett. For att {4 en
storre bredd bland informanterna letade jag efter tva stycken med klarinett som
huvudinstrument, som ocksa undervisar 1 saxofon, samt tva stycken med saxofon som
huvudinstrument. Jag strivade ocksa efter att det skulle vara jimnt fordelade kon mellan
informanterna. Det dr vanligare pd mindre musik-/kulturskolor att ldrare undervisar pd flera
instrument, darfor ville jag ocksa ticka in bade sma och storre skolor. Tyvérr lyckades jag
inte fa tag pa informanter som motsvarade riktigt den bredd jag var ute efter, men det jag
tyckte var viktigast var att bada konen var representerade, och bade saxofon och klarinett

som huvudinstrument fanns med, vilket stimmer in pa mina informanter.

4.6 Informanterna

For att fortydliga vilken bakgrund mina informanter har och hur deras
undervisningssituation ser ut, har jag skrivit en kort sammanfattning om var och en.
Namnen pé informanterna dr fingerade och jag undviker ocksa att nimna 1 vilken kommun

personen arbetar.

4.6.1 Charlie

Borjade pé kulturskola som barn pé klarinett. Tog senare en lararexamen fran
musikhogskola med klarinett som huvudinstrument. Undervisar sedan tolv &r tillbaka pd tva

kulturskolor 1 klarinett, saxofon och lite flojt.
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4.6.2 Billie

Borjade som sjudring spela piano, borjade 1 fjarde klass pa saxofon, sjitte klass klarinett.
Folkhogskola péa saxofon och borjade sjunga mer dér. Gick musikhdgskola pa utbildningen

for tvddmneslérare 1 tva ar, musik och engelska, sen bytte over till IE séng.

4.6.3 Jamie

Borjade pé klarinett 1 kulturskolan, sjilvldrd pé elbas 1 hogstadiet. Gick pa utbildningen for
tvadmnesldrare, musik och svenska pd musikhdgskolan. Undervisar pa kulturskola i
klarinett, saxofon, elbas, digitalt skapande, blockflojt, orkester/ensemble. Klarinett var

huvudinstrument frdn bdrjan, men spelat mest bas.

4.6.4 Chris

Borjade fa lektioner i dragspel vid sex ars alder och som attadring lektioner i mandolin.
Efter nigra &r borjade pd klarinett men dven borjat med piano innan dess. Borjade som 20-
aring att undervisa heltid pa musikskola. Liste senare till trabldspedagog pa SMI,
Stockholms musikpedagogiska institut dir klarinett var huvudinstrument. Undervisar idag

pa kulturskola i klarinett, saxofon, orkester/ensemble.

4.7 Genomforande

Efter det att jag kontaktat mina informanter och avtalat tid och plats, s& ékte jag till
respektive kulturskola och gjorde en intervju med varje ldrare, i ett av dess
undervisningsrum. Jag gjorde en ljudinspelning och under tiden som vi pratade antecknade

jag sddant som kan vara svart att uppfatta pd inspelningen, samt egna tankar.

4.7.1 Analys

Efter genomford intervju transkriberade jag materialet sa fort som mgjligt for att intervjun
fortfarande skulle vara féarsk 1 minnet. Jag skrev ordagrant ner vad som sades pa min
inspelning med undantag for vissa overflodiga ljud sdsom ”6h”, ”hm” etc. Efter
transkribering analyserade jag mina intervjuer, forst oversiktligt och rensade bort sddant
som jag ansdg inte horde till studien. Jag sokte sedan efter anvindbar data genom att utgé

frdn mina forskningsfragor.
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4.7.2 Etiska overviganden

Patel & Davidson (2011) skriver att 1 vetenskaplig studie finns det vissa krav som forskaren
maste forhélla sig till. Detta for att undersokningen ska halla sa hog kvalitet som mojligt
och vara sa trovardig som mdjligt. Nér insamling av data sker &r det oftast att informanter
lamnar information till forskaren, forutom i vissa fall da informationen hamtas fran t.ex.
register eller genom observation utan informantens vetskap. Oavsett metod ér det
forskarens skyldighet att virna om informanternas integritet. Informanten ska alltid fa reda
pa undersokningens syfte och det dr informanten sjalv som avgoér om hen vill medverka 1
studien. Det ska ocksa vara en sjédlvklarhet att all information om informanten behandlas
med konfidentialitet sa att ingen obehorig far ta del av detta, och informationen angaende
undersokningen som informanten ldmnar ifrin sig ska enbart anvindas till den aktuella
studien (Patel & Davidson, 2011). Redan vid forsta kontakten med mina informanter
redogjorde jag for undersokningens syfte, informantens réttighet att ndr som helst avbryta

medverkan samt betonade informantens anonymitet.

4.7.3 Studiens validitet

I en kvalitativ studie anvinds séllan begreppet reliabilitet, utan begreppet validitet far
istéllet en bredare betydelse &n 1 en kvantitativ undersokning. I kvantitativ forskning
anvénds de tva begreppen separat. Studiens validitet avgors 1 om undersékningen verkligen
har undersokt det som forskningsfragan innehéller och studiens reliabilitet om studien har
genomforts pa ett tillforlitligt satt. I en kvalitativ studie handlar dessa begrepp inte bara om
sjdlva datainsamlingen, utan om hela forskningsprocessens validitet. Reliabilitet handlar 1
en kvalitativ undersokning om att forskaren fingar den unika situation som uppkommer
under datainsamlingen. Studiens reliabilitet behover inte paverkas av att t.ex. en informant
ger olika svar om personen far samma fréga tva ganger. I en kvantitativ forskning hade
detta ddremot paverkat reliabiliteten. For att sdkerstilla studiens validitet nér kvalitativa
intervjuer anvands, ar det viktigt att transkriptionen blir sa korrekt som mojligt. Inte f6rrin
efter transkriptionen dr genomford bor tolkningar och eventuell omskrivning av materialet
goras. For att stirka studiens validitet ytterligare hade jag kunnat 1ata ndgon utomstaende

transkribera intervjuerna ocksd, och sen jamfora med mina egna (Patel & Davidson, 2011).
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5. Resultat

I detta kapitel redovisar jag resultat frdn min undersokning. Nér jag analyserat mina
intervjuer har jag funnit aterkommande dmnen dér informanterna hade samma syn, men
ocksé dir de tinker olika. Jag kommer hér att jamfora mina intervjuer och koppla samman
dem med mina fragestdllningar. Jag delar in mitt resultat i tre olika omriden; Ldrarens

ramar, Undervisningen & Amneskunskap

5.1 Lararens ramar

Gemensamt for mina informanter dr att ingen av dem hade fétt den tjanst de har idag om de
enbart undervisat i ett instrument. Charlie som ar klarinettist, berdttar att av tradition
innefattar de flesta tjdnster som finns for en klarinettldrare, badde saxofon och klarinett. Det
ar ocksd bara Charlie av mina informanter som om mdjligheten hade funnits, enbart hade
velat undervisa i sitt huvudinstrument. Jag frdgade Charlie om hur en dromtjénst hade sett

ut.

Den hade sett ut som en 100 % klarinettjanst, men de finns ju inte, knappt. Det &r
mitt huvudinstrument, det dr det som jag kan bast. Helt klart, visst ar det sa.

(Charlie)

Trots att Charlie hade valt en tjanst med bara klarinett om mojligt, sd dr det anda en fordel
att kunna undervisa 1 flera instrument dd det hade blivit hélften s stor anstillning annars,
tycker Charlie. Nér jag stdllde samma fraga till mina 6vriga informanter fick jag lite olika
svar, men resterande tre upplever undervisning i flera instrument som négot som berikar
deras arbete, att fa gora flera olika saker. Chris séger att det nog hade varit roligt att ha en
tjénst 1 bara ett instrument, men att tankarna aldrig har gétt at det hallet nar hen har jobbat 1
en liten kommun dér det aldrig dr mojligt. Det hade krévts att jobba 1 en stor stad med

valdigt ménga elever om det skulle fungera, sdger Chris. Bade Chris, Jamie och Billie
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berittade att de trivs mycket bra med de arbetsuppgifter de har. Det som istéllet lyfts fram

som ett problem &r att de anser sig behdva mer tid till planering.

Det &r en stor bit pa kulturskolan, att planeringstiden forsvinner i undervisningstid
och logistik. S& om man kunde tdnka sig den tjanst jag har med storband,
saxofonkvartett, blasorkester och ensemblerna jag har, men med 1,5 timmes
planering for alla de tre sa jag har tid att sta och kopiera, som inte ska tas av
nagonting annat. Och sen resten av tiden delas upp pa 60 % instrument, 40 % sang.

(Billie)

Precis som Billie sa sdger Chris att man som ldrare har véldigt lite tid, men hen &r ensam
bland mina informanter om att prata om tid som i lektionstid. Chris tycker att det &r en stor
utmaning och ett stressmoment att ha sa korta lektioner som man oftast har pa kulturskolan.
P& 20 minuter ska man skapa ett lugn och gérna skratta lite varje gang. Chris tycker ocksa

det ar svart att pa den korta tiden f4 en progression 1 arbetet.

Man ska komma vidare, ha en rod trad, for det ar ratt viktigt annars blir det
ingenting av det. S& det dr utmaningar hela tiden. Mera resurser skulle jag 6nska,

mera tid. (Chris)

P& fragan om sin dromtjénst sa sdger Jamie att han dr n6jd med den
instrumentfordelningen som dr nu, att det ar roligt och vildigt omvéxlande. Att ha
100 % 1 ett instrument skulle inte alls vara aktuellt. For Jamie hdnger det mer pa
eleverna. Den ultimata tjansten hade varit att ha enbart motiverade, pigga och glada
elever. Att inte ha alltid ha det &r ett storre problem 4n instrumentférdelningen for

Jamie.

Nar jag fridgar om Chris hellre hade haft alla sina lektioner pa samma stille si blev
svaret nej. Detta pd grund av att for att kunna {4 elever som spelar blasinstrument,
som dr en instrumentgrupp som inte syns i media lika mycket som t.ex. gitarr, bas
och sang, sd maste man som ldrare vara ute och finnas dér barnen finns. Det hade

varit en kolossal skillnad 1 méngden elever annars, tror Chris. Lite inne pd samma

21



linje &r Charlie, som inte tycker det spelar ndgon roll egentligen vilket instrument
man undervisar nybdrjare i. Enligt Charlie handlar det till stor del bara om att fanga
barnen och fa dem att vilja stanna kvar och spela, sérskilt idag d& barn haller pa

med manga aktiviteter samtidigt som man méste konkurrera med.

Eftersom Charlie dr den enda av mina informanter som tydligt beréttade att en tjanst
med undervisning bara pa huvudinstrument hade varit att foredra, sa fragade jag
Charlie om en eventuell 16sning péd ”problemet” att tjdnsterna ser ut som de gor.
Charlie sa att kanske skulle det ga att ha flera olika tjanster pa 20 % och aka runt pa
manga skolor, men att det hade blivit for dyrt for arbetsgivare och for jobbigt for
lararen. En annan 16sning Charlie kommer pa skulle kunna vara att sl& thop mindre
skolor till storre, t.ex. tre sma kommuner som samarbetade, och da hade en ldrare pa
100 %. Lararen fér 16n fran en skola, men att man sen hyr ut tjdnsten till en annan

skola.

5.2 Undervisningen

Inom omrédet tonbildning och embouchure (munstillning), frdgade jag mina informanter
om de sjdlva gor ndgon skillnad mellan klarinett och saxofon, och om de ldr ut det pa olika
sétt. Billie anser att det dr forst och framst just tonbildningen som skiljer de tva
instrumenten at, och att ha fatt egen undervisning i tonbildning pé klarinett saknar Billie.
Billie hiavdar att for de flesta saxofonister som spelar klarinett, sa later klarinetten mer som
en saxofonklarinett men vet inte riktigt vad det beror pd. Luftstrommen som krivs i en
klarinett tror Billie dr ungefar identisk som pé saxofon, men hen har inga andra specialist-
knep pé klarinett. Billie 4r den enda av mina informanter som uppmaéarksammar skillnader 1

embouchuren mellan klarinett och saxofon.

Eftersom jag har spelat sd mycket tenorsaxofon, har jag sddan embouchure att jag
har inga tdnder under underldppen alls om jag kan undvika det. Nér jag blir trott
kanske jag lagger till tinderna lite for att ge stod men idealet &r att inte ha det, for
da far du mest sound och flexibilitet, i alla fall i jazzgenren. Pa klarinett later det
for javligt om man spelar sé, det gar inte, dir maste du vika upp och vika in. Dar

gor jag skillnad nér jag lar ut. (Billie)
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Jamie gor inte lika stor skillnad som Billie nir det handlar om att vika in underlédppen 6ver
tdnderna. Skillnaden 1 tonbildning mellan de tva instrumenten for Jamie handlar mest om
att det ar lite mer pressat att blasa 1 klarinetten, det krdvs mindre luft och tryck {or att fa ljud
1 saxofonen. Billie sdger att grunden &r att vika in ganska mycket underldpp, vilket Billie
gor sjilv pa bdda instrumenten, men att for vissa elever fungerar det med lite mindre och att
det ar vildigt individuellt. Charlie ndmner ocksa att det &r mycket lattare att fa ljud 1 en
saxofon, och att arbetet mest ligger 1 att fi eleven att blasa med kvalitet. Pa klarinetten &r
det mycket mer besvirligt att fa ljud 6verhuvudtaget, sdger Charlie. Precis som Billie viker

Charlie ocksé in underldppen ganska mycket bade pa klarinett och saxofon.

Jamie dr enda av mina informanter som nér jag frdgar om utmaningar i att undervisa i flera
instrument, tar upp att man kanske inte har den spetskompetens 1 instrumenten som om man
hade lagt ner 100 % 1 bara ett instrument. Jamie tror ocksd att om man hade arbetat pé en
hogre utbildning, folkhogskola eller musikhdgskola hade det kanske krdvts mer spets dn
vad som behdvs som kulturskoleldrare. Nar man jobbar pa kulturskola och ar runt pd manga
sma skolor 1 en kommun, sa tdnker Jamie att bara man har ganska bra koll pa instrumentet

kan man undervisa nybdrjare 1 vilket instrument som helst.

Jag tanker lite sé att har man hyfsad koll pa grunderna sa blir det sa att man
forsoker skyffla Gver de elever som kommer upp lite och har mojlighet att ta sig in
till stan, till de riktiga slagverksldrarna. Annars skulle de inte fa lektioner alls, for
att till en liten by kan det inte komma ut en slagverkslérare ocksa, sa jag fér ta det.
Det dr mer for att fi med dem i kulturskolan och vara med i en orkester och

ensemble. (Jamie)

Jag frdgade mina informanter om hur de ser pa vilket instrument de sjilva trakterar under
lektionerna, om de spelar samma som eleven eller inte. Charlie, Jamie och Chris tycker det
ar viktigt att man skapar en ensemblelik situation under lektionerna sa fort som mgjligt, och
valjer darfor ofta att spela piano, elbas eller ndgot annat instrument till. Bade Chris och
Charlie ackompanjerar eleven véldigt mycket for att de vill {4 sjdlvstdndiga elever och

Chris tycker det ar roligt att hjdlpa elever att bygga upp en inre styrka, s& de inte hdarmar
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lararen hela tiden utan blir starka 1 det de gor. Chris har dock alltid med sig alla
blasinstrument som kan tdnkas behovas, for att kunna kinna en frihet och flexibilitet 1
stunden. Nir Charlie borjade undervisa sa spelade Charlie alltid samma instrument som
eleven, men mérkte di att efter ett tag vigrade eleverna spela om inte ldraren spelade med.
En annan syn pé det dr den som Billie har, som tycker det dr en fGrutsittning men om man
undervisar i manga instrument, si blir det svart att alltid bira med sig alla viiskor. An s
lange orkar Billie ha med sig de instrument som behdvs for att undervisa pa samma som
eleven, men vet inte hur lange till. Billie som undervisar 1 sdng ocksa anvénder dock

naturligtvis pianot under sanglektionerna for att ackompanjera elever.

Charlie avslutar intervjun med att séga att man inte tdnker s mycket pé att undervisa i flera
instrument, niar man jobbar med det. P4 Charlies arbetsplats handlar det mycket om att

arbeta for att fa eleverna att stanna kvar.

Jag tinker mer pa att behélla mina elever, och dé tinker jag liksom inte pa att ”tdnk
om de lar sig fel, tink om de inte fér rétt klang”, utan det tar jag niar det kommer dit

och jag mérker att nu vill de verkligen gora ndgonting hér. (Charlie)

Charlie fortsitter att berétta att nér elever stannar kvar och utvecklas pd instrumentet, vill
de ofta borja arbeta mer med klangen pa t.ex. saxofon. D& kan Charlie kénna att eleverna
gar miste om lite konkreta tips dir pa grund av det ar ett bi-instrument hos ldraren. Upp till
en viss nivd fungerar det bra, men sen kan det komma till en niva dér Charlie mérker tydligt
att det ar bi-instrument 1 vilket Charlie sjdlv har fétt betydligt mindre undervisning i. Nér
Charlie har fétt sina saxofonelever att stanna kvar och kommit upp 1 niva brukar det falla

sig naturligt att lamna 6ver dem till en riktig saxofonist, som Charlie uttrycker det.

... speciellt dd om de kommer in pa musiklinje. D& har jag faktiskt helt enkelt sagt
att jag tycker du ska ga och spela for en riktig saxofonist, for jag &r inte en riktig

saxofonist. (Charlie)

Charlie sdger att eftersom tjénsterna ser ut sa att det ofta dr 50 % klarinett och 50 %

saxofon, sa tycker Charlie att en elev pa musikhogskolan borde fé lika mycket undervisning
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1 bada instrumenten. Charlie tror att det kan bero pa att manga tanker att instrumenten ar sa
lika, trabldsinstrument med enkelt rorblad, sd da gar det bra att behalla sitt huvudinstrument

och sa far man det andra gratis pa kopet.

Ett aterkommande tema nér jag pratar med Chris dr att undervisningsfokus &r att det
handlar mer om olika ménniskor dn olika instrument. Chris upplever ingen storre skillnad 1
lektioner beroende pd om det &r klarinett eller saxofon, ddremot stora skillnader beroende
pa vem eleven dr som person och vilka behov som finns. Redan nér Chris gick 1
grundskolan fanns det tankar hos hen att som lérare ar det valdigt viktigt att man &r lamplig
som person att undervisa, men sjdlvklart ockséd att man har amneskunskapen. Det senare ar

dock mycket ldttare att forbdttra an 1dmplighet, anser Chris.

5.3 Amneskunskap

Av mina fyra informanter sa dr det bara tva av dem som talar om att de i sin hogre
utbildning fétt undervisning 1 alla de instrument som man kan forvéntas undervisa i som
trablaslarare. Nar Chris studerade pa SMI var det klarinett som var huvudinstrumentet och
saxofon som biinstrument och Chris fick lektioner 1 bdda. Utdver de instrumenten si hade
alla som laste till trdblaspedagog ocksa lektioner 1 oboe och fagott, som ocksé hor till
trabldsfamiljen. Jamie, som hade klarinett och elbas pa musikhdgskolan, hade ingen
undervisning i saxofon alls under sina ar dér. Charlie séger precis som Jamie, att ingen
undervisning gavs 1 saxofon néir huvudinstrumentet var klarinett. Charlie forsokte dock att
ha saxofonlektioner men fokus 18g 1 improvisation och inte alls 1 det instrumenttekniska
som Jamie behovde. Charlie beréttar ocksa att 1 praktisk instrumentkdnnedom (PIK) sa

undervisades man i bade fagott, oboe och tvirflojt.

... men det dr bara tvarflojten jag har haft anvindning for. Saxen ska man inte fa
nagonting pa, av ndgon konstig anledning, utan det ska bara hinga pa automatiskt

kdndes det som. (Charlie)
Precis som Charlie sa berittar Billie att under biinstrumentlektioner i saxofon, sé lag fokus 1

improvisation och vildigt lite prat om tonbildning och embouchure. Dérfor fick Billie

aldrig ndgot helhetsbegrepp utan har fatt komma fram till det pd egen hand. I 6vrigt sé
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anser sig Billie inte fi fatt undervisning 1 de 6vriga instrumenten, utan Billie har haft med
sig en del kunskap redan fran unga ar och sen utvecklats vidare pa egen hand. Billie sdger
diaremot att pa folkhdgskola fick undervisningen i saxofon mer fokus pd embouchure och
tonbildning. Liraren dir hjilpte till att ”ldgga om” Billies embouchure till det béttre, byta
till hdrdare rorblad m.m. Lararen dir horde och sdg vad som behovdes for att Billie skulle
fa en kroppslig kunskap, forstdelse for vad som hinder i munnen och kroppen, och genom

det kunna utveckla sin tonbildning.
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6. Resultatdiskussion

I detta kapitel kommer jag att jimfora mina informanters svar med mina egna reflektioner
samt koppla det till litteraturen jag har last. Genom detta hoppas jag kunna komma en bit pa

végen till att besvara mina forskningsfrigor.

6.1 Lararens ramar

Sa som jag tolkar mina informanter, dr det ingen av dem som 1 borjan av sitt yrkesliv gjort
ett aktivt val att undervisa 1 flera instrument, det rdkade bara vara sa tjansterna de fick sag
ut. Precis som Charlie séger s ér det en tradition att 1 princip alla tjénster 1 klarinett eller
saxofon innefattar det andra instrumentet ocksd, vilket stimmer 1 hog grad 1 Skéne ldn
enligt Sveriges musik- och kulturskolors hemsidor (Smok, 2014). Jag har endast kunnat
finna en ldrare i Skéne, som undervisar enbart 1 saxofon, dock okidnd omfattning (Smok,
2014). Efter att ha arbetat med undervisning pa flera instrument lédnge, sa har endast en av
informanterna en énskan om att undervisa pd endast ett instrument, dvriga upplever att
arbetet med flera instrument ger dem variation och berikar deras vardag. Mina informanters
tankar om att lamna 6ver elever till andra léarare, tolkar jag som att de anser att de &r
kapabla till att undervisa nyborjarelever upp till en viss nivd, men att de sen anser att eleven
bor fa en “expert” till larare. Kanske dr det sa att pa grund av att det ar svart att {2 ett
instrumentlararjobb, maste ldraren ta de fa tjanster som finns, vilket kan innehalla
undervisning i &mne lararen inte har tillracklig utbildning 1. Detta tar ocksa Bouij (1998)
upp nér han skriver om larare pd landsbygden som endast har en ytterst begransad
instrumentkdnnedom om sina biinstrument, 4nda undervisar i de instrumenten. Som jag
tolkar det forekommer detta for att fylla ut lararens tjdnst, och de far da leta efter minsta
lilla kompetens. Mina informanter upplever det mest som givande att arbetet far variation
med hjélp av flera instrument. Nigra av informanterna har dock lokaliserat att det finns
instrumenttekniska hinder for dem som ldrare, men véljer da istéllet att byta till en
musiklérarroll eller pedagogroll, istéllet for instrumentalldrarroll, som Schenck (2006)
beskriver det. Att da istéllet fokusera pa den musikaliska helheten, att fa elever att spela

Overhuvudtaget och fa ett intresse for musik.
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6.2 Amneskunskap

Nedan foljer ett avsnitt om hur informanterna har fétt kunskap 1 att undervisa 1 flera
instrument och hur deras utbildningar motsvarar det de faktiskt arbetar med. Jag tar d&ven

upp dmnet tonbildning och embochure dir mina informanter har olika syn.

6.2.1 Tjinsters forhallande till utbildning

Studiens resultat tyder pé att instrumentalldrare 1 klarinett forvintas kunna undervisa i
saxofon, och tvirtom, dven om utbildningarna inte alltid har gett informanterna den
utbildning de hade behdvt angdende detta. Detta stdimmer dven 6verens med Hanssons
(2013) studie, dér hans informanter talar om att utbildningen inte har gjort dem till fardiga
larare utan en stor del av kunskapen som krévs erhalls genom yrkeserfarenhet och samtal
med kollegor. Det var ett antal ar sedan mina informanter tog examen vid antingen
musikhogskola eller Stockholms musikpedagogiska institut (SMI). Det dr bara Chris, som
studerade pa SMI, som tycks ha fatt de instrumentlektioner som krévs for detta yrke. Chris
hade pé schemat lektioner 1 bade klarinett och saxofon, utan att behdva be om det. Charlie,
som behdvde be om att fa saxofonlektioner ocksa, hade daremot PIK-lektioner 1 oboe,
fagott och tvarflojt. Charlie sdger sjdlv att det bara dr flojten som har varit lite anvandbar 1
yrkeslivet senare. Om jag ser till min egen utbildning sa har jag inte haft ndgon
klarinettundervisning pa schemat, men har ddremot haft nagra egna tillval dir jag har
kunnat vélja det om jag hade velat. Som Olsson (1998) skriver sa var tanken med IE-
utbildningen att som student ska du fa praktisk instrumentkdnnedom flera instrument och
olika genrer. Flera av mina informanter fick undervisning i ett antal instrument som de idag
sdger att de inte har anviandning for, medan endast en av dem fick undervisning i alla
instrument de idag undervisar i. Charlie papekar att 1 sin utbildning skulle saxofonen bara
hinga med automatiskt, utan att f4 nagon undervisning i instrumentet. Charlie anvénder
orden “’konstig anledning” angdende detta och det tolkar jag som att Charlie skulle 6nska att
det borde vara sjdlvklart att det ingar undervisning 1 de instrument som den blivande ldraren

forvintas undervisa 1.
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6.2.2 Tonbildning och embuchure

Ett problem som jag har stott pa nar det handlar om undervisning 1 bade saxofon och
klarinett dr att precis som min informant Billie séger, sa hinder det vildigt ofta att en
klarinettist for 6ver sin embochure till saxofonen, och kommer déarfor att 1ata som en
blandning av instrumenten. Precis likadant blir det nir en saxofonist tar med sig sin
embochure till klarinetten. Eftersom min studie bara innefattade intervjuer med mina
informanter, hade jag tyvérr ingen mdjlighet att triffa informanternas elever och héra om
det stimmer in pd dem. Pihl (2008) skriver ocksa om detta men fick inte mycket beldgg for
det 1 sin undersokning och inte heller d& hon befann sig i1 klassrummet, lyssnade och
jamforde med egna 6ron. En mojlig forklaring kan vara att det ar 14tt att man som ldrare till

sina elever, blir lite hemmablind och inte riktigt hor det som en utomstiende skulle gora.

En foreteelse som Billie beréttar om ar att ndr man blir lite dldre och borjar satsa lite mer pa
sitt instrument, tvingas ’ldgga om sin embochure” som Billie kallar det. Detta betyder att
justera sin invanda munstéillning for att dndra sin klang till det bittre. En syn pé detta ar att
kanske &r det lite onddigt arbete att behdva gora. Undervisningen kanske istéllet borde
strdva efter att elever far mojlighet att 1ira sig rétt grunder redan fran borjan. Jag tror det
alltid kommer finnas saker att dndra pa och justera, &ven om man lér sig ritt teknik fran
borjan, men jag tror att det dr viktigt att man som ldrare har formagan att gora skillnad pa
instrumenten nir man undervisar. Strandberg (2006) skriver att barn efterhdrmar det man
gor, inte det man sager. Det tror jag stimmer till stor del in 1 instrumentalundervisning. Om
du sjélv har en saxofonembochure nir du undervisar 1 klarinett s kommer med storsta
sannolikhet din elev ocksa att {4 det, och far dirmed en vad jag skulle kalla en sned start pa
sitt instrument. Som Schenk (2006) skriver sa lar barn sig ga, springa, prata genom att
befinna sig i en milj6 dir de kan hirma det de ser och hér. Aven om elever som blir lite
aldre oftast har saker som de behover dndra pa angaende sitt instrument, oavsett hur de
blivit undervisade tidigare, sa tycker jag att de borde fa en chans att ldra sig grunderna rétt

fran borjan.
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6.3 Undervisningen

En aspekt som har dterkommit ett flertal ganger 1 mina intervjuer ér en foreteelse som
verkar vara vanlig bland instrumentldrare. Att ldrare ofta undervisar 1 sitt/sina biinstrument,
men ndr eleven blir dldre och béttre pa instrumentet, finns mojligheten att limna over
eleven till en riktig slagverkslarare”, som Jamie uttrycker det. Enligt Jamie handlar det
mycket om att barn pd landsbygden ska fa en chans att spela nagot instrument
Ooverhuvudtaget, och da dr det Jamie som finns dér och far undervisa i de instrument som
det finns mojlighet till. Det finns tva sidor av detta enligt mig. Jag tycker det &r mycket bra
att forsoka locka elever till att spela instrument och skapa ett intresse, och som Jamie séger
sé hade de inte kunnat fa spela ndgonting alls om inte Jamie hade undervisat 1 fler
instrument. Detta fungerar d som en reklamturné pa landsbygden, men vad jag har sett sa
forekommer detta lika mycket pé skolor 1 stider. Charlie, som inte undervisar pa
landsbygden, sdger att undervisningen handlar mycket om att skapa intresse och locka
eleverna till att stanna kvar, och att det da inte spelar sa stor roll vilket instrument ldraren
undervisar i. Detta var den sida av det som jag tycker &r positiv. Den kritiska sidan av det
tdnker jag dr att om jag undervisar nybdrjare, men inte har formagan att ldra ut grunderna
ratt fran borjan, sd kommer ldraren som fér ta over eleven, att precis som jag skrev ovan,
behdva dndra pa saker som eleven lart in fel. Om anledningen 4r for att locka elever till
kulturskolan s tycker jag det dr ett bra system, men om det bara ér for att eleven ér
nyborjare sa tycker jag det 4r mindre bra. Svenska kommunfoérbundet (1984) skriver att om
de eventuella problem som blir uppdagas for sent, och det forsoks réttas till 1
pubertetsaldern kan det f4 6desdigra konsekvenser dd det dr en kénslig dlder och intresset

kan forsvinna helt.

Dehli, Fostés, Johnsen (1980) skriver att synen pa inldrning forr, var att en elev var som ett
tomt skal dér lararens uppgift var att fylla det skalet med sin kunskap. I Spille, synge, laere
sammen skriver de att idag ser man pd det som att varje ménniska har en grundldggande
potential och alla dr fédda med en formaga att uttrycka sig genom musik. En elev soker
efter kunskap och lararens uppgift dr da att sétta igdng en larandeprocess istéllet for att fylla
skalet. Lararen ska gora eleven nyfiken, stotta och ge en knuff sa att eleven sjilv kan

utvecklas. Om man kopplar detta till nybdrjare, kan man se det som att det man behover
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gora for en nyborjare, dr just att inspirera, stotta och guida. En mojlig syn pa nyborjaren ér
ocksa att se det som att &ven nybdrjare har stor potential redan fran borjan och fortjanar att
fa riktigt bra undervisning 1 sitt instrument, inte bara allmén stottning 1 att musicera.
Instrumentlédrarens arbete handlar till stor del om att forsoka fa en elev att bli intresserad
och sjilv upptéicka saker. Dehli et al. (1980) skriver att om ldraren inte forevisar sjdlv pa
varierande och intressanta sitt, kommer inte elevens spelglddje och motivation att utvecklas
pa egen hand finnas. Om ldraren vill fa en elev redan frn borjan att tycka det ar roligt att
Ova tror jag att ldraren méste sjdlv visa vad det dr som é&r roligt, och déri vara en forebild pa

instrumentet, visa varfor just elevens instrument ar det frackaste”.

6.4 Slutsats

Efter att ha gjort denna studie har jag som musiklédrare, genom att jimféra mina
informanters tankar och den litteratur som jag lést, fitt en lite vidare forstéelse for
situationen att undervisa 1 flera instrument. Samtidigt har jag fatt &nnu fler funderingar i
amnet. I min egen ldrarroll har jag alltid sett mig som den breda ldraren men med
nagonstans en 6nskan om att vara den djupa. Men precis som Schenk (2006) skriver om
instrumentalldraren, musikldraren och pedagogen, sa finns det flera olika typer av larare
och jag tror att elever behover flera sorters larare for att kunna utvecklas till sin fulla
potential. Vissa elever behdver en larare med en tydlig och genomarbetad metodik, medan
som Bouij (1998) tar upp 1 exemplet om trumpetaren, finns det elever som foredrar att bli
inspirerade av en ldrare med expertis pd det valda instrumentet Mina informanter har lite
olika syn pa sin undervisning i flera instrument. En hade hellre varit den smala ldraren som
enbart undervisar 1 sitt huvudinstrument. For en annan handlar det mer om musiken och
minniskan, och dé spelar det inte sd stor roll vilket instrument som undervisas 1.
Gemensamt for mina fyra informanter dr att de alla anser att det dr sjdlva processen,
musicerandet, som &r det viktigaste 1 undervisningen. Precis som Varkey (2003) skriver om
Elliots praxialism, s& anvinds de musikaliska verken som ett redskap 1 det egentliga syftet,
vilket ar sjdlva vigen till produkten. Kanske &r det s att det optimala for en elev &r att {4 ta
del av alla dessa olika larartyper. Da hade eleven fétt den djupa instrumentkdnnedomen,
allmén kunskap 1 musik och féormagan att samspela med andra ménniskor. Foreteelsen som

mina informanter pratar om, att limna 6ver elever ndr de kommer upp i niva, kan 1 sé fall
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bli ndgot mycket givande for eleven. Att kanske forst f4 den breda upplevelsen och intresset
av vad musik 1 allménhet dr, for att sen fa "noérda” in sig med en specialist pa instrumentet.
Men dven om det kan vara bra med den breda ldraren, si tror jag det vore bra att i den
utstrickning som det &r mojligt, bli utrustad redan i sin hogre utbildning f6r vad som
forvintas av en lidrare. Aven om det finns egna val i utbildningen att ligga pa vad som
helst, kan det behdvas tydligare studievigledning. Ta ett, undervisa i tva. Det &r lite sa det
ser ut idag, en saxofonldrare fér klarinettelever pa kopet, &ven om det inte har ingatt i
utbildningen. Kanske borde utbildningen vara mer formad efter vad som just idag forvintas
av en instrumentalldrare, och om inte obligatorisk undervisning i de instrument som krévs
gér att ordna, sa kanske det hade gjort stor skillnad med béttre och tydligare

studievégledning. Ta tva, rusta dig for tva.

32



7. Vidare forskning

Eftersom min genomf6érda undersdkning endast kom att handla om vad ldrarna sjilva tycker
och ténker, har det varit svart att grava djupare 1 hur faktiskt elevens undervisning paverkas
av att lararen undervisar 1 ett biinstrument. Det skulle det vara mycket intressant att gora en
liknande studie med fokus pa eleverna istéllet. Det finns flera olika vinklar att titta pa
instrumentalundervisning ifrén, och jag har bara sett problemet fran ett hall. Ett forslag pa
vidare studie dr da att anvanda sig av Stimulated recall, vilken var den ursprungliga metod
jag dmnade anvdnda mig av. Metoden innebér att forskaren har mojlighet att bade studera
elever och ldrare pd samma gang, samtidigt som lararen far mgjlighet att granska sin egen

undervisning och dédrigenom bredda studien avsevirt.
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