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SAMMANFATTNING/ABSTRACT

Studien undersoker hur studenter inom det naturvetenskapliga programmet pa Lars Erik
Larsson-gymnasiet (LEL) forhdller sig till musikdmnet. LEL &r en gymnasieskola i
Lund som erbjuder naturvetenskapligt program med musikfordjupning. Syftet med
studien dr att undersoka elevernas syn pad musikdmnets funktion och hur deras synsatt
kan kopplas till social bakgrund och fostran. Det teoretiska ramverket for att undersdka
fostran, attityder och social bakgrund vilar pa Pierre Bourdieus teorier om kulturellt
kapital, habitus och fdlt. I studien undersoks ocksd hur eleverna virderar olika
musikgenrer. Undersdkningen har genomforts i form av kvalitativa intervjuer med tva
fore detta och fyra nuvarande studenter pa skolan. I resultatet beskrivs hur eleverna ofta
har hoga studieambitioner, att de kommer fran hem med hog utbildningsniva och hur de
vérderar den klassiska musiken hogt. De flesta av informanterna planerar inte vidare
studier 1 musik. De beskriver musikutdvandets funktion som komplementir och hur
dess framsta roll &r att skapa vélbefinnande och variation i studietillvaron. I
diskussionen fors ett resonemang om hur fardigheter i t.ex. klassisk musik kan betraktas
som ett kulturellt kapital men ocksa hur detta kapital kan vdrderas olika beroende pa
sammanhang.

(titel: Musik och Natur, nyckelord: utbildningsvetenskap, musikpedagogik,

naturvetenskapligt program, kulturellt kapital, utbildningssociologi)

The study examines how students in The Natural Science Programme at Lars-Erik
Larsson-school (LEL) relate to the subject of music. LEL is an upper secondary school
in Lund which provides The Natural Science Programme with a music profile. The
purpose of the study is to investigate students' views of the function of music studies
and how their approach can be linked to their social background and upbringing. The
theoretical framework rests on Pierre Bourdieu's theories and his definitions of cultural
capital, habitus and field. Furthermore the study examines how students evaluate
various musical genres. The survey was conducted in the form of qualitative interviews
with two former and four current students of the school. The results describe how most

students have high ambitions in their studies, how they come from well-educated



families and how classical music is highly valued. Most of the informants do not plan to
go on to higher education in music. They describe the main function of music studies as
complementary and how their primary role is to create well-being and variation in their
studies. The discussion also describes how skills such as classical music can be
considered cultural capital, but also how such capital can be valued differently
depending on the context.

(title: Music and Natural Science, keywords: eductional sciences, music education,

cultural capital, sociology of education, The Natural Science Programme)
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1. INLEDNING

Eva Svanholm Bohlin dr en vélkind profil i Lund. Numera pensionerad dr hon kénd
som f.d. korledare och musikprofil samt som grundare av gymnasieskolan Lars Erik
Larsson-gymnasiet. Bohlin arbetade innan sin pension forutom som korledare dven som
matematikldrare och musiklérare pa Katedralskolan i Lund. Hon har berittat for mig att
hon 1 sin gdrning som musikldrare ofta upplevde hur speciellt naturvetarna visat extra
stort intresse och fallenhet for just musikdmnet. Hon sag att minga, precis som hon
sjdlv, funnit sévil nytta som ndje i att forkovra sig 1 musik parallellt &ven med hogre
studier och i sin gérning som korledare i Lund hade hon ofta tréffat duktiga saingare som
till sin profession var akademiker just inom det naturvetenskapliga fdltet. Dessa
erfarenheter blev utgédngspunkten nir hon 2001 nypensionerad frén sin tjdnst pa
Katedralskolan i Lund grundade Lars Erik Larsson-gymnasiet — en skola som skulle
erbjuda Naturvetenskapligt program med musikprofil (idag, sedan 2014 erbjuds dven
Sambhillsvetenskapligt program). Hennes ambition var, berdttar hon, 1 forstone inte att
skapa en skola som inkdrsport till musikeryrket, utan snarare en skola som kunde ge
mdjlighet for studiemotiverade och musikintresserade elever att under gymnasietiden
utforska och fundera pa sin framtida utbildningsbana. Den banan skulle kunna innebéra
fortsdtta studier inom musik, men kanske oftare inom t.ex. medicin eller teknik.

P4 skolans hemsida www.lel.nu stir att lisa om skolans bakgrund: ”Skolan
utformades efter monster av Stockholms Musikgymnasium (fortsittningen pad Adolf
Fredriks Musikklasser, min anm.), men pd LEL breddades musikprofilen och kom att
innehalla kérsang, ensemblespel, musikteori, musikhistoria och dans. Skolans
grundtanke dr att musik och fysisk aktivitet (dans och idrott), som i schemat varvas med
de rent teoretiska dmnena, ska framja inldrningen - kropp och sjdl, teoretiskt och
estetiskt, och vdnster och héger hjdrnhalva ska tillsammans skapa en harmonisk helhet
for elevernas ldrande och utveckling.”

Eva Bohlin skapade alltsé sin skola utifran en tanke om fyra grundpelare bestaende
av musik, naturvetenskap, sprdk och rorelse. I mina samtal med Eva Bohlin har hon
sjdlv beskrivit behovet av en sddan skola. Hon menar sig ha bidragit till att ménga

korsjungande ldkare, ingenjorer och naturvetarstudenter genom musiken fatt mojlighet



att anvinda dven den hogra hjdrnhalvan, och pé sa sdtt menar hon, kunnat bli mer hela
och harmoniska ménniskor.

Den hiér uppsatsen handlar om hur elever inom det Naturvetenskapliga programmet pé
Lars Erik Larsson gymnasiet (i fortsédttningen forkortat "LEL”) i Lund sjdlva ser pa sitt
val att kombinera studier av musik med studier inom matematik, naturvetenskapliga
dgmnen och sprék. Just attityden till musikstudierna har véickt min nyfikenhet. Det
naturvetenskapliga programmet betraktas ofta som den mest krivande
gymnasieutbildningen. Att till den dessutom addera krdvande studier i musikdmnen &r
ju sdkert en utmaning for de flesta. Jag sjédlv har en bakgrund som elev pé
naturvetenskaplig linje och har sedan utbildat mig till musiker inom det klassiska faltet.
Idag sysslar jag med musik bdde som musiker, kompositér och pedagog med en
genremdssig bredd som ticker savél det klassiska fdltet samt jazz, pop och rock. I mitt
jobb som pedagog har jag bl.a. undervisat pd& LEL. Vid dessa tillfidllen har jag ofta
funderat pd hur eleverna sjdlva ser pa sina studier och hur skolans profil mdjligtvis
attraherar en viss “typ” av elever. Finns det monster i dessa elevers bakgrunder? Hur
homogen é&r elevsammansittningen? Finns det symboliska tillgdngar som &dr
gemensamma for manga i elevgruppen? Helt klart &r att denna skola prédglas av en
hogpresterande kultur - men hur dr det dd med de elitistiska dragen? Hur ser elevernas
instéllning till den s.k. borgerliga musiktraditionen ut och hur dr deras attityd till
exempelvis pop och rock? LEL:s inriktning mot det klassiska kéromradet, traditionell
GeMu-undervisning ~ samt  att  konstmusikaliska ~ kammarensembler  och
symfoniorkesterspel dr ett barande inslag i musikundervisningen, indikerar en typisk
borgerlig tradition avseende musikpedagogik och kultursyn i stort. Forhallningssittet
forstiarks ytterligare av att utbildningen sker inom ramarna for den naturvetenskapliga
profilen som allmédnt betraktas som en prestigeutbildning. Samtidigt har eleverna
mdjlighet att inom undervisningens ramar utveckla fardigheter inom folk-, pop-, rock-
och jazzgenrerna — omrdden som traditionellt forknippas med en folklig tradition inom
musikpedagogiken. En annan fragestdllning som behandlas dr hur eleverna ser pa de
synergieffekter som manga menar uppnds vid musikstudier i det att det t.ex. anses
framja matematiskt tinkande.

Jag har trivts véldigt bra med att undervisa pd LEL. Jag har ofta upplevt att skolans
elever haft en speciell kinsla kring sig. Kénslan &r inte sé létt att beskriva, men kanske
handlar det om elevernas nyfikna och ambitidsa forhallningssitt kombinerat med min

upplevelse av hur 6dmjukhet och mognad genomsyrar gruppen. Jag har ocksa noterat att



trots det faktum att elevupptaget till skolan &r spritt dver stora delar av Skéne, s har
dnda skolans elever en viss ”stil”, en stil som ocksé bidrar till skolans alldeles egna
speciella atmosfir och stimning. Vid min egen undervisning i GeMu-dmnet har jag
mérkt en sérskild beredskap hos eleverna for att tillgodogora sig de musikteoretiska
sammanhangen. Jag har ocksd funnit en slags létthet eller nagot som framst skulle
kunna beskrivas som en avspdnd attityd infor att blanda hogt och lagt eller som vissa
kanske skulle utrycka det — ”finkultur” och populédrkultur. En fragestédllning som dyker
upp dr huruvida detta dr en typisk attityd for LEL eller om det mdjligen dr en
generationsfrdga. Som en foljd av denna typ av fragestéllningar s& Oppnas ocksa
intressanta fragor kring kulturutdvande och kulturkonsumtion som klassmarkér. Hur &r
det och hur har det varit med den vilutbildade medelklassens preferenser for s.k.
finkultur kontra populédrkultur? Ett sétt att beskriva dessa elever skulle kunna vara med
hjélp av begreppet kulturellt kapital som ingdr 1 den franska sociologens Pierre
Bourdieus begrepp och verktyg. Just begreppet kapital kan vara en nyckel for att forsta
en viss typ av sociala forutsdttningar och denna undersdkning intar darfor ett relationellt

sociologiskt perspektiv med avstamp i Bourdieus begreppsapparat.

2. SYFTE

Jag vill undersdka gruppens attityder till sitt eget val att kombinera musikstudier och
naturvetenskapliga studier pd LEL. Finns det sociala faktorer och ett symboliskt kapital
som dr gemensamt for eleverna i gruppen? Finns det hos eleverna en strategi i valet av
musikstudier kombinerat med de krdvande naturdmnena, eller ar lusten och kérleken till
musiken 1 sig ett tillrdckligt incitament? Kan man spara resonemang av typen:
“forkovran 1 musik dr bra for min intellektuella utveckling och dédrmed framtida
studier”? Eller dr det Eva Bohlins tankar om den hela harmoniska ménniskan och
resonemanget om vinster och hoger hjarnhalva i harmoni, snarare én en karriédrstrategi i
elevernas val, som gor sig gillande? Ar detta attityder som kommer frin hemmet och
fordldrarna? Ett annat intressant omradde som angrénsar till dessa fragestdllningar ar hur

eleverna ser pd och virderar olika musikgenrer.



2.1 Problemformuleringar

Hur beskriver den undersokta gruppen®* LEL:are musikens betydelse for dem som
studenter pad Naturvetenskapligt program (NV) och hur forhaller sig deras synsitt

avseende musikens roll till deras kulturella kapital?

Hur virderar den undersokta gruppen® olika musikgenrer och hur forhéller sig deras

synsitt till deras kulturella kapital?

Vilket samband finns mellan sociala faktorer, kulturellt kapital, gruppens* attityder och

den borgerliga respektive folkliga musiktraditionen?

*Med “gruppen” avses sex elever inom Naturvetenskapligt program (NV) pd LEL

3. TEORETISK BAKGRUND

I min ambition att undersoka attityder, genreval, sociala faktorer och drvda symboliska
tillgangar inom gruppen naturvetare pdA LEL behovs en rad begreppsliga verktyg. Jag
vill hir redogéra for den teoretiska bakgrunden for dem och samtidigt ge en inblick 1

tidigare forskning.

3.1 Tva musikpedagogiska traditioner

Rostvall och West (1998) infor begreppsparet folklig respektive borgerlig tradition i ett
sitt att beskriva olika traditioner och inriktningar inom musikpedagogiken. Den
borgerliga traditionen menar man har sitt ursprung i musikstudier utforda av
professionella larare for en privilegierad social klass och bygger pa en gammal
skrétradition dér ldraren och eleven har rollerna som maéstare och larling. Repertoaren
utgér oftast frdn den klassiska konstmusiken och ibland med inslag av t.ex. folkvisor
och evergreens. I undervisningen ldggs stor vikt vid notldsning och teknisk fardighet
men mindre vid gehorsspel, egen improvisation, arrangering och komposition (Rostvall

och West, 1998, s 26).



Inom den folkliga traditionen har fokus lagts pd kommunikation, samspel och
funktion. Repertoaren ldrs ofta in pa gehdr. Improvisation och gemensamt arrangerande
av musiken dr vanligt. Den gemensamma processen for skapandet av musik i ett
rockband menar man é&r ett typiskt exempel pa den folkliga traditionen (Rostvall och

West, 1998 5.27).

3.2 Symboliskt kapital och begreppsvarlden inom

Bourdieus kultur- och utbildningssociologi

Pierre Bourdieu (1986) beskriver i sina teorier hur social bakgrund formar och styr en
individs sétt att forhélla sig till omgivande sociala miljoer. For att beskriva och forklara
vilka faktorer som styr hur vi i den sociala vérlden positionerar och vérderar oss sjdlva
och var omgivning, l&nade han fran ekonomivetenskapen begreppet kapital. Ett att de
viktiga begreppen Bourdieu beskriver dr begreppet symboliskt kapital. Det symboliska
kapitalet brukar beskrivas som en tillgdng vi méinniskor bdr med oss och som vi
anvéinder fOr att positionera oss i den sociala virlden. Det symboliska kapitalet brukar
delas upp 1 tva underavdelningar: socialt kapital och kulturellt kapital (Bourdieu, 1986;
Broady, 1998). Det sociala kapitalet handlar om de kontakter och relationer vi nyttjar
ndr vi agerar 1 samhillet. Det kulturella kapitalet fir en mer ingdende beskrivning

nedan.

3.2.1 Kulturellt kapital, habitus och falt

Som en underavdelning till det symboliska kapitalet kan man alltsa betrakta begreppet
kulturellt kapital (Broady, 1998; Broady & Palme, 1989). Bourdieu menar att kulturellt
kapital kan existera i tre former: Den forkroppsligade, objektifierade och den
institutionaliserade formen. 1 denna uppsats kommer vi frimst att uppehélla oss vid den
forkroppsligade formen och den institutionaliserade formen.

Den forkroppsligade formen av kulturellt kapital handlar om hur vi i sinnet och
kroppen bédr med oss en viss kultur . Utifrdn ett sddant synsatt hirstammar begreppet
habitus (Broady 1998 s.17). Bourdieu (1986) definierar habitus som ett system av
mentala dispositioner och som i allt, stort som smatt, formar vira val och vart
forhéllningssitt till den omgivande sociala virlden. Bourdieus habitus-begrepp beskrivs
av Hofvander Trulsson (2010 s.41) som en persons kulturella personlighet, eller en

mental och kognitiv karta som vigleder och styr vara val och beteenden.



Den prigling utifrdn sociala erfarenheter som Bourdieu (1986) beskriver, borjar
omedelbart i en ménniskas liv och ett utmérkande drag &r hur det dverfors. Ibland har
Bourdieu anklagats for att vara deterministisk (Broady 1998; Hofvander Trullson 2010
s.42), men Bourdieu menar inte att det forkroppsligade kulturella kapitalet ar en
oforanderlig tillgdng. Daremot, menar han, tar det forkroppsligade kulturella kapitalet,
till skillnad frdn andra resurser och tillgdngar, langre tid att overfora och assimilera
(Bourdieu 1986 s. 48; Broady, 1998 s. 17).

Typiska exempel pa hur en persons forkroppsligade kulturella kapital eller habitus
tar sig 1 uttryck dr t.ex. en individs sétt att anvinda spriket, dess allménbildning eller
forméga att orientera sig i samhillets utbildningssystem och kulturliv. Aven en individs
kroppssprék och gestik brukar beskrivas som ett uttryck for en individs habitus.

Det institutionaliserade kulturella kapitalet handlar t.ex. om de olika titlar och
positioner som utbildningar och karridrer kan ge och som i den sociala vérlden virderas
och ges olika grader av status (Broady & Palme, 1989; Bourdieu 1986; Broady, 1998).
Akademiska titlar som t.ex. “professor”, titlar inom néringslivet som indikerar
chefspositioner och vissa yrkestitlar som exempelvis “ldkare” &r titlar som 1 vart
samhille har ett hogt institutionaliserat kulturellt kapital (Bourdieu 1986)

I begreppet habitus ligger en relationell betydelse i den meningen att ett erkéinnande
ir beroende av ett sammanhang. I ett samhélle kan alltsd olika grupper vérdera
tillgdngar olika och det specifika habitus och symboliska tillgdngar (instutionaliserat
kapital, socialt kapital mm.) en person dr bdrare av blir alltsd beroende av vilket
sammanhang individen vid ett tillfdlle tillhor eller befinner sig i (Broady 1998, s. 17).

De sammanhang som byggs upp av sociala strukturer kring vad som erkénns och
som t.ex. anses som viktiga kunskaper, formégor eller titlar, kallar Bourdieu for ett falt.

(Broady, 1998; Broady & Palme, 1989)

3.2.2 Bourdieu och svenska forhdllanden

I en nordisk tradition av utbildningssociologiska studier kan enligt Donald Broady
(1998) begreppet det sociala arvet som lanserats av Gustav Jonsson pa 1960-talet
jdmforas med Bourdieus teorier om utbildningsframgéingar och uteblivna dito. Donald
Broady dr en svensk sociolog vid Uppsala Universitet som specialiserat sig pa
Bourdieus forskning och han forskar &ven i hur Bourdieu kan tillimpas vid analyser av
det svenska samhillet. Broady (1998, s.13) menar att manga av Bourdieus teorier och

begrepp ar applicerbara pd svenska forhdllanden men att det 4ven i manga fall behdvs



anpassningar och bearbetningar. Nér det géller begreppet kulturellt kapital menar han
t.ex. att det i lagre grad &n i1 Frankrike existerar en auktoriserad svensk kultur och att de
genrer och konstnirliga uttryck som i Sverige ofta bendmns som “finkulturen” (t.ex
klassisk musik) inte i lika stor utstrackning som i det franska samhaéllet kan ses som den
dominerande och tydliga referensen . Broady (1998) pekar ocksd pd hur det finns
typiskt svenska végar for social klattring och karridrer. I Sverige menar han skulle man
t.ex. kunna tala om ett kapital kring folkrorelser och organisationer. Dock finns dven i
Sverige liksom i Frankrike typiska utbildningar som klassas som mer atrdvirda och har
hogre status dn andra. Exempel péd séddana hogre utbildningar dr enligt Broady (1998)
t.ex. Handelshogskolan i Stockholm, Kungliga Tekniska hogskolan och Karolinska
institutet men han nidmner ocksd gymnasieutbildningar sdsom Lundsberg och
Katedralskolan i Lund.

I det svenska utbildningssociologiska féltet med fokus pd musikpedagogik har jag
tagit del av ndgra exempel pa forskning som lutar sig pd Bourdieus teorier. Jonas
Gustafssons avhandling Sd ska det ldta, studier av det musikpedagogiska filtet 1900-
1965 (Uppsala 2000, Uppsala Stud. Educ.91) anvénder i sin teoretiska grund begreppen
falt, symboliskt kapital och habitus. Gustafsson (2000, s.27) menar att Bourdieus
begreppsapparat har utgjort det viktigaste verktyget (och da i synnerhet Bourdieus
féltperspektiv) ndr han undersokt vilka parametrar som styrt utvecklingen inom det
svenska musikpedagogiska fdltet. I sin avhandling forsoker han forsta vilka
forhallanden som styrt hur det musikpedagogiska féltet ser pd till exempel barns
musikaliska fostran, kreativitet och kulturarv.

Ylva Hofvander Trulsson har i sin avhandling Musikaliskt ldrande som social
rekonstruktion, Musiken och ursprungets betydelse for fordldrar med utlindsk
bakgrund (Malmo 2010, Lunds Universitet) anvéint teorier fran Bourdieu och andra
forskare som verkar i Bourdieus tradition. Hovfander Trulsson(2010) menar att
individers och familjers utbildnings- och karridrsval kan goras begripliga och analyseras
utifran Bourdieus habitus/kapital-begrepp dven med svenska forutsdttningar. Hon menar
att Bourdieus begreppsvirld kan vara till hjélp nér vi beskriver individers och gruppers
inordning i den svenska samhéllsstrukturen och hur attityder och handlande utvecklas
beroende p4 tillgdngar.

I Erik Nylanders Skolning i jazz, Virde, selektion och studiekarridr vid
folkhogskolans musiklinjer (2014) analyseras fragestdllningar utifran metodologiska

principer och begreppsliga verktyg himtade fran Bourdieus utbildningssociologi. I hans



avhandling definierar han sjilv ett speciellt "musikkapital” utifrdn Bourdieus modell
och han anvédnder den i sitt sdtt att beskriva selekteringsprocesserna till jazzens
prestigeutbildningar.

Av intresse for denna uppsats dr niar Gustafsson (1991 s. 214) beskriver hur LEL:s
“monsterskola”  Stockholms musikgymnasium (sprungen ur Adolf Fredriks
musikklasser), med sin exklusiva korinriktning, fatt en speciell status. Hela skolan har,
menar han, fitt en pridgel av utvaldhet d4 méanga konkurrerat om platserna och
rekrytering av elever gjorts genom provforfaranden dédr de mest 1dmpade valts ut. Erik
Nylander (2014) pekar pd hur vissa estetiska utbildningar under senare ar har
uppgraderats 1 status. Nylander beskriver ocksd hur forut nidmnda Stockholms
musikgymnasium, erbjuder “korklasser” inom just det naturvetenskapliga programmet.
Han menar att nir denna renommerade gymnasieskola kombinerar musiken med
prestigeprogram som det naturvetenskapliga programmet sé tillhandahalls investeringar
i allméint kapital tillsammans med ett, som han utrycker det, odifferentierat

musikkapital.

3.2.3 Konstarterna som kulturellt kapital

Utifrdn denna uppsats kontext kan det finnas anledningar att fundera pd hur vissa
pkonstarter och i synnerhet musik kan beskrivas i relation till kulturellt kapital. I
samband med detta resonemang kan det vara bra att reda ut de tva olika betydelserna av
begreppet “’kultur”. Den sociologiska meningen av kultur kan ses som virden, normer,
vanor, idéer och symboler relaterade till ett samhille. Nér sedan resonemang fors om
hog/elit/fin-kultur sd dr begreppet kultur” i de sammanhangen snarare ett utryck for en
viss konstart. (Wright, 2010, s 223)

I Bourdieus (Broady D och Palme M, 1989, Bourdieu 1986) teoribygge beskrivs ofta
den goda smaken och fortrogenheten med vissa konstarter, som en faktor for att
definiera sig sjélv i forhallande till andra i det sociala spelet. Gustafsson (1991) pekar pé
hur Bourdieu i sin text Distinction frdn 1984 beskriver den relationella dimensionen i
tillignandet av en viss konstsmak och ldsvanor. Bourdieu menar hér att forstaelse for
en individs smak inte bara handlar om klasstillhorighet, en individs egensinniga
individuella preferenser, eller medfodda formagor. Den méste ocksa forstés i relation till
en individs andra mdjliga smakpreferenser. Bourdieu talar ganska lite om musik som
specifik konstart men Hofvander Trulsson (2010, s. 175) refererar till Bourdieus tankar

om musik som en av byggstenarna nér habitus byggs upp. Man forstar ocksa i av hur



han resonerar om s.k. finkultur i stort, hur den visterlaindska konstmusiken ryms i den
kultursfar som utmirker preferenser knutna till grupper med hogt kulturellt kapital.
Bourdieu (1986) menar att kulturutdvande skiljer sig mellan sociala grupper. Han menar
att bl.a. utbildningsniva styr forutsdttningarna for att kunna ta del av en s.k. hog kultur.
Bourdieu (Broady, 1998) jamfor kulturkonsumtion och kulturutdévning med koder.
Nyckeln till att dechiffrera koden ar utbildning, men han menar ocksa att formagan till
att forstad koden dven har med social status och habitus att gora. Det vill sdga, det &r
lattare att tillgodogora sig koderna genom utbildning om man har en bakgrund i familjer
med stort kulturellt intresse och kapital. Hur de hogre sociala klasserna har manifesterat
och utmirkt sig sjdlva genom sina “finkulturella” preferenser dr en av grunderna i
Bourdieus syn pd kulturutdvning. Det som dr vért att notera i detta resonemang ar
aterigen att Bourdieus forskning i forstone har med franska forhallanden att gora samt
att ménga anser att det under senare artionden har skett en forskjutning av kulturella
preferenser inom véstvirldens medelklass. Wright (2010, s 228) som studerat brittiska
forhdllanden menar att &ven da Bourdieus teorier &nnu &r relevanta sa ir inte ldngre den
typiska elitkulturen ett lika tydligt mél for de hogre sociala skikten eller deras barn.
Medan utbildning i stort fortfarande dr en nyckel till ett hogt kulturellt kapital s& giller
det inte i lika stor utstrdckning for skolning i exempelvis visterlindsk konstmusik.
Wright (2010, s.228) menar ocksa att samma strukturer fortfarande rader men att de
kulturella preferenserna har forskjutits sé att dven en viss typ av populdrmusik, karriérer
inom media och ”kindisskap” har blivit atrdvdrda. Hir finns ocksd en delikat
klassificering att géra som ror subkulturella koder. Wright (2010, s.229) beskriver
fenomenet dér s.k. finkultur (t.ex. klassisk konstmusik) inte langre &r lika entydiga
markdrer utan dér istédllet framgangar inom och kdnnedom om viss populdrkultur och

media kan vara vil sa viktiga.

3.3 Synergieffekter mellan musik och andra amnen

Som en kontrast till de abstrakta begreppen kulturellt kapital och habitus kan den
moderna hjdrnforskningen kring musikutdvning och kognitiva formégor beskrivas som
ett forsok att visa pd hur faktiska biologiska faktorer paverkas av aktiviteter som
musikutovande. Ett argument som ofta dyker wupp 1 debatten kring
musikundervisningens status i skolan ar hur férkovran inom musik kan fridmja andra

kognitiva formagor. P4 90-talet diskuterades den s.k. Mozarteffekten i massmedia



(Holgersson, 2000). Vissa forskare menade att barn blev intelligentare av att lyssna pa
klassisk musik. I en populédrvetenskaplig kontext beskrivs ofta en forenklad version av
hur var hjérna dr uppdelad i en vénster och hogerhalva och att logiska, analytiska och
verbala funktioner ofta tillskrivs den vénstra delen och dir den hogra halvan &r satt att ta
hand om det ickeverbala, bildliga, holistiska och intuitiva (Schenk, 2000). T LEL:s
programforklaring (www.lel.nu) anvénds just ett sidant resonemang i vilket man pekar
pa vikten av att stimulera hela méinniskan och just beskriver det i termer av hoger och
vénster hjdrnhalva.

Inom hjarnforskningen finns ett falt dir man studerar hur vi anvédnder hjarnans olika
omrdden ndr vi musicerar eller lyssnar pd musik och hur det kan tinkas berika eller
utveckla andra funktioner . Bergman Nutley S et al (2014) beskriver hur forskning har
visat att det finns en tydlig korrelation mellan méngden musiktrdning hos barn och
arbetsminnets kapacitet. Amer et al (2013) jmf formagor som tvasprakighet med
formagor inom musik. Man har visat att det &r liknande processer som sker i hjdrnans
dispositioner och hur 6vning pa ett musikinstrument under ldngre tid 6kat den kognitiva
formégan hos édldre yrkesversamma musiker. Kognitiva funktioner, som t ex matematisk
forméga ar beroende av s.k. oscillatoriska nitverk i hjdrnan. Trainor et al (2009) har
visat hur praktisk 6vning i musik i tidiga ar kan stdrka dessa ndtverk och dess
funktioner. I Sverige finns inom féltet hjérnforskaren och konsertpianisten Fredrik
Ullén. I en intervju pa Statens kulturrdds hemsida beskriver han hur studier kan visa att
musicerande barn har léttare att 14ra sig andra &mnen 1 skolan men uttrycker ocksa sin
skepsis over forskningen kring den omtalade Mozarteffekten. Det dr det praktiska

ovandet som ger effekt menar han, det rdcker nog inte med bara lyssnandet.

3.4 Skolans dolda funktioner — selektion av klass

Begreppet kulturellt kapital utvecklades av Bourdieu nédr han ville analysera en rad
utbildningssociologiska fenomen. Det Bourdieu sag var att investeringar i en viss typ av
utbildning tillsammans med en fortrogenhet med den auktoriserade kulturen var
forutséttningar som ledde till framgéng och fordelar (Broady & Palme, 1989; Bourdieu
1986). Anna Sandell (2007, s. 181) refererar till Ahlgren (1999) nir hon beskriver hur
naturvetenskapligt program pd det nationella planet ar att betrakta som ett
gymnasieprogram med en speciell status. Hon beskriver med utgangspunkt for

Bourdieus kapitalbegrepp att ett starkt utbildningskapital oftast ar en fOrutséttning for
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att vaga soka till det naturvetenskapliga programmet som anses vara det nationellt mest
prestigefulla programmet. Elever fran ligre samhéllsklasser behovde ofta extra hoga

betyg for att vaga satsa pa samma utbildning.

4. METOD

Mitt forskningsobjekt dr som tidigare ndmnts en grupp elever pd LEL:s
naturvetenskapliga program. Jag har en viss relation till ménga av dessa elever da jag i
olika perioder har vikarierat som ensembleldrare samt som ldrare i gehdrs- och
musikldra. Man skulle kunna siga att mina forsta inofficiella steg i undersdokningen togs
1 samband med dessa tillfillen och att jag pd sé vis, antingen jag velat det eller ej och
utan att varit riktigt medveten om det, genomfort en slags forstudie i form av
féltundersokningar och observationer. Dessa inofficiella undersdkningar ledde fram till
ett utkast av de forskningsfragor jag nu definierat. Jag ar alltsd vil fortrogen med miljon
pa LEL och jag har ocksa en egen erfarenhet av att studera pd det Naturvetenskapliga
programmet. Hofvander Trulsson (2010) betonar vikten av att som forskare vara vil
fortrogen med de miljoer som skall undersdkas och pekar pa hur Bourdieu menar att nér
man vistas i och kénner den milj6 som skall utforskas, sa skapas ocksa bittre
forutséttningar for att uppfatta nyanser i det som ségs och sker. Samtidigt dr det nog av
samma anledning vért att ndmna risken jag som forskare 16pt nér jag riskerat att bli

blind for vissa saker som en mindre hemtam forskare mdjligen kunnat uppmirksamma.

4.1 Metodval

Som undersdkningsmetod har jag valt att genomfora en rad kvalitativa intervjuer.
Intervjuformen har blivit ett naturligt val eftersom det dr mina informanters attityder,
tankar, strategier och kénslor jag vait ute efter att kartldgga. Enligt Kvale & Brinkmann,
(2009) dr intervjuer sdrskilt ldmpliga ndr man vill studera och beskriva ménniskors
upplevelser, sjdlvuppfattning och perspektiv. For mig har det ocksa varit viktigt att mina
intervjuobjekt har kunnat anvinda sitt naturliga sprak eftersom det ocksa funnits en

ambition att lyssna till sur de utryckt sig, d.v.s. med vilken sprakbehandling de olika
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svaren angivits. Bryman (2008) forordar att den kvalitativa intervjun dokumenteras med
hjélp av inspelning, eftersom det som intervjuare &r latt att bli distraherad av behovet av
att anteckna det som ségs. Bryman (2008) beskriver hur intervjuer inom den kvalitativa
forskningen kan genomf6ras med olika grad av strukturering och de former som técks in
1 begreppet kvalitativa intervjuer dr enligt Brymans definition den ostrukturerade
intervjun samt den semistrukturerade intervjun. 1 min intervjusituation har jag velat
samla in data kring ett antal begrepp och fragestéllningar och det har varit viktigt for
mig att de intervjuade i storsta mojliga utstrackning fatt forhalla sig till samma fragor dd
det underlittat jimforelser av data. Detta har lett till att jag valt att folja ett frageschema.
Dock har jag dven tyckt att det varit viktigt att de intervjuade fatt en mojlighet att
resonera och associera fritt. De har pa sa vis kunnat ge mig vérdefull information om
betingelser jag annars inte fitt veta nagot om . Enligt Brymans (2008) definition dr mitt

val av intervjuform att betrakta som en semistrukturerad intervjuform.

4.2 Relationen mellan intervjuaren och de intervjuade

Eftersom jag vid olika tillfdllen arbetat som ldrare pa LEL sd finns det anledning att
kommentera den relation jag och mina intervjuobjekt befunnit oss i. Kvale och
Brinkman (2009) menar att det dr latt att forbise de maktforhéllanden som uppstér i en
intervjusituation och dé de inte dr mdjliga att bortse ifran, bor leda till en medvetenhet
hos forskaren om den roll som dessa maktforhallanden kan spela. I detta fall kunde det
vara extra viktigt eftersom det ocksa rort sig om en ldrare- och elevrelation. Nu dr det
emellertid sa att ingen av dessa elever dr mina elever och endast tillfdlligt varit det da
jag vikarierat som deras ldrare, tvd &r innan intervjuerna dgt rum. Vi dessa tillfdllen har
det endast handlat om kortare perioder och jag har aldrig varit inblandad i betygséttning
eller rddgivning kring betyg. Jag har alltsa ingenting med dessa elevers nuvarande eller

framtida studier att gora.

4.3 Urvalsprocessen

Urvalsprocessen for mina intervjuobjekt har styrts av att jag velat att de som grupp i
mdjligaste mén utsatts for samma intryck fran den skolmiljo de vistats i. Detta har lett
till att jag valt att sndva av min grupp av intervjuobjekt till en och samma arskurs. Det

naturliga valet blev d4 att viélja arskurs tre, den sista drskursen. Detta val gjordes primért

12



av tvad anledningar: De har gatt pd LEL under en lang tid och var dérfor de med storst
erfarenhet av LEL. Den andra anledningen var att elever i arskurs tre dr myndiga.
Denna forutsittning gjorde det enklare for mig da jag inte behovt be om fordldrarnas
tillstdnd for att genomfora intervjuerna. Jag har dessutom intervjuat tva elever som just
gétt ut LEL. Anledningen till att jag valt ett par elever som just gétt ut utbildningen &r
att jag dessutom velat beskriva och jimfora erfarenheter fran skolan som inte enbart
varit knutna till en viss arskurs och speciell period. Det var ocksa intressant att hora hur
dessa fore detta elever, med tidsdistans, resonerat om sin tid pa LEL.

I det urval som dérefter gjorts utifrdn den avgrdnsade gruppen har jag létit slumpen
varit med och paverka. Slumpen och den princip som Bryman (2008) bendmner som
bekvimlighets- eller tillféllighetsurval har alltsd varit min urvalsmetod utifrdn en
tidigare avgriansad grupp. Rent praktiskt har det gatt till sd att jag placerat mig sjdlv vid
entrén till skolan vid en tid dé jag vet att arskurs tre avslutat ett gemensamt lektionspass.
Niér eleverna sedan rort sig ut i korridorerna har jag stoppat de elever som forst passerat
mig och fragat om de kan tdnka sig stélla upp for en intervju. Samtidigt som jag stoppat
en elev och stéllt frdgan, har ndgra hunnit forbi. Sedan har jag helt enkelt tagit nésta i
tur. Detta har jag gjort att jag inte bara tagit de fyra forsta som ldmnat lokalen och jag
har ddremed fatt en randomisering i mitt urval. Den enda styrningen som skett inom
detta forfarande &r att for att fa en jamn konsfordelning. Jag har inte aktivt sokt efter
elever med invandrarbakgrund utan létit det bli slumpmaéssigt i det avseendet. De tva
fore detta elever som jag intervjuat har ocksé valts ut slumpmassigt. Jag har helt enkelt 1
min egen vardag tréffat pd dessa tvd fore detta elever . Den ena var student pd den
folkhogskola som jag sjdlv praktiserade pa vid tidpunkten for uppsatsskrivandet. Den
andra motte jag pa LEL vid tillfdllet for de andra intervjuerna. Hon var da pé sin gamla
skola i syfta att rekrytera nya medlemmar till en studentorkester. Alla som tillfragats har

svarat ja. Det har alltsé inte blivit nagot bortfall.

4.4 Reliabilitet och validitet

Bryman (2008) beskriver att begrepp som reliabilitet och validitet &r ifrdgasatta i den
kvalitativa forskningen. Han papekar t.ex. att frdgan om validitet definitionsmissigt
rymmer konnotationer som rér mitning (s. 351). Trots detta finns det forskare som
menar att dessa begrepp kan vara anvindbara dven i kvalitativa undersdkningar.

Bryman (2008 s. 352) pekar pa LeCompte & Goet (1982) som menar att begreppet
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intern validitet kan ha relevans da den beskriver relationen mellan begrepp och
observation. I min undersdkning menar jag att det finns en tydlig relation dérvidlag och
i det avseendet skulle alltsd undersokningen i sa fall ha en nagorlunda hdg intern
validitet.

Nir det géller reliabilitet s& handlar begreppet, om vi utgar frén det som ocksé brukar
kallas extern reliabilitet, om 1 vilken utstrickning undersdkningen kan upprepas
(Bryman 2008 s. 352). I detta fall skulle det i sa fall handla om att vid ett senare tillfélle
gora samma intervjuer med nya eller samma elever och sedan jamfora om resultatet
blev dverensstimmande. Enligt detta resonemang s& gér det da inte att sdga nagot om
den externa reliabiliteten eftersom bara en undersokning dr gjord. Man kan alltsa
egentligen inte veta hur generella mina resultat &r utan fir se dem som en liten del i en
storre undersokning eller &nnu hellre som en startpunkt for ett resonemang som kan leda

vidare till storre undersdkningar.

4.5 Intervjuerna

Intervjuerna har i fyra fall 4gt rum i lektionssalar pA LEL som f{or ndrvarande varit
lediga. En intervju, med Frank - en fore detta elev, har skett via mejl. En intervju har
skett via Skype (Haidar). Intervjuerna har spelats in med en Zoom och har sedan
transkriberats till text. De har tagit mellan 15 och 40 minuter per intervju att genomfora.
I mina intervjuer som genomforts med den semistrukturerade intervjuformen har jag
anvént ett visst intervjuunderlag som stdd. Detta stdd har jag forhéllit mig ganska fritt
till och jag har dven stéllt improviserade foljdfrdgor utifran de svar informanterna gett.
Se intervjustdd i bilaga 1. Det faktum att intervjun med Frank skett via mail har nog i
viss min péverkat resultatet. Den stora skillnaden med en sddan intervju &r att det
spontana samtalet med naturliga foljdfragor inte uppstar. Hér har jag forsokt att rada bot
pa denna brist da jag latit minga av foljdfragorna frdn de andra intervjuerna inga i
mailfrdgorna till Frank. Det finns ocksa anledning att kommentera skypeintevjun med
Haidar. Hér var ju forutsittningarna i forhallande till de andra intervjuerna desamma
avseende mdjligheten till foljdfragor, men dd den fysiska nérvaron i rummet uteblev sa
uppstod dndd andra forutsittningar. Det &r svart att veta vad dessa forutséttningar fatt
for konsekvenser. Det fanns trots allt mdjligheter till interaktion genom kroppssprak och
blickar, men konsekvensen blev dndé att en viss distans mellan mig och informanten

uppstod. Hur det i detta i sd fall paverkat resultatet 4r emellertid svart att sdga. Det dr
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latt att anta att denna distans paverkat resultatet negativt, men i det aktuella fallet
upplevde jag snarare det motsatta i det att informanten pa ett sétt verkat kdnna sig extra

bekvam och diarmed haft littare att formedla sina tankar.

4.6 Redovisning av resultatet

Resultatet redovisas 1 form av transkribering av intervjuerna. Jag har delat in fragor och
intervjusvar i olika teman och under olika rubriker. Informanternas svar har alltsa
blandats med varandra utifrdn de olika fragestdllningar som tagits upp och de har i
texten fatt komma till tals sd att de olika svaren kan jamforas av ldsaren pd ett
overskadligt sitt. Vid transkriptionen har jag anvént tva olika tecken for att visa
samtalets flode. Tre punkter visar (...) hur informanten stannar upp och tdnker efter.
Tecknet // visar att svaren har himtats frdn olika stdllen i intervjun och att de klippts
thop vid transkriberingen. Det talsprdk som intervjuaren anvént har i mojligaste man
atergetts ordagrant, men dér intervjuaren anvant forkortningar eller begrepp som inte
kan anses vara allmént kénda, har jag inom parantes angett det som &syftats.
Informanten Frank svarade som jag forut ndmnt via mail och hans svar dr atergivna

exakt som han skrev dem.

4.7 Studiens design

I denna undersdknings syfte som beskrivs 1 forskningsfrdgorna ryms inte det
intersektionella perspektivets alla bestdndsdelar. Gruppen som undersoks gor det utifran
det faktum att de valt ett visst utbildningsprogram pa gymnasiet. I undersdkningens
resultat belyses och analyseras deras beskrivningar och attityder mot bakgrund av vissa
sociala faktorer sdsom utbildningsbakgrund samt i viss mén ekonomisk- och
klassbakgrund, Studien intar ddremot inget uttalat genus- eller etnicitetsperspektiv.
Anledningen hértill dr att det helt enkelt skulle bli allt for omfattande for uppsatsens
format. Déaremot finns det, i diskussionen, resonemang som kan hérledas till fragor som
inte varit studiens huvudsyfte, men som vidrdrts i sfaren av faktorer runt huvudfrdgorna
och som framkommit som intressanta delresultat och fragestéllningar pd vigen till

huvudresultaten.
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4.8 Etiska overviaganden

Alla informanter medverkar under fingerade namn. De har alla fétt avstd ifran att
medverka och de har ockséd kunnat avstd frdgor som de inte velat svara pa. De
medverkande har informerats om vad undersokningens syfte dr och 1 vilket
sammanhang den kommer att publiceras. Alla medverkande har uppnatt
myndighetsalder och darfor har inte fordldrars samtycke behovts. Skolans rektor har
godkdnt att undersokningen genomfOrts. Detta under fOrutsdttning att inte
undervisningen blivit stord . Den beroendestillning som informanterna och jag som

forskare eventuellt kunnat hamna i behandlas under stycke 4.2.

S. RESULTAT

Resultatanalysen utgar fran svaren som informanterna gett i intervjuerna. Utifran den
bild som véxt fram ur intervjuerna, samt i syfte att gora resultatet overskadligt i
forhallande till forskningsfradgorna, har resultatet sammanstéllts under fyra rubriker. De

fyra avdelningarna delas ibland dven upp i underrubriker.

5.1 Social bakgrund och framtidsplaner samt en

presentation av informanterna

De sex informanterna bestdr av fyra elever i arskurs tre samt tvé fore detta elever. Alla
gér eller har gétt det naturvetenskapliga programmet pd LEL. De har fingerade namn
och de fyra eleverna i arskurs tre heter i uppsatsen Judith, Klara, Alexander och
Haidar. De tvé elever som gétt ut skolan heter i uppsatsen Frank och Matilda. Frank
studerar komposition péd folkhogskola och Matilda studerar till tandlékare.

I denna del presenteras de sex informanterna och de far utifran mina fragor sjélva
beskriva hur deras sociala bakgrund ser ut avseende fordldrarnas utbildning och
profession . Hir ges en bild av hur det kulturella kapitalet i form av institutionaliserat
kapital ser ut avseende fordldrarnas examina och yrkestitlar . Informanterna beskriver

ocksa vilka eventuella studier och yrkesval de ser i framtiden.
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De flesta, for att inte sdga alla mina informanter, har foréldrar med typiska
akademikerjobb och hog utbildning. Alla har hoga ambitioner med sina framtidsplaner
och det verkar sjdlvklart for dem att ldsa vidare inom krévande utbildningar. Det finns
de som lutar at en musikerbana men det vanligaste verkar vara planer kring ingen;jors-
och lakaryrket. De kommer inte bara frdn Lund utan dven frdn andra orter i Skdne och
de flesta har fordldrar som lever ihop. De beskriver en livsstil, utbildningsnivd hos
fordldrarna samt en ekonomisk och materiell status, som indikerar medelklass eller

mdjligen 6vre medelklass.

Matilda gick ut LEL 2012. Hon spelar saxofon, piano och sjunger. Hon ldser nu till
tandldkare pd Tandldkarhogskolan i Malmo och gar med den studiebanan i sin pappas
fotspar:
Vi hade ritt s gott stillt ndr jag vixte upp far man nog siga. Stor ldgenhet vid
Martenstorget i Lund och sa. Pappa dr professor i dontologi och mamma é&r
museiman, antikvarie. // Jag spelar i studentorkester...och sjunger i kor...det har

jag alltid gjort, det &r ett intresse jag alltid har haft. (Matilda f.d. elev)

Frank som gick ut LEL 2013 och som nu studerar komposition pa en folkhdgskola har

ocksé vuxit upp i Lund och han skriver:

Nu pluggar och bor jag pd Sundsgarden med malet att lisa komposition vid
Musikhdgskolan inom en snar framtid. Sjunger gérna i olika vokalensembler
och ér for nirvarande aktiv i Lunds Studentsingare. / Min mamma &r lakare och
enhetschef pa sjukhuset. Hon har en gedigen akademisk utbildning i ryggen.
Min pappa jobbar som tagtekniker och med IT, han har knegat sig upp. Jag har
alltid haft franskilda fordldrar och bott hos mamma i ett litet radhus pa
Oscarshem pa promenadavstand till pappa och en god relation till bada

fordldrarna under uppvéxten. (Frank f.d. elev)

Frank ar en av dem frdn LEL som vill ge musiken en chans. Han &dr samtidigt 6ppen for

andra végar:

Nu vill jag fortsitta med komposition vid Malmoé Musikhdgskola och fa en
uppfattning om hur det &r att syssla med musiken pé heltid. Tréttnar jag sé blir

det nog Teknisk fysik vid Lunds universitet. (Frank f.d elev)
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Haidar som spelar piano, slagverk och sjunger solo i balkanensemblen &r inte fodd i

Sverige och han beskriver sin familjs bakgrund s hér:

Jag vixte upp 1 Irak fram till tio. Da sokte vi asyl i Sverige. I Irak bodde vi bra
och hade det vildigt bra stdllt... I Sverige i borjan var vi fattiga ... men sen fick
min pappa jobb och nu har vi det bra. // Min pappa var utbildad civilingenjor i
maskinteknik med en engelsk examen och han var chef for ett elkraftverk i
staden Mosul. Min mamma pluggade nédr vi ldmnade Irak, samma sak som
pappa... I Sverige gick pappa en utbildning inom Saab men de insag att han var
typ senior och typ dverkvalificerad sa han fick borja jobba som utbildare dér
efter ett tag.// Han dger en bilfirma ocksé dir det finns folk som jobbar... Vi har
det bra. Bdda mina fordldrar kor Mercedes... haha... och vi bor i en fin villa i

Helsingborg. (Haidar &k 3)

Haidar drommer likt manga av de andra om att ldsa medicin, men han kan ocksd ténka

sig en ingenjorsbana:

Alltsd drommen ar att plugga medicin... om betygen rdcker. Annars LTH
(Lunds Tekniska hogskola) och civilingenjor eller ndgot med biologi och
kemi... Tror du att jag far jobb som ingenjor i Sverige med min bakgrund? Jag
har manga kusiner som pluggar medicin i England, dér dr det mycket ldttare att
komma in. Sa dédr kanske... Annars dr jag helt bekvim med att ga en
civilingenjorsutbildning, dven ifall det dr lite svdrare for en invandrare att bli

anstilld. (Haidar ak 3)

Klara gér i trean. Hon spelar cello, piano och sjunger. Hon kommer fran en liten ort i

Skéne drommer ocksd om medicinstudier:

Jag har storre delen av mitt liv bott i en ganska liten ort pd landet i hus med mina
fordldrar och syskon... Vi dr ganska manga syskon. Vi var fem som mest nér jag
véxte upp. Vi hade det véldigt bra, men nir jag var yngre dé det bara var jag och
min dldre bror, sa hade vi det ganska svért ekonomiskt. Min pappa kommer frén
Kina men min mamma &r svensk. Pappa kom hit nér han var 11 sa han &r typ
svensk... Jag identifierar mig verkligen som svensk. Men sen mirker man ju
verkligen nir man vixer upp att man blivit priglad av en annan kultur... /Mina

fordldrar dr ldrare. Min pappa é&r bildldrare och min mamma &ir ldrare pd en
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folkhogskola, etableringsldrare.// Som det ser ut nu s& kommer jag att soka till
lakarprogrammet och kommer jag inte in dir s& kommer jag soka till LTH

(Lunds Tekniska hogskola) och ldsa medicinteknik.(Klara ak 3)

Judith gér i &rskurs tre och hon spelar dragspel och sjunger. Hon beréttar:

Jag dr f6dd och uppvuxen i Lund och mina f6rildrar lever tillsammans och har
alltid gjort. Mina forédldrar ér typ utbildade fysiker sddér vid universitet och min
mamma dr folkhdgskoleldrare, matte och naturdmnena pa Kvarnby folkhdgskola
och min pappa jobbar med mobiltelefoner och programmering och sadant. //Vi

har haft det bra typ, inte rika men typ kunnat dta det vi vill och s. (Judith ak 3)

Judiths framtidsdrommar ligger inte lika tydligt i linje med den naturvetenskapliga

inriktningen som ménga av de andras och hon &r 6ppen for lite olika vagar i framtiden:

Alltsd jag tycker det &r jattekul med matte och sd och jag laser specialisering och
s& men eh matte vill jag inte halla pd med... Sprak tycker jag &r vildigt kul,
Svenska framfor allt. Jag vill gérna in i typ nycirkus sd hér eller typ, alternativt
upptriddande... alltsd jag har ganska blandade planer... Arkeolog skulle jag vilja
bli. (Judith &k 3)

Alexander spelar tuba och sjunger. Han dr uppvuxen i Ystad med fordldrar som lever
thop. Han beskriver att familjen hade det bra stdllt ekonomiskt ndr han véxte upp och

ser sig sjilv som sprungen ur ”6vre medelklass™:

Pappa dr hog chef pd forsvarshdgkvarteret, mamma dr arbetsterapeut inom
kommunen. // Jag har tvd yngre broder som gar pad gymnasiet och en éldre bror

som pluggar till specialistofficer. (Alexander &k 3)
Han vill géirna satsa pd musiken efter gymnasiet:

Jag tinker forst plugga péd musikhogskolan musiker, pa tuba, i Stockholm,
dérefter tdnker jag plugga dirigering formodligen... om jag inte kommer in s

vill jag plugga medicin (Alexander &k 3)
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5.2 Musikens roll

Att studera pad LEL innebér ldnga skoldagar, hogt tempo och studier pd hog niva.
Samtidigt som man ldser de svara teoretiska kurserna inom ramarna for NV-
programmet s har man ocksd ménga timmar musik. De flesta har ingen ambition att
studera musik efter gymnasiet. Alla informanter har fatt svara pd hur ménga de tror
kommer att dgna sig a4t musikstudier efter gymnasiet och alla har ungefir samma
uppfattning da de menar att det formodligen ror sig om ca 20-25% av eleverna.

Nedan vill jag redovisa hur min grupp informanter resonerar om hur de ser pa
musikens roll och funktion inom studierna. Jag vill ocksa visa hur fordldrarna ser pé
musikens roll och om det finns attityder till musiken som kan hérledas till ett allméant
kulturellt kapital. Inom denna kontext vill jag ocksa visa hur informanterna beskriver
faktorer och fenomen som tangerar den hjérnforskning vilken beskriver sambandet

mellan kognitiva formagor och musik.

5.2.1 Hur musiken tar mycket tid under utbildningen

De flesta informanter verkar ha haft anledning att fundera pd om musiken tar for mycket
tid fran Ovriga studier och hur det skulle kunna inverka negativt pa studieresultaten.
Nedan fér vi en uppfattning om hur mycket tid musikbiten faktiskt tar inom studierna

och hur det ibland kan upplevas som vildigt stressande for eleverna.

Klara menar att det ibland blir svart att prioritera och Alexander tycker att det kan vara

svart att hinna med:

Det dr krdavande for vi har sd mycket intressekonflikter, ja som nu, om du har
konsert hela helgen, sé& ska du plotsligt ha matteprov och dér méste du hela tiden
overvidga vad som viktigast eller roligast... det blir sdidana konflikter hela tiden.

(Klara ak 3)

Vi var inblandade i en korfestival och da gick en hel vecka, dag som natt till
det... Denna vecka har vi en massa som jag borde gjort och pluggat till,
fysikprov, sambhille, engelska, svenska. Denna ekvation har inte gatt ihop

(Alexander ak 3)

Haidar och Judith om hur musiken ibland tar for mycket tid:
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Alltsd den ddr korfestivalen... Jag forstar att de vill att vi skall géra reklam och
sd men det racker med “Forkladd gud” och "Musikalen” och sé. Alltsd musiken

skall vara dar som en hobby inte som ett hinder... (Haidar &k 3)

Alltsd det har varit nangang, t.ex. sd hade vi konsertrepetitioner en hel vecka pa
kvéllarna och da hinner man ju inget annat, men annars tycker jag att det funkar

bra. Det dr mer att det typ stoder vartannat. (Judith ak 3)
Klara har ménga ganger funderat pd om musiken far for stor plats:

Ja jag har tdnkt mycket pd det, men jag vet faktiskt inte. P& ndgot sitt tror jag
dndd det att jag vinner ganska mycket pa att ha ndgonting bredvid NV-
programmet, for om man tittar pd andra pa NV-program sd marker man &nda att
andra fyller sin tid med att festa och 1 stéllet spelar jag musik och det kédnns ju

som ett battre sétt att fordriva tiden... (Klara ak 3)

Matilda och Frank kénde inte att musiken tog for stor plats 1 utbildningen:
Absolut inte! Tvirtom! (Matilda f.d. elev)

Frank:

Nej det kinde jag inte, men jag hade ritt god koll pa savél grundlidggande gehor-
och satsldra som pd ensemblesang nér jag kom till LEL - det hjélpte nog (Frank

f.d elev)

5.2.2 Hur musiken berikar studierna

Samtidigt som man ibland blir véldigt stressad av den tid musikprojekten faktiskt tar sa
ar alla Overens och har en liknande instdllning till hur musiken trots allt berikar eller
som Judith beskriver “’stodjer varandra™: Virt att notera dr hur de ofta dr tankar som
beskriver musikens roll dar det handlar om att pd nagot sdtt fa distans eller vila sig frén
det andra som dr sd krdvande. En annan &sikt som framfors ér att det helt enkelt ar roligt
med musik och hur musiken har ett egenvérde. De flesta har hort talas om forskningen
kring musikens roll for kognitiva formégor och vissa verkar ta fasta pd den pa ett ganska
konkret sdtt, men det verkar inte vara en faktor som man gor sérskilt stort vdsen av.
Man ser snarare mer holistiska fordelar och som ibland 4r svéra att ta pa. Haidar

beskriver hur musiken kan berika:
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Alltsd det berikar pa det viset att det berikar ndr man varit pd en jobbig
fysiklektion och sd fir man sjunga i kor och slappna av. Och fa vara med pa s
coola grejer som Forklddd gud och s&, Men jag tror inte man blir smartare. Det
kan jag inte séga att man blir... Det finns smartare forskare 4n jag som menar att
man blir det, men jag har inte méarkt det i alla fall haha. Det dr mer for att det

stimulerar en. Man blir avslappnad. Man behover det och det dr kul.(Haidar, ak

3)

Judith gick innan péd vanligt NV-program. Hon beskriver hur hon da saknade

estetimnena:

Ja alltsa jag borjade faktiskt pd natur pa Spyken (Gymnasieskola i Lund)... for
att jag trodde att musik dr ingenting for mig, men sen tyckte jag att det var

véldigt, véldigt trékigt att inte ha ndgra estetimnen. (Judith &k 3)

Hon beskriver ocksd hur hon sedan bytte till en annan inriktning pa Spykens NV-

program som ocksd hade musikfordjupning:

Ja jag provade det ocksd men det var vildigt lite musik dir, och LEL fick jag
reda pd s& hir efterhand att det var sd& hér professionellt och s& dér och att

utbildningen var s mycket bittre och mer omfattande (Judith ak 3)
Judith beréttar hur hon ser pa musikens funktion:

Alltsé inte enbart for att musik &r bra for att man blir att man blir bra pd andra
dmnen, utan jag tror att det dr vdldigt utvecklande i sig... // ...alltsd vissa verkar
tycka att man skall spela musik for da blir det léttare att fokusera pa matten, men
det dr inte bara matten som dr viktig...// Men ocksé det att det &r utvecklande i
sig... att man blir lugnare, att man blir mer kreativ, att man ser saker pa fler

sétt... S& jag tycker att det dr en véldigt bra attityd har. (Judith, ak 3)
Matilda beskriver hur hon ser pa musiken och hur hon anviander den nir hon pluggar:

Alltsd man blir... glad... det blir sa vildigt mycket léttare att hantera resten
ocksa... pa nagot sitt. Nej jag vet inte men... Det ldttar upp sinnesstdmningen
lite... det hjdlper en att kunna... Nir man sitter dédr si tdnker man... nej nu
sjunger jag lite... eller tar upp saxen... Alltsd att man bryter av det hdr trakiga

... haha... med att plugga (Matilda f.d. elev )
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Matilda menar ocksé att musiken kanske kan ha konkreta biologiska effekter, men dven
hon betonar hur forkovran i musik mer for henne har med helhet och perspektiv att

gora:

Jag har hort lite om sddan forskning, inte s mycket, men det kénns intuitivt som
att det borde gora det (ha biologiska effekter, min anm.)... For mig sjélv, for
egen del, kénns det att det gér ndgonting med en... Man fér liksom en helt annan

instéllning till saker och ting (Matilda f.d. elev)

Klara ser lite mer konkreta fordelar som har med férmagan till koncentration att gora

och att musikstudier faktiskt kan ha biologiska effekter.

Jo men just det hir ndr du lir dig spela ett instrument s& mirker man ganska
tydligt att man tvingar sig att koncentrera sig pd en och samma sak och man tar
eget ansvar for sitt eget Ovande och sd. Jag tror just det hir med
koncentrationen... att man kan 6va pa ninting och att jag kan sétta mig ner i ett
tyst rum och... nu ska jag rdkna matte// Jag tror faktiskt att det kan foréndra
hjarnan...haha (Klara &k 3)

Alexander kdnner ocksd till de biologiska aspekterna och han har en del diffusa

uppfattningar om hur det kan hiinga ihop:

Jag tror att musik kan berika andra dmnen... den andra hjdrnhalvan jobbar ju nér
man spelar musik. Kommer inte ihdg vilken som var vad, men den andra dr ju

den som man lir sig det pluggiga och det logiska och s& dér (Alexander ak 3)

Frank utrycker ocksa hur musiken fir honom att slappna av, men att det inte ar det enda

som har den funktionen:

Det blir en bra avkoppling for mig att pausa frdn nagot annat och syssla med
musik en stund. S dr det vdl med allt man tycker dr roligt - det liter en koppla
bort tankarna fran annat en stund, s& orkar man mer sen. (For min del funkar det

t.ex. ofta lika bra att spela datorspel i en timme) (Frank f.d. elev)
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5.3 Musikalisk bakgrund

Har beskrivs vilken roll och instéllning fordldrarna har haft och hur informanterna och
deras foraldrar forhaller sig till de olika genrerna och hur denna bakgrund ar en del av

ett kulturellt kapital.

5.3.1 Forildrarnas roll

Ingen av informanterna har musikerfordldrar. Manga fordldrar har dock dgnat sig &t
musik i sin ungdom men de &r oftast inte ldngre aktiva. Det framgér dock att ménga av
informanterna fétt signaler fran sina fordldrar som pekat pa musiken som ndgot man
gédrna bor dgna sig at. Ofta har man visat att man fran hemmets sida vérderat musiken
hogt och att man ansett att den pa det ena eller andra séttet frimjat sina barns
utveckling. Det framstar som om man har velat att musiken skall vara en del av deras
kulturella kapital. Detta forhallningssétt verkar ha priglat de flesta av informanterna och

vara en del 1 deras habitus .

Klara beskriver hur hennes fordldrar velat att hon och hennes syskon skall spela

instrument och hur det har handlat om de klassiska instrumenten:

Det har alltid funnits ett stort intresse for musik, men mina fordldrar kan inte
spela pd egen hand, men alla mina syskon spelar... sa det finns dér // Vi har tagit
lektioner sd det har varit mer klassiskt inriktat. Man har spelat fiol eller cello och

piano och sa. Sen har vi alltid spelat popmusik pa egen hand. (Klara ak 3)

Hon menar att det funnits en styrning fran fordldrarna och att det funnits en strategi nir
de velat att barnen skall spela. Hir beskriver hon hur fordldrarna styrt in dem pa
musiken och vilka effekter de velat uppnd och hur hon och de ser pd musikens

frimjande egenskaper.

For mina syskon har det verkligen varit sd, d& har det varit mer strategiskt,
kanske inte s mycket for att de forvéntar sig att vi ska bli musiker, utan for att
de vet att det har positiva effekter, om du haller p4 med séddana saker. (Klara dk

3)

Matilda &r inne pa ett liknande resonemang och hon beskriver hur det gick till ndr hon

borjade spela och hur det var givet att hon och hennes syskon skulle spela instrument:
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Ja eller s& hér: Nér vi var ganska smd s sa véra forédldrar: -S&, nu far ni vilja
vilket instrument ni skall spela! Det var liksom givet att vi skulle spela. For att
det ar en social grej och tyckte att det var en viktig del i livet och att det
utvecklar en som minniska, skulle jag siga...//Pappa spelade gitarr och banjo,
ndr han var ung och har gatt och spelat piano och mamma har ocksd spelat
piano, min bror har spelat gitarr., men det dr vél jag som spelat mest fir man

sdga. (Matilda f.d. elev)

Haidar beskriver hur hans pappa ville att han skulle spela klassiskt piano nir han vixte

upp 1 Irak:

Ingen spelade nir jag vixte upp forutom en farbror som var med i ett pojkband
och blev lite kdnd. Men han har slutat nu, men alla i sldkten skrattar typ &t
honom... haha, men min pappa ville att jag skulle ta klassiska pianolektioner.

Han ordnade en pianoldrare som skulle komma hem till oss.

Haidar beskriver vidare hans pappas syn pa varfor klassikt piano skulle vara bra for

honom att kunna:

Alltsd man lever i en vérld dar méinniskor &r typ outbildade, dér de &r dumma...
sa jag tror att han ville att jag skulle bli... béttre... S& om man kommer till Irak
och ar ingenjor och kan spela klassiskt piano sa blir det en merit. Det blir en del

av mina meriter... Forstar du?(Haidar &k 3)

Judith beskriver, i férhdllande till de andra, en lite annorlunda ingéng till musiken. Hon
har inte haft det tydliga trycket fran foréldrarna att hon borde forkovra sig 1 musik och
musik har inte heller varit viktig i hemmet. P4 frigan om det musicerats i familjen sd

svarar hon:

Nej ... eller min mamma gjorde nér hon var liten, men hon &r inte s& musikalisk.
Musik var ingen stor grej... inte att spela... men kanske att lyssna... annars inte.
//Jag har inte tagit lektioner... jag ville gora det men det var ko till kulturskolan 1
Lund sé det blev aldrig av och sen kopte vi ett dragspel pa nitet sa ldrde jag mig

spela pa det. (Judith &k 3)

Judith kunde trots att hon inte tog nagra lektioner ldra sig noter:
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Alltsd mamma hade hallit p4 med det ndr hon var ung, sa hon typ visste vil
ungefdr vicken prick som var vilken ton. Sen har jag lart mig av att spela latar

jag redan kan och lart mig av andra typ. (Judith &k 3)

For Judiths fordldrar var det heller inte givet att Judith skulle g& p4 LEL dé de var rddda

att musiken skulle ta for stor plats:

Mamma var lite fradgande. Typ... kompromissar du inte bort det viktiga nu? For

mamma dr de akademiska d&mnena typ de viktiga... speciellt matte. (Judith &k 3)
Alexander beréttar om sin musikaliska bakgrund om hur fordldrarna spelat som unga:

Pappa spela piano och mamma cello, men de har inte spelat nér jag véxte
upp//Jag borjade efter en prova-pa dag pd musikskolan och jag borjade spela
tuba och trombon. (Alexander ak 3)

Frank (f.d., nu kompositionselev) borjade tidigt g pa musikundervisning och &r den
bland informanterna som gjort musiken till sin huvudsyssla. I hans fall fanns en tydlig
och ambitids instdllning till musiken redan vid unga &r. Man kan formoda att
fordldrarna pekat pa musiken tidigt men att det ocksa tidigt vickts ett genuint intresse
hos Frank och som lett till att musiken blivit en vildigt sjidlvklar och naturlig aktivitet

for honom:

Béde mamma och pappa lade grunden for ett musikaliskt intresse tidigt. Det har
varit alltifran att mamma lirde mig ackordlédggningar pé gitarren och att pappa
sjong och spelade sdngerna ur “Folk och rovare..” ndr han ldste godnattsaga.
Min fyra ar dldre bror borjade tidigt ta pianolektioner och sjunga i Eva Bohlins
gosskor. Vid ungefir 6 ars alder tog jag efter och borjade sjunga i Eva Bohlins

korer och ta pianolektioner i Lunds piano och straksalong.(Frank f.d. elev)

5:3:2 Musiksyn

Pa LEL ligger tyngdpunkten pa den klassiska musikskolningen men samtidigt finns det
inom skolans ramar ensemblespel i pop/rock- jazz- och balkan- genrerna. Det ar inte
givet hur de musikaliska preferenserna hos gruppen ser ut, men den klassiska musiken
har ofta en stark position. Hir nedan beskrivs hur gruppen, samt &ven hur deras
foréldrar forhéller sig till de olika genrerna. Nér det géller Frank som tidigt dgnat sig at

korsangen, lektionerna i piano och musiklyssnandet hemma sé& finns ett intresse for

folkmusik:

26



Under min uppvixt har jag ocksa sysslat en hel del med folkmusik. D4 har jag
spelat diverse olika stringinstrument, sdsom mandolin, mandola och gitarr.

(Frank f.d. elev)

Nér Frank féar fragan om hur han ser pé sig sjidlv som musiker avseende genrer sa vill

han helst inte klassificera sig sjélv:

Ja du...Spontant skulle jag siga att "musiker” racker, men sen finns det ju en hel
del genrer som jag inte alls ror mig inom, sd det blir ju lite svért. Jag landar vil
oftast inom begreppet “klassisk musiker” kan jag tinka mig, men jag tdnker
oftast inte s& mycket pd saken, och skulle aldrig lata ett s& banalt begrepp
begridnsa mig i skapandet. Klart jag far jattemycket inspiration frén savél pop
som skvalar pé radion, min folkmusikaliska bakgrund som fran partiturstudier

av Berlioz och Pirt. (Frank f.d. elev)

Pa frdgan om det finns musik som skulle kunna betraktas som finare och hogre stiende

sa beskriver Frank lite motvilligt sin instillning:

Nja ... det skulle vél i sd fall komma ner till personliga preferenser. Jag tycker
att musik kan uppvisa méinga olika kvalitéer . Sjdlv foredrar jag musik som ur ett
“fackmannamassigt” perspektiv besitter musikaliskt virde(snacka om att rida pé
hoga héstar.) Min mening &r att det finns en hel del moderna produktioner som
kanske séljer jéattebra, men som vilken 5-aring som helst skulle kunna pussla

samman i fruityloops. (Frank f.d. elev)
Frank beskriver sina personliga favoriter:

Favoritartister har jag nog inga pd rak arm, didremot finns det manga
kompositorer jag ser upp till. Dessa framfor allt sddana som é&r aktiva skapare av
vokalmusik t.ex. Morten Lauridsen, Jan Sandstrom. Veljo Tormis.// Mitt
favoritstycke ar latt Frank Martins midssa for dubbelkor. Framfor allt Gloria-

satsen. (Frank f.d. elev)

Nér Frank far frigan om hans foréldrars instdllning till olika musikstilar och kvalitet sa
svarar han att de dr lika hans egna. Frank &r ju den i informantgruppen som fér
representera de som valt att fordjupa sig 1 musiken och det méarks ocksd i hans

utvecklade musiksmak.
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Haidar, vars far hade en sadan tydlig strategi kring sonens pianolektioner, dr snarare en
tydlig representant for eleverna som vill ha musiken som en berikande hobby. Han

utrycker sin syn pa de olika musikgenrerna sa har:

Jag dr klassisk musiker helt klart, och folkmusiker. Jag dlskar arabisk musik och
balkan. Jag élskar den arabisk och persiska skalan. Med den sorgen man kan
uttrycka med den. All slags musik &r ett utryck for hur man kénner. Alltsé all
musik fOrtjdnar sin egen plats, men pa nat sitt... Just klassisk..man séger att
musik dr dnglarnas sprak. Men klassisk musik... det dr en sak jag tycker..det har
inte nagon text oftast...och om édnglarnas sprak ar vanliga ord... dr de dnglar
da.? Klassisk musik ar ren musik. Men samtidigt om man ar glad: Balkan- och
Mellandsternmusik ér s& passionerat. Inte som vanlig musik dér sangaren &r sd i

centrum. Dir dr det mer att alla r med. (Haidar 8k 3)
Han menar ocksé att hans fordldrar har en liknande instillning:

Alltsd definitivt. De tycker att nyare musik &r helt meningslos. Den arabiska

musiken de véxte upp med och den klassiska har mening...

Haidar har inga idoler i artistvirlden men han har uppfattningar om sina klassiska

favoritkompositdrer som han gérna delar med sig av:

Jag tycker alla bidrar. Typ Mozart har sitt. Han ar sadér den jobbiga som far bra
betyg och Beethoven har sitt. Han far liksom slita och det gor att han har
tyngden. Hiandel 4r mer som en affarsman. Vad vill folk hora typ? Haha. och sa

gillar jag Bartok. Det &r vildigt fin musik.(Haidar ak3)
Klara som spelar cello beskriver sig som &ppen for flera stilar:

Jag tror att jag &r en vildigt stark blandning av det mesta... Jag spelar cello och
piano men den senaste tiden har jag mest sjungit... jag sjunger i olika
popbandskonstellationer och sd kompar jag mig pa cello samtidigt som jag
sjunger. Jag har faktiskt nagra idoler... Therese Andersson och Maja Hirasawa.

(Klara ak3)
Hon har samtidigt en ganska klar uppfattning om hur hon virderar de olika genrerna:

Personligen tycker jag det dr mer prestigefullt att kunna klassiskt for jag vet hur
mycket 0vning det krévs att spela klassiskt om man jamfor med att sta och t.ex.

spela powerackord pa en gitarr...(Klara ak3)
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Och om man stéller frigan om foréldrarnas instillning:
Haha jag tror att de tycker som jag...(Klara 8k3)

Alexander som spelar tuba och ténker soka till musikhdgskolan ser lite annorlunda pa
saken. Den klassiska musiken har inte varit allenarddande i hemmet. Han beskriver det
sa har:

Mina fordldrar lyssnar mest pd gammal klassisk rock och pop. Jag lyssnar pa allt

fran rap, house, jazz och klassiskt.

Man mairker att for Alexander har fragan om de olika genrernas vérde varit uppe for
diskussion och pa frdgan om det finns ndgon genre som ar finare dn den andra sd svarar

han:

Nej det tycker jag inte, men jag vet att det finns folk som tycker att jazz dr finare
dn marschmusik. Man gér hellre lyssnar pd jazz dn pd Tattoo t.ex. Men denna

skola dr dppen for allting, det ar bra tycker jag.(Alexander ak 3)

I Judiths hem har inte musiken varit sérskilt viktig och frigan om musikgenrernas vérde

ar for henne inget hon har kéint att hon behovt ta stdllning till:

Aiai. .. hur menar du? Eller jaha, nej jag tycker att all musik &r fin pa sitt sitt...

ingen musik dr mer vérd...

Hon dr ingen utpréiglad klassisk musiker och tvingas kategorisera sig sjélv sa far det bli

”folkmusiker’:

Jaa alltsa gdrna typ sd hér politisk musik. Reggae, punk, progg och sa folkmusik.
Inget band som jag avgudar men det finns ju nagra som jag girna lyssnar pa.

Partiet. .. ett svenskt reggaeband t.ex.(Judith ak 3)

Matilda har tidigare beskrivit en musikalisk uppvixt dar det var givet att spela
instrument och sjunga i kor. Hennes fordldrar menar hon, har ocksa en ganska tydlig

instéllning till den klassiska musikens sérstallning.

Alltsa klassisk musik... det &r ju det de lyssnar pd. Alltsa typ hérdrock och sé

det dr ju ingen 1 virt hem som lyssnar pé... om man sédger sa. (Matilda f.d elev)

Hon beskriver ocksa sin syn pa den klassiska musikens stidllning och hur man ocksa

verkar se pa det pa LEL:
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Aii alltsd jag har vil synen att klassiskt ir... ir man vil lite finare i kanten om
man lyssnar pd och att det ar lite mer... &a bildat. Och det kanske dnda inte &r
riktigt mina egna asikter ... Alltsd klassik musik det dr vél det som ens forédldrar
lyssnar péd och sen dr det vdl manga just pA LEL som gor det ocksa... Alltsa jag

sjalv dr vildigt fortjust 1 Beatles och Simon and Garfunkel.(Matilda f.d. elev)

5.4 Hur ar en LEL:are?

I denna avdelning berittar informanterna om hur de ser pa sig sjdlva som LEL:are. De
far dven beritta hur de tror att andra beskriver dem. Kring dessa berittelser kan man se
hur det kulturella kapitalet definieras i relation till andra och hur det erkénns i det lilla
’filt” som informanterna befinner sig i sin situation som LEL:are. Med filt avses hér

den vérld som byggts upp i och omkring LEL:s verksamhet.

Haidar ger sin syn pa stimningen pa skolan och vad som utmérker LEL:aren:

Stdmningen &r bra pa skolan och sd. Men alltsa folk &r sa olika. Det finns de som
var utanfor liksom pa hogstadiet och de som var populdra. Men nér vi skall
sjunga sa satsar alla pa att ldra sig bra... Da blir det en gemenskap och man
tanker pa gruppen... Vi konkurrerar ibland men vi dr justa mot varandra mest
och tar hand om varandra. Man mérker att vissa inte haft s manga vénner forut.
Manga soker till LEL for att det ar litet. Ménga saknar liksom social kompetens
och de blir liksom forvanade ndr de faktiskt fir vdnner. De populédra blandas

med de som inte varit populéra och bildar en grupp dndé. (Haidar &k 3)
Han beskriver vidare hur de ser pé sig sjdlva:

Vi ser oss inte som sd coola som alla andra, men vi bryr oss inte. Vi tror sjidlva
att vi dr lite tontar... Det blir véldigt konstiga samtalsimnen hér.. haha. Alltsd

jag har aldrig pratat kvantfysik och klassisk musik sa mycket forut... haha

Han beskriver ocksa hur de ser pa sig sjdlva som sddana som presterar bra i skolan och

att det trots tontstimpeln finns manga utanfor skolan som girna hade gatt dér:

Det ér ofattbart hog nivé ibland. Alltsé jag forstér inte... Den vanligaste eleven
pa LEL har jittehdga betyg. Vildigt svér skola, véldigt bra ldrare// Alltsa jag

har hort en massa spykister (elever pa gymnasiskolan Spyken i Lund, min anm.)
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som angrar att de inte gir hédr. De spelar bara en massa rockband. Men vi har
liksom en klassisk kor och vi har sd mycket klassisk musik. Jag tror vér kor later
bést av alla// Men du ndr man sjong i koren forsta gangen och horde hur det lét.
Att det lat som pd TV alltsd. Som pd Youtube alltsd. S& dr man en del av detta...

Jag bara kédnde. Detta &r en riktigt cool skola. (Haidar ak 3)

Det Haidar beskriver indikerar ocksa att minga av eleverna pa LEL tidigare under sin
skolgéng tycks ha befunnit sig i en utsatt situation . Frank beskriver hur han ser pa sig
sjdlv som LEL:are men beskriver ocksa en social utsatthet som verkar ha préglat hans

tidigare skolgang:

Jag trivdes vildigt diligt med den sociala situationen i grundskolan och slarvade
darfor valdigt mycket med nérvaron. Jag kdimpade hardare pa LEL. Dessutom
trivdes jag bra pd LEL, och det hjélpte mycket nir det kom till att orka komma
upp och igéng varje dag. Men faktum &r att LEL:are aldrig har kénts som nagot

som kunnat definiera min personlighet. (Frank f.d. elev)
Matilda beskriver en typisk LEL-elev:

Man gar en vildigt kridvande utbildning... Natur... och det dr véldigt hoga
intagningspodng... S4 man ir ju duktig. Bara att man kommer in visar att man ar
duktig och har hoga ambitionsnivder... Och sd pa det, det hir med musiken
ocksa... som innebdr att man inte bara har 6ga for det ddr med natur utan att

man dr musikalisk ocksa.

Pa fragan om hur hon tror att andra ser pd LEL:arna s ar hon tydlig:
Nordar! Man ér nordar for all den hir musiken. ..
(Matilda f.d. elev)

Hon beskriver ocksa hur hon tidnkte nir hon valde LEL och hur hon médde i sin sociala

situation innan LEL:

Alltsd natur har jag alltid ténkt... och musik... alltsd jag hade inte s& himla
roligt... jag madde inte s& bra liksom upp till och med hogstadiet... d44... och
jag var lite s& har utanfor... och dé sa var det ju dnda att... det jag hade utanfor
skolan... det var ju att gé liksom... att sjunga 1 kor... spela och sa. S& det kindes
vél rdtt naturligt att... ja men det dr vl det jag trivs bdst med... da dr det vél det

jag skall gora... (Matilda f.d. elev)
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Matilda beskriver ocksa att hon médde bittre pdA LEL men att hon ocksé ibland kunde

kénna sig utanfor dven dr:

Alltsd stimningen ér ju att typ alla kénner alla och att det &r sa dar gemytligt och
mysigt. Jag kdnde vél det lite halvt... men.jag kdnde vél inte riktigt att jag kom
in 1 det... Det fanns ju en hieriarki... de som var duktiga pd musiken stod ju

hogt... i alla fall i min arskurs.(Matilda f.d.elev)
Alexander menar att eleverna har utvecklats lite at olika hall under studietiden.

Allts, ndr jag borjade sé fanns det en vildigt fin sammanhallning. I borjan var
klassen vildigt sammanhallande... Alla pratade med alla. Vi lag ungefir pé
samma nivd vad géiller kunskap... nigra ldg hogre pd musik kanske. Men
alltmedan tiden gatt sd har klassen splittrats. Man har blivit intresserad av olika
fragor. Vissa har blivit véldigt intresserade av feminismen... andra av musiken
andra av naturvetenskapen och kunskapsnivén har splittrats en hel del ocksa.
Men i och med det nya gymnasiesystemet s& har det blivit mycket hirdare plugg

och mycket mindre fester och aktiviteter.
Alexander verkar mena att det som praglar LEL och LEL:arna ér de tuffa kraven:

Vi far véldigt mycket extra av vad jag forstdr i naturvetenskapen. Vi har bocker
som det stdr pa baksidan att dessa bocker lampar sig bést for universitet och
hogskolor. Det gor att nivan pa LEL dr mycket mycket svarare dn vad den ar pa
andra skolor och det gor dven att det dr svart att f4 hoga betyg. Men det som dr
bra &r att man forbereds véldigt bra for senare studier inom naturvetenskap //Jag
kan dra lite vad mina kompisar sa nir jag skulle borja pd LEL. Vad kul att du
ska borja pd LEL. D4 ser inte vi dig pa tre ar... Och det sammanfattar vél hur

mycket tid man maste ldgga ner pé den hir skolan... (Alexander ak 3)
Klara beskriver hur andra verkar se pd LEL:arna:

Haha... alla jag har métt tycker att vi dr galna. Tycker att vi gor alldeles kndppa
saker... dh, ja det dr ofta den instdllningen att vi dr for ambitiosa. Alltsa antingen
forstar man det hir med musik nidr man dr Na-person och om man ar Estet sd

forstar man inte att man skulle vilja 1dsa sd mycket matte. (Klara ék 3)
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Klara beskriver att sammanhallningen ar bra och hon beskriver ocksd ndgot som andra
varit inne pa ndr hon lite svivande menar att folk nog inte alltid dr sd socialt kompetenta

pa skolan, men att det finns plats for det:

Det dr folk som varit ganska blyga... men som véagar nu nér de ér hér. (Klara 8k

3)
Judith beskriver vad som utmaérker stimningen pa LEL:

Alltsd jag vet inte. Det &dr véldigt ndra och personligt, sméskaligt... det dr vil
det.// Jag tycker att ssmmanhallningen &r ganska bra. Inte sa att man umgés med
alla men alla kdnns schyssta och sd mot varandra. Inte sa att man kollar snett pd
varandra nidr man far tillbaka prov och sd... jag tycker folk ar wvildigt

uppmuntrande mot varandra. (Judith &k 3)

Nér s& manga pekar pa den hdga nivin pd skolan sd skulle man kunna ténka sig att det
blir en skola med elitistiska drag men det &r dnda inte riktigt det som formedlas av t.ex.

Judith;

Alltsd man jamfor inte s& mycket. Men man kénner vil att man &r béttre an
Spyken Haha... Det brukar ju va sa haha... men alltsd jag vet inte. Det dr véldigt
kul att gé hér, det &r speciellt. Alltsa for en sjélv har nog utbildningen en speciell
status och man dr nog vildigt véldigt stolt Gver att ha gitt pa LEL. Men jag vill

inte sdga att man kénner sig exklusiv... inte jag ialla fall. (Judith &k 3)

Frank vill inte peka pd LEL som sdrskilt mycket mer kravande &n ndgot annat NV-

program:

Att ldsa en NV-utbildning med malet att uppnd goda resultat kréver en stor
méngd disciplin och fokus. I och med att det &r s& manga d&mnen som studeras
samtidigt racker det inte heller med att man bara sitter sig och “pluggar” heller,
utan man maéste ha tydliga strukturer for vad man ska gora nér, annars skiter det
sig latt. Detta var knappast specifikt for LEL, utan géller nog for alla elever pé

alla naturlinjer. (Frank f.d. elev)

Matilda menar att skolan som helhet &r véldigt krivande men menar att det kanske finns
uppfattningar bdde pa och utanfor skolan om att nivdn pé naturdmnena pa LEL ir pa

extra hog nivd. Hon dr dock inte sd séker pd det:
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Ja jag tror att instéllningen hos folk i allménhet dr att den dr hogre... men jag
tror inte att den dr mycket hogre hér dn nanannanstans egentligen ... Jaa och en
bild som andra utanfor skolan har ocksa... men man ldser ju samma saker och

lar sig samma saker... sa jag vet inte... (Matilda f.d. elev)

6. DISKUSSION

I informanternas bild av skolan som helhet sa framtrdder den hoga ambitionsnivdn som
en tydlig gemensam ndamnare. Man skulle nog med fog kunna bendmna de LEL-elever
som jag intervjuat for hdgpresterare och mycket talar for att det &r s& det ser ut dverlag.
Det ar atminstone det intryck som formedlas av informanterna nér de pekar pd de hoga
resultat som de sjdlva och deras skolkamrater presterar. I Bourdieus tidiga forskning
undersoker han hur de vélutbildade skickar vidare ndgonting till sina barn som gor att
de fortsétter i sina forédldrars fotspar (Broady & Palme 1989; Broady 1998) . I detta
habitus, ligger, menar han en fortrogenhet med en auktoriserad kultur. Ett habitus eller
ett kapital som gor att de forstar hur de skall ta sig fram i t.ex. utbildningsvirlden. Jag
upplever tydligt att min grupp elever ér priaglade av en instillning till studier som nagot
man tar pd stort allvar. Det framstir som att det ligger i deras mentala dispositioner att
anstranga sig och ha hoga ambitioner. Man kan pa nagot sétt skonja att de formodligen
sedan barnsben programmerats i att gora bra ifrdn sig och denna attityd dr, menar jag ett
tydligt inslag 1 dessa elevers habitus. Ett konkret uttryck for detta dr hur de med
sjdlvklarhet beskriver sina ambitioner att ga vidare med hogstatusyrken som ldkare,
tandldkare, ingenjor, kompositor eller klassisk musiker.

I min grupp har de flesta &tminstone en hogutbildad forélder och ofta tvd. Men det dr
ocksé tydligt att det inte handlar om en ekonomisk Overklass. Fram tridder snarare en
bild av familjer som tycker att utbildning ar véldigt viktigt och dir det samtidigt ar
naturligt for deras barn att dgna sig at en kulturaktivitet som musik. I sddana fall brukar
man just anvdnda begreppet kulturellt kapital for att peka pa de symboliska tillgdngar
som ger dessa grupper en viss status. De dr bérare av ett symboliskt kapital och som
sddana hemmastadda i en virld dir utbildningsnivan dr hég och de har ocksa en hog

fortrogenhet med atminstone en konstart genom musiken.
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6.1 Attityder till musikens funktion

Och hur ir det d& med instillning till musikens roll? Varfor dgnar man den sd mycket
tid? Det enklaste svaret dr formodligen att de gor det for att de njuter av den, men ocksé
hur de ser ett virde i musiken i sig. For Frank och Alexander ar det ju uppenbart da de
ser en framtid 1 musiken som profession, men dven de andra &r tydliga i att peka pa hur
musiken i sig har ett virde. Man kdnner deras starka passion och hur musiken har varit
en nddvindighet for dem och man skonjer deras erfarenhet av vad musiken gjort med
dem som ménniskor. Ofta har de lite svart att sitta ord pa fenomenet, men de hamnar
ofta 1 tankar om att det gor ndgonting for helheten. Att det dr utvecklande for dem som
ménniskor pa ett djupare plan och att det Oppnar for fler sitt att se pd saker och ting. I
deras beskrivningar framgar det tydligt att de fir jobba med att fa tiden att récka till och
att de i de flesta fall inte har musiken som huvudspar i studierna. Anda ir de alla
overens om att de positiva effekterna av musiken som inslag i undervisningen
overviger. Nagra av de intervjuade dr inne pa resonemang kring vilka formégor som
trdnas ndr de dvar pa sina instrument. Formagan att fokusera, koncentrera sig och vara
uthélliga &r ndgot som man tror sig ha nytta av ndr man tillgodogor sig andra kunskaper
. Det framgér ocksa i flera fall att deras foréldrar har varit inne pa den linjen nér de velat
att deras barn skall spela ett instrument. Hir tycker jag mig se ett monster i fordldrarnas
attityder — attityder som verkar ha préglat barnen och blivit en del av deras kulturella
kapital.

Haidars pappa ér tydligast. Han hade en tydlig strategi och han menar att kunskapen i
att kunna spela klassisk piano &r meriterande i1 sig. I Klaras, Matildas och Franks
uppvéaxter verkar ocksa musiken ha varit véldigt sjélvklar och ndrvarande. Det verkar
som om fordldrarna haft en aktiv roll i det som format informanternas instéllning till
musik. Det har pa nagot sitt varit givet att man skall spela. I Alexanders fall finns en
uppbackning, om &n inte lika tydlig. Den enda som sticker ut lite 4r Judith. Hon verkar
ha gjort sin resa till musiken pd egen hand. Intressant att notera dr att ingen av
informanternas fordldrar har musiken som yrke. Vissa har spelat eller spelar lite grann,
men man far inte intrycket av att nagon av fordldrarna dr speciellt aktiv som
musikutovare sjélva.

Den forskning som pekar pd de faktiska biologiska effekter som musicerandet kan
ge, dir man hédvdar att musicerandet kan fordndra hjarnans forutsattningar for kognitiva

processer, verkar dock inte vara ett lika tydligt incitament. Man har hort talas om det,
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men det framstir inte som att det har varit en uttalad del i vare sig fordldrarnas eller
elevernas strategier. Klara, Matilda och Alexander for resonemanget i nigon man, men
det verkar inte var en speciellt viktig faktor. Haidar &r till och med lite skeptisk till
resonemanget.

Manga av informanterna beskriver att musikens roll i deras liv och i studietillvaron
har en avslappnande funktion. Man ser den stora vinsten i musicerandet som en stund
att fa att ma bra och att vila upp sig. Formodligen ligger det mycket av empiri hiar. Man
talar just i sddana termer. Man har upplevt att man mar bra av musicera och att det gor
nagot odefinierat bra med dem. Den sociala biten och hur det dr bra fér gemenskapen

och stimningen pa skolan tar man ocksa upp.

6.2 Genrernas status

Nér det giller LEL:s elever dr det ocksa utméirkande att den klassiska kormusiken har
en sé stor plats. Med detta som fokus sa sticker dessa elever ut. De far en valdigt
gedigen skolning i en genre som far sigas tillhdra ’finkulturen”. De klassiska korverken
av de stora méstarna blir en naturlig del av deras bildning. Skolan &r uppkallad efter
kompositoren Lars Erik Larsson och ett av deras drliga evenemang ér att framfora hans
korverk “Forkladd gud”. Alla elever fér alltsa en ganska rejél dos av klassisk musik. I
min informantgrupp finns den klassiska musiken starkt representerad och jag tycker att
man ser en stark koppling till den traditionellt borgerliga synen p& musik och
musikpedagogik hos informanterna. P4 en direkt fraga sa svarar manga av dem att den
klassiska musiken har den hogsta statusen. Det handlar om personliga preferenser som
hos Frank eller som nagot som dr knutet till insatsen som krévs for att beméstra genren,
som hos Klara. Matilda beskriver hur LEL:arna i stort verkar vdrdera den klassiska
musiken hogt. Alexander kommer att soka den klassiska musikerutbildningen pé
musikhogskolan. I Judiths fall verkar dock inte musiken varit sd viktig i hemmet dven
om hon beskriver hur hon fick hjdlp att 16sa notkoden av sin mamma. Utan att dvertolka
resultaten kan man @nda notera att i just Judiths fall s& &r hon den som tydligast
beskriver sina musikaliska preferenser som en del av den folkliga traditionen snarare &n
den borgerliga. Hon dr ocksd den som funderar lite i andra banor dn de andra, nér det
giller framtida inriktningar.

Trots att skolan har en véldigt klassisk inriktning sa verkar den inte driva en speciellt

dogmatisk syn pa musikgenrernas status. Alexander beskriver t.ex. att det finns en
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oppenhet hos skolan infor de flesta genrer. Jag tycker dven att man kénner en slags
eklektisk instillning till genrerna hos ménga av informanterna dd man oftast beskriver

sig som Oppen for de flesta genrer.

6.3 Den klassiska musiken som kapital och hur man

ser pa LEL:s status

Men vad ér da denna fortrogenhet med den klassiska musiken, som verkar prigla manga
av LEL-eleverna, viard? Hér dr det extra intressant att fundera pd vad som vérderas i vér
del av virlden och hur det kanske sett ut tidigare. Jag ar inte sdker pd att en gedigen
skolning 1 klassisk musik ger ett forsprang eller en speciell inkdrsport till en ingen;jors-
eller lakarkarridr idag. Det har nog funnits tider nér detta varit meriterande, men jag har
en kénsla att denna typ av fortrogenhet inte dr sérskilt relevant idag eller a&tminstone inte
extra meriterande, dtminstone inte i var del av virlden. Wright (2010) beskriver ocksé
forskjutningen av vad som vérderas i vart moderna visterlindska samhille. Medan
utbildning 1 stort fortfarande dr en nyckel till ett hogt kulturellt kapital sa dr det inte
langre lika tydligt att en fortrogenhet med t.ex. klassisk musik dr det. Det finns ménga
andra vigar till att skaffa sig en position och status idag och hon ndmner t.ex. karridrer
inom en mer folklig populédrkultur och media (s. 228). Med detta sagt dr det dr det extra
intressant att se pa min grupp av elever. Som forut ndmnts sa finns en stark forankring i
den klassiska musiken hos de flesta av informanterna och manga beskriver ocksé
instéllning till klassik musik som nagot som virderas hogt i hemmen. (Matilda, Klara
och Haidar dr véldigt tydliga med att den klassiska musiken var ndgot man fatt fran
hemmet. Frank har ocksa tidigt fatt en inkorsport till just den klassiska musiken.) Men
hur ar det d4 med det symboliska kapitalet? Bourdieu menar ju att ett kapital &r ett
kapital bara nir det erkédnns (Broady, 1998 s. 17). Hur har det varit for informanterna att
vara rika inom valutan “’klassisk musik”? Det som &r vildigt intressant och som aterges
rakt upp och ner av en av informanterna men kanske mer mellan raderna hos andra, ar
det faktum att en hel del av dessa elever tidigare under sin skolgang inte haft det sa latt
socialt. Man kan frdga sig om det ibland varit sd att ett deras utforsgdvor, och dven
deras typiska kapital, kanske inte alltid erkénts. Haidar beskriver det och Matilda med.
Frank och Klara antyder det. De verkar mena att eleverna pd LEL var “nordarna” innan
och de som inte alltid fick vara med. De var de duktiga i skolan och ibland de lite

tontiga och som sjungit i kor och spelat fiol.
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Bilden som sedan framtrider beskriver hur dessa elever sedan bygger upp ett eget
litet universum nér de borjar pd LEL. En vérld dér deras formagor och intressen erkédnns
och fir blomma. Hér finns utrymme for avancerade resonemang om kvantfysik och om
hur klassisk musik &r dnglarnas rost” utan att man blir ifrdgasatt och klassad som
“nord”. I detta ssmmanhang &r det ocksa intressant att iaktta hur de ser pd sig sjdlva som
just LEL:are. I det lilla félt som utgdr “naturvetare med musikinriktning i Lund” sé
jamfor man sig girna med den andra skolan, Spyken. Man utrycker hur spykisterna och
andra naturvetare ser pd dem som de §verambitidsa och man tycker sjélv att man &r lite
bittre &n spykisterna och motiverar det ofta med den klassiska inriktning och den hoga
nivan pa musiken. Haidar t.ex. vill gérna markera att spykisterna mest spelar i rockband
medan de sjdlva minsann sjunger i en klassisk kor. Deras sjdlvbild som naturvetare ar
ocksa intressant. Vissa verkar tycka att de dr lite former dven i det avseendet, medan
andra, speciellt de som &r fore detta elever, verkar ha en mycket mer nyanserad bild
dérvidlag. Med detta sagt s& far man 4nda inte intrycket av elitism. Man vet att man &r
duktig, men nédr man intervjuar dessa elever sa sitter det ganska ldngt inne for de flesta
att beskriva sig sjdlva som duktiga och hogpresterande. Det &r som att de sjdlva hor att
det later lite stoddigt och stoddighet dr inget de vill bli forknippade med. Man ger
snarare ett lite generat intryck, men dér man &nda tydligt signalerar strdvsamhet och

ambition.

6.4 Selektion

Ett annat &mne som Oppnar sig och som gar att skonja vagt i min uppsats dr
selekteringsmekanismer kring val av skola och hur det kan hénga ihop med klass. Jag
beskriver hur mina informanter p4 LEL ofta har en ganska mjuk och 6dmjuk framtoning
och 1 sin attityd egentligen inte ger uttryck for elitism. Jag tror &nda att det i denna
grupp finns ett kollektivt habitus som nog kan kinnas som exkluderande om man inte
kommer frdn en viss typ av bakgrund. Anna Sandell (2007) visar hur
Naturvetenskapligt program pa det nationella planet betraktas som ett program med hog
status och hur elever frin ligre samhillsklasser ofta behover extra hoga betyg for att
véga satsa pd samma utbildning och som Erik Nylander (2014) beskriver det, sa ar t.ex.
LEL:s monsterskola, Stockholms musikgymnasium (Adolf Fredriks musikklasser), en
skola med ett speciellt renommé och av manga betraktad som en skola for utvalda. Den

numera framlidne jazz- och rockmusikern Christian Falk beréttar 1 sitt
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”sommarprogram” (SR, 2014), i en passage hur han som det musikbegavade barn han
var, antagits till just Adolf Fredriks musikklasser. En ldrare pa lagstadiet i den forort dir
han vixte upp hade sett Christians begavning och ordnat s att han fick soka skolan. Nar
Christian en dag fick ett samtal frdn skolan med beskedet att han vara antagen sa
tackade han nej. Han beskriver hur hans skrick for att han och hans familj inte skulle
forsta koderna och kunna leva upp till de krav som fanns kring en sddan institution
gjorde att han av hénsyn till sin familj tackade nej till platsen. Christian Falk var dé nio
ar.

Ett annat fdlt som skulle kunna vara intressant att grdva i och som tangerar mitt falt
ar hur man fran samhallets sida ser pa friskolor, nischskolor, eller skolor for elever med
hoga studieambitioner. Vilka ideologiska stromningar finns kring denna typ av fragor

idag?

6.5 Slutord

Jag har haft ambitionen att kartldgga attityder kring musikens funktion hos LEL-elever.
Nér jag gar igenom mitt material, strukturerar och analyserar det, s& kdnner jag att det
hade varit intressant att gora fler intervjuer. Det dr inte mdjligt inom ramarna for denna
uppsats, det skulle bli for omfattande, men min kénsla &r att det hade varit véldigt
intressant att dels gridva djupare pa samma stille som jag grévt nu. Det hade varit
intressant att undersoka de filt som Oppnat sig i anslutning till detta omréde. Inom
ramarna for mina nuvarande forskningsfrdgor hade jag gérna hort &nnu djupare
beskrivningar av vad musiken har for roll i studierna i dvrigt. Det dr, som jag ser det,
kdrnan i denna lilla undersdkning och hédr skulle man sékert kunna dyka &nnu djupare.
Det dr intressant men ocksd upplyftande att hora dessa elevers instillning till musik.
Just hur de ser pa musiken som frimjande av ett helhetsperspektiv tycker jag ér véldigt
hoppfullt. Jag tycker att det dr véldigt intressant att hora dessa tankar och tycker att de
har sin plats 1 debatten kring musikundervisningen och de dvriga estetiska &mnenas vara
eller icke vara pd gymnasiet. I en radiointervju med Sven Erik Liedman i UR:s
programserie Skolministeriet — Det man inte kan maéta (2013), framfor han sina tankar
om de estetiska dmnenas status och roll i dagens skola. Han menar att grunden for de
estetiska d@mnenas déliga stillning handlar om maétbarhet. Idealet &r kunskap som é&r
métbar och skolans uppgift dr att utbilda i detta. Manniskor blir perfekt anpassade till

arbetslivet men utan de mer minskliga egenskaperna som bildning, reflektion och eget
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omdome. Detta resulterar i1 ett ideal med ménniskan som mer “maskinmissig” séger
Liedman. Han menar vidare att det forsvinner en stor del av livet ndr vi utarmar
kulturdmnena i skolan. Ménniskans inre blir nedvdrderat. Fantasin och kreativitet blir
mindre védrd. Vi blir endast ett verktyg i ett stort samhéllsmaskineri. Dagens unga
riskerar helt enkelt att bli sémre pa att reflektera och ténka i egna banor, formégor som
trdnas ndr vi dgnar oss at de konstnirliga uttrycken. Jag héller med Sven Erik Liedman
och jag tycker att en skola som LEL é&r ett intressant exempel pa hur dessa tankar

omsatts i1 praktiken.
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7.1 Bilaga 1

Intervjuunderlag (frageschema)

Int: Beskriv lite hur din uppvixtmiljo ség ut allmint. Hur bodde du? Hur hade ni det
stéllt ekonomiskt? Vilken ort véixte du upp 1?

Int: Kommer dina foréldrar fran Sverige frdn borjan?

Int: Vad arbetar dina forédldrar med?

Int: Vad har dina foréldrar for utbildning?

Int: Musicerar man i din familj?

Int: Vilken genre har det handlat om?

Int: Har det funnits en styrning fran forddrarna att du ska spela .

Int: Pratas det ndn gang i din familj om typ biologiska effekter av musicerande

Int: Nér du tagit lektioner har det varit privat ellr kulturskola?

Int: Skulle du beskriva dig som klassisk musiker, pop rock, jazz eller annat. Blandning?
Int: Och du spelar?

Int: Tycker du att det finns musikgenrer som dr ”finare” eller mer vérd dn andra?

Int: Hur tror du att dina fordldrar hade svarat pa foregédende fraga?

Int: Har du négra favoritartister eller idoler? (Behdver inte vara musikaliska forebilder)
Int: Varfor valde du att ga just pA LEL? Varfor inte bara Na? Varfor ej Spyken med Na
eller Nya Malmo Latins Na inriktning?

Int: Spyken?

Int: Vad tror du om Na nivan pé den hér skolan?

Int: Tycker/Tyckte du att utbildningen var krdvande?

Int: Utveckla gidrna pa vilket sétt.

Int: Kinner du nadgon gang att musikdmnena i utbildningen kan ta for mycket tid och 1
sa fall konkurrera och forsdmra resultaten i de andra &mnena?

Int: Hur ser framtidsplanerna ut?

Int: Tror du musikstudier eller forkovran i musik berikar studier i andra &mnen? Hur?
Int: Hur sdg man i din familj p4 att du valde att ga pa LEL?

Int: Vad tycker de om dina framtidsplaner?

Int: Hur kom du i kontakt med LEL/fick reda pa LEL det fanns?

Int: Hur &dr stimningen i klassen.

Int: Konkurrens? Sammanhéllning?
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Int. Om du skulle gissa. Hur stor andel av LELlarna kommer att fortsatta satsa pa musik
professionellt?

Int: Hur tror du att ni som LEL:are ser pé er sjdlva. Vad skiljer er om ni far beskriva
sjdlv fran andra naturvetare i stort eller naturvetarna pa Spyken eller Nya Malmé Latins
musikinriktningar.

Int: Hur tror man pa andra gymnasieskolor ser pd LEL:arna

Int: Ar man stolt dver att g pa /ha gétt pd LEL? Har utbildningen en speciell status

Int: Var du duktig i skolan innan du gick pad LEL?

Int: Hade du bra betyg?

Int: Finns det en LEL anda. kultur?

Int: Skulle du kunna tdnka dig att gora lumpen?

Int: Om du skulle gora det. Varfor?
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