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Abstract
The aim of this bachelor thesis is to investigate how girls from a multicultural area in
the south of Sweden are affected by the music that they listen to.

The thesis was made with a qualitative method with surveys, interviews and
analysis of music lyrics made by the artists that the girls listen to. The participants was
found through youth centers in the area where we wanted to perform the research. After
assessing our material with the help of social constructivist theories, we found that the
girls are affected by which music they listen to. They also consciously pick out the
artists and songs where they can recognize themselves and their surroundings. The
music also influences the way that the girls are thinking and talking about themselves

and their surroundings.
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Sammanfattning
Syftet med denna kandidatuppsats dr att underséka hur tjejer fran ett multikulturellt
omrade i1 sodra Sverige blir paverkade av den musik de lyssnar pa.

Uppsatsen ér en kvalitativ studie, dar enkéter, djupintervjuer, samt analys av de
lattexter tjejerna uppgav att de lyssnar pa, anvénts. Deltagarna i studien hittades genom
olika ungdomshus i1 det omrade vi valde att utfora forskningen 1. Efter att ha gatt igenom
vart material med hénsyn till socialkonstruktivistiska teorier fann vi att tjejerna blir
paverkade av den musik de lyssnar pa. De véljer ocksd medvetet ut artister och latar
som de kan kdnna igen sig sjdlva och sin omgivning i. Musiken paverkar ocksa hur

tjejerna tanker och talar om sig sjélva och sin omgivning.

Nyckelord: Musik, hiphop, tjejer, ungdomskultur, multikulturell, forort



Introduktion

Bakgrund

Déa tidigare forskning kring hiphopens paverkan pa unga individer i1 segregerade
omraden frimst har undersokt killar (Sernhede, 2002, 2010), var vi intresserade av hur
tjejer kan tdnkas paverkas. Enligt feministiska teorier dr detta ett aterkommande tema
inom forskning, dér intresset fokuseras pa miannen som fér sta for det normativa, medan
kvinnan dr det som avviker fran normen (Magnusson, 2002, Magnusson & Marecek,
2010). Vi har darfor valt att belysa tjejers upplevelse av hiphop, da detta, trots att det
berorts i tidigare forskning (Sernhede, 2002; Werner, 2009), ir ett omrade som det finns
ytterst lite forskning om.

I Alienation is my nation (2002) undersoker Ove Sernhede unga killars
forhallande till hiphop och den kultur som véxt fram kring hiphopen i Angered i
Goteborg. Han tar upp att kulturer som unga utvecklar kan visa de samhilleliga problem
som ligger under ytan, och pa sa vis aktualisera dem. Han menar att hiphopkulturen och
musiken skapar en mojlighet att kommunicera den egna livssituationen till andra, och
att denna mojlighet & en viktig del for att synliggéra och &dndra pa
integrationsmonstren. Sernhede har 1 sitt faltarbete undersokt bade killar och tjejer, men
da tjejerna inom hiphopkulturen var sa fa har han valt att fokusera pa killarna. Han tar
dock upp att de tjejer han intervjuat inte identifierar sig med sitt bostadsomriade pa
samma sdtt som killarna och att tjejerna anser att killarna laser in sig i1 positioner som
skapar stereotyper. Fragan uppstar d& hur tjejers forhallande till hiphopen ser ut och hur
de anvénder musiken.

I boken I en klass for sig (2003) tar Fanny Ambjornsson upp vad som dr en
korrekt feminin identitet, nagonting som hon menar dr bade historiskt rotat och
reproducerat i det dagliga livet, och detta kallar hon for normativa feminiteter. Med
detta begrepp menar Ambjornsson att det finns olika typer av feminitet som har olika
varde och status. Genom att inta positionen som respektabel, heterosexuell och
omvardande far unga tjejer en hogre status dn om de positionerar sig som t.ex.
slampiga, homosexuella eller pojkiga (Ambjornsson, 2003; Lindgren, 2009). Att
positionera sig som nagot av det senare dr dock dven det ett sitt att skapa sig en
identitet, &ven om det inte dr en normativ, alltsd av samhéllet helt accepterad, identitet.

Ann Werner tar 1 Tolerant, fri och feminin! — Tondrstjejers musiksmak och
skapande av identitet (2009) upp hur tjejerna delar in musiken i olika kategorier som
visar pa olika positioneringar. Dessa kategorier innebér vad som ér rétt och fel att lyssna

pa utifrdn hur man vill positionera sig 1 hiansyn till genus och etnicitet. Det pratas hér
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om att det dr feminint att lyssna pa mjuk musik som R&B och pop, medan det anses
maskulint att lyssna pa “for hard hiphop”. Béda dessa studier visar att musik och
identitetsskapande hénger samman och att unga tjejer anvinder musiken till att
positionera sig.

I forskning kring identitetsskapande har individer i1 tondren sttt i fokus, och
Lindgren (2009), Sernhede (2002) och Werner (2009) har visat att musiken kan vara en
viktig del i detta och kan fungera som ett verktyg i skapandet av en vuxen identitet. Vi
har valt att titta pa hur detta gér till, framforallt i en multikulturell milj6. Lalander och
Johansson (2007) tar upp hur identitet inte behdver vara en homogen etnisk tillhorighet
utan dr betydligt mer komplex, darfor var det intressant att utféra en undersokning i ett

omrade dér individer frdn en méngd olika kulturer bor.

Begrepp

Forort: Betecknas enligt Nationalencyklopedin som ‘“avgridnsat sambhélle eller
bostadsomride inom en storre stadsregion.” Vi anviander Sernhedes (2002) definition av
ordet forort som en beskrivning av ett omrade eller en stadsdel som é&r segregerad fran
det svenska majoritetssamhaéllet.

Genus: Har menas de socialt och kulturellt konstruerade tolkningarna av de biologiska
konen man och kvinna, och de stereotyper som dessa tolkningar skapar (Ambjornsson,
2003; Ganetz et al., (red:er) 2009; Magnusson, 2002).

Ghetto: Betecknar inom amerikansk hiphop ett segregerat omrade (Jaffe, 2012). Vi
anvinder ordet forort, da vi anser att det passar béittre pad det omrade som
undersokningen utforts i, utifran Sernhedes definition av begreppet. Deltagarna
anvéinder dock ordet ghetto nir de pratar om sitt och andra omraden dér det bor mycket
invandrare och dér det forekommer mycket kriminalitet.

Hiphop: Definieras enligt Urban Dictionary (2014) som en musikstil som uppkom i
fororterna 1 USA pa mitten av 1970-talet.

Normativ feminitet: Detta innebir att det finns olika typer av feminitet som har olika
viarde och status. Det ger t.ex. hogre status att framstélla sig sjdlv som respektabel och
heterosexuell &n som slampig eller homosexuell (Ambjérnsson, 2003; Lindgren, 2009).
Positionering: Beskriver hur en person onskas bli uppfattad (Nationalencyklopedin,
2014).

Priming: Innebdr att vi blir paverkade av tidigare uppfattade intryck, vilket paverkar
efterkommande intryck (Groome, 2010; Holt, 2012). Detta grundar sig i de experiment

som utfordes av David E.Meyer pa 1970-talet, som visade att ménniskans hjdrna har
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lattare att uppfatta en foljd av bokstdver som ord om det foljer pa ett relaterat ord som
visats tidigare. Ordet dpple uppfattas saledes ldttare om det foregas av ordet paron, én
om det foregas av ett icke-relaterat ord som lastbil (Holt, 2012).

Segregation: Enligt Nationalencyklopedin (2014), definieras segregation som
avskiljande av ett omrade utifran befolkningsgrupper. Sernhede (2002) menar att barn
och ungdomar frén ett segregerat omrade har andra erfarenheter som paminner om
varandras, men som skiljer sig fran de erfarenheter som ungdomar frdn mindre
segregerade omraden har. Mucchielli (2009) menar att segregation innebér att
individerna skérs av frdn ovriga samhdéllet, och att detta leder till stigmatisering och
vidare svérigheter som arbetsloshet.

Stigmatisering: Enligt Nationalencyklopedin (NE) innebdr stigmatisering social

stimpling.

Teori

Vi har valt att utga fran socialkonstruktivistisk teori d& vi anser att de processer som
ligger bakom hiphoptexternas betydelse for tjejerna kan tidnkas vara socialt
konstruerade. Socialkonstruktivismen &r ett synsétt som menar att de upplevelser som vi
tar in frdn omvérlden &ar konstruerade och skapade genom sociala processer, och att det
finns en bakomliggande komplicerad social paverkan som ibland kan vara svér att
upptéicka. Socialkonstruktivism forsoker avsloja fenomen som kan te sig som ytliga
foreteelser, men som egentligen styrs av sddana bakomliggande samhélleliga strukturer
och institutioner (Barlebo Wenneberg, 2010). Enligt ett socialkonstruktivistiskt
perspektiv far populdrkulturella uttryck konsekvenser i form av sitt att tinka och handla
(Lindgren, 2009). Genom representationer vivs sprak, diskurser och bilder samman,
som ges mening och fyller ideologiska funktioner. I denna studie skulle sddana
foreteelser kunna bestd av vilka &mnen som hiphoptexter baseras pa och hur artisterna
viljer att framstélla sig sjdlva. Detta kan 1 sin tur paverka hur informanterna upplever
och beskriver sin omgivning.

Det kan tédnkas framkomma fragor kring konsroller inom hiphopkulturen, och i
tjejernas sdtt att skapa sin identitet, darfor anser vi det vara intressant att ha ett
genomgédende genusperspektiv i studien, vilket kopplas till de socialt konstruerade
processerna inom socialkonstruktivismen. Musik och andra massmediala texter &r ett
menings- och betydelseskapande sprdk precis som tal och skrift, som f6ljer

makthierarkier och sociala regler precis som andra sprdk, och dirmed skapar och
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reproducerar den populdra musiken bade genus, etnicitet och klass (Ganetz, Gavana,
Huss och Werner, (red:er) 2009; Lindgren, 2009). Ann Werners (2009) forskning visar
att individer kan positionera sig multikulturellt, oavsett etniskt ursprung, genom att t.ex.
lyssna pd musik dir individerna kénner igen sig 1 beskrivningarna av sitt
bostadsomrdde. Hon kommer dven i sin forskning fram till att det anses lite tontigt att
lyssna pa samma musik som ens fordldrar, och traditionell musik fran sitt hemland.
Werner menar ocksa att tjejer som lyssnar pa hardare hiphop anses vara avvikare da de
inte passar in i den normativa bilden av hur en tjej ska vara, vilket innebér att lyssna pa
mjukare hiphop och R&B. Ambjornsson (2003) anvénder sig av begreppet normativa
feminiteter, vilket innebédr vad som dr en korrekt feminin identitet, och hon menar att
detta dr nagot som dr socialt konstruerat med rotter i historien. Tidigare konsroller
dréjer sig kvar och péaverkar vad som anses vara korrekt feminint beteende idag.
Normer kring vad som ér rétt beteende skapas genom att pavisa vad som é&r avvikelser
frdn normen.

Medias framstéllning av segregerade omraden har bidragit till att skapa en
negativ bild av de som bor dir, som nagot avvikande fran normen, nagot farligt och
annorlunda. Denna bild péverkar bade de som bor i omrddena och de utanfor
(Borgstrom och Goldstein-Kyaga, 2006; Jaffe, 2012; Mucchielli, 2009). Lalander och
Johansson (2007) menar att det finns en klyfta mellan verkligheten och medias
stereotypa bild av den. Genom att bryta mot stereotyper visar man att de dr just bara
stereotyper och inte verklighet.

Da segregerade omraden till stor del kopplas till kriminalitet i den bild som ges i
media, samt 1 tidigare forskning om utanférskap och kriminalitet (Estrada & Nilsson,
2011; Strombéck, 2000) har vi dven tittat pa kriminologiska forklaringsmodeller. En av
dessa ér strainteorin. Den sdger att den sociala normen i samhéllet ar att na materiella
och ekonomiska framgangar, men det &r en stor del av befolkningen som inte har
medlen eller forutsdttningarna att na dessa mal. Att inte kunna né sina mél och drébmmar
kan leda till depression, ilska och frustration, och spinningen som uppstar kallas for
strain. | syfte att nd malen kan vissa personer ta till kriminella medel medan andra hittar
lagliga vdgar att hantera spanningen, som t.ex. att vara en del i en social gemenskap
som stottar och hjdlper varandra (Agnew, 2005; Sarnecki, 2009). Hiphopkulturen i de
svenska fororterna har visat sig kunna vara en sadan gemenskap, men detta kan se olika
ut for tjejer och killar (Sernhede, 2002, 2014; Sernhede & S6derman, 2010).

Jonsson (2007) menar att namn och kategoriseringar ges olika betydelse

beroende pa vem som anvédnder dem. Ordet ghetto” &r ett exempel. Ordet har tidigare
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inneburit nadgot negativt, men da det anvinds av individer som héanvisar till sitt eget
bostadsomrdde far det en positiv innebord. Jaffe (2012) tar upp hiphopen i1 de
amerikanska fororterna och menar att kulturen spridit sig runt om 1 virlden pa bade gott
och ont. Den skapar samhorighet mellan olika segregerade omraden vérlden 6ver, dér
ordet ghetto far en positiv betydelse for personerna som lever dir, men den ger ocksa en
enformig bild av dessa omraden, och skapar stereotyper. Johansson och Olofsson
(2011) menar att vissa invanare i1 stigmatiserade omraden kan utveckla en stark
patriotism for omrddet medan andra distanserar sig fran fororten for att hantera
utanforskapet.

Forskning om péverkan, framforallt priming, pekar pa att vi blir paverkade av
tidigare uppfattade intryck, att ett koncept kan aktivera ett annat (Groome, 2010; Holt,
2012), och studier kring musikens paverkan visar att vi blir paverkade av musiken vi

lyssnar pa och de stereotyper de aktiverar hos oss (Negut & Sarbescu, 2014).

Syfte

Studien d&mnar undersdka vilken betydelse hiphoptexter har for unga tjejer i socialt
utsatta omraden dér hiphopkulturen under de senaste tvd decennierna har haft stor
betydelse. Detta har tidigare undersokts bland killar (Sernhede, 2002, 2014, Sernhede &
Soderman, 2010) och vi dr intresserade av hiphopens betydelse for tjejer. Vi vill 6ka
forstaelsen for hur dessa tjejer uppfattar sig sjdlva och sin omgivning i relation till
hiphop, da hiphopkulturen har visat sig kunna hjilpa individer i1 utsatta omraden att
finna en plats 1 tillvaron. Vi anser att forstaelse i sin tur kan 6ka kunskapen om dessa

ungdomar och genom detta bidra till att minska segregationen.

Fragestillning

Vilken betydelse har hiphop for en grupp unga tjejer i ett segregerat omrade 1 Malmo?

Metod
Deltagare
Urvalet bestod av tjejer 1 dldrarna 15-18 &r, fran ett omrdde som enligt definitionen ovan
anses vara segregerat. Deltagarna valdes ut med hjidlp av bekvdmlighetsurval déar vi
kontaktade center for ungdomsaktiviteter 1 segregerade omraden for att komma i
kontakt med dessa tjejer. Pa detta sétt kom vi 1 kontakt med en fritidsgard som en gang i
veckan hade tjejkvill. Efter att ha fatt godkénnande fran ansvariga pa fritidsgarden
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utforde vi var undersokning dér. Detta skedde vid flera olika tillfdllen. Det befann sig
totalt 16 tjejer pa fritidsgarden kvillen da vi utforde enkétstudien, och av dessa 16 gick
4 med pa att intervjuas vid tva senare tillfdllen, om de fick gora det i par.

Dé studien syftade till att undersdka hur tjejer fran ett segregerat omrade i
Malmo péverkades av hiphoptexter, var ambitionen att vélja deltagare utefter kriterierna
att bo 1 ett segregerat omrade och lyssna pd hiphop. Deltagarna tillfrdgades darfor vart
de bodde samt om de lyssnade pa hiphop. Det senare kriteriet visade sig svart att halla
fast vid, da de lyssnade pad mycket relaterad musik, men som inte kan bendmnas ren
hiphop. Aldersgruppen valdes pa grund av att de befinner sig i den tidsperiod da de
formar sin vuxna identitet (Marcia, 2006) och att unga tjejers problematik sedan 1990-
talet har uppmarksammats allt mer (Ambjornsson, 2003; Werner, 2009). Vi fann det av
stort intresse att se hur dessa tjejer anvinder musik 1 sitt identitetsskapande, sarskilt da
just hiphopmusikens betydelse for unga tjejer i segregerade omraden inte har undersokts

1 s& stor omfattning tidigare.

Instrument & tillvigagangssitt
De instrument som anvidndes for datainsamling var enkiter, halvstrukturerade
djupintervjuer och tematisk textanalys av musiktexter.

Vi borjade med en forstudie dir vi pa plats delade ut enkdter med Overgripande
fragor kring musiksmak, vilka artister de lyssnade pa och vilken musik de lyssnade pa
beroende pa humor. For att 6ka deltagandet delades en chokladbit ut till alla som fyllde
1 enkdten. Syftet var att ta reda pa om de lyssnade pa hiphop och om de gjorde det sa
ofta att ett intresse for musiken fanns, samt om de relaterade musiken till vissa kénslor.
Vi utforde en forsta undersokning med 6 deltagare, men insag att vi behovde ldgga till
frigor pa enkdten da musiken de lyssnade pé inte begridnsade sig till bara hiphop, utan
bestod av olika musikstilar fran vérldens alla kontinenter. Darfor utférde vi ndgra dagar
senare en ny forstudie med en ny enkdt som 16 tjejer fyllde 1 (Bilaga 1), vilket var alla
de tjejer som befann sig pa fritidsgarden den aktuella kvéllen. Denna enkét var alltsa en
forstudie och endast till for att orientera oss kring vad de lyssnade pa for musik och hur
de relaterade till den.

Vid samma tillfélle tillfragades dven informanterna om de ville delta i intervjuer,
vilket var nésta steg 1 undersokningen och var huvudsakliga datakilla. De bestod av tva
halvstrukturerade gruppintervjuer, med tva informanter i varje intervju, dar méalet var att
ga djupare in 1 hur de péverkades av musiken de lyssnade pa och deras tankar kring

detta. Innan intervjuerna genomfordes valde vi ut de mest forekommande lattexterna
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som ndmndes 1 enkiterna, vilket var ett tiotal, som vi analyserade. Intervjufragorna
formulerades sedan dels utifran svaren i1 enkéterna och analyserna av texterna i den
musik informanterna angav, dels utifran frdgestillningar som uppkom i samband med
enkétutformandet. Intervjuerna utfordes sedan 1 enskilt rum péd fritidsgarden och
spelades in med iPhone. Vi satt 1 bekvdma fatoljer och soffor mitt emot varandra. Av de
16 tjejer som tillfrdgades om att bli intervjuade var det fyra tjejer som gick med pa att

intervjuas, under forutséttning att de fick gora det i par.

Databearbetning och analys

Enkédterna gicks igenom och svaren sammanstilldes i listor over vilka artister de
lyssnade pa samt vilka lédnder artisterna kom ifran, och hur manga som svarat vad pa
ovriga fragor. Detta var i syfte att fa en 6verblick 6ver deras musiksmak och var alltsa
inte en del av sjdlva studien, som bestod av intervjuer.

Musiktexter analyserades utifrdn Lindgrens (2009) analysforfarande vilket
innebar att forst ta fram den textuella innebdrden, sedan den kontextuella och sist en
sociohistorisk innebdrd. Den textuella inneborden innebar vad som star skrivet, vad som
beskrivs. Den kontextuella innebdrden innebédr de underliggande koder som finns i
texten och som visar det storre sammanhang av andra texter som den enskilda texten
ingér 1. Lindgren beskriver det som att “Denna kod kan ndmligen sdgas utgoras av den
socialt och kulturellt bestimda uppséttning av konventioner som delas av dem for vilka
en given text blir ‘begriplig.”” (Lindgren, 2009, s. 110). I detta sammanhang kan det
innebdra den musikkultur som de enskilda texterna ingar i. Den sociohistoriska
inneborden innebdr att sdtta in detta 1 ett dn storre sammanhang, dir sociala strukturer
tas in 1 analysen. Hér blir den faktiska milj6 som just denna musikkultur existerar i
intressant. I den sociohistoriska analysen anvéndes en socialkonstruktivistisk grundsyn
1 syfte att forstd dessa sociala monster som kan ténkas ligga bakom den ordagranna
betydelsen 1 texterna. Analyserna av musiktexterna genomforde vi individuellt for att
sedan diskutera tillsammans vad vi fatt fram.

Intervjuerna transkriberades och analyserades, forst genom att med tematisk
textanalys ta fram teman som sedan vidareutvecklades med hjdlp av Lindgrens (2009)
analysmetod. Dessa teman togs fram ur vért insamlade datamaterial, genom ett
induktivt forfaringssétt, dvs. att de véxte fram ur sjdlva datamaterialet, inte genom
forbestimda teman. Texten gicks forst igenom individuellt for att skapa bredd i
analysen. Dérefter gick vi igenom tillsammans vilka ord och meningar vi ansag var av

betydelse och enades om framtradande teman. Dessa skrev vi ner for att sedan ligga
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thop dem i grupper under ett antal dverrubriker. Texten gicks igenom ett flertal ganger
for att fa s bra matchningar som mojligt och nigra teman stroks da vi ansdg att de inte
tillforde analysen nagot, eller inte forekom tillriackligt ofta for att vara av vikt. Darefter

analyserade vi de olika teman pa en textuell, kontextuell och sociohistorisk niva.

Etiska aspekter

Da enkitfrdgorna inte var av kénslig karaktir och inga personuppgifter utdver alder och
etnicitet har samlats in, har medgivande fran fritidsgardens personal inhédmtats.
Fragorna 1 enkdterna och det som diskuterades i1 intervjuerna kunde hort till
fritidsgardens dagliga verksamhet och krdavde ddrmed inte medgivande fran fordldrarna,
utan godkdnnande fran fritidsgardens personal. I unders6kningen ingick bara personer
som var 15-18 &r och ddrmed behdvdes inte heller fordldrars medgivande, da de inte var
underariga. Det har ddremot inhdmtats muntligt samtycke om deltagande 1 studien,
delgivits information om studiens syfte, genomforande och anonymitet, och deltagarna
meddelades att de hade rétt att avbryta studien om och nér de 6nskade. Kontaktuppgifter

till ansvariga for studien har delats ut till fritidsgarden om fragor skulle uppsta.

Reflexivitet
Som forskare formar och paverkar vi forskningsprocessen bade som personer och i form
av epistemologiska utgangspunkter (Willig, 2013). Vi som forskare kommer in i studien
med olika bakgrund, dédr en av oss dr uppvéxt i ett segregerat omrade i1 en storstad och
har ett inifrdnperspektiv, och den andra i ett medelklassomrdde i en sméstad och har
diarmed ett utifrdnperspektiv. Den ena av oss har i sina studier fokuserat pa pedagogik
och etnologi, och den andra har fokuserat pa sociologi och kriminologi. Vi har pa sa vis
olika intressen i denna studie och vi valde att samarbeta da vi ville skapa en bredare
kunskapstillforsel till uppsatsen, 1 form av olika perspektiv och livserfarenheter. Vi ér
medvetna om att detta har fdargat vdra analyser samt kan ha paverkat deltagarna i
studien. For att paverka sa lite som mojligt formulerade vi véra fragor sé att de inte
skulle vara ledande och pé sé vis farga svaren eller ge indikationer om vad som var ett
socialt Onskvért svar. Vi har sagt sa lite som mgjligt om studien i forvdg, utan att tumma
pa de etiska kraven om information. Vi har ocksa forsokt halla oss neutrala i vért
talsprak.

Viéra olika perspektiv och bakgrundskunskaper har till sist forts samman i den

epistemologiska utgangspunkt som grundar sig 1 ett socialkonstruktivistiskt synstt.
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Undersokningen kommer att utgd fran det socialkonstruktivistiska perspektivet
och forhalla sig till och ta teorier om genus och etnicitet, utanforskap,

identitetsskapande och péverkan i1 beaktande.

Resultat

Sammanfattning

Nedan foljer en sammanfattning av de resultat som kom fram i forstudiens enkéter, och
huvudstudiens intervjuer samt analyser av musiktexterna. Enkéterna presenteras i form
av en sammanfattning av de artister de lyssnade pd och de svarsalternativ de fyllt i.
Detta ska dock inte ses som ett resultat av sjdlva studien, da enkéterna endast anvénts i
orienterande syfte. Resultatet presenteras hir endast for att ge inblick i den orientering
vi sjdlva fick genom dem. Intervjuerna presenteras i form av teman, och citat utifrdn
dessa teman som framkommit i analysen. Dessa bestod av tvd huvudkategorier
(Musikens betydelse och Musikinfluenser och pdverkan), med fyra underkategorier
vardera. Aven musiktextanalyserna presenteras med citat utifrin de fem teman som
framkommit 1 analyserna av musiktexterna. Dessa teman skiljer sig fran de som

framkom 1 intervjuerna.

Enkiter
I enkdterna kom det fram att informanterna lyssnade pa mycket mer varierande musik
an vi hade véntat oss. De lyssnade frimst pa hiphop, R&B och pop, men ocksa pa en
mangd 6vrig musik som K pop (Korean pop), reggaeton, dancehall, funk, samt arabisk,
afrikansk, bosnisk, romsk musik och hindi- och latinomusik. Hir ndmns bland annat
klassiska hindiartister som Udit Narayan, popartister som Romeo Santos och Kanika
Kapoor, portugisisk elektronisk musik av Buraka Som Sistema och
pakistansk/hollandsk hiphop av Imran Khan.

12 av de 16 tjejerna som svarade pa enkéten fyllde i att de lyssnade pa hiphop,
10 personer fyllde 1 R&B, 10 personer fyllde i pop, 2 personer fyllde i rock, ingen
svarade att de lyssnade pa Hardcore/metal och 4 personer fyllde 1 pa ovrigt. Pa frdgan
vilka ldnder musiken de lyssnade pd kom fran skrev de ner sammanlagt 15 olika lander
eller omraden i hela virlden. Detta fann vi mycket intressant och dérfor valde vi att,
utover hiphop, fokusera pa de multikulturella musikinfluenserna i intervjuerna och hur

dessa influenser anvindes 1 informanternas identitetsskapande.
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Enkéterna visade ockséd att informanterna inte sjdlva upplevde att lattexterna i
sarskilt hog grad paverkade hur de sdg pa sig sjilva, och i1 dnnu mindre grad paverkade
hur de ség pa sitt bostadsomréde. Pa fragan ”Tycker du att texterna i musiken du lyssnar
pa paverkar hur du ser pa dig sjadlv?” svarade 8 personer att de inte paverkades, 1 person
var neutral och 7 personer svarade att de paverkades. Pa fragan “Tycker du att texterna 1
musiken du lyssnar pd paverkar hur du ser pa ditt bostadsomrade?” svarade 9 personer

att de inte paverkades, 4 personer var neutrala och 3 personer svarade att de paverkades.

Intervjuer

Intervjuobjekten bestod av tvd stycken kompispar, alla fyra bodde i ett segregerat
omrade och hade olika etnicitet. De hade rotter 1 lander som Bosnien, Turkiet, Chile,
Kosovo, Syrien och Sverige. Den forsta intervjun tog 60 minuter och den andra tog 30
minuter. Att de skiljde sig i tid berodde pa att informanterna skiljde sig i hur mycket de
pratade.

Det forsta paret som intervjuades bestod av en mycket utatriktad tjej och en lite mer
reserverad. Det som band dem samman var deras stora intresse for musik, dven om de
lyssnade péa nagot olika musik. Den ena lyssnade pa hiphop som 2pac, Wu Tang Clan,
Snoop Dog, Ice Cube, 24K och Labyrint. Den andra tjejen lyssnade mer pa pop och
rock och ndmnde t.ex. the Weekend och Frank Ocean som kan klassas som poppig rock,
men ocksa hur hon fatt en véldigt mixad musiksmak d& hon inspirerats av ménniskor i
sin nidra omgivning att lyssna pa artister som Destiny’'s Child och Spice Girls (R&B och
pop), AC/DC och Guns n'Roses (rock) samt Akon och Biggie (hiphop).

De beskriver hur de har inspirerats av fordldrar och syskon, men dven hur de har fatt
varandra att lyssna pd musik som de inte lyssnade pa tidigare. Den gemensamma
ndamnaren dir deras musiksmak mottes verkade vara hiphop, men ocksé klassiker som
Whitney Huston, Eve och Kelly Price. I hiphopen kinde de igen sig sjdlva och sitt
bostadsomrdde. De lyssnade ocksd pa bosnisk, latinamerikansk och afrikansk musik,
inspirerade av familjens ursprung och vénners ursprung i andra lander.

Den andra intervjun bestod av tva tjejer som var nagot mer tillbakadragna och hir var
identitetsskapandet det centrala. De pratar om hur viss musik, vissa artister och latar har
starkt dem. Den ena tjejen lyssnade mest bara pd Ken Ring, medan den andra lyssnade
pa Beyoncé och Jennifer Lopez. Aven de inspirerades av varandra och lyssnade pé& den
andres musik ndr de umgicks med varandra, men de inspirerades inte i1 lika hog grad
som det forsta paret. De pratade heller inte lika mycket om influenser frdn vinner och

familj, men ndmner att de bada lyssnar pd musik fran Kosovo och Gambia. De tog
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didremot bdda upp musiken som nédgot som stirkt dem, da framforallt Ken Ring och
Beyoncé. I intervjuerna framkom att informanterna valde bort musik som de inte kéinde
igen sig i. Att kunna relatera till musiktexterna var av stor vikt.

Vid analyserna av intervjumaterialet fann vi atta olika teman som vi kunde féra samman

till tvd overgripande teman enligt foljande:

Musikens betydelse. Vad har musiken for betydelse i deras liv:

* Forstielse - det finns andra som kédnner likadant
* Igenkénning - det finns andra som lever likadant

* Identitetsskapande - ortsidentitet, multikulturell positionering, genuspositionering

» Stirkande - texterna gor att de kdnner sig starkare och inte bryr sig om vad andra tycker

Musikinfluenser och paverkan. Vad far de influenser ifran:

* Vinner — influenser fran vinners musiksmak och multikulturell musik fran
vanners “hemldnder”

* Familj — influenser fran familjemedlemmars musik och multikulturell musik
frdn "hemlandet”

* Media - som verktyg och paverkan

* Musik - padverkan fran den musik de lyssnar pa och det musiktexterna formedlar

Bendmningarna pa dessa teman har valts utifran var fragestéllning, socialkonstruktiva
utgangspunkt och de monster som framtradde under intervjuerna. Nedan f6ljer en mer
utforlig beskrivning av dessa teman och exempel pa hur de visade sig. Vissa teman
Overlappar och flyter in 1 varandra, vi har hédr delat upp dem for att géra dem

overskadliga, men redovisar nedan hur de inkorporerar med varandra.

Musikens betydelse. Intervjuerna visade att informanterna fastnade for musik
som stirkte deras sjdlvkénsla, i form av texter som handlade om hur man kan ta sig
igenom svarigheter. Ett exempel dr Beyoncés Rise up, dir hon sjunger om hur hon &r en

stark matriark, och om man fortsétter kriga och std stark s& kommer man att ta sig
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igenom svara tider. Hon pekar péd vikten att vara sig sjdlv och att kvinnor duger och ar

vackra precis som de ér. Detta uttrycker en av tjejerna:

S: Det finns en, typ Beyonce, vilken den nya... vad heter den? (...) Det handlar om assé... man

ska va sig sjdlv, man behover inte gi ner i vikt eller va perfekt och... ja.

En annan informant uttrycker sina kénslor kring att kénna igen sig i texterna:

K: Asséd det 4r manga grejer man kinner igen sig, till exempel, vi sidger till exempel om man har
varit mobbad och s han sjunger om mobbning och sant, sa alltsd du kénner dig starkare, for han
sdger ord som du...assd jag vet inte hur jag ska forklara...(...) Du kidnner dig mer starkare och du

blir stark du vet.

Bada dessa citat visar hur de har valt att lyssna pd musik som har stirkt deras
sjdlvkdnsla och att musiken har hjilpt dem att Gverkomma svérigheter som t.ex.
mobbning.

Informanterna ger uttryck for att musiken okar forstaelsen for att det finns andra

som har det likadant eller samre. Ett exempel ar:

B: ...forrut nédr jag madde riktigt daligt, for jag ar deprimerad, sa lyssnade jag véldigt mycket pa
Biggies (Notorious B.1.G.) Suicidal thoughts, den laten har gett mig vildigt mycket. Det ar darfor
jag gillar den laten s pass mycket. (...) Den underléttar fér mig, det finns andra som 4r i samma

situation som mig dven om han har grovre problem, men fortfarande jag kénner igen mig lite i det.

Detta citat beskriver hur informanten sjdlv har upplevt att ma psykiskt daligt, men att
genom att lyssna pa denna musik si har det 6kat forstaelsen for att andra manniskor 1
virlden ocksd gér igenom mycket jobbiga saker. Detta har i sin tur underldttat for
informanten att hantera dessa negativa kénslor.

De verkar ocksa kénna igen sig i artisternas beskrivningar av omraden som
paminner om det egna bostadsomradet och att det dr viktigt for identitetsskapandet att

det finns andra som lever likadant. Detta dr ett exempel pa hur samtalet kunde 14ta:

T: Alltsa typ Labyrints latar nar dom sjunger du hittar oss bland hdghus och paraboler. Du vet jag
ar uppvaxt i fororten, om man ska siga sa...

B: Jag dr uppvixt pd A-gatan, det finns paraboler dver hela...

T: Jaaa, var du dn gér hér i (omradet) ar det parabol ut...

B: ...genom fonstret eller genom balkongen...
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T: Jag ar uppvéxt hir pa (B-vdg) och pa (C-vdg)... sd jag ir, jag kan relatera till deras latar nir
dom sjunger att typ soc dr bajs och sant for det dr dom, det tycker jag. Eller dom &r inte bajs men

dom hjélper inte alla, typ dom hjélper mer...

Informanterna beskriver de omrdden som de kommer ifran och dr uppvixta i som
liknande de omréaden som de hor talas om 1 musiken som de lyssnar pa. De refererar till
dessa omraden som fororter eller ghetton.

Det blir ocksa tydligt att tjejerna har vaxt upp i1 en multikulturell kontext och hur
de ocksa viljer att positionera sig multikulturellt, bland annat genom sin musiksmak da
alla tjejer som vi intervjuade hade fatt mycket musikinfluenser fran vianner och bekanta
frin vérldens alla horn. Detta citat beskriver hur multikulturellt dessa tjejer lever och

hur de far influenser av méanniskor och musik fran hela virlden:

T: Dom [deras vinner] kommer 6verallt bokstavligen, 6verallt...

B: Bokstavligen 6verallt, Kongo, Liberia, Libanon, jag vet inte vad det ar...

T: Assa overallt, jag kdnner minst tvd personer fran varje land i hela virlden, minst. Jag menar
allvar nu.

B: Ja det gor hon faktiskt, nu nér jag vl tinker efter...

T: Jag svér...

B: Forutom jag kénner ingen rysk.

Citaten ovan dr ocksa exempel pa hur musiken har varit betydelsefull for deras
identitetsskapande och hur de valt att positionera sig sjdlva vad géller ortsidentitet,
multikulturell positionering och genuspositionering. Att de har vanner fran vérldens alla
horn visar pa en multikulturell positionering. Att de noga papekar vart de kommer ifrdn
och visar stolthet 6ver det genom att diskutera vilka omrdden som &r mest ghetto, visar
pa att de identifierar sig som “forort”. En av informanterna tar t.ex. upp 2pac’s lat They
don’t give a fuck about us som en av de latarna som hon kénner igen sig sjdlv och sitt

bostadsomrade 1. S& hir gar refrangen i1 den laten:

“And if I choose to ride
Thuggin'till the day I die
Nobody gives a fuck about us
But when I start to rise

A hero in they children’s eyes

Now they give a fuck about us”

- 2pac, They don't give a fuck about us -Shakur. T. (1996)
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Detta dr ett exempel pd hur hon kinner igen sig 1 och skapar sin forortsidentitet med
hjdlp av att lyssna pa musik som beskriver fororten pa ett visst sitt, och som beskriver
hur det 6vriga samhéllet ser pa folket som bor i fororten.

De visar ocksa pa olika genuspositioneringar:

B: Jag lyssnar inte péd sén kvinnonedvirderande hiphop, visst Natedog men inget annat.

T: jag skiter i, jag dr uppvaxt med Kkillar, det spelar ju roll men jag ar uppviaxt med min storebror
och hans vinner, hir pd (omradet) s& det har varit mer hiphop och sént. Hon dr inte uppvéxt har.
Sa vi har tva olika typ... Hade jag varit uppvixt med tjejer s& hade jag inte lyssnat péd sdnt som jag

lyssnar pa nu, jag har fatt allt frdn min bror och min pappa.

Den ena av informanterna lyssnar inte pa hiphop som nedvérderar kvinnor medan den
andra tjejen gor det, och forklarar det med att hon ar uppvéxt med mén och pojkar som
har péaverkat hennes val av musik.

En annan informant lagger stor vikt vid att som kvinna vara stark och acceptera sig sjdlv

som man dr och ser ut, vilket framkom 1 citatet ovan om Beyoncés lat Rise up.

Musikinfluenser och paverkan. Man kan tydligt se att alla informanterna har fatt
musikinfluenser frén sin familj, vinner och bekanta som kommer fran olika hall i

varlden. Citatet nedan visar pa dessa multikulturella influenser:

B: Vi lyssnar pé zigensk musik, vi lyssnar pa arabisk musik, vi lyssnar... (...) Men vi lyssnar, vara

vanner ar typ zigenare, somali, arab, bosnier, serb...

Aven deras egen bakgrund har firgat valet av musik. Den bosniska tjejen lyssnade pa
samma bosniska artister som hennes mamma lyssnade pa, vilka hon sedan fatt sina
kompisar att lyssna pé och gilla. Detta monster syntes hos alla fyra tjejerna. De tog upp
influenser fran vianner, syskon, fordldrar och styvforéldrar.

De storsta musikkanalerna som tjejerna anviande sig av var bland annat iTube,
YouTube och Spotify. Tjejerna beréttar om hur de far upp forslag pa liknande artister
som de sjdlv redan lyssnar pd och genom detta hor talas om och lar kidnna nya artister.
Om de lyssnade pa radio var det programmet Din gata de lyssnade pa, dd de menade att
det spelades musik som de redan lyssnade pa déir. Dessa media anvidndes framst som
verktyg att hitta musik.

Exempel pé hur informanterna har paverkats av musiken de lyssnar pa ar t.ex. nér

T sédger:
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T: Han [hennes bror] har sagt till mig sen jag var liten, hata polisen. Sa jag har ju fatt in det i

huvet. S& nir jag hor sdna latar som har med att gora att hata polisen sé blir jag... mer sa...

Informanten beréttar tydligt hur hon blir paverkad av hur de talar om saker i musiken.
Hon beréttar att hon far influenser och blir paverkad av bade det som hennes nérhet
(bror) beréttar for henne samt det som hon far hora 1 musiken, och detta paverkar i sin

tur hennes syn pa omgivningen.

Musiktexter
Analyserna av musiktexter med de artister som tjejerna tog upp i intervjuerna gjorde att
vi tydligt kunde se fem olika tendenser i texterna. Dessa var Starka kvinnor, En positiv
bild av fororten, Ett eget sprak, Normalisering av en viss slags kriminalitet och Kdrlek
och kénslor:

Starka kvinnor. I de kvinnliga artisterna kan man se som genomgéende tema att

de sjunger om att frimja starka kvinnor pa ett eller annat sitt. Exempel pé detta ar:

”Little woman we will fight, we will rise” — Beyoncé,,Rise up (Knowles. B.& Sia "Diamond",

2013)

”If you're playing me for a fool I will loose my cool and reach for my fire arm” - Rihanna, Man

down (Rihanna. R., 2010)

En positiv bild av fororten. Stérsta delen av den hiphop som gors 1 Sverige
kommer fran fororten och de sjunger positivt om fororten, eller om de specifika

omraden ddr de kommer ifrdn. Exempel pé detta ar:

”Varje forort vi spelar i kinns som hemma.” — Labyrint, Orfens favoriter (Mattar. J. et al., 2011)

”Fuck yall for i mitt hjérta sitter forort” - Ken Ring, Grabbarna frdn fororten (Ring. K., 2000)

Ett eget sprak. Det sprak som anvinds i hiphoptexterna ar exkluderande for de

som inte dr en del av kulturen. Exempel pa det dr bland annat:

”Jag ser hur politikerna bygger sina namn genom att gora deals med shaytan och silja oss som

gram.” — Labyrint, Kdrleken (Mattar. J. et al., 2011)
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“Ladd, cigaretter, FMettor gatan inte ltt” - 24K, 4M43 (Crippa. (24K), 2013)

”Aina spanar och soc ger oss cash, gick till centrum och mecka en knatch.” - Ken Ring,

Grabbarna frdn fororten (Ring. K., 2000)

For den oinsatte dr ord som aina, ladd och knatch ett helt annat spréak dn skolsvenska.

Haér betyder aina polis, ladd kokain och knatch en bit hasch.

Normalisering av en viss slags kriminalitet. I hiphoptexterna kunde man se som
genomgédende tema att de normaliserade och nistintill foresprékade en viss slags

kriminalitet. Detta kunde aterfinnas i bade de svenska och utldndska hiphoptexterna:

”I smoke skunk with my peeps all day, spread love it’s the Brooklyn way” - Notorious B.1.G,,
Juicy (Wallace. C. (1994)

”Jag ar en bra kille, det dr bara samhéllet som betraktar mig som kriminell.” - Dani M, En sdn

som mig (Monserrat. D., 2012)

”Om du e fran gatan och inte gillar 24K, du &r sdkert en sdn som brukar ringa 112” - 24K- Som oss

(Crippa. (24K), 2013)

Kirlek och kinslor. Mycket i texterna fran alla de artisterna som tjejerna tagit
upp handlar om kénslor och kérlek, bade om att vara stark for att kunna ta sig igenom

svarigheter, om otrohet och om kérlek till en broder/syster eller pojkvén/flickvén:

”Jag var keff som ej uppskattade dig. Och nu 4r du med en annan man” - Dani M, Naiv

(Monserrat. D., 2012)

”I don’t want to know if you're playing me, keep it on the low, cuz my heart can’t take it

anymore.” Mario, [ don 't want to know (Winans. M., 2004)

Det var dock en av informanterna som uttryckte att hon inte gillade att lyssna pa latar
om kérlek och sant for hon tyckte det var tontigt. Det var en av anledningarna till att
hon mest lyssnade pd manliga artister, hon tyckte de sjong om viktigare saker, t.ex. om

hur det ar att ha varit mobbad.
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Diskussion
Dé denna undersokning péborjades var fragestéllningen vilken betydelse hiphop har f6r
en grupp unga tjejer fran ett segregerat omrade. Det visade sig dock efter att vi utfért en
omgang enkiter att det vore ett ndstan omdgjligt projekt att undersoka de tjejer som bara
lyssnade pa hiphop, och hur de blev padverkade av bara den musiken och dess texter. Det
visade sig att majoriteten av alla tjejer som genomforde enkéten eller deltog 1 intervjuer
lyssnade pa hiphop, men de hade en mycket blandad musiksmak och lyssnade utdver
hiphop pa olika musik fran hela vérlden. De var inte alls begransade till att bara lyssna
pa en musikstil. Vi valde dock att behélla frageformuleringen om hiphop, dels da den
musik det visade sig att de lyssnade pa till stor del var hiphop, och musik som relaterar
till hiphop sa som R&B och Reggaeton. Dels ocksa for att vi anser att det dr intressant
att de inte dr si avgriansade till hiphop som t.ex. Sernhedes (2002) studier om killar 1
fororten visat, och att detta foljer konsmonstren som Werners (2009) studier visat. Har
framkommer det att det anses feminint att lyssna pd mjukare musik som R&B och
melodids hiphop, med ldtta melodislingor och texter om kirlek, oftast framférda av
kvinnliga artister, medan det anses maskulint att lyssna pa tyngre hiphop med hardare
beats och texter om ett tufft liv, vilket oftast framfors av manliga artister. En av de mest
framtrddande aspekter som framkommit i denna undersokning har varit just vilken
extremt diversifierad musikstil dessa tjejer har. Det stracker sig ldngt bortom
landsgrianser och musikstilsgranser. Déarfor har fragestédllningen 1 undersokningen
utokats till att inte bara omfatta hiphop utan all populdrmusik som togs upp av
informanterna, dven om fokus ligger pa hiphop och R&B, samt de multikulturella

musikinfluenser som framkom, och hur detta har betydelse for dessa unga tjejer.

Musikens betydelse
I véra analyser kan man tydligt se att musiken har stor betydelse for dessa tjejer. Den
hjdlper informanterna att positionera sig och skapa en dnskvérd identitet. Detta pratar
alla informanterna om pé olika sétt under intervjuerna. De viljer aktivt musik som de
kdnner igen sig sjdlva i. Men de blir ocksa pdverkade av ménniskorna i1 deras nérhet i
vilken musik de lyssnar pa och de péaverkas av vad som ségs i texterna.

I intervjuerna har det tydligt framkommit att musik hjélper till att forma deras
syn pa sig sjilva och sitt ndromrdde. Detta framkom dock inte i enkitfragorna i

forstudien som berdrde dessa d&mnen. Detta kan bero pa att frdgorna och dess skalor var
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fel formulerade och att informanterna dirfor inte forstod fragorna. Det kan ocksd vara
sé att just de fyra vi intervjuade var ndgra av de som fyllt 1 att de paverkades.

Enligt vér analys ar det tydligt att de direkt och indirekt blir paverkade av hur
texterna 1 musiken uttrycker sig kring vardagliga event. Ganetz et al. (red:er) (2009)
menar att populdrmusiken som spréak skapar och reproducerar bade genus, etnicitet och
klass. De fragor kring konsroller inom hiphopkulturen som vi trodde skulle komma upp,
bl.a. om hur kvinnor framstills i manliga artisters musikvideos, lade tjejerna ingen
storre vikt vid. En av dem sa att hon inte lyssnade pa kvinnonedvirderande hiphop,
medan hennes kompis sa att hon gjorde det och menade att det berodde pé att hon véxt
upp med man till skillnad frdn kompisen. Daremot sa alla fyra tjejerna som intervjuades
att de gillar latar som dr for kvinnor, som representerar styrka och starka kvinnor. De
namner t.ex. Beyoncé, Lady Gaga och Rihanna. Rihannas senare musik anses dock vara
dalig da den bara handlar om sex och inte om nagot meningsfullt. Samma sak uttrycks
om Nikki Minaj som bara gjort sig kdnd for antingen skandaler, operationer, kldder och
har, alltsa sjdlvaste utseendet. Ash Kardash tas upp som en relativt okénd artist som till
skillnad fran artister som Nikki Minaj faktiskt kan bade rappa och sjunga och dérfor
borde vara mer kdnd. Detta kan tolkas som att de tillsammans bestimmer vad som ar
korrekt beteende for en kvinnlig artist och darmed dven det som é&r efterstrdvansvirt for
de sjédlva och deras beteende. Ambjornsson (2003) anvédnder sig av begreppet normativa
feminiteter och menar att normer kring vad som &r rétt beteende skapas genom att
pavisa vad som ar avvikelser fran normen. I diskussionerna kring vilka artister som har
hog status och vilka som har lag status laggs vikt pd om de har nagot vettigt att komma
med eller om det bara dr utseendet som framhédvs. Hir syns hur de tillsammans
formulerar normerna och hur dessa normer och ideal kan vara socialt konstruerade. Man
kan ocksa se det som ett socialt konstruerat fenomen att kvinnorna ens behover sjunga
om att vara starka, och att de ar vackra och duger som de sjilva ér. I den bemérkelsen ar
det samhdllets normer kring vad som ar det rétta utseendet (Ambjornsson, 2003) som
lett fram till att dessa kvinnor har ett behov av att framhéva att varldens kvinnor duger
som de &r. Informanter sjidlva tycker inte att de riktigt stimmer in pd den normativa
bilden av hur en tjej ska se ut, och dirmed véljer de att lyssna pd musik som gor sé att
de far en kinsla av att de duger trots att de inte dr perfekta 1 samhéllets 6gon. Lalander
och Johansson (2007) tar upp att det finns en klyfta mellan de fantasikroppar som
presenteras 1 medie- och skdnhetsindustrin och de kroppar som de flesta faktiskt har,
och 1 syfte att sdlja oss det ondbara utnyttjar skonhetsindustrin detta. Att informanterna

lyssnar pd kvinnliga artister som lagger vikt vid att duga som man é&r, visar att det kan
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finnas en 6msesidig paverkan dar vi paverkas av reklam och andra populdrkulturella
uttryck. Men vi kan ocksa paverka vilken riktning dessa uttryck tar, vilket kan ses i
tjejernas val av artister. De sdger att de inte gillar kvinnliga artister som bara har en
snygg fasad och spelar pa sexualitet, som Nicki Minaj, utan att de tycker om kvinnliga
artister som sjunger bra och har meningsfulla texter, som Beyoncé. Lalander och
Johansson menar att de som bryter mot stereotypa monster visar dirmed att det &r just
stereotyper och inte en bild av verkligheten. Detta kan pa sa vis ses som en protest mot
det ideal som skonhets- och populédrkulturindustrin producerar.

Werner (2009) har i sin forskning sett tydliga granser mellan vad som ér rétt och
fel att lyssna pd som tjej respektive kille. Har ingar tung hiphop som the Game som
nagot manligt, och mer melodids hiphop och R&B som 50 Cent som nagot kvinnligt. Vi
sdg inte samma tydliga uppdelning, da tva av vara fyra informanter lyssnade pa vad som
kan anses vara tyngre hiphop, vilket snarare gav dem en tuffare feminin framtoning &n
en icke-feminin eller maskulin framtoning. Det verkade pa vara informanter inte finnas
lika tydliga grénser for vad som var "tjejig” och ’killig” musik.

Vi har ocksé sett att musiken har stor betydelse for dessa tjejer 1 och med att de
blir paverkade i hur de uppfattar sin omgivning och hur de pratar om den genom
diskursen 1 texterna. Detta blir mycket tydligt da informanterna under en del av
intervjun diskuterar vilket av ndromradena som dr mest “ghetto” och pratar om dessa
omraden pé ett mycket positivt sdtt. Genom att lyssna pa musik som reproducerar en
liknande bild flertalet ganger blir tjejerna till slut vana att se pa hindelser genom ljuset
av detta (Groome, 2010). Exempelvis att borja referera till det egna segregerade
bostadsomradet som ett ghetto eller att borja tala eller tycka illa om auktoriteter som
polisen eller socialtjansten delvis for att diskursen later si 1 den musiken som de lyssnar
pa.

Bilden av fororten som malas upp 1 media och som det normativa svenska
samhillet matas med visar oftast fororten som nagot negativt (Borgstrom & Goldstein-
Kyaga, 2006; Strombéack, 2000), en plats som préglas av utanforskap, kriminalitet och
arbetsloshet (Estrada & Nilsson, 2011). De svenska hiphop-artisterna tar visserligen upp
dessa dmnen, men visar dven upp en positiv bild av sin ort dar det finns en stolthet,
gemenskap och dér det dr okey att vara normbrytande. Som en slags motpol till det
normativa samhillet gors en viss typ av kriminalitet efterstrdvansvird i dessa fGrorter.
Enligt Sernhede (2002) har ungdomar frén ett segregerat omrade andra erfarenheter som
paminner om varandras, men som skiljer sig frdn de erfarenheter som ungdomar fran

mindre segregerade omraden har. Detta kan vi se i1 vara analyser, dir informanterna
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relaterar till musiktexter som handlar om andra liknande omraden runt om 1 vérlden, och
forstar spraket som talas, medan de inte kédnner sig som en del i det normativa
samhdllet. Ett exempel pa det ar hur en av informanterna berdttar om nir hon for en tid
gick 1 en friskola dér det nédstan bara gick svenskar och hur bade ldrare och elever tittade
snett pd henne for att hon pratade “blattesvenska”. Hon beskriver hur hon till sist bytte
tillbaka till sin gamla skola dér dven ldrarna sjdlva var invandrare, och hur hon bittre
passade in 1 den miljon.

Strainteorin tar upp att personer som lever i segregerade omraden kan kidnna en
frustration, depression och ilska over att inte kunna na upp till den sociala normen i det
ovriga samhdllet, vilket enligt denna teori dr materiella tillgdngar. Detta kan i sin tur
leda till kriminalitet 1 brist pa medel att nd dessa tillgdngar (Agnew, 2005). Det vi sett 1
var undersokning dr dock att vid denna kénsla av otillrdcklighet att bemdta samhéllets
ideal, behover det inte bara uppstd negativa kinslor och kriminalitet, utan vi har ocksa
funnit en strategi déar fokus ldggs pé stolthet for och gemenskapen i bostadsomrédet,
bade hos véra informanter och i de musiktexter som informanterna lyssnar pa. Hér
uppstar, i1 kontrast till den materiella strdvan, en stark gemenskap bade i dessa omraden
och mellan olika omraden runt om i landet som faller inom kategorin forort. Detta kan
enligt Agnew (2005) ses som ett annat sétt att hantera strain och vad det innebér att
komma fran ett socioekonomiskt svagt och segregerat omrade. Istéllet for att fokusera
pa utanforskap och fattigdom presenterar bade vara informanter, och de artister vi tittat
pa, oss for ett omrade dér stoltheten och gemenskapen dr stor, och alla dr vdlkomna
oavsett vilket land eller omrdde du kommer ifrdn. Har mixas en stor mingd olika
kulturer och influenser, som berikar tjejernas musiklyssnande. Stoltheten for och
gemenskapen 1 de omrdden som de beskriver 1 dessa latar paverkar ocksa tjejerna att se
det som nagot att vara stolt over att komma fran ett omrade som de sjélva kallar f6r
“ghetto”. Jaffe (2012) tar upp att populdrkulturens anvidndande av ordet “ghetto”
innebdr ett slags inversion som har kommit att vinda ett stigma till att istidllet vara ndgot
att vara stolt Over, ett emblem. Detta syns tydligt hos vara informanter, framforallt d& de
diskuterar vilket av de omraden de bor eller har bott i som dr mest ghetto. Detta &r ocksa
enligt Sernhede och S6derman (2010) grunden inom hiphopkulturen, att istéllet for att
acceptera en position som tredje klassens medborgare, resa sig och synliggéra
problemet. Att ladda den egna fororten med motbetydelser blir en strategi for att ta
tillbaka makten och uppritta den sjdlvrespekt som segregeringen och stigmatiseringen

tagit ifran forortens invanare.
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Aven om strainteorin gér att applicera pa vart datamaterial visar det ocksa en
annan bild av dessa omridden och ett annat, mer konstruktivt sitt att hantera denna
anspanning. Det kan ocksa vara s att strainteorin utgar fran hur unga killar hanterar
utanforskap och att tjejers sitt att hantera detta ser annorlunda ut. Enligt Sernhede
(2002) identifierar sig inte tjejer med sitt bostadsomrade pd samma sétt som killar. D&
vi inte undersokt killarna i detta omrade kan vi inte sdga nagot om skillnaderna i hur de
identifierar sig, men informanterna i var undersdkning identifierade sig i hog grad med
den bild av bédde bostadsomrddet och boendet 1 omrddet som formedlades 1
hiphoptexterna, ddremot utan att ta till sig en kriminell identitet.

Utifran forskning kring priming och hur musiktexter och de stereotyper vi
kopplar ihop med musiken péverkar vid upprepat lyssnande pa viss musik (Neguf &
Sarbescu, 2014), kan vi se att tjejerna paverkas av texterna i musiken, tar in budskapen
och integrerar dem 1 sin identitet, bade vad géller genuspositionering, multikulturell
positionering och ortsidentitet. Detta bade stirker dem som kvinnor och gor sa att de
istillet for att vara utanfor samhéllet skapar sig en egen plats och gemenskap. En
skillnad mellan véart resultat och Sernhedes forskning &r att vara informanter &ven
lyssnar pé artister som sjunger om karlek och kénslor, vilket kan tinkas mjuka upp de
harda budskapen om utanférskap och kriminalitet som ménga av hiphoptexterna

formedlar, och pa sé vis skapa en annan bild att identifiera sig med.

Musikinfluenser och paverkan
Tjejerna blir influerade av sina familjers och véanners multikulturella musik, vilket
framkom 1 bade forstudie och intervjuer. De ndmner att de har vinner fran ldnder fran
viarldens alla horn och att de lyssnar pd musik fran overallt 1 viarlden. Trots att de sjélva
inte har ursprung frdn dessa linder. De sédger att en kompis har spelat en lat for dem,
som de sjdlva lyssnar vidare pa och spelar for andra kompisar och pa sa vis sprids musik
fran olika delar av vérlden genom deras kompisnitverk. Werner (2009) kommer i sin
forskning fram till att det anses lite tontigt att lyssna p4 samma musik som ens forildrar,
och musik frin sitt hemland. I motsats till detta verkade det bland véra informanter vara
mycket friare att lyssna pa all mojlig musik, bade sadant som fordldrarna lyssnar pa och
sadant kompisar fran andra ldnder lyssnar p4, och att det snarare bidrog till och stirkte
en Onskvird multikulturell identitet.

En av informanterna tar ocksd upp hur hennes bror har paverkat hennes val av
musik, vilket i sig har paverkat hur hon ser pa sitt omrade. I de svenska hiphoptexterna

finns bade en positiv och negativ bild av fororten som péaverkar informanterna. De
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kdnner igen sig 1 beskrivningarna av omradet de lever i, men kan ocksa se att de “inte &r
lika ghetto” som dem. De pratar om kriminaliteten omkring dem och om att hata polisen
men det framkommer ocksd en bild av den multikulturella gemenskap som finns i
fororten, en lite mer avslappnad livsstil 4n den normativa “svenska”. Det dr i musiken
som denna avslappnade och multikulturella livsstil gors till det efterstrdvansvirda, inte
den normativa och ouppnéeliga livsstilen som enligt strainteorin dr malet.

Media som iTube, YouTube och Spotify anvinds framst som verktyg for att
hitta musik. Aven om viss paverkan kan férekomma dven hir dé relaterad musik dyker
upp da de soker pé vissa artister, dr paverkan inte densamma som den vi som forskare
minns frén tondren i form av MTV och ZTV, dar det var betydligt mer styrt vad som var
ratt och fel att lyssna pa. Dessa tjejer verkar mer fria att lyssna pa vad de vill. Som en av
informanterna ndmner lyssnar hon pa allt fran Justin Bieber (pop) till 2pac (hiphop), och
en annan nadmner att hon lyssnar pa bade hiphop, rock och pop fran olika delar av

varlden.

Validitet och reliabilitet

Déa detta dr en kvalitativ studie har fokus pa framforallt validitet funnits med genom
hela processen. Vi har formulerat frigor sa att de skulle fa fram det vi var intresserade
av att undersoka, ndmligen vilken betydelse musiken har for dessa tjejer. Vi har ocksa
genom hela studien diskuterat processen och fragor kring validitet. Da det visade sig att
de forsta enkdterna vi formulerade och intervjun som foljde darpa inte fangade det vi
ville studera dndrade vi vara frdgor och genomforde en ny studie. Den forsta studien
kom vi att kalla for pilotstudie och den andra enkdtundersokningen for forstudie.

Déa vi ansag det vara en styrka att vi som forskare kom in i studien med helt
skilda perspektiv borjade vi med att analysera texterna enskilt, for att sedan tillsammans
diskutera de resultat vi fatt fram och enas om en slutsats. Vi har trots véra skilda
perspektiv sett samma monster och kunnat enas 1 tolkningarna av vad som framkommit.

Informanterna har inte fatt mgjlighet att korrekturldsa intervjuerna, men vi var
mycket noga med att under intervjuerna kontrollera att vi forstatt ritt.

Som 1 alla kvalitativa studier dr den externa validiteten lag da resultatet ar svart
att generalisera pa tondrstjejer 1 segregerade omraden 1 stort. Det kan dock finnas
monster och tendenser som kénns igen hos tjejer i andra delar av Sverige som upplever
tillvaron pa ett liknande sitt och utifrdn var fragestillning kan urvalet anses vara
representativt. Det kan dock vara sa att det dr en viss typ av individer som gar till

fritidsgarden, och som stéllt upp pé att intervjuas. Dessa musiksmaksmonster kanske
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inte alls stimmer in pa individer som ér tillbakadragna och darfor inte i lika stort behov
av den typ av socialt umgéinge som finns pa ungdomsgarden. Véra informanter var dock
av bdde den utatriktade och den tillbakadragna typen. Det fanns ocksa likartade monster
1 tidigare forskning, som t.ex. 1 Werners (2009) forskning om musik och genus dér vissa
stereotyper kring vad som dr kvinnligt respektive manligt att lyssna pa framkommer,
vilket dven kan ses hér, dven om det inte dr lika tydligt och begridnsat. Men det finns
ocksa stora skillnader jamfort med t.ex. Sernhedes (2002) forskning om killar och
hiphop 1 och med att tjejerna vi undersokt uppvisade en betydligt mer diversifierad
musiksmak.

Studien kan dock ses ha en hog ekologisk wvaliditet, dd informanterna
undersoktes 1 sin naturliga milj6 dir de kan formodas ha ként sig trygga. Den
ekologiska validiteten kan ocksa anses ha 0kat i och med att vi som forskare bada tva ar
relativt unga och att den ena av oss dessutom sjidlv kommer fran en liknande miljé och
kan “spraket” vilket verkade oka tjejernas fortroende for oss och gjorde att de inte sdg
oss som forskare utan mer som jamlikar.

Eftersom vi har anvédnt oss av en kvalitativ metod dr frdgan om studiens
reliabilitet, palitlighet, svar att besvara da vi har undersokt ett unikt fenomen.

Det kan ocksa ha paverkat validiteten att intervjuerna utfordes i par, dd det kan
ha péverkat vad informanterna sa och inte sa. De kanske inte vdgade sdga att de
lyssnade pé en viss sorts musik, eller sa att de lyssnade pa vissa artister for att det var
socialt onskvért. Informanterna var dock inte villiga att intervjuas enskilt och vi sag
inga tecken pa att de inte vagade sidga vad de verkligen tyckte, dd de alla fyra visade

upp mycket olika musikpreferenser.

Reflexivitet

Som redan ndmnt kan vara olika bakgrunder och personligheter ha paverkat
informanterna. Vi har forsokt hélla oss s neutrala som mojligt 1 var kontakt med
informanterna, men det blev mer naturligt for den av oss med ett inomgruppsperspektiv
att fora talan. Véra olika perspektiv och bakgrundskunskaper har diremot kunnat foras
samman 1 en mycket méngsidig och givande tolkning av materialet med en gemensam

grund i det socialkonstruktivistiska perspektivet.

Studiens begrinsningar och framtida forskning
D& detta &dr en begriansad kandidatuppsats med mycket f4 deltagare ér

generaliserbarheten av resultatet 1dg, och mer omfattande forskning inom &mnet skulle
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vara intressant. Det hade t.ex. varit intressant att undersoka en stérre grupp tjejer. Det
hade ocksa varit intressant att kunna gé tillbaka och gora ytterligare intervjuer med mer
utforliga fragor som dok upp 1 efterhand, vilket inte var mgjligt p.g.a. den begréansade
tidstillgangen for en kandidatuppsats.

Exempel pa framtida studier ar sdledes mer omfattande undersékningar dér t.ex.
jamforelse mellan olika omraden, segregerat och icke segregerat, skulle kunna goras.
Det skulle ocksa vara intressant att undersoka de skillnader mellan tjejer och killar som
kan ses jamfort med annan forskning av t.ex. Sernhede, samt om det finns skillnader

mellan fororter i Stockholm, Géteborg och Malmo.

Sammanfattning
Vér forhoppning med denna studie var att 6ka forstdelsen for hur dessa tjejers tillvaro
och identitetsskapande ser ut, och i véra analyser kan vi tydligt se det identitetsskapande
som musiken bidrar till. Detta géller framforallt hur tjejerna viljer att bland annat
positionera sig sjdlva och bygga upp en identitet genom den musik de kénde igen sig 1.
De tjejer som pratade mycket om att de matt déligt, lyssnade mycket pa musik gjord av
starka kvinnor dir texterna till storsta del handlar om att 6verkomma svéra saker eller
att man dr bra som man &r. Tjejerna diskuterar dven nagra specifika kvinnliga artisters
beteende och musik, vilket skapar en norm for hur ett 6nskvért feminint beteende ser ut.

Identitetsskapandet syns ocksa i hur tjejerna pratar om och representerar sina
bostadsomraden, det ar tydligt att de vid flera tillfdllen drar paralleller och referenser
frn sina egna liv och bostadsomraden, och det musiktexterna de lyssnar pa handlar om.
Aven om de sjilva anser att det finns skillnader mellan deras liv och det som artisterna
sjunger om, sa ser de framforallt likheter, och detta bidrar till att skapa en ortsidentitet.
De svenska hiphoptexternas stolthet for fororten, samt det normbrytande levnadssétt
som foresprakas blir nagot de bygger denna identitet pa. I den svenska hiphopen
framkommer ocksd andra tydliga teman si som ett hat mot polisen och andra
samhdlleliga instanser som ocksa visar sig 1 intervjuerna, aven om de inte var s starka.
Men den svenska hiphopen som dessa tjejer lyssnar pa har ocksé ett genomgéende tema
dir dessa segregerade omraden presenteras pd ett mer positivt sdtt dn den radande
stereotypa bilden som sprids 1 media.

Det framkommer ocksd mycket tydligt hur den multikulturella milj6 de lever i
paverkar deras musiksmak och ddrmed dven deras influenser i stort, och bidrar till att de
positionerar sig som multikulturella. Detta har t.ex. lett till att de lart sig sprak som de

annars inte skulle lért sig och fatt en storre inblick 1 andra kulturer.
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Hiphoptexterna de flesta av informanterna lyssnar pé har alltsd bade en positiv
och negativ paverkan. Texter som handlar om att inte vara en del av det normativa
samhdllet gor att de kdnner igen sig. Men detta kan yttra sig i allt mellan att vinda sig
helt bort fran det normativa samhéllet, hata polisen och ta del i det kriminella livet, eller
1 att ta del 1 den multikulturella gemenskap som finns 1 fororten, bli stirkt av den och pa

sé vis berikas som person genom influenser fran olika kulturer.
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Alder:

Vilken etnicitet har du? (Vilket land kommer du och/eller dina foéraldrar
fran)

BILAGA 1

1. Vad lyssnar du pa fér musik?
(Det &r ok att fylla i flera alternativ)

[ ] Hiphop ] Rock
| |RnB [ ] Hardcore/metal
| 1Pop [ ]Annat:

2. Vilka lander kommer artisterna du lyssnar pa fran?

3. Hur ofta lyssnar du pa musik?
(Fyll i ett alternativ)

[ ] Varje dag

| 14-6 ggrivecka

[ 11-3 ggrivecka

[ ] Mindre dn 1 ggr/vecka
[_] Mindre dn 1-2 ggr/manad

4. Vad lyssnar du pa fér musik om du &r glad?
(Skriv en lat och/eller artist)

5. Vad lyssnar du pa for musik om du umgas med vanner?
(Skriv en lat och/eller artist)

6. Vad lyssnar du pa for musik om du ar arg?
(Skriv en lat och/eller artist)

7. Vad lyssnar du pa fér musik om du ar ledsen?
(Skriv en lat och/eller artist)

— Enkiiten fortsitter pa nista sida, var god VAND
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8. Tycker du att texterna i musiken du lyssnar pa paverkar hur du ser pa dig sjalv?
(Satt ett kryss pa linjen)

Inte alls (o 0 (— 0 —() [ mycket hog grad

v

9. Tycker du att texterna i musiken du lyssnar pa paverkar hur du ser pa ditt bostadsomrade?
(Satt ett kryss pa linjen)

Inte alls (o 0 (— 0 —() [ mycket hog grad

10. Skriv ner nagra av dina favoritartister och favoritlatar:
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BILAGA 2
Intervjufragor

Lyssnar ni pa kvinnliga/manliga artister?

Svenska/utlédndska artister?

Varfor just den musiken?

Har umginge betydelse? (Om man umgas med araber/afrikaner lyssnar man d& mer pé
arabisk/afrikansk musik?)

Vart hittar ni ny musik? (Radio, tv, youtube, spotify? iTunes? Annat?)
Vilka media anvédnder ni nér ni lyssnar pa musik? (Radio, tv, youtube, spotify, iTunes?
Annat?)

Fraga 8: Tycker ni att texterna i musiken ni lyssnar pa paverkar hur ni ser pa er sjalv?
Kan ni kdnna igen er i texterna i musiken ni lyssnar pa?

Vad ar det ni kdnner igen er i?

eller

Vad gor att ni inte kdnner igen er i dem?

Vad tdnker ni om den bild av er sjdlva som texten/texterna ger?
(Livet, omradet, kompisarna, samhdllet...)
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