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Abstract

| Sverige har under ungefar tio ars tid grupper av ungdomar och unga vuxna med intresse for
japansk popularkultur samlats pa sa kallade konvent. Dessa kan beskrivas som 6ppna, sociala
evenemang dar méanniskor som ar intresserade av japansk eller “nordig” populédrkultur kan
umgas och roa sig. Syftet med den har uppsatsen dr att med hjalp av intervjuer och
observationer forsta konventfenomenet — vilken mening och vilka betydelser har konventen
for deltagare och arrangorer? Jag utforde darfor under hosten 2014 ett faltarbete bestaende av
bade gruppvisa och enskilda intervjuer samt deltagande observationer. | uppsatsen besvaras
foljande fragor. Vilken betydelse har konventen i deltagarnas liv och pa vilket satt &r de
meningsfulla? Vad ar det som ar sa speciellt med japansk popularkultur? Hade ett liknande
fenomen kunnat uppsta kring en annan kultur? Varfor uppstar konventfenomenet just nu? For
att besvara fragorna och tolka min empiri har jag anvant mig av Michel Foucaults
heterotopibegrepp, Anthony Giddens teorier kring identitet under senmoderniteten, Benedict
Anderson och Christina Olin-Schellers tankar kring forestalld gemenskap respektive
praxisgemenskap samt Johan Huizingas teorier kring lek. Med hjélp av dessa tolkar jag det
som att det hos konventarna finns en drém om andra vérldar vilken resulterar i ett intresse for
japansk populdrkultur eller for "nérdkultur”. Konventen fungerar som en samlingsplats for
dessa manniskor som tidigare ofta saknat just detta, en samlingsplats som utgérs av sina
besdkare och foljer dessa besokare. Men konventen &r ocksa en lek dar allting &r majligt och

dar deltagarna har mojlighet att ge uttryck for olika identiteter.

Nyckelord: lek, identitet, gemenskap, prosument, konvent, Japan, cosplay, nordkultur



Forord

Den har uppsatsen hade aldrig kommit till utan mina informanters hjalp. Tack alla ni som
stéllt upp och svarat pa alla mojliga och omojliga fragor! Ett extra stort tack till ”Johan” som
fungerade som min ingang till konventsvarlden och som satte mig i kontakt med manga av
mina informanter, och till ”Vilhelm” som under en stressig period inte bara tog sig tid att bli
intervjuad utan ocksa att agera modell for framsidesfotografiet — en fantastisk omslagspojke!
Tack ocksa till foreningen KodachiKai som latit mig anvanda mig av deras bildarkiv nar mina
egna foton inte visade sig vara av nagon vidare kvalitet. Slutligen ocksa ett tack till min
handledare Lars-Eric Jonsson som tragglat sig igenom evinnerliga mangder text och kommit
med ovérderliga synpunkter. Utan honom hade det inte blivit mycket till uppsats.

Malmeo, 12/2 2015
Alma Aspeborg
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1. Inledning

Redan pa busshallplatsen inne i stan borjar de dyka upp — tondringar med neonféargat har,
kattoron och japanska skoluniformer. Nar jag kommer pa bussen &r de annu fler. Jag slar mig
ner bredvid en grupp tjejer i rokokouniformer. Nagra hallplatser senare stiger hela gruppen pa
ungefar 15 ungdomar av bussen, och jag féljer efter dem da de, i sina tunna men
fargsprakande klader, kampar sig fram genom novemberblasten mot ett skolhus i tegel. Nar vi
narmar oss hor jag uppspelta roster och ut fran en dérr kommer tva flickor i babyrosa
onepieces® utrusande. Sjalv stiger jag in genom dérren och méts av ett myller av ungdomar —

utkladda, tv-spelande eller ivrigt diskuterande. Jag ar pa mitt livs forsta konvent!

Bakgrund och problemstéllning

Sedan ungefar tjugo ar tillbaks har ungdomar i Sverige, liksom i stora delar av vérlden,
fascinerats av japansk popularkultur. Fran att japanska tecknade serier, manga, och japansk
tecknad film, anime, introducerades i Sverige under 1990-talet, har karleken till det japanska
hos grupper av ungdomar och unga vuxna véxt. Idag kan den darfor ocksa omfatta ett intresse
for japanskt subkulturellt mode eller hela subkulturella livsstilar, japansk pop- och rockmusik,
japanska live action filmer och serier, game shows och t.0.m. japansk mat. For att traffa andra
med samma intresse arrangeras sedan ca tio ar sa kallade japankonvent eller animekonvent, i
Sverige, men aven pa andra hall i Europa, Nord- och Sydamerika, Asien, Afrika och
Australien — kort sagt vérlden over.

Som fodd i mitten pa 90-talet &r jag sjalv uppvaxt i den har vérlden. Vanner, bekanta och
framlingar runt omkring mig laste manga, tittade pa anime, hade japanska idoler och ville lara
sig japanska. Pa internet borjade det dyka upp bilder pa manniskor jag kénde utkladda till
animekaraktarer och det tog inte 1ang tid innan jag hade lart mig att det fanns nagonting som
hette konvent och tillsammans borjade de som besokte dem mer och mer framsta som en egen
subkultur — konventare. Jag fann mig pl6tsligt fascinerad av mina bekantas bilder och
berattelser. Var kom det har fenomenet ifran? Det verkade ha blivit en stor och viktig del i sa
manga manniskors liv pa sa valdigt kort tid. Hur kom det sig? Varfor valde folk att dgna sig at

det har? Infor mitt kandidatarbete i etnologi vécktes dessa funderingar igen.

! Ett plagg i overallmodell, tillverkat i mjukt, stretchigt tyg for att fungera som mysklader



Det tog inte lang tid for mig att inse att amnet var relativt nytt och outforskat. Hittills har
endast ett fatal kandidat- och mastersuppsatser forfattats i amnet i Sverige (se t.ex.
Bonnichsen 2011, Lindgren 2014), ingen av dem inom etnologin. Nar det géller internationell
forskning finns &nnu bara ett fatal bocker som beror amnet. Har finns en uppenbar
kunskapslucka att fylla, och jag hoppas att med denna uppsats kunna bidra med just
etnologins speciella kulturanalys och den specifika kunskap som den mojliggor.

Ur en mer allman kulturvetenskaplig synvinkel skulle mitt arbete kunna ses som ett bidrag
till kunskapen om ungdoms- och subkulturer. Detta framforallt i en svensk kontext da det &r
svenska konvent jag undersoker. Genom att studera varfor konventarna agnar sig at just
konvent skulle vi ocksa kunna lara oss ndgot om manniskors behov av grupptillhérighet pa ett
mer allméant plan. Varfor véljer man att bli del av en subkultur? Pa vilka satt spelar ens
installning till majoritetssamhallet in pa valet av grupptillhérighet? Har det med kanslor av
delaktighet eller utanforskap att gora, eller med instéllningen till samhélleliga normer och
samhallets forvantningar pa individen? Férhoppningsvis kan uppsatsen ocksa saga nagonting
om vilken roll individens identitetsskapande har for delaktigheten inom en viss rorelse, samt
om hur identitetsskapande gar till i dagens samhalle. Hur formar méanniskor sin identitet
utifran gruppgemenskaper? Vilka identiteter mojliggors och omaéjliggdrs nar man ansluter sig
till en viss gemenskap? Vilken roll har identiteten for valet av gruppgemenskap? Jag vill
saledes se uppsatsen som en liten del av storre forskningsprocesser om identitet, kollektiva
gemenskaper och hur det ar att leva i en globaliserad varld dar tillgangen pa mojliga livsstilar
framstar som narmast oandlig.

Jag hoppas ocksa att min uppsats ska ha en relevans utanfér vetenskaperna och att mina
resultat ska kunna komma samhallet till nytta pa olika satt. Konventen ar ofta anordnade av de
entusiastiska fansen sjalva, och ar bara ett av manga exempel pa den energi och det
entreprendrskap som deras passion ger upphov till. Med stor kreativitet och envishet skapar
konventarna sina egna intresseféreningar, moten, filmvisningar, loppisar, etc. och lever av
bara farten upp till dagens entreprendrsideal, startar smaforetag och blir sina egna
arbetsgivare. Hos dessa unga vuxna finns en stor potential som forskningen kan bidra till att

synliggora for resten av samhallet.

Syfte och fragor
Syftet med denna uppsats &r att med hjélp av intervjuer och observationer forsta

konventfenomenet och framst, vilken mening och vilka betydelser konventen har for deltagare
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och arrangdrer. Varfor har de valt att halla pa med just konvent? Varfor och pa vilket sétt
tycker de att det &r meningsfullt? Vilken betydelse har konventen i deras liv?

Jag hoppas dven kunna séga nagot om vad det ar med just japansk populdrkultur som gor
att manniskor samlas kring den pa det har sattet. Hade det kunnat handa med nagon annan
kultur? Och finns det nagra kopplingar till orientalistiska stromningar? Susan J. Napier pekar
pa viktiga likheter mellan konventkulturen och japonismen, en orientalistisk trend med
forkarlek for allting japanskt, som uppstod i slutet av 1800-talet (Napier 2007). Ska dagens
konvent forstas som det senaste utslaget av vastvarldens orientalism? Dessutom, vilka bilder
av japanskhet ar det som framtrader pa konventen? Finns det bilder av Japan som inte har en
plats inom konventkulturen?

Slutligen fragar jag mig varfor detta fenomen uppstar just nu. Hade det kunnat handa i en
annan tid — har det kanske rent av redan gjort det, t.ex. under 1700-talets svenska vurm for allt
franskt? Ar detta en exklusivt senmodern handelse knuten till dagens globaliserade varld med
datorer och internet? Globaliseringen forstas av Anthony Giddens som en uppldsning av
sambanden mellan tid och rum, vilken mojliggdr snabb spridning av information, t.ex. Gver
internet (Giddens 2008: 32, 26). Denna lyfts av flera forskare, daribland Napier, fram som

vital for konventfenomenets existens (se t.ex. Napier 2007: 206-208).

Tidigare forskning

Som tidigare ndmnts har det dnnu inte hunnit skrivas mycket om konventsfenomenet. Viss
moda har lagts pa att underscka de intressen vilka konventen kretsar kring, t.ex. manga, anime
och cosplay, men jag har inte hittat nagon forskning kring sjélva konventen. Majoriteten av
det som &nda har skrivits ar i form av uppsatser och kortare artiklar, manga forfattade av
studenter men ett fatal aven av forskare, ingen av dem etnolog. Som exempel kan namnas Ida
Lindgrens kandidatuppsats i media- och kommunikationskunskap Att vara eller icke vara
(2014) och Henrik Bonnichsens masteruppsats i samma &mne Cosplay — creating, or playing
identities? (2011). Bada uppsatserna behandlar cosplay, den pa konventen sa vanliga
aktiviteten att kla ut sig till en fiktiv karaktar, i huvudsak utifran tanken att cosplay kan
fungera som en identitetsskapande praktik. Lindgren menar att cosplay framst ar en form av
eskapism dar man for ett slag far iklada sig en annan identitet, medan Bonnichsen ser det som
bade en gemenskaps- och identitetsformande process dar cosplayarnas identiteter formas av
att vara och vilja vara en del av den cosplayande gemenskapen. Dessa uppsatser har inspirerat

mig till att anvanda teorier om identitet, gemenskap och hur dessa formas. Bonnichsen véljer



dessutom att betrakta dessa fenomen i relation till vad man kan kalla den senmoderna eran,
och hanvisar till Anthony Giddens forskning, nagot aven jag valt att gora.

Professorn i pedagogik Christina Olin-Scheller har ocksa undersokt cosplay, framférallt
hur cosplay kan forstas i forhallande till ungdomars lasning och hur de tolkar och skapar
identitet i forhallande till fiktiva texter. Hon menar att detta gors genom att lekande placera in
sig sjalv i fiktionen med hjalp av cosplay. Fran henne hamtar jag begreppet prosument, vilket
kommer att forklaras langre fram i uppsatsen.

| forhoppningen om att battre forsta japanfascinationens historiska rétter laste jag dven
professorn i japansk litteratur, Susan J. Napiers bok From Impressionism to Anime (2007). |
den undersoker Napier huruvida det finns nagon koppling mellan dagens manga- och
animefans och de som under slutet av 1800-talet sveptes med av japonismen, en vurm for
japanskt konsthantverk och estetik. Hon fragar sig bl.a. vilken roll orientalism spelat for de
bada rorelserna. Detta &r diskussioner jag haft nytta av da jag undersokt dels den japanska
kulturens, dels det senmoderna samhallets betydelse for de svenska konventen. | den
diskussionen har &ven Robert Kelts Japanamerica (2006), om den japanska populérkulturens
intdg i USA, varit till viss hjalp, framforallt for att forstd vad i den japanska kulturen som ar
s tilltalande.

Jag ville ocksa ta del av forskning om liknande fenomen, sadana dér unga fans under nagra
fa dagar om aret samlas pa en plats for att umgas kring sitt gemensamma intresse. Jag laste
darfor Lotten Gustafsson Reinius etnologiska avhandling om kreativa anakronister pa
medeltidsveckan pa Gotland, i vilken hon visar hur det eventet skulle kunna betraktas som lek
(Gustafsson Reinius 2002).

Teoretiska perspektiv

Det &r framst tre teoretiska begrepp som ligger till grund for min analys av
konventsfenomenet, ndmligen “identitet”, ”lek” och till viss del dven ”gemenskap”. Jag
hoppas att dessa ska hjalpa mig att forsta min empiri pa ett sadant satt att jag kan séga nagot

om konventens uppkomst och rotter, samt deras betydelse for deltagarna.

Identitet och gemenskap
| sin bok Modernitet och sjalvidentitet (2008) presenterar den brittiske sociologen Anthony

Giddens sin bild av det senmoderna samhallet. Han menar att vi idag lever i ett



posttraditionellt samhalle dar vi inte langre kan forlita oss pa att fa identiteter och liv
tillskrivna oss av traditionerna. Istallet for ett samhélle praglat av forutsdgbarhet lever vi idag
i en varld praglad av tvivel och maste sjdlva valja var identitet, ndgot som inte alltid ar sa latt
(Giddens 2008: 11, 13). Det senmoderna samhéllet ar inte bara posttraditionellt, utan dven
globaliserat, vilket Giddens definierar som en uppldsning av det tidigare beroendet mellan tid
och rum, dar en forflyttning i rum tvunget innebar en forflyttning i tid. Idag kan information
fran varldens alla horn na oss narmast i realtid och det okar drastiskt tillgangen pa méjliga
identiteter och livsstilar vilka ménniskor kan vélja mellan (Giddens 2008: 26, 105). Det ar
alltsa utifran detta samhalle jag kommer att tolka mina informanters berattelser.

Jag vill i den hér uppsatsen se identitet, inte som nagot essentiellt som méanniskan har, utan
istallet som ndgonting hon gor. Aven detta ar nagot jag soker stod for hos Giddens, som
menar att manniskan standigt skapar sig sjalv och att identiteten darfor ar ett standigt
pagaende projekt (Giddens 2008: 13). Etnologen Carina Sjéholm argumenterar pa liknande
satt for att identitet &r ndgot som gors, men vérjer sig mot att det alltid skulle vara pa ett sa
reflexivt och medvetet satt som Giddens pastar. Istallet argumenterar hon i sin forskning om
biotittande for att manniskan inte ska ses som standigt rationell. Hon papekar hur manniskans
irrationella kéanslomassighet inte séllan kan komma i végen for ett reflexivt identitetsprojekt,
att hon inte sallan bara vill slappna av och ha kul, men att &ven ndjen givetvis hjalper till att
forma den individ som tar del av dem. Allt vi gor, bade det vi medvetet véljer, och det vi ser
som var privata avkoppling blir alltsa del i identitetsskapandet (Sjoholm: 1997: 145)

Men dven om manniskan skapar sig sjalv &r inte detta ndgonting som sker i ett vakuum. Vi
formas ocksa av de situationer vi hamnar i och de personer som finns runtomkring oss. Som
Nils Hammarén och Thomas Johansson skriver i Identitet (2009) ar identiteten kontextuell,
alltsa beroende av i vilken kontext en person for tillfallet befinner sig — en svensk
hockeyspelare kanner sig mojligen mer svensk nar hen ar utomlands, men mer som en
hockeyspelare nar hen &r pa fotbollsmatch. Identiteten ar ocksa relationell, alltsa skapad i
relation till var omgivning, till det och dem vi identifierar oss med, och till det och dem vi tar
avstand ifran (Hammarén & Johansson 2009: 90). Pa sa satt bildar vi ocksa gemenskaper med
dem vi identifierar oss med. Sadana gemenskaper kan variera fran en dar man har personlig
kontakt med alla som ingar, till s.k. forestalld gemenskap. | en forestalld gemenskap finns en
kansla av samhdrighet med gruppen, och en bild av att man inom gruppen delar vissa
egenskaper, detta trots att man aldrig kommer att lara kdnna eller ens tréffa alla inom den
(Anderson 2006: 5-6). Manniskor kan aven bilda former av gemenskap baserade pa

interaktion istéllet for pa abstrakta idéer om samhorighet. S.k. praxisgemenskaper uppkommer
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nar manniskor engagerar sig i nagot de alla brinner for, regelbundet traffas for att dgna sig at

sitt gemensamma intresse och pa sa satt utvecklas inom det (Olin-Scheller 2012: 113).

Lek

| klassikern Den lekande manniskan (2004) argumenterar Johan Huizinga for leken som en av
mansklighetens viktigaste funktioner och att en stor del av all mansklig kulturaktivitet, fran
krig, filosofi och konst till vetenskap, kan tolkas som lek. Enligt Huizinga ar lek en handling
som sker inom ett visst avgransat omrade, ett lekrum, och under en viss begransad tid. Den
bestams av pa forhand givna regler vilka behdvs for att ingen ska forstéra den illusion som
rader inom granserna for leken och som sager att det som sker dar ar pa latsas och vésensskilt
fran den verklighet som rader utanfor (Huizinga 2004: 18-21). | leken kan man bygga en helt
annan varld, och man kan valja att vara ndgon annan. Lotten Gustafsson Reinius framhaller
att just dekonstruktionen av den egna kroppen till férman for att prova en annan ar en av
lekens grundldggande mdjligheter (Gustafsson Reinius 2002: 31).

Deltagande i leken ar fritt valt, fér om vi tvingas in i den ar den inte langre lustfylld.
Huizinga definierar leken som nagot som ar sig sjalv tillrackligt. Det finns mycket att vinna
genom leken — vi Gvar 0ss, vi avreagerar 0ss, men i slutdndan ar det inte darfor vi leker, vi
leker for att det ar roligt! (Huizinga 2004: 10-11) Darmed inte sagt att leken maste vara
flamsig eller oserios, for den som utovar leken kan den vara pa storsta allvar. Detta géller
bade barn och vuxna — alla manniskor kanner behov av lekens néje och spanning (Huizinga
2004: 15-17). Lotten Gustafsson Reinius pastar dock att leken i dagens samhalle far mindre
och mindre erkand plats, att den motas undan till det avgransade hdrn som hor barnen till
(Gustafsson Reinius 2002: 26). Vi skulle kanske kunna séga att lekrummet blir mer och mer
av en avvikelseheterotopi.

Michel Foucaults “heterotopier” beskriver en speciell typ av rum vilka star utanfor livets
vardagliga platser, och samtidigt kan inbegripa och spegla dem alla. Precis som lekens rum
blir de samtidigt bade pa riktigt och pa latsas. Foucault sjalv beskriver dem som platser
”which are something like counter-sites, a kind of effectively enacted utopia in which the real
sites, all the other real sites that can be found within the culture, are simultaneously
represented, contested, and inverted™" (Foucault 1967). Enligt Foucault &r de flesta
heterotopier vi kan se idag "heterotopias of deviation”, eller avvikelseheterotopier, stallen dit
de som inte kan eller inte dnskar méta samhéllets normer antingen placeras eller soker sig till.

Detta pa samma satt som leken och de lekandes beteende kan folja andra normer an de annars
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radande. | heterotopierna kan olika platser motas och samexistera pa ett satt som annars borde
vara omajligt, precis pa samma satt som i leken, vilken inte foljer ndgra andra regler for vad
som ar mojligt eller inte &n de som deltagarna bestdmmer sjalva. Heterotopier kan vara
orienterade mot evigheten, rum stallda utanfor tiden, men de kan ocksa vara tidsbundna som
lekrummet vilket bara existerar sa lange leken pagar. Pa samma satt kan heterotopier uppsta
tillfalligt for att fylla en viss funktion och gora sa bara under den tid da de behdvs eller
befolkas. De inbegriper pa samma satt som leken bara vissa manniskor och utesluter andra
(Foucault 1967).

Ett satt pa vilket bade ungdomar och vuxna trots allt leker i dagens samhalle ar genom att
vara “prosumenter”. Ordet, vilket & en sammanslagning av producent och konsument,
betecknar de fans som inte bara nojer sig med att befinna sig i den lekvérld som uppstar da de
konsumerar media — film, spel, bocker etc., utan véljer att bli aktiva deltagare i lekvarlden
genom att bygga vidare pa den. Detta kan ske genom att man skriver s.k. ”fanfiction”, alltsa
berattelser om karaktarerna fran kallmaterialet, malar konst baserad pa kallmaterialet — fan
art”, eller klar ut sig till karaktdrer fran det, s.k. ”cosplay” (Olin-Scheller 2012: 109-110).

Metod och material

Jag har valt att grunda mitt arbete pa egenhéandigt insamlat etnografiskt material, ett val som
kan motiveras bade utifran metodik och ren nddvandighet — det finns namligen sa lite skrivet
om konventen, och i synnerhet de svenska, att det skulle vara i stort sett omajligt att dra nagra
slutsatser utifran det. Men jag anser ocksa att for att kunna séga nagonting om fenomenet,
maste jag ga till sjalva objektet for min undersokning, till konventen.

Den ena delen av min etnografi bestar av intervjuer. Syftet med dessa ar att de som lever
en viss erfarenhet, i det har fallet konvent, sjalva ska fa beratta om just denna erfarenhet. Jag
har genomfort tre olika gruppintervjuer, med ungefér tre deltagare i varje grupp, och av
praktiska skal aven tva enskilda intervjuer. Anledningen till att valet foll pa just
gruppintervjuer var min férhoppning att detta skulle géra informanterna mer avslappnade och
bendgna att prata, samt att de skulle kunna sporra varandra och komma med nya infallsvinklar
pa amnet (Wibeck 2011: 10). Givetvis innebar detta val ocksa vissa risker — informanterna
kanske inte vagade ta upp vissa kansliga amnen, eller satta sig emot gruppens normer, nagot
jag maste ta med i berdkningen da jag bedomer materialets trovardighet (Wibeck 2010: 65).

Intervjuerna gjordes i tva omgangar. Informanterna i den forsta var medlemmar i en

forening for manga- och animeintresserade, och hjélpte pa olika sétt till att arrangera
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foreningens tva arliga konvent. Férutom deras roll som arrangorer och funktionarer hade de
flesta av dem ocksa bestkt andra konvent i egenskap av deltagare. Néar jag holl dessa tva
forsta intervjuer uppstod dock ett problem. Nastan ingen av mina informanter ansag sig vara
riktiga konventare”, och pastod att de svar de gav inte pa nagot satt skulle vara representativa
for konventare. Istéllet uppmanade de mig att &ven intervjua konventsdeltagare som inte haft
nagon funktionérs- eller arrangorsroll, och sa att de svar jag skulle fa fran en sadan intervju
skulle bli radikalt annorlunda fran de svar de sjélva gav.

Jag forsokte dirfor hitta “vanliga” konventare att intervjua, nagot som visade sig vara
lattare sagt an gjort. Flera veckor efter mina tva forsta intervjuer fick jag slutligen tag pa fyra
informanter och arrangerade vad jag hoppades skulle bli ytterligare tva gruppintervjuer, med
tva deltagare i varje. Den ena tog plats under min observation pa konventet ConFusion, och
fick saledes delvis en annan karaktar 4n de andra intervjuerna. Aven den andra intervjun var
planerad att hallas som en gruppintervju men fick delas upp i tva enskilda intervjutillfallen, da
informanterna inte hade mojlighet att delta samtidigt.

Intervjuerna, som alla blev mellan en och tva timmar langa, spelades in med hjélp av
diktafon. Min avsikt var att transkribera dem ordagrant i syfte att kunna gora sa trovardiga
analyser som mojligt. Tyvérr var jag senare tvungen att inse att jag omojligen skulle hinna
med att transkribera alla intervjuerna sa noggrant som jag gjorde i borjan, och jag fick verga
till en enklare, mer sammanfattande transkribering. FOr att undvika att jag p.g.a. detta skulle
missa nyanser i mina informanters uttalanden har jag vid behov gatt tillbaks till
inspelningarna. Totalt holl jag tre gruppintervjuer och tva individuella, med sammanlagt elva
informanter i aldrarna 17-27 ar. Av dessa var fem personer méan, och sex personer kvinnor.

Sé& som manga etnologer tidigare papekat finns det ofta en diskrepans mellan vad folk
sager att de gor, och vad de faktiskt agnar sig at. Ibland kan detta vara avsiktligt, men ofta
beror det istallet pa att viss kunskap sitter i kroppen och ar svar att verbalisera (Pripp &
Ohlander 2011: 114). Darfor har jag d4ven genomfort tre deltagande observationer, i syfte att
undersoka den kroppsliga realitet som konventen utgoér och som jag kanske hade missat om
jag bara hade forlitat mig pa intervjuer. Observationerna gav mig en mojlighet att gora
erfarenheter liknande mina informanters och sjéalv uppleva vad det innebar att ga pa ett
konvent — hur det kénns, bade kroppsligt och kansloméssigt. Jag utférde deltagande
observationer vid tva olika konvent, KodachiKun och ConFusion, men dven vid ett mote for
mangaforeningen KodachiKai. Under observationerna forde jag anteckningar for hand, vilka
senare renskrevs och kompletterades ur minnet pa dator for att géra informationen mer

lattoverskadlig.
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Fem intervjuer och tre observationer kan lata som en alltfor begransad empirisk bas for en
hel undersékning. Man kan t.ex. fraga sig om den information jag fatt fram under mitt
faltarbete ar representativ eller om den riskerar att motsvara en minoritet av konvent och
konventare. Det har dock aldrig varit mitt mal att statistiskt kunna underbygga min
undersokning. Jag har valt forskningsfragor som béttre lampar sig for ett kvalitativt
angreppssétt an ett kvantitativt. Jag intresserar mig inte for “hur manga?” eller ”hur vanligt?”,
utan for de kanslor, idéer, normer osv. som finns eller skapas i konventsvérlden. Om jag
istallet hade anvéant mig av kvantitativa metoder sa som enkatundersékningar med
fardigskrivna fragor, och kanske t.0.m. fardiga svarsalternativ skapade utifran min
forforstaelse och mina férdomar om konvent hade det kunnat skapa problem. Konstruktionen
hos enkaterna hade kunnat styra de resultat jag fick fram, sa att de endast hade speglat mina
egna uppfattningar, och gjort resultaten oanvandbara till nagon egentlig forskning (Alvesson
& Skoéldberg 2008: 17).

Detta ska dock inte tolkas som att man bor forhalla sig okritisk till materialet. Trots att jag
anstrangt mig for att inte lata mina forutfattade meningar paverka mitt material ar detta i stort
sett oundvikligt vid etnografiska undersokningar. Som forskare ar det trots allt jag som tolkat
allt material och resultatet ar darfor fargat av mina erfarenheter. For att minska min paverkan
pa materialet har jag lagt mig vinn om att férhalla mig reflexivt till de val jag har gjort under
min undersokning. Vilka metoder har jag anvéant under faltarbetet? Vilka teorier har jag valt
for min analys? Pa sa satt har jag kunnat 6ka min egen medvetenhet om hur jag skapat och
format mina resultat, och genom att redovisa dessa val i uppsatsen mojliggor jag aven for

andra att forhalla sig kritiskt till mitt arbete och de resultat jag presenterar.

Etiska évervaganden

Amnet for min uppsats kan knappast kallas for kontroversiellt eller etiskt kansligt. Under mitt
faltarbete har jag varken sett eller hort ndgot som jag bedémer skulle kunna vara
problematiskt. De intervjuer jag har hallit har varit med entusiastiska informanter som garna
har berattat om sitt intresse for konventen. Nésta alla informanter var myndiga, och alla var
over 15, den aldersgrans som Vetenskapsradet satt for att ungdomar sjalva ska fa bestimma
over sitt eget deltagande i vetenskapliga studier (Vetenskapsradet 2002: 9). De konvent som
jag har observerat har alla varit offentliga tillstallningar 6ppna for alla — deltagare savél som
forskare.

Trots detta finns det vissa etiska principer som jag har velat halla mig till, namligen
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Vetenskapsradets fyra krav for etisk humanistisk forskning: informations-, samtyckes-,
konfidentialitets- samt nyttjandekravet. Jag har darfor i kontakten med mina informanter
meddelat dem om vilken typ av forskning jag bedriver, deras del i den och vart den kommer
att leda. Jag har ocksa meddelat dem att deras deltagande ar helt pa deras villkor och att de
nérhelst de vill har rétt att avbryta sitt deltagande, och dra tillbaks all eller viss information de
redan gett mig. Jag har ocksa forsékrat mig om att jag har deras fulla samtycke till att de
deltar i undersokningen.

Jag har under mitt materialinsamlande alltsa inte funnit nagot av etiskt oférsvarbar
karaktar, och mina informanter var alla ytterst positiva till att medverka och har statt for det
de berattat. Men jag finner anda att jag genom att i min fardiga uppsats anonymisera alla
deltagare, pa ett enkelt satt kan motverka majliga, framtida problem for informanterna
(Vetenskapsradet 2002: 7-14). Jag har darfor gett samtliga informanter fingerade namn.

Nar det galler observationerna var det aningen svarare att halla mig till ovan namnda etiska
krav. Det var t.ex. omojligt att be varenda deltagare pa det uppemot 1500 besokare stora
konventet ConFusion om lov att observera dem. Hér vill jag istallet hanvisa till Oscar Pripp
da han skriver att informations- och samtyckeskraven inte behdver appliceras lika strangt i

offentliga miljoer, till vilka konventens massmiljoer som sagt borde réknas (Pripp 2011: 83).

Disposition

Efter ovanstaende inledning borjar uppsatsen med en beskrivning av det sammanhang ur
vilket konventen uppstod. Har forklaras vissa termer som ar viktiga for lasarens forstaelse av
uppsatsens resterande delar. Malet ar att lasaren har ska bli mer fortrolig med
konventsfenomenet. Jag vill &ven ge lasaren en motivering till varfor detta fenomen ar vért att
undersokas.

Denna introduktion f6ljs av tre avhandlande delar. Den forsta behandlar konventen som
rum och hur konventen tar olika fysiska och virtuella platser i besittning. Detta gor jag utifran
Foucaults heterotopibegrepp. Jag diskuterar dven vilka konventens besokare ar och utgar fran
Giddens och Sjoholms teorier nar jag ger exempel pa hur konventarna skapar identitet pa
olika satt, vissa i reflexivt forhallande till samhallet andra mer omedvetet. Jag tar slutligen
upp vilka konsekvenser detta far for konventarna i termer av vilka gemenskaper de blir del av
och utesluts ifran.

Nasta kapitel fokuserar pa vad som hander pa konventen. Har anvander jag mig av begrepp

som forestalld gemenskap och praxisgemenskap for att pa sa satt visa hur konventen blir
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meningsfulla for deltagarna i termer av identitet och den kollektiva identitetens gemenskap.
Dérefter argumenterar jag for hur konventet kan betraktas som en lekgemenskap dar det
ibland &r svart att urskilja vilka praktiker som &r lek, och vilka som ar identitetsskapande, dar
underhallning bade kan cementera en identitet eller tillata en att vaxla mellan ett flertal olika.
Har visas ocksa hur konventens lekaspekt tillfor vissa regler till gemenskapen och gor den
trygg och accepterande. | dessa diskussioner har jag stor hjalp av prosumentbegreppet.

| kapitel fyra tar jag utifran Napiers och Kelts arbeten upp vilken betydelse japansk kultur
har haft for konventen, och belyser varfor konventsfenomenet uppstar just nu.

Slutligen sammanfattar jag resultaten av min undersokning. Jag for ocksa en kort
diskussion om hur man skulle kunna ga vidare med dessa i framtida forskning, vilka andra
nérbesléktade fenomen jag kan se i samhéllet och avslutar med en reflektion kring vad jag

hoppas att mitt arbete kan betyda for konventen och konventarna.
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2. Om konventen och konventarna

En bakgrund

Sé& som manga andra fodda pa 1990-talet har jag vaxt upp med japansk popularkultur omkring
mig. Nar jag om helgmornarna tyst tassade upp for att titta pa tv innan foraldrarna vaknat
visades serier som Pokémon, Digimon och Sailor Moon. Och da jag borjade skolan stod titlar
som Dragon Ball och One Piece pa skolbibliotekets hyllor. Som liten reflekterade jag aldrig
over att det skulle vara nagot annorlunda med dessa serier jamfort med alla Disney-titlar som
fanns bade i tv-tablan och bland serietidningarna i tidningskiosken. Detsamma galler de
Pokémon- och Super Mario-spel jag spelade pa mitt Game Boy Color. Jag minns inte nar jag
larde mig att tv-serierna pa morgonen inte var vad som helst, utan ”anime”, tecknad film fran
Japan, och att serierna var just japanska serier — ”manga”. Manga av serierna var dessutom
kopplade till en hel industri av kringprodukter som verkade finnas éverallt. Férutom
animeserien kunde t.ex. det barn som fastnat for Pokémon se de efterfoljande langfilmerna,
lasa mangan, spela bade tv-spelet och kortspelet samt samla figuriner. | affarerna fanns
pokémoninspirerade klader och prylar att dekorera bade sig sjalv och sitt rum med. For mig,
och sakerligen for en hel del andra uppvéxta under samma tid, gjorde detta att manga och
anime lange framstod som lika sjalvklara som all annan media riktad till barn. Men allt detta
skulle komma att dndras med den sa kallade “mangavégen”.

Bokfdrlag som sag hur bra det gick for tv-serier som de ovan namnda, samt hur populart
det holl pa att bli med manga i andra lander, daribland USA, Frankrike och Italien, borjade
vid millennieskiftet att publicera manga 6versatt till svenska. Den forsta mangasuccen i
Sverige blev den tidigare ndmnda Dragon Ball vars popularitet gav forlagen mod att publicera
fler titlar. Under nagra ar vid mitten av 00-talet Gversvammades den svenska
barnboksmarknaden av en figurativ vag av mangabdcker, en vag som dock snabbt ebbade ut.
Men vid det laget fanns det nog ingen under 20 ar i Sverige som hade missat vad manga och
anime var, och det hade hunnit byggas upp en trogen skara fans.

Sé& som uppsatsens titel antyder kommer jag att skriva en hel del om just fans. De allra
flesta ar sakerligen bekanta med ordet fan som namn pa en beundrare, ofta av ett sportlag, en
artist eller grupp. I den har uppsatsen kommer jag dock mest att uppehalla mig vid fans till
filmer, bocker, tv-serier och tv-spel. Vad farre personer kanske vet &r att det runt denna typ av

fans uppstatt ett begrepp som namn pa deras gemenskap, namligen fandom. Ordet kan
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anvandas for att beskriva en grupp av fans. Den som vill sdga nagot om fansen till den
brittiska science fiction-serien Dr. Who kan t.ex. kollektivt kalla dem for Dr. Who-fandomen.
Men det kan ocksa syfta pa den media man &r ett fan av och till viss del &ven den méangd av
material skapat av fans omkring den. Nagon som tycker om fantasylitteratur skulle
exempelvis kunna sdga Mina storsta fandoms dr Sagan om ringen, Harry Potter och Game of
Thrones”. I uppsatsen kommer ordet att anvéndas pa bada sitten.

Som en studie av fans, varfor man véljer att bli ett fan och varfér man fortsatter vara det
behandlar uppsatsen ocksa storre amnen. Att en sa pass stor grupp ungdomar valjer att
investera i konventen, inte bara i termer av tid och pengar, utan &ven av kanslor och energi
sager nagonting, bade om oss manniskor och om det samhalle vi lever i. Pa sa satt ar
konventen inte en avskild handelse, utan de slutsatser som kan dras om konventen och dess
besokare kan hjélpa oss att forsta storre fenomen. Detta kommer jag att aterkomma till, inte

minst i avslutningskapitlet.

Konventets rum

Konventen &r tidsbundna event som pagar under ett fatal dagar at gangen. De arrangeras pa en
viss plats en till ungefér fyra, fem dagar, for att sedan upplosas. Ofta tar de plats i den
offentliga lokal som arrangérerna lyckats fa tag pa. Det kan vara skolor, fritidsgardar, museer
eller masshallar. Av de tva konvent jag besokte var det ena arrangerat pa en skola, det andra i
en masshall. Konventen har alltsa ingen egen fysisk inramning som alltid &ar deras, utan lanar
for ett tag utrymme i lokaler skapade for andra andamal. Konventen kan darfor se valdigt
olika ut fran gang till gang. Pa de flesta konvent skapas dock plats for filmvisningar,
forsaljning, tv-spel och framtradanden. Férutom skyltar och scheman som ska hjélpa bestkare
att hitta ar de enda markeringar i rummet som skulle kunna visa att ett konvent &r pa gang
dessa potentiella ommobleringar for att ge plats at stand, datorer, bioduk och annat som
behdvs. Savitt jag har kunnat se sa pyntas inte lokalen for att skapa stamning. Man kan téanka
sig att det saledes inte &r platsen som gor konventet. Det skulle kunna hallas lite 6verallt.

Vad som istéllet ar avgorande for att det ska bli ett konvent ar besdkarna. Nar jag fragar
Vilhelm, som enligt egen utsago besckt 6ver 40 konvent under de senaste aren (han &r sjalv
inte langre saker pa hur manga det ar) om vad som ar det viktigaste for att ett konvent ska bli
lyckat blir svaret enkelt. ”Besokare, ménniskor, folket. Punkt!” (Enskild intervju 2). De ofta i
cosplay eller andra speciellt valda klader uppkléadda bestkarnas myllrande nérvaro i rummet

ar det som pa allvar markerar att ett konvent pagar. Konventarna tar hela rummet i besittning.
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Alla ytor upptas av folk. Man sitter 6verallt, dven pa golven, garna i grupper och klungor. Mitt
intryck ar aven att man drar runt mycket, alltsa tar sina kompisar i handen och drar med dem till

nasta stalle. Man umgas ocksa utanfor konventslokalerna. (Observationsanteckning 1)

Konventsdeltagarna spiller dessutom ut utanfor lokalen, mycket for att hanga men ocksa for
att roka, kopa mat eller for att vila i de sovsalar som brukar stéllas i ordning i anslutning till
konventet om det pagar under mer &n en dag. Aven utanfor ror man sig i klungor vilket far det
att kdnnas som att besdkarna tar med sig konventet dit de gar. Om natterna, da vissa konvent
stéanger sina lokaler, &r det ju till sovsalarna som bestkarna, och med dem all interaktion,
forflyttas. | vissa fall kan konventen ocksa folja med deltagarna hem efter avslutning. Det kan
ske genom umgéanget med andra konventare hemma. Informanten Hedda beréttar t.ex. hur
vanner som lart kanna varandra pa konvent, dven da de ses utanfor konventens fysiska rum
anammar olika konventsspecifika beteenden. De blir som “ett vandrande minikonvent”
(Gruppintervju 1). Men oftast ar det fraga om att ta med sig konventet ut pa internet.

Manga informanter namner hur konventarna samlas pa vissa sajter och dar fortséatter manga
av de aktiviteter de agnade sig at pa konventet. Framforallt bloggplattformen tumblr ar ett
sadant viktigt forum som ndamns i manga intervjuer. Déar kan man diskutera sin fandom, dela
fan art och fan fiction, bilder och diskussioner kring cosplay. Diskussionerna tacker hela
spektrumet fran interna skamt till djupa tolkningar av ens favoritserier. P4 KodachiKais mote
ser jag hur deltagarna visar varandra sina bloggar och darmed tar tillbaks konventens
diskussioner till verkligheten igen. Nar jag fragar svarar deltagarna att nastan alla i féreningen
har en eller flera tumblrbloggar (Observationsanteckning 2). Men for vissa &r det inte nétet
som fungerar som en forlangning av konventen, utan tvartom. Framférallt for folk som bor pa
mindre orter eller i glesbygd kan internet vara det forsta steget mot att ga pa konvent eftersom
man over natet precis som pa konventen kan borja prata med framlingar som tillhér samma
fandom som man sjélv. Dessa mé&nniskor kommer framst till konventen for att tréffa sina
internetvanner i verkligheten (Gruppintervju 2). Faktum 4r att internet verkar ha spelat en
viktig roll for konventskulturen fran allra forsta borjan. Susan J. Napier framhaller hur fans av
anime och manga ovanligt tidigt etablerade en gemenskap pa natet. Internet erbjod bade en
mojlighet for ensamma fans att hitta varandra men var ocksa en av de viktigaste kanalerna for
japansk kultur innan inhemska foretag hade paborjat nagon distribution (Napier 2007: 16).
Aven mina informanter framhaller att internet varit viktigt bade for att sprida vetskapen om
nérdkultur och om konventens existens. Kanske kan man tolka detta som att det inte &r
konventen som finner en plats pa natet, sa mycket som att konventen &r den fysiska

manifestationen av en existerande internetgemenskap.
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Konventet skulle kunna forstas som en heterotopi, Michel Foucaults term for rum som star
utanfor det normala, dér det finns plats for element fran vanligare rum, men dar dessa ocksa
kan vandas pa anda. Heterotopierna bade ar och inte ar. De star utanfor tiden sa som vi
manniskor upplever den. Vissa existerar med evigheten som mal, andra uppstar och finns till
endast under korta perioder, sa som konventen. De &r inte heller bundna av rummets
begransningar pa samma satt som andra platser. Som vi sett ar konventet ett rum, men ett rum
som forflyttar sig mellan platser, bade verkliga och virtuella, med hjélp av arrangoérer och
besokare (Foucault 1967).

Fig. 1. En grupp konventare sitter samlade pa golvet. Konventen ar forst och framst sociala evenemang och
deltagarna intar ofta hela byggnaden. Alla ytor dar umgéange kan ske upptas, ocksa golven. Mina informanter ar
Overens om att det dr besokarna som ”g6r” konventen, men att bra lokaler kan bidra till att hoja stimningen. En
bra lokal har garna manga mindre rum och prang dit man kan dra sig undan for mer avskilt umgénge i lugn och
ro. Arrangorernas oformaga att tillgodose detta under konventet ConFusion leder till kritik fran samtliga
narvarande informanter. Man skulle darfor kunna séga att konventens heterotopi har svarare att uppsta pa vissa

platser an pa andra (Gruppintervju 3, Enskild intervju 1, Enskild intervju 2, Observationsanteckning 3).

NoOrden

Men vilka ar da besokarna som tillsammans skapar konventen? De flesta ar ungdomar eller
unga vuxna, dven om jag under konventen bade ser dldre och yngre personer. Nér jag fragar
mina informanter blir svaret att besokarnas gemensamma namnare &r att de alla pa nagot satt

ar lite "nordiga”. Vad exakt som menas med "ndrd” ar inte helt latt att sdga, men alla mina
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informanter verkar anvanda det pa ungefar samma satt. Enligt Nationalencyklopedin ar nérd
ett nedséttande ord for en “enkelspérig och nagot 16jevickande person”
(Nationalencyklopedin 2015). I den betydelsen har det tidigare anvants om personer som
investerar mycket tid och energi pa t.ex. serietidningar samt science-fiction och fantasy bade i
bok-, film-, tv- och rollspelsform. Eller personer som uppskattar akademiskt arbete, ofta med
fokus pa naturvetenskap, och i forlangningen datorer, teknik eller logikspel, t.ex. schack.
Ordet har ocksa kunnat kombineras med andra intressen for att markera att en person &r
ohdlsosamt eller tontigt insatt i ett amne, t.ex. "musiknord”. Till viss del lever den har
betydelsen kvar hos mina informanter, en noérd ar enligt dem nagon som uppskattar de
klassiska nordintressena”. Men ordets betydelse verkar under aren ha vidgats och fokus tycks
idag istallet ligga pa den enkelspariga eller insnéade delen av begreppet. Den som brinner for
ett intresse kan inkluderas och darfor ingar nu ocksa folk som alskar film, tv-serier och bocker
utanfor de fantastiska genrerna och ibland t.0.m. musik och mode. Men framférallt anvénder
mina informanter inte ordet i Nationalencyklopedins nedsattande betydelse. De anser att de
sjalva &r nordar eller har nordiga intressen. Nordig blir darfor for dem ett mer neutralt,
beskrivande ord som kan anvandas for att sammanfatta allt det som konventen erbjuder —
anime, manga, film, tv-serier, bocker, serietidningar, tv-spel, rollspel, bordsspel, lajv och till
viss del &ven mode, musik och kreativt skapande relaterat till ndgot av dessa amnen.

Det ar dock inte alltid som konventarnas syn pa nérdighet har barighet utanfor konventen.
Nagra informanter beréattar att deras kompisar ofta inte delar deras nérdiga intressen, vilket
gor det svart att leva ut den sidan av sig sjalv tillsammans med sina vanner. Andra har haft
annu vérre upplevelser dar de varit utanfor och ensamma eftersom deras intressen, och i
forlangningen de sjélva, betraktats som udda. Foucault menar att varje heterotopi har en klar
funktion for samhallet som den existerar i. D& han beskriver de heterotopier som finns i
samhallet idag menar han att de framst ar sa kallade avvikelseheterotopier, platser dit de som
inte vill eller kan halla sig till radande normer forpassas eller soker sig. Som exempel pa
avvikelseheterotopier namner Foucault bl.a. fangelser och psykiatriska sjukhus, men ocksa
teaterscenen, dar saker som inte borde kunna handa tar plats, eller museet dar féremal valts ut
att sta utanfor resten av samhallets tid, for att sparas for all framtid (Foucault 1967). Jag vill
pasta att konventen &r just en sadan avvikelseheterotopi déar de som uppskattar udda”
nordintressen kan samlas, och att konventen darfor kan fungera som en trygg zon for nordar.
En historia som pekar pa detta ar 21-ariga Kims. Hon berattar om vilken betydelse konventen

hade for henne:
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... alltsé jag var jittemobbad i skolan, jag hade inte en enda kompis. Och sa kom man dit [till
KodachiKai] och sé &r det liksom, “Wow, hér ér folk som inte séger fula saker till en!”.

(Gruppintervju 1)

De som inte sjalva har upplevt utanforskap har trots det uppskattat konventsgemenskapen,
antingen for att de kénner att de dér kan leva ut sin "ndrdiga” sida, och prata om sédant som
deras andra vanner inte ar intresserade av eller forstar. Men ocksa for att de sjalva inte haft
nagot intresse av att, som konventsarrangoren Nadja uttrycker det, ratta sig efter
majoritetssamhallets normer — i Nadjas fall framst de regler som hon ser finns i forhallande
till vad flickor och pojkar forvéntas uppskatta och dgna sig at. Hon menar att dessa personer

darfor varit pa jakt efter nagot annat, nagot battre som de verkat kunna hitta hos konventen.

Niér jag var yngre sd, jag gillade liksom kanske inte att se ut som tjejerna i min klass, liksom (...)
och prata om en viss typ av saker, liksom (...) Sa gick man dir och kdnde att *Jag vill inte umgas
med dem’, for de ar inte... Det, pa ndgot vis, attraherar mig inte alls (...) Jag drogs alltid till folket
som var mer sahdr, lite i periferin liksom, som var lite udda. Liksom, nagon kille som satt i
korridoren alltid och spelade Game Boy och som ingen pratade med. Det var sahir, “That’s the

guy I wanna be friends with!” (Gruppintervju 2)

Sa sager Nadja nar hon forklarar hur framst samhéllets normer for unga kvinnor aldrig passat
henne, och hur hon darfor alltid sokt sig till ménniskor som &ar annorlunda. Hon kallar det for
ett frivilligt utanforskap och anser att manga av de hon traffat pa konvent har haft liknande
historier.

Kim och Nadja, samt de konventare de menar delar deras historier, ar exempel pa olika
former av identitetsskapande i det senmoderna, posttraditionella samhallet. Som Giddens
(2008) menar har manniskor i det senmoderna samhéllet olika forutsattningar att forma sina
liv jamfort med hur det sag ut i ett formodernt. 1 ett sddant samhalle fanns ofta genom
tradition fardigutvecklade satt att ta sig an livet vilka folk forvantades halla sig till (Giddens
2008: 45). Eftersom rum fortfarande var starkt knutet till tid tog det langre tid bade for nya
idéer, men ocksa for manniskor att sprida sig och forflytta sig i rummet. Idag har sambandet
mellan tid och rum l6sts upp av globaliseringen och bade méanniskor och tankegods forflyttas
med nya hastigheter (Giddens 2008: 26-28). Det 6ppnar for mojligheten att gora livsval
utanfor traditionernas granser, men stéller ocksa storre krav pa manniskor att gora sadana val
eftersom det inte i samma utstrackning finns en traditionell vég att falla tillbaka pa. Nar
traditionella roller inte langre definierar manniskan maste hon definiera sig sjalv genom att
reflexivt skapa en egen identitet (Giddens 2008:45). Om vi utgar fran Kim och Nadjas

berattelser verkar det dock fortfarande finnas vissa férvantningar pa manniskor aven i det
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senmoderna samhallet. Om det inte hade skett i forhallande till nagonting hade det t.ex. varit
svart for nagon att uppfatta Kim som avvikande, eller for Nadja att vilja ett “alternativt” liv.
Aven om vi idag har tillgang till en méngd olika identiteter verkar vissa onekligen vara
enklare att tillagna sig an andra, nagot dven Giddens erkanner (Giddens 2008: 102). Jag valjer
att tolka Nadjas tal om att leta efter andra normer som att hon medvetet har skapat sig en
identitet som "ndrd”. Hon har inte varit begrénsad till att ordna sitt liv pa ett sétt som
overensstammer med det samhalle hon lever i. Istéllet har hon kunnat granska olika alternativ,
avsiktligen valja bort de som inte tilltalar henne och cementera sitt val av identitet genom att
reflexivt berétta om det. Etnologen Carina Sjéholm haller i en artikel om identitet med
Giddens om att identitet &r ndgonting vi skapar, att de val vi gér paverkar bade hur vi sjélva
och andra manniskor uppfattar oss. Hon ar dock kritisk mot hans syn pa manniskan som en
varelse som alltid ar rationell. Hon menar att fa méanniskor orkar géra medvetna
identitetsbyggande val hela tiden, da de flesta helt enkelt &r for kanslostyrda och
lattdistraherade. Istéllet for att gora kloka val faller vi ofta for impulser att roa oss eller att
koppla av. Det betyder dock inte att vi slutar forma var identitet medan vi har kul. Vara val av
nojen paverkar manniskors uppfattningar om vilka vi ar pa samma satt som de val vi medvetet
vill framhéva (Sjoholm 1999: 145). Om vi betraktar Kims historia sa talar hon till skillnad
fran Nadja aldrig om nagra val. Istallet véljer hon att berétta om sina intressen, om hur hon
uppskattade manga (gruppintervju 1). Kim blev precis som Nadja ndrd, men inte genom att
medvetet bygga en sadan identitet, utan genom att agna sig at det hon tyckte var roligt. Grovt
sett skulle jag alltsa vilja pasta att det finns tva olika satt att skapa sig en identitet som nord.
Antingen genom att som Nadja pa ett medvetet ’Giddenskt” sitt associera sig med det som
anses udda och nordigt och disassociera sig sjidlv fran det som ar "mainstream”. Eller att som
Kim agna sig at det man tycker &r roligt till en sadan grad att folk uppfattar det som ens
identitet, bara for att sedermera upptacka att folk omkring en inte uppskattar ens intressen och
borjar frysa ut en.

Att pasta att konventare ar nérdar ar ett enkelt sétt att ge en bild av de som besoker
konvent, men jag menar darmed inte att det skulle vara konvetarnas enda identitet. Eftersom
identitet, som Hammarén och Johansson skriver, ar kontextuellt sa kan olika element av
identiteten vara av olika vikt vid olika tillfallen. N6érdidentiteten spelar kanske storst roll i
forhallande till konventen medan man i andra sammanhang valjer att framhava andra
identiteter (Hammarén & Johansson 2009: 90). Kim forklarar hur hon &ndrar sitt beteende
utifran vilket sammanhang hon befinner sig i. Utanfor konventen kanner hon darfor inte att

dessa har ett sarskilt stort inflytande pa vem hon &r, men att de far det desto mer nar hon &r
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dér. ”Nér man dr pd konventet dr man ju den man ar dar”, resonerar hon (Gruppintervju 1). Sa
bara for att konventsdeltagarna gér att sammanfatta under kategorin “nérd” bor de inte
betraktas som en homogen grupp. Varje nord har en rad andra identiteter som kan spela in.
Informanten Mattias presenterar sig t.ex. som ... konventsarrangdr, forskare, cirkusartist och
lite sddant dér blandat”. Han har saledes flera olika identiteter som han vill framhéva
(Gruppintervju 1). Konventarna gar alltsa in och ut ur olika identiteter beroende pa i vilket
sammanhang de finner sig och nordidentiteten kan bli olika tydlig i olika kontexter. Man
kanner sig kanske framst som nord nar man befinner sig pa konventet, eller sa blir
nordidentiteten tvart om till i kontrast till omgivningens identiteter, sa som Nadja var nord i
kontrast till de andra tjejerna pa hennes skola. Dessutom kan nordidentiteten i sig se olika ut
for olika personer. Vissa identifierar sig som nérdar pa grund av ett intresse for manga, andra
for rollspel och en tredje for science-fiction. For nagon kan det vara allt pa samma gang.
Under sjalva konventen kan dessa olika identiteter ha olika stor betydelse beroende pa vad
man gor just da. Ar man pé ett Dr. Who-meet up? Ar det en fragesport om den amerikanska
tv-serien Supernatural pa gang? Har man precis hittat en poster med sin favoritpokémon pa?
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3. Vad hander pa konventen?

Konventens aktiviteter

Under konventen anordnas en lang rad aktiviteter sa som spel, lekar m.m. Dér finns
spelhérnor med majlighet att spela brad-, kort- och ibland ocksa rollspel, ofta med fantasy
eller sci-fi-tema, och ytterligare andra spelhérnor for tv-spel, nya som gamla. I tv-
spelsavdelningarna halls aven turneringar, ofta i japanska spel s som Super Smash Bros och
Mario Kart. Lekarna kan vara bade officiella eller sadana som deltagarna sjalva tar initiativ
till. Det kan vara lajv — levande rollspel — eller andra lekar med rollspelselement, sa som
*Varulvarna” eller "Maffia”?. Sddana lekar och spel kan pdg& narmast nar som helst och var
som helst i och runt konventets lokaler. Andra aktiviteter som ofta aterfinns pa konvent ar
karaoke, mangateckning, workshops pa flera olika teman och mojligheter att jobba pa och
forbattra sina cosplays. Jag vill i den hér delen av uppsatsen presentera och undersoka nagra

av dessa aktiviteter lite narmare.

Umganget

Konventen framstar framst som en arena for umgange. Under mina observationer spenderade
jag mycket tid utanfér konventsgemenskapen med att betrakta och analysera och jag
upptackte snabbt att som ensam forskare blev konventen trakiga. Trots att mangden erbjudna
aktiviteter till en borjan framstar som 6vervaldigande far den ensamma besokaren snabbt slut
pa saker att gora. Utan sallskap riskerar konventen att bli langtrakiga och meningslosa. Under

min forsta observation konstaterade jag lite frustrerat:

Efter att ha kollat pa allt som finns till forséljning borjar jag kdnna mig lite lost. Vad ska jag gora
nu? Alla pa konventet ir som sagt dir med sina kompisar (...) Jag kan definitivt konstatera att det
verkar vara huvudsysselsattningen och attraktionen med konventet, att hdnga med vénner. Visst
anordnas en mangd olika aktiviteter men (...) manga ignorerar dessa aktiviteter och hanger istallet

bara runt i grupper. (Observationsanteckning 1)

% Bade “Maffia” och “Varulvarna” utgar fran ett liknande koncept dr spelarna delas in
maffiamedlemmar/varulvar och oskyldiga bybor av en spelledare. Maffiamedlemmarna/varulvarna kénner alla
till varandra, medan byborna bara vet om vilken roll de sjdlva har. Under natten da alla bybor “sover” ska
maffian/varulvarna vilja ut ett offer att doda. Nar byborna vaknar aker den som blev dédad ut och resterande
bybor maste forsoka lista ut vilka ibland dem som ar maffiamedlemmar/varulvar for att pa sa satt eliminera hotet
emot dem. Den som befinns skyldig avrattas. Maffian/varulvarnas mal r att det i slutet av spelet endast ska
aterstd maffiamedlemmar/varulvar, medan bybornas mal &r det motsatta.
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Mina informanter bekraftar den bilden. Nadja, som bade hjalpt till att starta och arrangera
konvent i flera ar berattar att trots att de erbjuder sina besokare mangder av aktiviteter ar de
flesta som kommer pa konventen inte intresserade av dessa, de ar dar for att traffa vanner.
Kim berattar om hur hon i borjan tyckte att konvent faktiskt var ratt trakigt, tills hon borjade

hjélpa till som funktiondr och fick ett socialt sammanhang dar.

Amen, det var liksom, alltsa gick man bara dit sahar — "Men nu har jag shoppat, nu har jag varit pa

de hér aktiviteterna och nu &r det ett hallrum pa tva timmar’. S4 satt man dér... (Gruppintervju 1)

For manga av de nordar som tidigare kant sig ensamma eller utstotta kan konventen innebara
en viktig forandring. Informanternas historier om det forsta konventet &r fulla med
beskrivningar kring hur de kénde att de hade "hittat hem”. Trots att man inte direkt kdnde
nagon bland konventets deltagare, en skara som kan variera fran 50-5000 personer beroende

pa konvent, infann sig en kansla av ett kunna prata med alla. Som Hedda forklarar det:

Men typ pa en slakttraff... Ocksé det hér att, ja, men vi har ndgonting gemensamt, att vi ar hér,
kanske. (...) Men att konvent &r ju lite den har, familjek&nslan. Man har véldigt latt for att snacka

med folk, och man ar dar for att umgas. (Gruppintervju 1)

Konventen blir vad Benedict Anderson kallar for forestalld gemenskap. Alltsa att man kan
kanna gemenskap med manniskor som man inte kanner eller som man aldrig nagonsin
kommer att traffa endast baserat pa att man ar del av samma grupp (Anderson 2006: 5-6).
Man kanner saledes inte alla pa konventet, men bara i egenskap av att vara dar kanner man att
man har nagonting gemensamt med méanniskorna runt omkring en, och att man skulle kunna
prata med dem. For den som bdérjar engagera sig i konventsvarlden och fortsatter att besdka
konvent kan aven en annan typ av gemenskap utvecklas. De flesta av mina informanter pratar
inte om konventsgemenskapen som nagot abstrakt — den finns och ar hogst pataglig. Man
kanner att det ar lattare att prata med manniskor man traffar pa konvent eftersom man delar

samma referensramar. Kim beskriver det pa ett traffande satt.

(...) alla pratar med varandra, alla tycker om samma saker, och man kan bérja prata med en
frimling, bara for att man ser ”Ah, men oh! Han har den dar knappen fran, fran den serien! Oh, jag
tycker om den karaktiren!” S& nimner man den och sedan si sparar det ur i en konversation.

(Gruppintervju 1)

Den sociala aspekten genomsyrar nastan allt som gar att gora pa konventen. I vissa fall ar det
mer uppenbart, som nar det galler bordsspel, rollspel och lekar. Men ocksa enkla saker som

att strosa bland forsaljarna eller konstnérerna i Artist’s Alley kan bli en social praktik. For
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manga verkar det vara nadgonting man gor i grupp. Samtidigt som man letar efter spannande
varor pratar man om det man ser — ett mobilskal med en viss karaktar pa kan sporra en hel
diskussion om filmen den kommer ifran (Observationsanteckning 3). De som hittar nagonting
de verkligen tycker om tjuter fortjust (Observationsanteckning 1). Pa sa sétt visar personen
ocksa hur mycket just den fandomen betyder for honom eller henne. Detsamma galler att ga
pa forelasningar, paneldiskussioner, tipsrundor, osv. Alla &r exempel pa aktiviteter dar man
genom att delta markerar ett intresse eller uppskattning for det @&mne de behandlar. De &r alla
ocksa gruppaktiviteter dar man tillsammans visar intresse for samma sak. Pa sa satt utvecklar
konventsdeltagarna en s.k. praxisgemenskap. Praxisgemenskap forklaras av Christina Olin-
Scheller (2012) som en gemenskap mellan manniskor som tillsammans agnar sig at nagot de
brinner for och darigenom utvecklas inom sitt intresse (Olin-Scheller 2012: 113).
Konventsbesdkarna kommer till konventen for att dela sin passion for "nordigheter”, oavsett
om det a&r manga, film eller spel och genom att géra det tillsammans med andra nérdar
utvecklas de i och cementerar sin egen ndrdidentitet. Som ndmnts ovan ar detta inte
nagonting som de flesta deltagare tanker pa som ett medvetet identitetsskapande. Den storsta
delen av tiden handlar det istéllet om att ha kul tillsammans med andra med liknande
intressen. Det mest slaende exemplet pa en praxisgemenskap ar meet-ups dar medlemmar i en
viss fandom pa forvag bestamt att de ska ses en stund pa konvetet. Det blir narmast som ett
konvent i konventet dar fans far chans att traffas och diskutera sin favoritmedia. Min
informant Flora berattar t.ex. om hur synd hon tyckte det var nar hon missade ett meet-up for
Disney-fans, dels eftersom hon inte fick traffa nya manniskor med liknande intressen, dels for
att hon inte fick visa upp sig i sin cosplay av Disney-prinsessan Merida och pa sa sétt bli
bekraftad i sin nordighet av andra nérdar (Enskild intervju 1). Jag skulle darfor vilja pasta att
konventen blir betydelsefulla for deltagarna eftersom de erbjuder den gemenskap som de
tidigare inte haft tillgang till. Men genom att deltagarna pa olika sétt umgas kring sina nordiga
intressen fordjupar de associationen mellan sig sjalva och nordigheten och déarmed blir deras
nordidentitet ocksa starkare. Dessutom &r det uppenbart att konventarna tycker att det ar
fantastiskt kul!

De [tjejerna] slar upp olika sidor, pekar, skrattar och diskuterar. De beter sig helt enkelt som
riktiga fangirls och hinner avhandla allt fran hur mycket de uppskattar hennes konststil, hennes
stories, hur karaktarerna utvecklas och deras relationer. Diskussionerna varierar fran exalterat
fangirlande till djupa och filosofiska. Deras beteende kanns som det ultimata beviset pa det som

jag fatt beskrivit for mig i mina intervjuer — att poangen med konvent ar att traffa andra som
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uppskattar samma fandom lika mycket som man sjalv goér, och att ha en trygg plats att diskutera

sitt fandom ihop s& mycket man vill. (Observationsanteckning 2)

Pa konventen far fansen alltsa chansen att dela karleken till sin fandom med andra. Ofta sker
det, som Christina Olin-Scheller papekar pa ett kreativt och lekfullt satt, genom att deltagarna
blir prosumenter (Olin-Scheller 2012: 109-110). Konventarna &r alltsa inte bara konsumenter
av den media de uppskattar utan borjar ocksa producera egen media — litteratur, konst, klader,
musik, film, spel osv. med grund i deras fandom. Rent visuellt &r konventen en kavalkad av
originalitet, och véldigt fa personer har pa sig vad som skulle kunna kallas ”normala” klédder.
En del passar pa att visa upp sig i japanska street fashion-stilar sa som lolita, en stil inspirerad
av viktorianska flickklanningar & la Alice i underlandet, och forvandlas med specialtillverkade
linser, peruker, och puffiga klanningar till nagot som paminner mer om porslinsdockor &n
levande méanniskor. Andra bér kigurumis, onepiece-dréakter i form av gulliga djur sa som
hamstrar, kaniner och pandor, eller kanda figurer som Pikachu, Nalle Puh eller Totoro®. Men
de allra flesta cosplayar och man far som besokare vara beredd pa att stota pa alla mojliga
karaktdrer, fran Batman till Disney’s Askungen, animekaraktéren Naruto till Daenerys fran
Game of Thrones. Man haller ocksa rollspel och i Artist’s Alley kan man kdpa fanzine med
fan-serier eller fan-art. | paneldiskussioner, foreldasningar samt i var och vartannat hérn av
konventslokalen diskuterar man olika aspekter av sin fandom. Samma beteende aterfanns vid
det féreningsmote jag besokte, dar deltagarna bl.a. skrev fan fiction, ritade fan art, lade upp
saker pa sina fandom-bloggar och givetvis diskuterade. Man har helt enkelt kul ihop.
Konventen blir ett roligt satt att uttrycka sin uppskattning for en viss fandom, men leken blir
aven en del i identitetsskapandet. Christina Olin-Scheller papekar att man genom att pa ett
sadant satt investera tid och energi i sin hobby ocksa gor det till sin identitet, eftersom man
genom sitt beteende stdndigt markerar nérhet till sitt intresse (Olin-Scheller 2012: 116).

Cosplay och andra speciella konventsutstyrslar kan pa sa sétt ocksa, medvetet eller
omedvetet, ga fran lek till att bli ett satt att visa samhorighet med konventskulturen pa det
stora hela —”’Nu &r jag konventsjag’, sa da klar man upp sig i sina konventskldader”, som
Hedda uttrycker det (Gruppintervju 1). Det &r ett satt att fysiskt manifestera sin identitet som
fan, nord och/eller konventare.

Konventen kan i detta avseende forstas som en lek. Lek definieras av Johan Huizinga som
en lustfylld aktivitet som utfors pa en avgransad plats, under en viss tid och av en grupp

maéanniskor vilka tillsammans kommit 6verens om lekens regler. Det som sker inom lekens

® Fantasidjuren Pikachu och Totoro kommer fr&n var sin anime, Pikachu fr&n Pokémon-serien och Totoro frén
animeklassikern Min granne Totoro
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omrade ska forstas som bade pa riktigt och pa latsas (Huizinga 2004). Har kan noteras hur
lekens rum precis som heterotopierna ar tillfalligt och kan uppsta var som helst dar lekens
deltagare befinner sig — bada begreppen kan alltsa med fordel anvéandas for att forsta
konventens flyktighet. Vi har ovan ocksa sett exempel pa hur konventen ar lustfyllda och hur
de aktiviteter konventarna deltar i &r lekfulla och kreativa, men jag vill har visa pa hur
konventen har ytterligare beroringspunkter med leken. Den kénsla konventarna har av att
kunna prata med vem som helst inne pa konventen har inte bara att géra med deras kénsla av
en forestalld gemenskap. Mina informanter talar &ven om konventens accepterande atmosfar.
Oppenheten &r ndgot som hela tiden aterkommer i informanternas berattelser. Den lyfts fram
som en av de storsta anledningarna till att de valjer att ga pa konvent. Alexander, en kille som
ratt nyligen fastnade for konvent, sager att de for vissa ar det enda stélle dar de kan vara den
de vill vara. Acceptansen for norméverskridande beteenden ar sa hdg att han ibland uppfattar
konventsvarlden som en form av uppochnervanda varlden jamfért med majoritetssamhallet.
”Det blir tvéirt om utanfor de hér fyra vaggarna” sdger han (Gruppintervju 3). Konventen
framstar for besokarna som en egen liten vérld med andra regler. Eftersom sa manga av
deltagarna har negativa upplevelser av mobbning och liknande finns det en underforstadd
overenskommelse om att alla som vill atminstone ska kanna sig hemma under det fatal dagar

som konventet pagar, nagot Hedda beskriver sahar:

Ja, jag tror att det ar lite sahar alltsa, att man vill ga in, alltsa typ som att leka. Man vi-, allts sahar.
Alltsé det ar en varld dar man kan kénna sig mer trygg. Att det behdver inte vara samma regler

som géller, utan hér &r det lugnt. (Gruppintervju 1)

Denna 6verenskommelse skulle kunna ségas vara konventslekens regler. Reglerna finns enligt
Huizinga till for att uppratthalla lekens illusion — att det som sker inom lekens ramar ar bade
pa riktigt och pa latsas (Huizinga 2004). | konventens fall pa riktigt eftersom acceptansen dar
inne &r sa viktigt for deltagarna, pa latsas eftersom den bara géller sa lange leken pagar. Nar
deltagarna vid konventets slut atervander till varlden utanfor finns inga regler som kan
garantera att de inte kommer att frysas ut pa det satt som beskrivits av Kim tidigare i
uppsatsen. Hur viktig konventlekens illusion av trygghet och acceptans ar blir tydligt om
nagon rakar bryta den. Under var intervju berattar Alexander for mig hur han under ett
konvent nastan kéande sig tvingad till att ha ett tillfalligt, spelat homosexuellt forhallande med
en annan konventsdeltagare. Nar han avbojde blev folk aggressiva da de inte forstod varfor
och ansag att det var fordomsfullt av honom (Gruppintervju 3). Alexanders ovilja att spela

med i leken brot dess fortrollning och gjorde folk paminda om att det faktiskt pagick en lek.
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Huizinga beskriver hur lekens deltagare snabbt kan vénda sig mot den som uppfattas som
’spelfordarvare” da hen utgor ett hot mot lekens illusion (Huizinga 2004: 22). Problemet
verkar vara att konventsleken inte har nagra exakt preciserade regler, bara en
overenskommelse om att folk ska fa kanna sig accepterade pa konventet. Men nagot riktigt
konsensus kring vad som ska accepteras finns inte vilket leder till problem nar olika personers
bild av vad som dr acceptabelt eller inte kolliderar. Jag ser det som att olika deltagare, som
trodde sig leka samma lek, upptécker att sa kanske inte ar fallet da de leker utifran olika regler

och att lekens illusion darmed bryts.

Cosplay
”Jag visste att folk brukade kld ut sig, men jag var inte beredd pa att det var s& minga”, séger
Alexander om sitt forsta konvent och hur underligt det kdndes (Gruppintervju 3). Cosplay, en
sammanslagning av orden costume och play, alltsa att kl ut sig till en karaktar fran t.ex. en
bok, film, tv-serie, spel eller manga, &r mycket populart pa konventen. Nagra av mina
informanter gar t.0.m. sa langt att de anser det vara ett av de viktigaste inslagen pa konventen
— om man plockar bort cosplayen &r det inget konvent langre. Kanske beror det pa att
cosplayen har en sa stark social funktion. Genom att cosplaya en karaktar visar man upp for
alla andra pa konvetet att man uppskattar den fandom som karaktaren tillhér och det kan
fungera som en invit for andra medlemmar i samma fandom att komma fram och bdrja prata
(Gruppintervju 2). Hur stort det & marks ocksa pa de stora cosplaytavlingar som ofta drar
nastan hela konventets samlade deltagarskara som publik. Deltagarna varierar fran nybérjare
till skickliga hantverkare. Man tavlar bade i kostymens kvalitet och i hur bra man kan
portrattera karaktaren. Tavlingen har ofta flera olika klasser. | den s.k. cat walk-delen visar
cosplayarna upp sina drakter genom att ga upp pa scenen en och en, och géra nagra snabba
poser, innan det ar nasta tavlandes tur. Ofta ingar ocksa en sketchtavling dar de tavlande
framfor var sin kort, inte sallan humoristisk, scen som sin karaktér. Men det &r inte bara
tavlingsdeltagarna som kommer utkladda. For de som inte deltar i tdvlingen récker det att visa
upp sin cosplay medan man gor annat (Observationsanteckning 1, observationsanteckning 3).
| Den fortrollade zonen namner Lotten Gustafsson Reinius att en av lekens manga sidor ar
”det lustfyllda 1 att prova en ny sorts kropp” (Gustafsson Reinius 2002: 31). Det bidrar till att
gora konventens accepterande lekvarld extra viktig for vissa grupper. For HBTQ-personer sa
som transsexuella kan konventsleken vara en efterlangtad chans att fysiskt manifestera en

annorlunda konsidentitet utan att riskera att bli pAhoppad. (...) alltsa, man kan vara bdg,
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transa, man kan vara allting, och folk bara accepterar en liksom.” utbrister Kim
(Gruppintervju 1). Nadjas pojkvan Johan papekar att en kille klad i puffkjol och rosa peruk pa
ett konvent aldrig skulle bli ddmd, snarare uppskattad och fotograferad (Gruppintervju 2).
Cosplay fungerar idealt for den som vill leka med kdnsuttryck. Nadja beréttar om en bekant
som upptéckte sin sanna kénidentitet genom sitt cosplayintresse och konstaterar om

konventen att:

I vart samhalle kan jag inte se nagot béttre &n, for en transperson, att, att testa pa att kl4 sig, att kla

sig s& som man kanner sig inombords, liksom. (Gruppintervju 2)

Fordelarna med cosplay ar manga. Eftersom det ar fraga om att gestalta en karaktar kan den
som &r osaker pa sin konsidentitet experimentera utan att behdva ta nagra potentiellt jobbiga
diskussioner. Transpersoner kan slippa att bli felkénade da de flesta konventsdeltagare
kommer att se dem som karaktarerna de cosplayar och tilltala dem dérefter. Den storsta
fordelen ar kanske att det ar mojligt att cosplaya vilken karaktar man vill, inte bara sadana
som nodvandigtvis faller in i den gangse uppfattningen om tva oférenliga kon. Det gor att
aven manniskor som identifierar sig som intergender kan uttrycka sig inom konventsvérlden.
Det faktum att man inte ens maste cosplaya en mansklig karaktar gor konventen till en
motesplats for en sista grupp — furries — alltsa folk som intresserar sig for, eller till och med
identifierar sig med antropomorfa djurgestalter. Under bada mina konventsobservationer ser
jag folk med lurviga djursvansar, pélskladda och kloférsedda handskar, och vad som verkar
vara konventens viktigaste accessoar, kattéronen. Men det finns aven deltagare kladda i
helkroppsdrakter som det djur man identifierar sig med, t.ex. varg, rav eller hund.
Lekaspekten hos cosplay &r ytterligare ett tecken pa hur man inom ramarna for en lek kan
skapa en mer accepterande atmosfar. Den som cosplayar slipper fa sitt utseende ifragasatt
eftersom folk marker att hen leker. Men eftersom cosplayen i det har fallet ocksa tar plats
inom det stora lekrum som &r konventet ar cosplayaren aven skyddad av konventslekens
regler. Som vi har sett ar dessa inte alltid s tydliga som man skulle kunna dnska. Att cosplaya
kan av vissa tolkas som en 6nskan att delta i alla lekar, inte bara sjalva cosplayleken, trots att
man egentligen kanske inte &r bekvam med eller vill delta i dessa. Den som iklatt sig cosplay
framstar inte bara som sig sjalv utan dven som en fiktiv karaktar som andra konventare — dven
om de ar framlingar for cosplayaren — kénner att de har ett férhallande till. Méanniskor kan
darfor ta sig ratten att sdga annars oacceptabla saker till cosplayaren eftersom de anser sig
bygga vidare pa en redan existerande relation och eftersom cosplayaren inte framstar som en

person, utan en karaktar (Napier 2007: 164). Cosplayare kan ocksa tolkas som 6ppna for
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andra typer av fandominteraktion. Vissa uppfattar det darfér som okej att utan att be om lov
dra ivag en frammande cosplayare for att méta nagon som cosplayar en motpart av nagot slag,
sa som en fiende eller ett karleksintresse, samt darefter forvanta sig att dessa ska ga runt pa
konventet tillsammans, lajva eller pd andra sétt reagera pa varandras nirvaro “’in character”.
Langt ifran alla cosplayare kanner sig bekvama i detta och regler har fatt sattas upp for att
skydda cosplayare (Enskild intervju 1). Konventslekens regler om 6ppenhet och acceptans
kan saledes framsta som bade en fordel och en nackdel. | vissa fall har man behovt inskranka

leken genom att satta emot andra regler.

Fig. 2. (6verst) Fig. 3. (underst) Deltagare i tva cosplaytavlingar poserar pa scen efter tavlingens slut. Cosplay
handlar framst om att levandegora fiktiva karaktirer och de besékande ser ut dérefter. Deltagarna pa scenen visar
pa de ofta extremt designade anime- och mangakaraktarerna. Informanten Mattias papekar hur absurt detta blir i
relation till den japanska vardagen. »(...) sedan nar man da har varit i Japan och tittat pa hur folk beter sig dar.
Kommer du pa en tunnelbana i Japan exempelvis (...) dir 4r inte en ménniska som pratar och du ska helst inte le
heller (...) alla mén har pa sig blaa kostymer med vit skjorta och slips, alla kvinnor har pa sig en beige kappa”
”Det &r valdigt ojapanskt att komma till ett svenskt konvent och alla ser glada ut och pratar med varandra och &r
fargglatt klidda” (Gruppintervju 1). Det ar alltsd inte alla sidor av japansk kultur som uppskattas lika mycket
eller ges lika mycket uppmarksamhet p& konventen. Men med tanke p& konventarnas uppskattning for fiktion i
allmanhet och fantastik i synnerhet behover detta inte nédvandigtvis tyda pa en okunskap om det japanska
samhéllet, utan snarare pa att det inte ar dar konventarnas fokus ligger.
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4. Japans roll

Det japanska och det ndrdiga
De flesta svenska konvent marknadsfors som Japankonvent, eller méjligen konvent for

Ostasiatisk popularkultur. Konventsarrangdren Mattias berttar:

Och det &r ju sa jag beskriver det om jag skickar, ja, sdg ett e-mail till en tidning, eller en potentiell
sponsor som &r intresserad. Ja, det &r ett konvent med tema Japan, och det &r folk som kl&r ut sig

och tv-spel och s vidare, och sa vidare”. (Gruppintervju 1)

Darfor ar det kanske inte sa konstigt att det ar den bilden jag hade néar jag paborjade mitt
arbete. | min intervjuguide fanns ett helt avsnitt med fragor kring vad det var som var sa
speciellt med japansk popkultur. Jag laste litteratur som handlade om vastvarldens fascination
for Japan. Min forvaning blev darfor ratt stor nar ingen av mina informanter verkade vara
speciellt intresserade av just japansk kultur. De menade istéllet att trots att man anvénder ord
som “animekonvent” och ”japankonvent” ar dagens konvent i realitet "nérdkonvent”. Till en
borjan forholl jag mig skeptisk till deras utsagor, de stdmde inte Gverens med de
forestallningar jag hade nér jag gick in i det har projektet, men ju mer jag sag och hérde desto
mer var jag tvungen att ge dem ratt. P4 KodachiKun visades inte anime under
filmvisningarna, utan den amerikanska musikalen Little Shop of Horrors. Pa KodachiKais
mote pratade deltagarna om Star Wars, Les Miserable och t.o.m. om Agatha Christie, men
valdigt lite om manga. Och pa ConFusion bade inleddes och avslutades cosplaytavlingen med
sketcher fran tva amerikanska fandoms, Pirates of the Caribbean och Disney. Men det

tydligaste tecknet observerade jag under KodachiKuns cosplaytavling.

En tjej som deltar &r intressant nog inte utkladd till en specifik karaktér. Hon bér i stéllet vad som
verkar vara en wa-lolikldnning, och hon presenteras av funktiondrerna som "tjej i kimono”. Runt
om i publiken hor jag folk viska forvirrat —Vad var hon, sa de?”. Jag vet inte om det beror pa att
de inte horde vad hon skulle forestalla, eller om de tycker det &r konstigt att hon inte &r utkladd till
en karaktér, utan mest, tja, till hennes egen bild av Japan. Den raka motsatsen blir den grupp av
Dr. Who-cosplayare som nog far mest applader av alla. Det borde ju antyda att hela
konventskulturen kanske inte framst handlar om Japan. Nagon som visar upp japanskhet utanfor
nordighetskontexten accepteras inte lika mycket, som nagon som visar upp nérdighet utanfor

japankontexten. (Observationsanteckning 1)
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Att man trots detta pratar om Japan har med konventens historia att géra. FOr visst har japansk
popkultur dtminstone varit viktig for de svenska konventen. “Jag tror att det var s& det
borjade” siger Hedda (Gruppintervju 1), och de flesta informanter haller med henne. Nadja
papekar att de svenska konventen bérjade poppa upp samtidigt som den s.k. mangavagen drog
fram Over Sverige. Hon forklarar hur manga under nagra ar i mitten av 00-talet blev enormt
omtalat och omskrivet i vastvarlden, sa ocksa i Sverige, och att svenska forlag under nagra ar
gav ut stora mangder manga. Efter ett tag ebbade trenden dock ut och idag finns det bara ett
enda forlag i hela Sverige som ger ut manga (Gruppintervju 2). Informanterna anser att det
var det plotsliga, men ocksa valdigt stora, intresset for anime och manga, i kombination med
internets spridning, som gjorde att man kunde bdrja starta konvent i Sverige. Till formen kom
de att likna de som funnits for amerikanska serietidningar i USA under flera decennier.
Fansen flockades, och nér de forlorade intresset for manga och anime fortsatte de att komma
for att traffa vanner och prata om andra intressen, andra bocker och filmer. Pa sa satt har fler
och fler element adderats till konventskulturen till den punkt da en majoritet av informanterna

inte langre tycker att japansk kultur & mer relevant dn nagot annat inom den.

Japans influens pa de svenska konventen

Dérmed inte sagt att det japanska helt har forsvunnit fran konventen. Tvért om sa behéver
man inte vara vidare insatt i japansk kultur for att mérka var konventskulturen har hamtat sin
ursprungliga inspiration ifran. Bland konventens aktiviteter ar bade karaoken och majoriteten
av de saker som finns till forsaljning i konventens marknadsstand importerade darifran, och sa
aven cosplayen. Medan praktiken att inom nordkulturen kl& ut sig till fiktiva karaktarer sags
ha haft sin borjan pd amerikanska serietidningskonvent, sa var det i Japan det fick sitt namn
och utvecklades till vad vi kan se pa svenska konvent idag (Kelts 2006: 156). Dessutom &r
Japan en stor spelproducent och pa konventen spelas japanska kortspel som Pokémon och Yu-
gi-oh samt inte minst tv-spel som de tidigare n&mnda Mario Kart och Super Smash Bros. Men
framforallt marks det pa konventarna sjalva. Manga av de som gar pa konventen har
fortfarande ett visst intresse for anime eller manga. Under cosplaytavlingarna réknar jag till
ungefar halften vasterlandska, halften japanska karaktéarer pa scenen, och pa fotografier fran
konventen haller deltagarna upp sina fingrar i peacetecken vilket ocksa verkar vara
standardposen for japanska ungdomar nér kameran kommer fram (Observationsanteckning 1,
observationsanteckning 3). Néra vénner tilltalas karleksfullt som “’chan”, ett diminutivt

japanskt suffix.
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Kim: Alltsa, det ar ju manga som gar dit och sa far de en aldre kompis, och sa borjar de kalla
varandra for syskon och sadant dar. Nu kommer jag inte ihdg vad det heter pa japanska, men alla
kallar varandra for det hela tiden. (...) Allts3, de har ju shér, efter, andelser efter namnet for att

visa vem man &r. S& man har ju typ “Hedda-sama”!

Hedda: Ja!

EERNNT3

Kim: De sdger typ “viktig person” och sa har man liksom “chan”, “san”, “kun”, bla liksom.

(Gruppintervju 1)

Vissa andra japanska ord, framforallt det japanska ordet for gulligt, ”kawaii”, verkar ha
anvants sa hart att de idag utan problem kan anvandas av konventare som inte ens intresserar
sig for manga eller anime, och verkar snarare ha fatt en ironisk klang
(Observationsanteckning 1). Ett annat japanskt fenomen som nérmast blivit synonymt med
konventen ar godiset Pocky. Tunna brédpinnar doppade i smaker som choklad, jordgubb,
banan, men i Japan ocksa i mer ovanliga smaker som sotpotatis, grént te och adzukibona.
Pocky séljs i caféerna pa manga konvent och verkar atas och uppskattas mer for sin
japanskhet och underlighet &n for sin smak (Observationsanteckning 2). Det &r alltsa framst i
egenskap av annorlunda och udda som Japan forekommer pa de svenska konventen. Bortséatt
fran anvandandet av vissa japanska ord vilka onekligen ocksa brukas av japanerna sjalva i

deras vardag ser jag inget iscensattande av japanskhet utanfor det populérkulturella.

Varfor just Japan?

Det maste anda ha varit nagonting speciellt med manga, anime och andra japanska
popularkulturuttryck eftersom dessa kunde sla igenom sa som de gjorde. Manga informanter
tror att det beror pd att japansk kultur uppfattades som ny och spannande, att den inte liknade
nagonting man sett forut. Nadja berattar att det hon fastnade fér med anime och manga var att
de kandes som en valbehdvd motvikt mot all den amerikanska populdrkultur som finns
tillganglig i Sverige idag. | japansk kultur hittade hon den normbrytande kultur hon letat efter
(Gruppintervju 2). Bl.a. beskriver hon hur det i Japan finns en helt annan instéllning till
fiktiva framstallningar av sex, nagot som bekréftas av Roland Kelts i hans bok Japanamerica
(2006). Han menar att eftersom den japanska kulturen inte bygger pa en kristen, dikotomisk
tro pa att ndgonting antingen &r gott eller ont, heligt eller syndigt, sa kan sexualiteten tillatas
en mer 6ppen och oproblematisk plats i samhéllet. Han hanvisar ocksa till de japanska
koncepten “tatamae”, den offentliga sidan av ens person, och ”honne” den privata sidan. S&

lange som man ser till att hilla sina sexuella preferenser till sin ”honne”, sa finns det ingen
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anledning att skammas for dem (Kelts 2006: 126). Det betyder inte nddvandigtvis att attityden
mot sexuella minoriteter alltid &r battre eller mer accepterande &n i vést, som Susan J. Napier
paminner oss ar den pd manga séatt inte det, men det finns en idé om att vad en person gor nar
den &r ”honne” dr hens ensak (Napier 2007: 141). Enligt Nadja marks japanernas installning
till sex pa att de har andra skonhetsideal, framforallt for man vilka tillatas att vara vackra
snarare an tuffa pa ett satt som man aldrig hade kunnat se i amerikansk media. Det &r ett ideal
skapat mer for kvinnor, och ocksa ofta av kvinnor, vilket ger dem mojlighet att objektifiera
manliga karaktarer pa samma satt som man kan med kvinnor. Ocksa Napier framhaller att
detta ar nagot som tilltalar kvinnliga, vésterlandska manga- och animefans (Gruppinterviju 2,
Napier 2007: 140-142). Aven om Nadja inte tycker att sexuell objektifiering ar ndgot som bor
uppmuntras menar hon att Japan &r det enda stallet i varlden dar det atminstone finns en
jamstélld objektifiering, av bdde mén och kvinnor, for min och kvinnor. ”Jag kan inte komma
pa ett annat stalle i varlden som just har, att det finns en objektifiering av man, for kvinnor
ocksa” (Gruppintervju 2). Denna objektifiering av man fér kvinnor nar kanske sin mest
uppenbara niva i det som kallas yaoi eller boy’s love, homoerotiska serier tecknade av
kvinnor for kvinnor. Dess popularitet marks tydligt pa konventen. P& ConFusion gar jag pa en
fullsatt férelasning om yaoimangans historia. Under min observation pa KodachiKais méte
berattar tva tjejer for mig om den roman de héller pa att skriva tillsammans. De beskriver och
visar bilder pa alla deras karaktarer och deras inbdrdes relationer. Nastan alla karaktarerna ar
pa nagot satt queer vilket rittfirdigas med att “Heteronormativitet ér si trakigt!”
(Observationsanteckning 2). Nadja ar évertygad om att det ar den japanska populérkulturens
annorlunda innehall i forhallande till den amerikanska som gor folk sa intresserade av den.
Det finns mycket som &r speciellt med den japanska kulturen. Vilhelm menar t.ex. att
japanerna har en valdigt strikt kultur som lamnar lite plats for fritid. Popularkulturen blir
darfor enligt honom japanernas chans att leva ut. Resultatet blir ett medieutbud som framstar
som utflippat for den som inte delar de japanska livsvillkoren (Enskild intervju 2). Aven har
skulle man kunna fundera dver den privata och offentliga sidan av det japanska livet.
Yrkeslivet halls strikt eftersom folk dé dr tatamae”, medan det inte finns ndgon poing med
att halla tillbaks ndr man vil dr "honne” och kan roa sig. Andra informanter menar istéllet att
det &r Japans speciella historia som format kulturen. Nadja och Johans kompis Alice tror att
Japans isolering fran resten av varlden fram till mitten av 1800-talet gjorde att Japan kunde
utveckla en unik kultur. Att landets 6ppnande sedan foljdes av en snabb industrialisering
gjorde att kulturen kunde spridas (Gruppintervju 2). Aven Napier argumenterar starkt for

detta. Hon beskriver hur japanerna under sina cirka 200 ar av frivillig isolation hann utveckla
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en distinkt kultur och ett valsmort samhéllssystem. Nar den amerikanske amiralen Matthew
Perry 1853 tvingade Japan att 6ppna sina hamnar for omvérlden fanns hos japanerna en viss
radsla for att deras land skulle falla offer for vastvarldens imperialistiska ambitioner sa som
Kina och Indien redan hade gjort. | ett forsok att undvika ett sddant 6de borjade man darfor ta
till sig vasterlandsk teknik och landet industrialiserades i en takt som bade vackte omvarldens
beundran och, da Japan vann éver Ryssland i rysk-japanska kriget, dven respekt och radsla
(Napier 2007: 14-15). Napier menar att detta placerade Japan i en unik position i forhallande
till vastvarlden vilken skulle kunna ses som en av anledningarna till vastvérldens fascination
for japansk kultur da, som nu.

Napier beskriver i From Impressionism to Anime inte bara den nutida mangavagen utan
ocksa japonismen, en rérelse som tog sin borjan i Frankrike i slutet av 1800-talet och kom att
sprida sig bade till stora delar av Europa och till USA. Konstnéarer fick upp 6gonen for
japanska trasnitt och inspirerades av den japanska estetiken. De hogre klasserna samlade pa
japanska kimonor i vilka de lat sig fotograferas, medan medelklassen i de ny6ppnade
varuhusen kunde kopa billiga, importerade solfjadrar att pryda sina hem med. Japonismen
skulle I&tt kunna tolkas som ett utfall av véstvérldens orientalism, vilken redan hade funnit
inspiration i de kinesiska, indiska och ottomanska kulturerna. Orientalism, ett begrepp skapat
av Edward Said, kan beskrivas som véstvarldens intresse for ”den andre”, det som uppfattas
som annorlunda och exotiskt, vilket ofta kom att bli Asien, framforallt Mellandstern och
Indien. | de flesta fall &r det dock inte s3 mycket fraga om att vilja ta till sig en annan kultur,
som att kunna projicera sina egna fantasier pa den. Dessa fantasier r ofta grova forenklingar
eller misstolkningar av de fenomen som de handlar om, men har som ett resultat av
vastvarldens koloniala dvertag pa Orienten behandlats som sanningar. Just detta ojamna
maktforhallande dar vast har tolkningsforetrade framfor 6st ar en av de viktigaste delarna i
Orientalismen (Napier 2007: 7). Har menar Napier dock att japonismen kan fungera som ett
spannande verktyg for att komplicera Saids teorier. Bland annat skriver hon att eftersom
Japan aldrig kolonialiserades, utan istallet sjalv utvecklades till en kolonialmakt hade Japan en
mojlighet att sprida sin kultur pa sina egna villkor. Japan behdll enligt Napier sitt
tolkningsforetrade. Daremot papekar hon att japanerna dgnande sig at ett slags
sjalvorientalisering dar de framstallde sig sjélva som exotiska, vackra, visa, konstnarliga, eller
vad det nu var for bild de ville att vast skulle ha av dem, for att pa sa sétt gora den egna
kulturen mer exporterbar (Napier 2007: 17). Enligt Napier ar just denna mojlighet att
medvetet orientalisera sig sjalv en nyans som Said missar i sin analys (Napier 2007: 7). En

annan punkt som hon anser att Said inte har tagit i beaktning & mdojligheten att stka sig till
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och identifiera sig med en annan kultur da man finner den egna kulturen bristfallig (Napier
2007: 8), sa som Nadja soker sig till en kultur som hon finner producerar mer tolerant media
an den egna. | sadana fall blir fantasier om en annan kultur dessutom inte fantasier som
bekréftar vastvarldens makt dver ost, utan fungerar tvart om som en ifragasattande motkultur
(Napier 2007: 9).

Orientalism idag

Men trots att det finns manga intressanta skillnader mellan japonismen och orientalistiska
bilder av andra lander under 1800-talets andra halft tillstar Napier anda att for den stora
massan, de som kopte solfjadrar och bar fashionabla, kimonoinspirerade tea gowns, fanns
ingen storre forstaelse eller djupare intresse for Japan. Japan sags som ett land med skickliga
konstnarer, konsthantverkare och sjalfulla tankare, men inte som nagot man ville bli en del av
eller kunde identifiera sig med. For de flesta var japonismen trots allt en fraga om ett
orientalistiskt ngje (Napier 2007: 209). Detta &r enligt Napier vad som skiljer japonismen och
mangavagen at. De bada rorelserna har namligen mycket gemensamt, framforallt
globaliseringens betydelse, i det forsta fallet i form av angfartygen, i det andra framst i form
av internet. Skillnaden mellan dem ligger alltsé i de vasterlandska fansens syn pa Japan.
Denna ar enligt Napier idag ofta valinformerad och tredimensionell (Napier 2007: 210). Har
vet jag inte om jag ar beredd att halla med Napier. Visst finns det inom den grupp av
konventare som fortfarande gar pa konvent framst fér animen eller mangans skull de som
stdammer val in med Napiers bild av manga- och animefans. Hon menar att detta ar manniskor
som studerat japanska, besokt eller bott i Japan eller pa andra satt visat ett genuint intresse for
landet, samhallet och folket, och inte bara for deras fantasifulla street-mode och konstiga
godissmaker. Men den stdrre grupp av konventsdeltagare som trots att de kanske ar dar p.g.a.
andra intressen kan kalla sin kompis for "Hedda-chan”, skrika “kawaii” till en Dr. Who-
cosplayare eller ata Pocky verkar inte gora detta som en f6ljd av nagot eget storre intresse for
den japanska kulturen. De gor det eftersom de ar pa konvent och rakar uppskatta de inslagen i
konventskulturen och har inga behov av att kontextualisera dem eller den kultur de far

representera.

Inte Japan utan...?

Nér jag fragar vad som ar speciellt med Japan sa handlar majoriteten av mina informanters
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svar i slutdandan om att Japan &r okant. Det &r ett land pa andra sidan jordklotet som man
generellt fatt hora valdigt lite om och darfor vet valdigt lite om. Det framstar som mystiskt
och gor folk nyfikna. ”Man vet ingenting. Och man vill veta allt!” konstaterar Vilhelm roat
(Enskild intervju 2). Samtidigt ar Japan ett valutvecklat industriland och pa vissa satt inte alls
sa fraimmande for en svensk. Hedda papekar att Japan ar pa alldeles lagom avstand, bade
geografiskt och i tanken, for att dromma om. Man vet om att det finns, men det ligger for
langt bort for att man, som ung atminstone, ska kunna resa dit och pa egen hand se hur det &ar
dar. Det namns pa nyheterna, men bara om nagot spektakulart har hant. Mer vardagsnara
nyheter om politiska utspel och arbetsloshet av den sort vi i Sverige kan fa fran grannlander
som Danmark och Tyskland nar sallan hit fran Japan. Det kan fa Japan att framsta som ett
enklare, battre stalle att leva pa, tror Hedda (Gruppinterviju 1).

Intressant nog ar inget av ovan namnda argument unikt for Japan. Det finns manga lander
vars kulturuttryck ar lagom okanda i Sverige. Det gor mig bendgen att tro att vi i framtiden
skulle kunna se en annan kultur fa ett liknande genomslag. Precis som mina informanter tror
jag att det kravs ett visst matt av industrialisering och teknologisk kompetens for att det ska
kunna handa. Som Napier papekar var internet och den snabbt vaxande anvandningen av det
en viktig faktor for att sprida den japanska kulturen (Napier 2007: 206). Mdjligheten att kunna
ladda ner illegalt spridda animefilmer och scannade mangatidningar 6kade utbudet och ledde
antagligen till att fler fastnade for anime och manga. Genom manga kom manga for forsta
gangen i kontakt med bilder pa japanskt mode och i anime kunde man hora japansk
popmusik. Ocksa videoklipp fran underliga japanska game shows eller TV-reklam fick snabb
spridning 6ver natet och hjalpte till att skapa en bild av Japan som ett underligt drémland
(Gruppintervju 2). Idag har annu fler tillgang till internet an for femton, tjugo ar sedan och
nya, spannande kulturuttryck kan snabbt bli virala.

Manga av mina informanter papekar att det finns japaner som tycker att Sverige ar ett
exotiskt och spannande land. Lika manga pratar om hur mycket japanerna verkar fascineras
av England och Frankrike. Dessutom borjar koreansk populdrkultur bli mer och mer
uppskattad bland konventsdeltagare, vilket ar en av anledningarna till att vissa pratar om
Ostasiatiska och inte japanska konvent. | slutdndan &r jag darfér évertygad om att
konventarnas fantasier inte nédvéandigtvis maste handla om Japan. Jag tror Susan J. Napier har

en viktig poang da hon konstaterar att:

In a sense, anime and manga fandom can be seen as a transcultural hybrid resulting from new
technologies and an increasingly globalized world, one that spans not only geographic cultures but

also the cultures of “real” versus the “simulated” or the “virtual”. Japan is a crucial element of this
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hybrid, but it is an element that is part of a larger imaginary, that of animation and cartoon and
perhaps fantasy in general. (Napier 2007: 211)

De fantasier konventare hade om Japan i borjan av konventens historia handlade forst och
framst om att ga in i en annan varld, och idag verkar de flesta konventare ha ersatt drommen
om Japan med drémmen om nagon fiktiv varld sa som Sagan om ringens Midgard eller Game
of Thrones Westeros. Och om konventen nu inte handlar om deltagarnas uppskattning for
Japan, utan om att fa traffa och umgas med andra nérdar, da blir det ju irrelevant att, som jag
gjorde, fundera dver varfor det finns konvent for just japansk kultur, och inte for andra
landers. Helt plotsligt forandras manga av de fragor jag stallde mig infor skrivandet av
uppsatsen. Fragan “hade det hir fenomenet kunnat uppsta i en annan tid?” far olika svar
beroende pa om fenomenet i fraga ar en samling ungdomar som brinner for ett annat lands
kultur, eller om det &r en samling ungdomar som skapat en trygg gemenskap for den som
behdver det. Om man ser pa det pa ett abstrakt satt har manniskor alltid sokt sig till olika
gemenskaper. Informanterna ger exempel pa olika aldre grupper som de anser kan ha fyllt
samma roll i manniskors liv som konventen gor idag, t.ex. scouterna, marknader och
slakttraffar (Gruppintervju 1, gruppintervju 3). Pa sa satt framstar konventen narmast som en
ofrankomlighet. Ménniskor som &r i behov av gemenskap hittar den pa nagot satt menar
Vilhelm, &ven om det inte &r i form av just konvent. ”’De hade hittat andra, andra sétt. Alltid.”
(Enskild intervju 2).
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5. Sammanfattning och avslutande diskussion

Sammanfattning

| borjan av det hér arbetet stalldes ett antal fragor. Framst ville jag forsta vilken betydelse
detta, for mig, underliga fenomen hade for dess deltagare. Vad var det som gjorde att man
blev delaktig i konventsvarlden? Jag funderade ocksa éver fenomenets uppkomst — varfor
uppstod det just nu, och hoppades kunna se om det fanns kopplingar till andra, liknande
fenomen tidigare i historien. Slutligen undrade jag vad det var som var sa speciellt med Japan
som gjorde att ungdomar fran hela Sverige, men ocksa resten av varlden, valde att engagera

sig sa i just japansk popularkultur?

Konventens betydelse

Jag har i min uppsats utgatt ifran Anthony Giddens beskrivning av det senmoderna,
posttraditionella samhéllet dar manniskor istallet for att skapa sina identiteter utifran
traditionsgivna monster maste orientera sig bland ett valdigt antal méjliga identiteter. Jag har
sett det som att mina informanter medvetet eller omedvetet skapat en identitet som nord,
vilket ibland forsatt dem i en marginaliserad position. Jag har forstatt det sa att manga
konventare darfor kant sig ensamma och sokt efter ett sammanhang. Det kan vara fraga om att
kanna att ens kompisar inte forstar ens intressen och leta efter ndgon att dela dessa med, eller i
varsta fall om att uppfattas som sa udda att manniskor i ens narhet fryser ut en. Men det kan
ocksa vara ett sjalvvalt utanforskap dar man i protest mot samhallet valt att ta avstand fran en
kultur som man inte uppskattar. Oavsett vilket langtar de alla efter en alternativ gemenskap,
och finner den i konventen, vilka jag vill forstd som en sa kallad avskillnadsheterotopi, ett
rum for marginaliserade personer, upplevelser eller fenomen, som star utanfor samhéllets
regler. Tillsammans bygger de upp konventsgemenskapen, tar den med sig ut i sina liv, &nda
ut pa natet, och runt omkring dem uppstar och ateruppstar konventen. Samtidigt kan
konventen ocksa betraktas fran ett lust- eller underhallningsperspektiv — man gar pa konvent
for att ha kul tillsammans och delta i en méangd olika aktiviteter, t.ex. att spela spel, titta pa
film och umgas. Genom att leka med andra nérdar konfirmerar man varandras identiteter
samtidigt som man umgas och har kul. Konventen kan betraktas som en stor lek genom vilken
deltagarna under nagra fa dagar skapar illusionen av en alternativ varld dar konventarna sjalva
satter reglerna. Pa konventen kan man leka med kropp och identitet — kanske framst genom

cosplay — sa lange som det gors pa ett sadant satt att lekillusionen inte krossas. Om nagon
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skulle raka bryta konventens regler uppstar konflikter. Heterotopi- och lekbegreppen forenas i
att bada erbjuder marginaliserade manniskor rum i vilka de kan vara sig sjalva men ocksa
hitta samhdrighet med andra manniskor. De &r rum som inte &r bundna av tid och plats, utan
foljer sina besokare till de platser diar de samlas, verkliga” eller virtuella. Det viktiga &r att
konventarna kan finna en kéansla av gemenskap dar, &ven om de inte kdnner nagon annan, en

kansla som ofta dvergar i verkliga gemenskaper ju mer deltagarna interagerar.

Tidens och Japans betydelse

Under forberedelserna infor mitt faltarbete lade jag stor vikt vid den japanska kulturen vilken
jag uppfattade som oumbérlig for konventen och dess besokare. Under mitt faltarbete sag jag
dock fler och fler tecken pa att sa inte var fallet. Efter denna arbetets mest ovantade och
omvalvande upptackt tog min undersokning darfor en annan riktning. Jag borjade istéllet
undersoka och forsta konventen som avsedda inte for folk som framst uppskattade japansk
populérkultur, utan for manniskor med ’nordiga intressen” inom vilka t.ex. anime eller manga
kunde inga. Att darmed saga att Japan skulle vara helt betydelseldst for konventen och
konventarna skulle dock vara felaktigt. Jag sag upprepade tecken pa att japansk populéarkultur
fortfarande fyller en funktion under konventen, antagligen for att det var med den s.k.
“mangavéagen” och det stora intresse for Japan den forde med sig, som de svenska konventen
uppstod. Mangavagen verkar i sin tur har berott pa spridningen av internet, som 6ver huvud
taget framstar som viktigt for konventens tillblivelse, dd man dar bade kan knyta kontakter
med andra fans och upplysa om konventens existens. Utan internet hade vi antagligen inte
haft konvent sa som de ter sig idag, &ven om konventarna garanterat hade hittat nagot annat
att samlas kring. Som katalysator for det svenska konventsfenomenet har japansk
popularkultur haft ett stort inflytande pa konventen, nagot som fortfarande kan markas bade
pa hur konventen presenteras och talas om, vad som erbjuds besokarna samt pa hur
konventarna sjalva agerar. Jag sag darfor fortfarande ett behov att undersoka vad det var i den
japanska populérkulturen som lag bakom mangavagen och de svenska konventen, nagot jag
gjorde framst genom att jamfora mina upplevelser fran de svenska konventen med Roland
Kelts och Susan J. Napiers teorier kring Japans popularitet bland ungdomar i USA. Min
slutsats blev att det finns flera fenomen i den japanska kulturen som tilltalade konventarna
men att sokandet efter sadana fenomen i grunden inte hade med Japan att gora. Istallet tolkar
jag det som att konventarna for det forsta sokte ett alternativ till den media och kultur som
fanns tillganglig for dem, en motkultur dar manga av de problem man kunde se i den egna

kulturen inte fanns. Jag ser hos konventarna en nyfikenhet pa det som &r oként, ett sokande
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efter ndgot annorlunda vilket kan resultera i att man drémmer sig bort till andra lander, men
ocksa i att man drommer sig bort till fantasyns och science-fictionens andra vérldar. Genom
att betrakta konventen pa det sattet stalldes dock manga av mina tidigare fragor pa anda. Om
konventen ar en samling ungdomar med liknande intressen och drdmmar som soker en
gemenskap dar de kan diskutera och dela med sig av sina tankar till likasinnade framstar inte
konventen som tidspecifika. Mé&nniskor har i alla tider bildat olika gemenskaper och
intressegrupper. Vad som andras ar hur gemenskapen tar sig uttryck, inte dess betydelse for

manniskorna.

Avslutande diskussion
Jag tror att mina tolkningar av konventen med fordel skulle kunna appliceras aven pa andra
samhallsfenomen och att man darigenom skulle kunna lara sig mycket om dessa. En
nyfikenhet pa, och en villighet att ga in i andra vérldar finns hos alla som intresserar sig for
nagon form av fiktion och likasa framstar lusten att leka, att forstalla sig sjalv och testa nya
kroppar och identiteter vara utbredd. Men framforallt ar det ménniskans behov av att kénna
gemenskap med andra som framstar som narmast universellt. Sadana behov sammanstralar pa
langt fler stallen &n just konventen. De mest sjalvklara exemplen ar méjligen de som
overlappar med konventen — rollspel, lajv och historiska anakronister. Teatern ligger av
forklarliga skal inte heller sa langt ifran. Men jag kan ocksa se kopplingar till karnevalen,
bade forr och i modern tid, dd manniskor i alla aldrar under en begréansad tid klar ut sig och
deltar i allehanda lekar, bade med vanner och med framlingar. Ett annat exempel ar
musikfestivalen, ocksa det en plats som uppstar en gang om aret for nagra dagars gemenskap
och lek innan den forsvinner igen. Dessutom kan leken, som Huizinga papekar, sagas ligga
nara den religidsa ritualen (Huizinga 2004: 30). Aven hér finns en gemenskap kring en
samling regler, och en drom eller langtan efter en annan varld. Hos troende kan ocksa finnas
en bild av ritualen som bade en symbol for det gudomliga, men pa samma gang som bérare av
en reell gudomlig innebdrd. Den blir pa en och samma gang pa riktigt och pa latsas.
Konventen, hur underliga de &n kan verka, ska inte ses som ett ensamt fenomen. Tvéart om kan
de forstas som ett av manga uttryck for manniskans langtan efter gemenskap, lek och
alternativa vérldar.

Jag har i den har uppsatsen endast skrapat pa ytan av det bade mangfacetterade och
fascinerande konventsfenomenet. Jag skulle darfor vilja diskutera nagra mojliga vagar for
fortsatt forskning i &mnet. Hur kommer konventen t.ex. att utvecklas i framtiden? Kommer de

ens att finnas kvar, eller kommer de att ersattas av en ny gemenskap? Om konventen, sa som
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jag vill pasta, inte framst handlar om Japan, utan om ett slags nérdkultur, kommer vi da i
framtiden fa se nagot annat lands populérkultur sla som den japanska gjorde? Vilket kommer
det i s fall att vara, och varfor?

Jag vill aven fora vidare ett pastaende fran min informant Flora vilket skulle kunna fungera

som ett avstamp for vidare forskning kring konventen.

Det som konventskulturen haller p4 med, det 4r samma sak som (...) ett stort sportevent, typ
fotboll, séger vi (...) for det &r samma slags intensitet. Det &r bara det att det &r en annan malgrupp
och det &r en mer socialt accepterad malgrupp for den &r oftast medelélders man, istallet for, i

majoritet, tonarstjejer. (Enskild intervju 1)

Huruvida detta stammer later jag vara osagt, men jag vill visa pa en potentiellt givande
mojlighet att undersoka konventsfenomenet ur ett genusperspektiv.

Jag tror ocksa att det skulle vara intressant att jamfora de svenska konventens roll med
konvent i andra lander. Konvent halls idag varlden 6ver, men ser inte likadana ut Gverallt.
Susan J. Napier beskriver t.ex. de amerikanska japankonventen och malar delvis upp en bild
vitt skild fran de svenska motsvarigheter som jag har undersokt. Medan alla sorters nordar
samlas pa de svenska konventen kanns de amerikanska betydligt mer renodlade. Pa dessa
samlas saledes bara de som intresserar sig for Japan, medan nérdar som brinner for science-
fiction, fantasy och serietidningar istallet besdker de aldre serietidningskonventen — comic
cons — och ”gamers” av alla typer gar pa spelkonvent. Darmed inte sagt att en person inte kan
vara intresserad av flera av dessa saker samtidigt, men en sadan person kan inte pa samma satt
som pa ett svenskt konvent ga fran att diskutera japansk popmusik och BBC-serien Dr. Who
till var man kan kopa de coolaste rollspelstarningarna pa ett och samma stélle. Ar detta ett
resultat av de stora demografiska skillnaderna mellan USA och Sverige, eller har man olika
forvantningar pa konventen? Fyller de olika funktioner? Det finns ett fatal spelkonvent dven i
Sverige. Betyder det att vi i framtiden kommer att fa se samma manster utveckla sig har?

Som en sista reflektion skulle jag vilja stanna upp och fraga mig vad den har
undersokningen kan ge tillbaka till mina informanter och resten av konventsvarlden. Tjénar de
nagonting pa att jag skrivit ett arbete som detta? Jag har pa ett flertal stallen i min uppsats
kommit in pa den kénsla av marginalisering som vissa informanter menade blev en féljd av
deras intresse for konvent. Forhoppningsvis kan min uppsats 6ka det dvriga samhaéllets
forstaelse, for fenomenet och for deltagarna, vilket i sig kan leda till en 6kad acceptans. Det
skulle i sin tur ge konventarna en mojlighet att kénna sig trygga och mer delaktiga i samhallet.
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