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ABSTRACT

Denna uppsats med titeln Queera Disney — en studie av hur genus skapas och framstdlls i
Disneyfilmer (ddr karaktdirerna inte forestdller mdnniskor), har forfattats av Kristiina Walker

vid Institutionen for kommunikation och medier pa Lunds Universitet.

Uppsatsen problematiserar Disneys sétt att skildra genus i filmer dér de centrala karaktdrerna
inte forestdller manniskor, men som representerar manskligheten. Film &r den dominerande
formen av barns medieanvdndning och medier spelar en viktig roll i barns ldrande och
inforlivande av normer. Disney har som en av de storsta filmmakarna ett stort inflytande 6ver
barns visuella kultur och bidrar sdledes till hur barn skapar sina uppfattningar om kén och

genus.

Syftet med denna studie har varit att med hjdlp av Judith Butlers genusteorier och Harold
Garfinkels etnometodologiska interaktionsperspektiv undersoka hur genus gestaltas och
reproduceras i fabelliknande Disneyfilmer. Hur genus framstills i relation till karaktérer dér
genusens foljande egenskaper &r oberoende av kropparnas forbehdll, samt vad dessa
skildringar kan fa for konsekvenser for barns uppfattningar om kon och genus. Uppsatsen
redogdr for hur genus upprittas och upprétthalls i relation till de olika karaktdrerna samt hur
heteronormativitet, stereotyper och konsroller skildras. Den empiriska studien utgérs genom

en diskursanalys av Disneyfilmerna Toy Story 3 och Monsters studentliv.

I studien framkom det att stereotyper reproduceras i relation till de olika karaktirerna, att
heterosexualitet dr det enda “normala” samt att ett manligt kon innebér ett maskulint genus
och ett kvinnligt kon innebdr ett feminint genus. De kvinnliga karaktérerna forknippas med
feminina stereotypa karaktirsdrag och handlingsmonster och manliga roller forknippas pa
motsvarande sédtt med maskulina drag. Nér beteenden utmanas i relation till konen eller
avviker frin vad som &r “normalt” framstir de som annorlunda och kritiseras. Filmerna ger en
bild av ett heteronormativt samhille dér flickor och pojkar atrir varandra och dir pojkarna ar
overldgsna flickorna. Disney framstéller en forvrangd bild av konen som vidare kan begrénsa

barns uppfattningar om vad som ir socialt accepterat och ’normalt” i samhallet.

Nyckelord: Genus, normmdonster, heterosexuell matris, heteronormativitet, kvinnligt/feminitet,

manligt/maskulinitet, performativitet, queer.
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1. Inledning

Vi lever i en tid dér genusdebatten dr intensivt omdiskuterad och dér det dr viktigt att skilja pa
manligt och kvinnligt. Medierna &r en av de mest effektiva kéllorna till barns ldrande och
skildringen av konsroller inom visuell kultur dr saledes av stor betydelse for hur barn ldr sig
att uppfatta kon och genus (Towbin m.fl., 2001). Disney, som dr en av virldens storsta
filmstudioanslutningar ~ har  ett  stort inflytande Over film  vérlden  Over
(thewaltdisneycompany.com, 2015). Genom filmerna &r de séledes med och skapar barns
drommar, forvintningar samt ideal och genusskildringen i filmerna ar fo6ljaktligen av
betydelse for barns inforlivande av normer. Tidigare studier av Disneyfilmer argumenterar
olika gillande framstillningarna av de olika rollerna. En del forskare indikerar att de har
utvecklats i en positiv bemirkelse i filmerna 6ver tid, men andra indikerar att Disneys
gestaltningar av konen fortfarande kan vara kritiska for barns inforlivande av ideal och

normer (Gillam & Wooden, 2008; Towbin m.fl., 2001; Wohlwend, 2012).

Filmtittande 4r den dominerande formen av medieanvindning bland barn' och allt fler betalar
for att se film pd hemsidor som exempelvis Netflix (Findahl, 2014; Medierddet, 2015). Tack
vare surfplattans tillokning i hemmen har det under de senaste tre dren skett en flerdubblad
okning i internetanvdndning bland forskolebarn och barn kan idag se pd film var som helst
(Medieradet, 2015). Enligt undersokningen Svenskarna och internet (2014) anvander hélften
av 2-aringarna internet, 75 % av 3-aringarna och bland barn i 7-arséldern anvénder hela 90 %
internet — dér filmtittande stdr for en storre del av konsumtionen. Barn har idag fler
mdjligheter att titta pd film utan vuxnas séllskap, dels pa grund av surfplattorna och dels pa
grund av att allt fler barn har tv i sina rum (Singer, 2011). Detta leder till att yngre barn, som
dnnu inte har utvecklat samma kapacitet att forhalla sig kritiska som éldre barn, sjdlvstandigt
skapar sina uppfattningar om olika ideal utefter innehéllet som de exponeras for i film

(Agebiick, 2002).

”Jag ser hur Tova, 8 &r, sitter och nyper sig i midjan samtidigt som hon tittar ner pé sin iPad”
(Leijon, 2014), hon tittar pd en Disneyfilm och &r bekymrad 6ver att hon inte ser ut som
flickan i filmen. Genusrelaterade meddelanden som transformeras i film kan 1 vissa avseenden
skapa problem da yngre barn inte alltid kan skilja pd vad som &ar verklighet och fiktion

(Mathes & Naderer, 2015). Filmerna framstéller en bild av samhéllet som visar hur saker och

' Barn avses foljande som individer i aldrarna 0-12 ar om inte annat anges.
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ting ser ut, hur ménniskor bér bete sig i enlighet med respektive kon samt vem de bor bli kéra
1. Stereotyper i animerade Disneyfilmer har dérfor kritiserats av ménga forskare som anser att
Disney endast framstéller en bild av vad som dr “normalt”, utan alternativa skildringar och att
dessa skildringar i sin tur kan péverka barns uppfattningar om de olika konsrollerna i
samhillet (Towbin m.fl., 2001). Med detta sagt &mnar den hir uppsatsen redogdra for hur
genuskonstruktioner uttrycks och skildras i senare Disneyfilmer, som bidrar till

konstruktionen och reproduktionen av genus i dagens svenska samhélle.

1.1 Syfte och fragestillningar

Malet med uppsatsen &r att kritiskt analysera hur genus gestaltas och reproduceras i animerad
Disneyfilm dédr de centrala karaktirerna inte fOrestiller minniskor utan gestaltas av

méinniskoliknande varelser, dven sa kallade antropomorfer.

Genom att undersdka hur stereotyper, feminitet, maskulinitet och heteronormativitet utmanas
och bekréftas i relation till de olika figurerna, som fungerar som representationer av
ménskligheten, dr syftet med denna studie att bidra med 6kad forstdelse for hur genus skapas
och framstélls 1 barns visuella kultur, exemplifierat genom filmerna Toy Story 3 och Monsters
Studentliv. Vidare dven diskutera vad resultaten kan fi for konsekvenser for det svenska
samhillet och yngre barns uppfattningar om kon och genus. For att kunna uppfylla studiens

syfte soker analysen att besvara foljande fragor:

» Vilken bild av feminint/kvinnligt respektive maskulint/manligt presenterar filmerna i
relation till de centrala karaktdirerna?

» Finns det nagra monster for hur genus uttrycks i filmerna?

» Finns det dominerande normer avseende sexualitet i filmerna, hur kommer de till uttryck?

= Utmanas stereotyper och heteronormativitet eller reproduceras de?

Nedan foljer en kort summering av tidigare forskning som foreliggande grund for studien.
Dirpa foljer en diskussion av teoretiska utgangspunkter och begrepp som tillampas i analysen

samt en redogorelse for analysens tillvigagangssitt.

2. Framstillningen av Disneys karaktirer

Tidigare forskning som aberopar film samt dess paverkan pé barn &r mycket omfattande och
svér att kortfattat summera men gillande framstdllningen av manliga respektive kvinnliga
karaktérer i barnfilmer har foljande aspekter frekvent podngterats. Kvinnliga karaktdrer dr

underrepresenterade och forminskade i relation till de manliga i animerade barnfilmer.



Manliga karaktirer skildras ofta inom ledande roller, som starka, bra pa att uttrycka idéer och
som mer hotfulla 4n de kvinnliga rollerna som i1 motsats till minnen visas som mer
sympatiska och i behov av skydd (Gokgearslan, 2010: 5204). Vad géller kvinnliga karaktérer i
specifikt Disneyfilmer sa dr kvinnan ofta formad som ett timglas, det vill siga smal midja och
markerad byst. Hon &r vacker, oskyldig och forsynt och hennes liv kretsar kring att finna
dromprinsen. Icke-dominerande kulturer skildras negativt, genom exempelvis skurkar eller
som mer exotiska dn resterande karaktirer. Endast vésterlindska virden skildras, klass-
stereotyper dr Overdrivna och enbart karaktirer med samma vérdegrund héller ithop (Towbin
m.fl., 2001). Enligt tidigare studier av Disneyfilmer, dir Monsters Studentliv och Toy Story 3
inte inkluderas, utan som snarare omfattar dldre filmer s& som Djungelboken (1967) och
Lejonkungen (1994), gors det dven gillande att de centrala karaktidrerna anpassar sig till
rddande normer, vérderingar och roller i samhiéllet och att dessa inte utmanas. Att normerna
inte ifrdgasétts har kritiserats dd barn influeras av innehéllet i filmerna och kritiker anser

darfor att de borde skildra alternativa forebilder (Barnes, 2009).

Enligt forskarna Gilliam och Wooden (2008) fordndras de stereotypa dragen i Disneyfilmerna
over tid 1 bemérkelsen att karaktdrer som Askungen (1950) som skildras som hjilplds, huslig
och till for att passa upp pd andra, utvecklas genom karaktérer som Pocahontas (1995) som ér
en sjilvstindig, modig och handlingskraftig individ. Kvinnan &r dock fortfarande smal,
vacker och sokandet efter- samt beroendet av en man &r fortfarande ndgot som genomsyrar
majoriteten av senare filmer (Wohlwend, 2012). Enligt tidigare studier av Disney-Pixarfilmer
framkommer det att &ven de manliga karaktirerna utvecklats dver tid. De tidigare stereotypa
bilderna av en statisk man som endast skildrar egenskaper som styrka, har numera en tendens
att kunna utvecklas till att 4ven kunna visa medkénsla och 6dmjukhet for andra karaktirer
genom handlingen i Disneys filmer (Gillam & Wooden, 2008). Gilliam och Wooden (2008)
anser att det utvecklade sittet att skildra karaktirerna, som enligt deras studier &r mer
forenligt med kvinnliga egenskaper, ér en forutséttning i dagens post-feministiska samhélle.
De menar att Disney har anpassat framstéllningen av konsrollerna pa ett sitt som bittre

lampar den nya synen pé kvinnors respektive méns roll i ett modernare samhille (a.a.).

Det finns alltsa ett flertal studier som omfattar Disneyfilmer. De dr dock studier som framst
ror filmer som utgavs fore millennieskiftet och det finns ett glapp i forskningen géllande
nyare filmer som avser specifikt antropomorfer. Att Disney framstéiller ménniskor som

ohidlsosamt smala eller 6verdrivet muskul6sa har redan diskuterats. Hur olika genusrelaterade



virden skildras genom figurer som mer liknar djur &n ménniskor, som fungerar som
illustrationer av ménskligheten och som inte nédvindigtvis dr bundna till biologin och
ménniskokroppen, saknas ddremot. Jag dmnar darfor studera hur Disney illustrerar olika
genuskonstellationer och normer genom karaktirer som inte nddvindigtvis dr bundna till en
méinniskokropp, som fritt tilldelas olika egenskaper och sedan diskutera vad denna skildring

kan fé for konsekvenser for barns uppfattningar om kon och genus i dagens svenska samhdlle.

2.1 Representationer av minskligheten

Berittelser om forménskligade djur dr det som dr mest ldmpligt for yngre barns inldrning da
den moraliserande fabeln séger hur barn bor agera (Ronnberg, 2001). Genom att anvinda djur
1 filmer som representerar viarden s& som lydnad och avsky, kan budskap littare formedlas till
de yngre barnen som dnnu inte utvecklat samma kognitiva niva som &dldre barn. Genom att
illustrera verkliga situationer genom fabler finns det fler mdjligheter vad giller roller och
fabeln blir pa sd vis mindre komplex dn sagan ndr det géller att atskilja ont och gott samt
fortydliga sociala viarden och erfarenheter (a.a.). Filmer som utgérs av ménskliga karaktarer
som exempelvis Tornrosa (1959) anvinder dven fabellikande inslag for att ldttare skildra gott
och ont bland de ménskliga karaktirerna. Den onda fen har horn, vilket &r ett karaktirsdrag
som &r djurlikt och pé ett tydligare sétt skiljer henne fran resterande karaktirer och markerar

att hon &r ett hot infor de yngre barnen.

Tidigare studier av Disneys filmer pavisar forestdllningar géllande kroppsideal som é&r
kopplade till manniskokroppen, sociala virden som ar relaterade till de olika konsrollerna
samt huruvida dessa utvecklas 6ver tid i Disneys filmer. Vad som dock saknas ér studier av
filmerna som fokuserar pa funktionen av fiktiva karaktirer som representerar manskligheten.
Antropomorfer, som dr pdhittade ménniskoliknande varelser, dr Oppna for tillskrivning av
olika egenskaper eftersom de inte dr beroende av att relateras till mdnniskokroppen och dérfor
ar dessa intressanta att studera utifrn ett genusperspektiv. Detta motiverar en ny studie av
Disneys filmer som fokuserar pa hur egenskaper och attribut tilldelas de olika kénen,

oberoende av biologiska kroppars forbehdll.

3. Genus och genealogi
Filosofen och genusteoretikern Judith Butler utgér ifrén ett antal olika begreppsmodeller och
indikerar 1 grunden att kon sdvil som genus &r socialt konstruerade. Butler ifragasitter att

’biologin dr ddet” och menar att om konet dr stabilt och genus foljer av konet sa motsdger



detta forutsattningar om att genus dr en social konstruktion (Butler, 2007; Rosenberg, 2005:
48). Hon kritiserar idén om att kon och genus ses som binédra konstruktioner och menar att
genus bor vara radikalt oberoende av konet. Om kon och genus skulle ses som oberoende av
varandra skulle genus bli 16st och tanken om det biologiska kdnet som ontologisk grund for
genus skulle ocksa dverges (Butler, 2007: 56). Genom den bindra uppdelningen foljer den
enligt Butler kritiska tanken om att det enbart finns ett maskulint och ett feminint genus
eftersom det bara finns tvd kon; manligt och kvinnligt. Om genus istéllet ses som flytande
behover inte maskulinitet nédvindigtvis hdnga samman med den manliga kroppen och
feminitet med den kvinnliga och dérigenom finns det inte heller en anledning att anta att det

enbart finns tva genus (Butler, 2007: 184; Rosenberg, 2005: 45fY).

3.1 Performativitet

Det finns inget “naturligt” eller ’sant” kon utan vi skapar det sjdlva genom att uppritthalla
och reproducera diskursiva konsnormer som finns etablerade i samhillet (Butler, 2007: 42f).
Kon och genus dr dirmed inga substantiv utan de &r verb. De dr nagot en individ gér och inte
nagot en individ har (Butler 2006: 199). Kén och genus konstrueras genom diskursiv
handling, genom s& kallade performativa upprepningar, som &r ett av de begrepp som
kommer att tillimpas i analysen. Performativa upprepningar innebér inte det som skapas 1
interaktionen mellan ménniskor utan det &syftar att individers handlingar &r en effekt av
diskurser som finns 1 samhillet (Butler 2006: 58f; 2007: 43). Det ar alltsd genom diskurser
som individerna formas tillsammans med andra, 4ven om dessa “andra” inte ar aktiva i
interaktionen (Butler, 2006: 23; Rosenberg 2005: 46f). Med performativitet menas att bade
kon och genus skapas genom handling, attribut och genom spriket nér vi utmanar eller
reproducerar befintliga diskurser (Rosenberg, 2005: 47). Genus dr en norm som vi hela tiden
tar for givet, bekriftar och ibland utmanar. Ett exempel pa nidgot som utmanar diskurserna &r
drag-Queens pa grund av att de forvirrar individer i omgivningen da andra individer inte kan
avgora vilket kon personen i fraga tillhor. Vi kan alltsd paverka vara genus om vi
genomskadar den stindiga repetitionen som vi utfor, vilket dr en performativ handling
(Butler, 2006: 214ff). Aven om drag-Queens utmanar diskurserna kommer de dock alltid ha
ett spdr av sin ursprungliga genusidentitet, av sitt biologiska kon och darfor kan en individ
inte tillskriva sig ett genus. Det beror pd de strukturer som finns i samhéllet och som vi tillhor
och dirfor ses drag-Queens som avvikande frdn det som anses vara “normalt” och socialt

accepterat, istéllet for att utgora ytterligare ett genus (Butler, 2006: 91ff). Performativitet



handlar alltsd om att vi stidndigt hdrmar och utmanar det som vi fror ar forenligt med vért

genus och forsoker uppritthalla de krav som finns pa var genusidentitet.

3.2 Genus som diskursiva resultat

Redan frén fodseln sa blir vi tilldelade ett kon dd skoterskan eller ndgon annan verbalt
uttrycker grattis, det dr en flicka/pojke”. Det dr sddana uttryck och tilldelningar av kon som
ar grunden till véra handlingar och uppritthdllandet av de rddande diskurserna om hur en
forvéntas bete sig som pojke eller flicka (Butler, 2007: 184). Det finns saker som anses vara
naturligt feminina och naturligt maskulina, utan att det finns en absolut sanning bakom det.
Det finns inget i naturen som &r avgorande for konens olika preferenser som till exempel att
tjejer nodvéndigtvis gillar rosa och att killar nédvéandigtvis gillar bla, men vi tillskriver oss
dessa egenskaper i enlighet med de ramar som finns uppsatta for vad som ér normalt” for det
kon wvi tillhor. Vi har alltsd genom handlingar och sprak, tilldelats ett kon och darigenom
forvintas vart genus konstrueras som en foljd av det. Darfor dr dven konet en konstruktion
enligt Butler (2007), eftersom det dr nagot vi tilldelas. Det som aterstdr &r genus, som
konstrueras och rekonstrueras genom performativa handlingar och ér ett resultat av diskursiva
praktiker (a.a. 56ff). Genus sa vil som kon, som utét anses vara naturliga, ér alltsa egentligen

fordiskursiva forestdllningar som enligt Butler ocksa &r ett resultat av en heterosexuell matris.

3.3 Heterosexuella matrisen

De fran fodseln avgérande verbala uttrycken och handlingarna som bestimmer om ett barn
ska kategoriseras som pojke eller flicka, leder till att vdra kroppsliga och verbala uttryck
kopplas till ett symbolsystem med pa forhand sammanlidnkade betydelser som &r integrerade 1
en heterosexuell matris (se bilaga 1.1)(Butler, 2007: 91ff). Dessa meningar bestimmer
relationen mellan kon, genus, begidr och sexuella uttryck och matrisen innebédr vad Butler
kallar dr en “heterosexuell melankoli”; att vi tar for givet att médn inte atrdr mén och att
kvinnor inte atrar kvinnor (Butler, 2006: 200). Den heterosexuella matrisen dr en diskurs
inom vilken mannen och kvinnan forvintas vara heterosexuellt normativa. Den &r tvingande
samt begrinsande och performativitet inom den sammanhéinger med Foucaults definition av
en diskurs; en regelstyrd framstéllning av begrepp som utgor forestéllningar och ett bestdmt
sétt att tala om ndgot (Rosenberg, 2005: 15). Matrisen beskriver hur kon och begér samverkar
for att frambringa kulturell begriplighet dédr begripliga genus dr de som upprittar och
upprétthéller koherensen mellan kon, genus, begir och sexualitet (Butler, 2007: 68f). Allt
annat ses som obegripligt och de som avviker fridn normerna riskerar att hamna i en utsatt

position i samhéllet och att inte bli socialt accepterade (Butler, 2006: 59ff). For att matrisen
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ska fungera krivs det att kategorierna man och kvinna gér att urskilja, vilket sker genom det
sexuella begiret mellan parterna samt genom att médn ska vara maskulina och kvinnor ska
vara feminina (Butler, 1990: 23). Denna uppdelning forhindrar gransoverskridande
sammanséttningar av identiteter och tvingar oss att se pd manligt och kvinnligt som binéra

oppositioner och som de enda ”’sanna” genusen (Butler, 2007: 200; 1990: 35).

3.4 Queer

Matrisen dr en heteronormativ struktur som genomsyrar samhéllet och formar véra identiteter
samt relationer till varandra. Méan och kvinnor r i enlighet med den varandras motsatser och
forvantas ocksd dra sig till varandra. Individer tillskrivs egenskaper, karaktirsdrag och
beteendemdnster som tydliggdr motsatserna och dessa egenskaper bygger pé forestillningen
om att vara kroppar maste utgd fran ett statiskt kon (Rosenberg, 2005: 10f). Inom den
heterosexuella matrisen ligger fokus pa det som vi anser dr normalt, pa det vi inte ifrdgasitter
och detta fokus har i linje med Butlers teorier kommit att kallas for queer (Fagerstrom &
Nilson, 2008: 17). Queerteorin innebdr alltsd att heterosexualiteten dr det normala och att
queer som soker bryta upp detta normmonster istéllet ses som avvikande fran det (Rosenberg,
2005: 18). Motsatsparen kvinnligt/feminint star i kontrast till manligt/maskulint och
upprétthdller matrisen och det dr denna kulturellt skapade stabila motsittning som utgér kons-

och genuskonstruktioner (Butler, 2007: 25ff; Fagerstrom & Nilson, 2008: 17).

Utifrén en queerteori dr vi foljaktligen fast inom de diskursiva genussystem eftersom det &r de
som gor oss begripliga som ménniskor. Vad vi méste gora enligt Butler (2007: 199) for att
dndra diskurserna &r att upprepa dem, rekonstruera dem och sitta in dem i nya sammanhang
tills det att nya genusformer mojliggors. Antagandet om- samt individernas upprétthdllande
av heterosexualitet som det “normala” madste alltsd utmanas tills det att det “normala”
forflyttas, sa att individer oberoende kan vélja hur de vill leva sina liv. Den homosexuella
praktikens normativa fokus borde darfor enligt Butler snarare vara en omflyttning av
normsystem &n ett 6verskridande av det (Rosenberg, 2005: 18f). Detta innebér dven vidare att
det ar forbudet mot att begira “det egna konet” som bidrar till att gora ménniskor

heterosexuella och dirigenom &r med och skapar deras genus, inte biologin (Butler, 2007:

551).



3.5 Att gora genus

En tredje utgadngspunkt for min analys dr en etnometodologisk genusteori som innebér att
genus ir nagot som skapas genom interaktion och kan hér ses som ett komplement till Butlers
performativitetsteori och den heterosexuella matrisen. Aven om interaktionsperspektivet
motsitter att allt genusskapande handlar om effekter av redan etablerade diskurser, anser jag
denna teori ldmplig for min analys d& den konvergerar med Butlers modeller och fungerar
som ett komplement till dem. Butler anser att det &r vart stindiga aterskapande som mojliggor
genuskonstruktionerna och detta aterskapande sker alltid, precis som ur ett etnometodologiskt

perspektiv, tillsammans med nagon annan.

Begreppet etnometodologi myntades av Harold Garfinkel men har sedan vidareutvecklats av
ett flertal teoretiker. Garfinkel (2002: 62) menade inledningsvis att médnniskan hela tiden
strdvar efter att gora sina handlingar och sociala sammanhang forklarliga. Ménniskor star
infor olika forvéntningar for hur de ska bete sig inom specifika kontexter. Till exempel sa
finns det vissa forvintningar uppsatta for vilket kon en man bor attraheras av och som kallas
for “’social ordning”, som hela tiden skapas inifrdn med hjdlp av ord, handlingar och gester
(Garfinkel & Rawls, 2002). Detta innebér vidare att det som tros vara spontana handlingar
egentligen grundar sig i underliggande symbolsystem som dr avgérande for hur vi ska agera

som delar av ett ssmmanhang (a.a.).

Genus skapas 1 interaktionen mellan méinniskor nér atskillnaden mellan normativa
forestillningar, om ldmpliga attityder och aktiviteter for mén respektive kvinnor samt
maskulint och feminint gors (West & Fenstermaker 1995: 20f). Genus dr en social struktur
och en rutin som inte kan existera om den inte praktiseras genom handling i relationer (a.a.
9ff). Genus dr alltsd en handling, inte en egenskap och etnometodologin soker darfor forsta
hur observerbara processer anordnas genom interaktion for att skapa mening i olika sociala

sammanhang (West & Zimmerman, 1987).

3.6 Stereotyper

Stereotyp innebér generaliseringar om en viss grupp manniskor och inom begransningen for
denna studie innebdr det att respektive kon reduceras till fa enstaka egenskaper (Williams
m.fl., 1999: 513). Respektive kon &r 14st vid de givna egenskaperna och stereotyper fungerar
som en uppdelning mellan normalt och avvikande dir stereotypen dr det normala, vilket kan

vara bade positivt och negativt. Det finns ett ungdomsideal i samhéllet, att bdda konen ska se



unga ut och olika konsstereotyper som rader dr att kvinnan dr till for att behaga och att
mannen ska vara oberoende och muskulds (Jarlbro, 2006: 147). Maskulina, dominanta,
hotfulla och lata dr &ven karaktirsdrag som forknippas med mén och léttrogenhet, kinslighet,
eftergivenhet och kidnsla for andras behov forknippas med kvinnor (Williams m.fl., 1999:
513f). Ytterligare egenskaper som har tillskrivits min i enlighet med genusdiskursen é&r
rationalitet, kontroll och begdvning. Kvinnor har till tillskrivits karaktirsdrag som kinsla,
irrationalitet, attraktiv kropp, svaghet och passivitet (Lindgren, 2009). Fargerna bla och rosa
associeras med manligt respektive kvinnligt, dir blatt & en mansfirg och rosa ir en
kvinnofdrg och accessoarer ses som typiskt flickigt (Nyhetsmorgon, 2011). Flickor férknippas

dven med kldder och andra attribut som &r mer sexiga dn vad killar gor (Jarlbro, 2006).

4. Mitt teoretiska angreppssitt

Det finns en viss problematik i Butlers resonemang om att kon och genus smilter samman, att
dem bada ar sociala konstruktioner och att de inte borde delas upp. Att kdnet &r biologiskt, att
vi fods med ett kon och att vi &r &mnade for vissa handlingar i livet, till exempel
barnafddande, dr ndgot som inte gér att komma ifran. Att kvinnor, i bemérkelsen de som fods
med ett kvinnligt kon, dr de som foder barn &r fakta. Att genus &r en social konstruktion som
nddvindigtvis foljer konet, att ett kvinnligt kon innebér ett feminint genus och att det bara
finns tva genus, dr ddremot ndgot som jag liksom Butler anser kan ifragaséttas. Eftersom
resultaten av den bindra uppdelningen blir att genus som avviker frdn det “normala” blir
antingen “mindre manliga” eller ”mindre kvinnliga” (Butler, 2006: 58-61; Rosenberg 2005:
15f) istdllet for att utgora sjdlvstindiga genus, skulle det kunna finnas fler, men att de

strukturer som finns 1 samhéllet inte tilldter det.

Skillnaden mellan de olika teorierna &r att det ena perspektivet (X) forutsétter att
genusnormerna redan finns och att vi aterupprepar dem och det andra (Y) indikerar att vi hela
tiden konstruerar dem i interaktionsprocessen och i véra liv. Bada perspektiven (XY)
forutsétter att genus dr ndgot en gor och att det sker i ett samspel mellan flera agenter och det
ar med denna utgangspunkt jag &mnar analysera mitt empiriska material. Jag kommer i denna
analys att bortse frdn de antaganden som indikerar att &ven konet &r en social konstruktion
och enbart fokusera pa att genus dr det, samt underséka om genus skapas som en foljd av det

givna konet i filmerna.



Det foljer trots mina begridnsningar dven en komplexitet i mitt val av teoretiska modeller da
jag har valt att studera karaktdrer som inte har ett ”synligt” kon. Jag kommer darfor utga ifran
att de karaktirer som har ett pojknamn respektive flicknamn tillhor respektive kon och sedan
undersdka hur genus konstrueras, reproduceras samt upprétthalls genom att frimst studera
beteenden och sprakbruk men dven genom utseenden och karaktirsdrag. For att studera genus
bor man enligt de valda teorierna siledes inrikta sig pd interaktionerna istillet for de

individuella processerna och det &r detta jag &mnar gora (West & Zimmerman 1987).

S. Diskursanalys

Studien utgar frén ett socialkonstruktionistiskt perspektiv, det vill sdga att ménniskors ldrande
och socialisation &r kulturellt, socialt och historiskt situerade (Molin m.fl., 2008). Det innebir
att ’jaget” endast kan utvecklas genom andra da det dr erhallandet av utomstaende normer och
ideal som definierar individers roll inom olika sociala situationer (Fay, 1996: 39f). Det egna
“jaget” dr sammanhingande med andra individers jag” och det &r ndr vi blir medvetna om
andras medvetande om oss, som vi blir medvetna om oss sjélva som ett objekt av oss sjilva
och pé detta sitt skapas vara identiteter — i relationerna vi bildar tillsammans med andra (a.a.).
Med en induktiv ansats har jag séledes gjort en diskursanalys av filmerna, for att utifran ett
genusperspektiv kunna redogdéra for dolda norm- och genusmoénster som skapas och

framstills 1 relation till konen. Nedan foljer en genomgéng av metodens ramverk.

Det finns flera sétt att redogora for vad en diskurs dr for ndgot men i denna analys har jag valt
att endast anvédnda diskursbegreppet enligt ett av dem. En diskurs dr “ett bestdmt sétt att tala
om och forstd vérlden” (Winther Jorgensen m.fl., 2000: 7) och den skapas nir ménniskor
interagerar med varandra, ndr de samtalar eller pd ndgot sétt uttrycker nagot. Genom social
interaktion skapar spréket relationer mellan ménniskor samt avgrinsar omraden i samhaéllet
(Ekstrom & Larsson, 2010: 271). Diskurser &r kontextberoende och utger sig for att vara
neutrala beskrivningar av samhillet inom sa kallade diskursiva félt som utgors av de diskurser
som konkurrerar med varandra och beskriver samma sak. Diskurser dr alltsé inte neutrala utan
de dr uttryck for rddande maktforhdllanden som stindigt upprepas och &terupprepas och
ddrigenom far auktoritet (Laclau & Mouffe, 2001: 166f). Samtal ser olika ut i olika rum,
vilket dr grunden till diskursbegreppet som blottlagger hur spriket anvéinds for att skapa
mening i interaktioner inom olika situationella kontext (Ekstrém & Larsson, 2010: 271). For

att tydliggora detta i relation till min undersdkning sa dr diskurser de sprakliga strukturer som
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utgdr genusmonster, normer och vérderingar som véra yttranden foljer nér vi handlar och det

ar dessa vi forsoker tyda nér vi genomfor en diskursanalys (Winther Jorgensen m.fl., 2000: 7).

5.1 Diskursteori

I en diskursanalys &r teori och metod sammanlidnkade och forskaren méste dérfor ta hinsyn
till sprakets roll i sociala konstruktioner av vérlden samt teoretiska modeller som kan
kombineras och anpassas efter innehéllet (Winther Jorgensen m.fl., 2000: 10). Det finns olika
angreppssétt for diskursanalysen som har sitt ursprung 1 strukturalistisk och
poststrukturalistisk sprakteori, varav de vanligaste ar diskursteori och kritisk diskursanalys
(a.a. 12f). Laclau och Mouffe menar med sin diskursteori att alla praktiker &r diskursiva
medan Fairclough, som foresprakar den kritiska diskursanalysen, skiljer diskursiva och
sociala praktiker at. Fairclough anser att diskursiva praktiker enbart omfattar sprakliga eller
lingvistiska praktiker och att diskurs definieras som sprakbruk, som en form av social praktik
och som ett sitt att tala och skriva (a.a. 72f). Laclau och Mouffe anser ddremot att alla vara
handlingar och inte bara det vi sdger utgdr diskurser och i denna analys kommer jag
foljaktligen att fokusera pa deras diskursteori dd jag inte enbart vill underséka hur
genusdiskursen, den heteronormativa diskursen och olika normmdnster artikuleras i spraket
utan dven hur de uppstdr genom handling och attribut (a.a.). Diskursteorin undersdker det
sociala som diskursiv konstruktion dér alla sociala fenomen kan forstds genom diskursiva
sammansittningar. De sociala fenomenen och diskurserna utgérs av tecken, alltsd olika
betydelser som stér i relation till varandra och som aldrig &r férdiga eller totala. Betydelse kan
alltsa aldrig slutgiltigt fixeras och olika definitioner av samhéllet och identiteter dr stindigt i
strid med varandra (a.a. 31). Vir omvirld, vara identiteter och sociala relationer avspeglar
inte vara sétt att tala pa utan spelar en aktiv roll i skapandet och fordndringen av dem vilket
ocksa &r utgdngspunkten for Butlers genusteorier, att vi genom att uppritta och uppritthalla
befintliga genusdiskurser ocksa dr med i skapandet av dem (Butler, 2007; Winther Jorgensen

m.fl., 2000: 7).

5.2 Diskursanalysens paradoxer

Att diskurser dr bestdmda sétt att se pa vérlden och samtidigt aldrig kan fixeras kan anses vara
paradoxalt. Laclau och Mouffe forklarar denna motségelse som att diskurserna bidrar till att
reducera antalet betydelser for relationerna mellan olika tecken (Egan Sj6lander m.fl., 2011:
116). De fixerade tecknen bendmns sedan som moment, vilket inom ramen for min studie
exempelvis asyftar att antropomorfer med flicknamn har ett kvinnligt kon, det dr en fixerad
betydelse. Tecken som énnu inte har en bestimd innebdrd och som det finns fler tolkningar
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for kallas for element, foljaktligen exempelvis innebdrden av maskulinitet i filmerna (Laclau
& Moufte, 2001: 157f). Diskursernas strdvan ar att elementen ska goras till fixerade moment
dir det som skapar betydelse mellan de olika tecknen och sammanlénkar dem kallas for
artikulation (Borjesson m.fl., 2007: 36). Artikulation innebér “konstruktioner av mening” och
dessa, likt Faircloughs idéer om intertextualitet, ifragasétter befintliga diskurser genom forsok
att faststélla olika betydelser for dem inom nya kontexter (Egan Sjélander m.fl., 2011: 117).
Detta innebdr att olika betydelser konkurrerar om att ge elementet “maskulinitet” dess
fixerade betydelse. Eftersom artikulation aldrig kan vara en exakt kopia av tidigare
artikulationer bidrar de till att aktivt skapa betydelse dven i stabila diskurser, vilket kan liknas
med konstruerandet och rekonstruerandet av diskurser som Butler (2007) forklarar genom

sina genusteorier (Egan Sjolander m.fl., 2011: 117f).

5.3 Diskursanalys av mitt empiriska material

I diskurserna finns det dven sa kallade nodalpunkter som ér detsamma som extra viktiga
moment (Laclau & Mouffe, 2001: 168). De utgér grunden for olika teckens betydelser inom
en given diskurs eftersom dem alltid méste tolkas inom en kontext. Som utgéngspunkt i min
analys kommer “man” och “’kvinna” utgoéra nodalpunkter d4 de &r de enda konen som omtalas
i filmerna och dr pé sa vis dominerande inom sin kontext. "Man” och “kvinna” dr dppna for
tillskrivning av olika betydelser genom artikulation och jag @mnar darfor undersoka vilka
tecken som konkurrerar om att ge “man” och “kvinna” dess betydelser. Jag kommer
exempelvis att studera huruvida stereotypa karaktirsdrag utmanas eller upprétthalls och ger
respektive kon dess betydelse da den laddade inneborden inte ligger i nodalpunkten i sig. Det
ar tecken som ’stark”, ”vacker” och “hetro” som ger dem betydelse inom olika kontext samt i
relation till andra tecken och det dr dessa betydelser jag dmnar blottligga for att kunna

redogora for hur genus skapas och framstills i de valda filmerna (Borjesson m.fl., 2007: 35f%).

Pa grund av att denna analys fokuserar pé att genus dr ndgot man goér maste jag inkludera
handlingar i filmerna och inte enbart det verbala. En utgangspunkt i denna analys &r saledes
dven att spriket dr en typ av handling som dr med och konstruerar och reproducerar normer.
Diskursanalysen har “ett bestdmt sétt att se pd sprdk och sprakanvdndning” (Winther
Jorgensen m.fl., 2005: 305) och spraket anvinds ocksa till att utmana rddande forestéllningar.
Det édr relationen mellan dessa jag vill blottligga genom min analys for att se hur spraket
skapar mening. Nér spraket analyseras inom en diskurs ska forskaren forsoka synliggora hur

olika forestillningar naturaliseras och/eller utmanas. Huruvida forestéllningar om vad som é&r
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normalt och avvikande utifrdn exempelvis ett perspektiv som avser konens sexuella laggning
utmanas eller bekriftas. Fokus i denna analys ligger séledes i att forsoka klargdra samt forstd
hur sprak och handling anvénds for att uttrycka underliggande tanke- och beteendemdnster.
Genom att studera sprakhandlingar i form av artikulationer som berdr kon, genus och
sexualitet avser jag klargora olika betydelser mellan de olika tecknen i filmerna. For att kunna
besvara resterande fragestéllningar som inte enbart géller det verbala kommer jag att tillimpa
teoretiska begrepp, diribland den heterosexuella matrisen, heteronormativitet, performativitet

samt stereotyper for att redogora for hur genus skapas och uttrycks i filmerna.

6. Varfor just Disney?

Ar 1923 grundade bréderna Walt och Roy Disney tillsammans med animatdren Ub Iwerks,
The Walt Disney Company (thewaltdisneycompany.com, 2015). Med inledning i skapandet
av de vérldskinda karaktirerna Mussepigg och Kalleanka har foretaget utvecklats till att vara
en av virldens storsta filmstudiosammanslutningar (a.a.). Ar 1934 satsade Disney pa att skapa
langfilm dér resultatet blev succén Snovit och de sju dvdrgarna. Darefter har koncernen
producerat 126 animerade filmer (IMDB, 2015c). Walt Disney utgérs idag av en méngd olika
bolag och har med sin globala rickvidd ett stort inflytande 6ver animerad barnfilm vérlden
over (Byrme & Mc Quillan, 1999). Film 4r en av de storsta kéllorna till barns
mediekonsumtion (Medieradet, 2015) och séledes dr ocksa Disney (som ér ett ledande foretag
pa filmmarknaden) en viktig roll i skapandet av barns forvdntningar och normer. Jag alltsd
baserat mitt urval pd filmens betydande roll i barns visuella kultur och Disneys inflytande

Over barnfilm véarlden Over.

6.1 Urval

Jag har valt att begrdnsa mitt urval av empiriskt material till filmerna Toy Story 3 och
Monsters Studentliv d& dem dr de senaste produktionerna frdn Walt Disney Pixar dér de
centrala karaktidrerna huvudsakligen inte dr ménniskor (men som &ndd kan liknas med
ménskliga figurer). Jag har alltsd valt att fokusera pd filmer dér handlingen och karaktirerna
representerar ménskliga vardagliga situationer gestaltat genom antropomorfer. Filmerna, som
inte visualiserar ménskliga roller, skulle alltsd kunna ses som blandningar av en fabel och en
saga. Monstren 1 Monsters Studentliv dr mer lika djur 4n méanniskor och det samma géller
majoriteten av leksakerna i filmen 7oy Story 3. Det ér endast fyra karaktérer bland de centrala
rollerna som skulle kunna liknas med ménniskor i filmerna och det &r dockorna i Toy Story 3.
Jag finner detta urval relevant da jag vill undersdka hur genus konstrueras, rekonstrueras och
framstills 1 relation till utseende, personliga karaktdrsdrag, uttryckssitt och beteendemonster
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som inte nodvdndigtvis ér relaterade till det biologiskt manliga- respektive kvinnliga konet
och kroppen. Jag vill se hur forhallandet mellan de olika genusen gestaltas genom
antropomorfer och hur genusnormer framstélls i barnfilmer dér poidngen dr att formedla ett

budskap till yngre barn, som skapar sina uppfattningar darefter.

Monsters Studentliv, dr under originaltiteln Monsters University, producerad av Pixar och
distribuerad av Walt Disney Pictures. Filmen hade premiér i U.S.A. i juni 2013. Toy Story 3
ar producerad av Pixar Animation Studios som &r en del av Walt Disney Company och hade
premiér 1 U.S.A. 1 juni 2010 (IMDB, 2015ab). Monsters Studentliv var under 2013 den 15:e
mest sedda filmen pa Sveriges biografer med totalt 280 833 besokare (Svenska filminstitutet,
2013). Toy Story 3 var under sitt premiédrar den attonde mest sedda filmen i bio-Sverige med
totalt 399 634 besok (Svenska filminstitutet, 2011). Vad som bor tas i beaktande dr att dessa
publiksiffror dven dr paverkade av filmernas sena premifrdatum som var i juli respektive
augusti samma ar. Infor analysen har jag studerat bdde de engelska originalversionerna och de
svenskdubbade versionerna av filmerna for att f4 en s& komplett bild av materialet som
mojligt. Jag har dock valt att enbart utgd ifrdn de svenska versionerna i analysen for att

resultatet ska ha hogsta mojliga relevans for den svenska kontexten och svenska barn.

Jag har alltsé baserat mitt empiriska material pd en effektorienterad urvalsprincip eftersom
ménga, pa grund av Disneys breda rickvidd, kan ta del av det empiriska materialet. Urvalet
grundar sig i vikten att vélja ett material med potentiellt stor effekt pad den svenska
barnpubliken (Asp, 1986: 27). Det empiriska urvalet har bedomts &ndamélsenligt och jag har
dven baserat urvalet pd filmernas relevans och auktoritet dd Toy Story 3 och Monsters
Studentliv dr de senaste filmerna inom kategorin Disneyfilmer dér de centrala karaktirerna

inte forestiller ménniskor.

7. Begransningar

I och med att detta &r en kvalitativ studie av diskurser och inom ramen for feministisk
forskning &dr det essentiellt att ndmna att resultatet intuitivt inte blir helt ofdrgat. Enligt Fay
(1996) ar epistemologi sedd utifran dess egen synvinkel, utifrdn dess egna intellektuella
stdllning och dérfor kan vi inte se pd kunskap oberoende av dess kontext. Individer pdverkas
av de sociala och kulturella ramverken som de tillhér och de olika infallsvinklarna bestimmer
var vi befinner oss och vilken vetenskaplig diskurs som paverkar hur vi ser pa verkligheten
(a.a.). Eftersom forskaren péverkas av tid och rum, sina egna intressen och pd grund av att

resultaten enbart dr en tolkning av det empiriska materialet finns det alltsd en risk for att
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resultaten hade kunnat tolkas annorlunda av ndgon annan som genomférde samma studie
(Winther Jorgensen m.fl., 2000: 111). Eftersom forskaren sjélv utgér méatinstrument kan inte
undersdkningen goras oberoende av denne och resultatet utformas déirefter, ndgot som kan ha

inverkan pé analysens kvalitet (Asp, 1986: 22).

8. Analys

Nedan foljer en kritisk analys av det empiriska materialet med utgdngpunkt i fem olika teman;
filmernas figurer, maktrelationer, kdrleksrelationer, viljan att vara bdst samt stereotyper.
Analysen dversitter det visuella i filmerna till text och redogor for hur genus uttrycks och
konstrueras genom spréket och handlingar. Analysen fokuserar pd tvingande heterosexualitet
for att blottligga hur genus uppréttas och upprétthalls i linje med den heterosexuella matrisen
i filmerna. Den soker dven blottligga de monster som kan identifieras i filmerna vad géller
genusnormer och stereotyper samt hur genus skapas i interaktionen mellan olika karaktérer.
Forst framgér en kort redogorelse for filmernas handling for att ge en dvergripande forstéelse

for det empiriska materialet.

8.1 ”’Storyline” — Monsters Studentliv

I filmen mdter vi huvudkaraktiren Mike som ska borja pd Monsters University (ett
skrackuniversitet) for att kunna uppnd sin drom om att bli professionell ’skrdmmare” pa
Monsters Inc. Mike ér liten, nybdrjare och ér inte sdrskilt skrimmande av sig. Han dr duktig 1
skolan och far hogsta betyg pé alla prov, men det ricker inte alltid for att behalla sin plats pa
skolan. Mike och Sullivan, som &r ett slott och naturbegavat monster som har en kind pappa
och pa sé vis tagit sig in pd skolan, maste efter att ha utmanat varandra i en duell och
misslyckats, klara olika tester for att bevisa att de hor hemma péd det berdmda universitetet.
De blir placerade hemma hos en familj, dir de méste samarbeta sdvil med varandra som med

de andra i huset for att kunna ta sig tillbaka in pa skolan.

8.2 ”Storyline” — Toy Story 3

Toy Story 3 handlar om Andys leksaker som blivit bortglomda d& han har vuxit upp och ska
borja studera pd universitetet. Innan han ska dka ber hans mamma honom att packa ihop sitt
rum. Han finner dé leksakerna och far skuldkénslor infor att kasta dem. Han beslutar sig for
att spara leksakerna pa vinden men av en slump tar mamman fel séck och rakar slinga dem.
Leksakerna lyckas klara sig ifrdn sopbilen men hamnar istéllet i en kartong som skéanks till ett
dagis vid namn Solsidan. Vil inne pé Solsidan gar leksakerna fran att vara overlyckliga for att

ndgon antligen ska leka med dem igen till att snabbt inse att de hamnat pa fel avdelning,
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ndmligen smébarnsavdelningen. Leksakerna som varit pd dagiset under en langre tid har
jobbat sig upp i makthierarkin, de &r onda och bor péd de dldre barnens avdelning dér barnen
leker forsiktigt med leksakerna. I filmen utspelas sedan en maktkamp mellan de goda och
onda leksakerna pd Solsidan dir Andys leksaker som representerar de goda, forsoker

bekdmpa de onda och ta sig ifran Solsidan och hem till Andy igen.

9. Filmernas figurer

I det hir avsnittet presenteras filmernas huvudrollsinnehavare, de karaktdrer som enbart
omndmns ett fital gdnger i1 analysen presenteras istillet I6pande. Jag amnar hér beskriva deras
utseende, klddsel samt deras personligheter for att ge en Overskadlig blick av de olika
karaktirerna infor analysen. Jag kommer dven analysera dessa framstdllningar ur ett
genusperspektiv. Detta avsnitt dr uppdelat i tva delar; en for varje film, for att analysen sedan

ska bli s tydlig som mojligt.

9.1 Monsters studentliv — Manliga monster

Huvudkaraktdrerna Mike och Sullivan dr av fiargerna gron och blé (se bilaga, bild 2.1). Sullivan
ar stor, muskulds och har ett grovt ansikte med en stor ndsa och en bred underkédke. Mike ar
liten, rund och har stora hinder och fotter i relation till hans armar och ben. Hans kropp och
huvud innefattar samma kroppsdel och dess form skulle kunna jimforas med ett dpple. Han

har ett stort 6ga utan 6gonfransar och inget har.

De Ovriga huvudkaraktdrerna gestaltas som manliga med egenskaper sa som kort- eller inget
har alls, mustasch, runda kroppar med bastanta ben och inga Ogonfransar. Samtliga av
resterande huvudkaraktirer har korta ben och dr min. Dessa karaktdrer &r fargerna gul,
rostrdd och ljusrosa. Den yngsta och minsta av dem alla 4r det ljusrosa monstret, Kladdis och
han dr sonen i den familj som Mike och Sullivan bor hos i filmen. Att han ar ljusrosa och ska
representeras som yngst och som den som vet minst, kopplar den feminina férgen rosa med
egenskaper som dr svagare dn de resterande manliga karaktirerna, forsiktig och mindre
intellektuell — karaktirsdrag som precis som ljusrosa brukar associeras till tjejer (Lindgren,
2009). Det kan tolkas som ett sétt att illustrera att han fortfarande &r ung och inte har vuxit till
sig till att bli lika mycket man som de andra &nnu. Den rostrdda karaktdren, Don Carlton, vars
farg liknar en brun och konsneutral firg (Sjoberg, 2009: 289), tillskrivs andra yttre
kénnetecken sa som mustasch och glasdgon vilandes pa nistippen for att markera att han 4r en

intelligent fullvuxen man.
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9.2 Monsters studentliv — Sportfinen och ”gotaren”

Tva andra karaktidrer som syns mycket i filmen dr en kille och en tjej som heter Claire och
Brock (se bilaga, bild 2.2). De dr elevrepresentanter for de s& kallade ”Scare Games” eller
”Skrammarspelen” pa svenska, som filmen kretsar runt. Brock har en muskulds dverkropp i
relation till hans sma och korta ben, han ér lila, har stora hander med klor samt horn. Claire ar
gra, hon dr liten 1 kroppen och har blatt-, halvlangt har. Hon har ett nithalsband och héret &r
uppsatt i en tofs. Hon skulle kunna liknas med en sa kallad “’gotare” och det r tydligt att hon
ar annorlunda frdn de andra feminina karaktdrerna i filmen. Hon far representera en flicka
som inte dr den typiska flickan d4 hon har uppsatt har och ett nithalsband, hon &r inte
“flickig” varken till utseendet eller till sdttet. Hon har ett bra sjdlvfortroende, hon ér inte
fnissig som de andra flickorna och hon har inget ppet intresse for det motsatta konet. Detta
ar karaktirsdrag som avviker frdn resterande kvinnliga monster i filmen som blir generade
och fnissiga 1 kontakt med pojkar, har kléder i rosa och lila, samma férgskala pd sminket och

langt och vilkammat hér och som bekriftar feminina stereotypiska attribut (Sjoberg, 2009).

9.3 Monsters studentliv — Kvinnliga monster

De kvinnliga monstren ser ut att vara sminkade och har stora dgon med langa 6gonfransar,
detta staimmer dven in pa Claire. Majoriteten av tjejmonstren dr antingen rosa eller lila och bér
kldnningar i samma farger samt ndgon accessoar sa som ett halsband eller 6rhéngen (se bilaga
bild 2.3). Det ar attribut som &ar tydliga tecken som konnoterar kvinna och utifrdn den
heterosexuella matrisen séledes ett feminint genus (Butler, 2007). Kldnningar, halsband och
orhingen ar symboliska tecken for femininitet d& vi genom samhéllets diskurser lirt oss att
kldnning ar ndgot som enbart bdrs av feminina individer vilket innebédr att de som bir
kldnning per automatik blir feminina (Rosenberg, 2005: 15). Feminina karaktdrsdrag vad
giller utseende och kldder é&r alltsd det som tillskriver monstren deras genus.
Antropomorferna, som representerar méanskligheten, ger hér sken av hur flickor ska se ut. De
ska bdra kldnning i feminina férger, smycken samt smink. Claire bér istéllet en svart kjol och
en bld troja. Att hon visualiseras i morka farger, utstralar andra personlighetsdrag s& som
sjalvfortroende och ett ointresse till det motsatta konet gor att hon ses som annorlunda och
avvikande 1 relation till resterade kvinnliga monster. Hon uppfattas som egen och ur ett
genusperspektiv skulle hon ses som nidgon som hamnar utanfér den heterosexuella matrisen
(Butler, 2007). Hon blir snarare kompis med killarna n attraherad av dem och kan tolkas som
annorlunda, vilket upprittar den rddande diskursen om heteronormativitet. Diskursen om att

vara kvinna borde innebdra mannens motpol samt attraktion till det motsatta konet och allt
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annat ir avvikande (Rosenberg, 2005).

9.4 Toy Story 3 — Storyns hjaltar

Woody och Buzz Lightyear &r huvudkaraktirerna i Toy Story 3 (se bilaga, bild 2.4). Woody
forestéller en cowboydocka och har pa sig en cowboyhatt, bld jeans, en koskinnsvést och
stovlar. Han har dven ett bdlte runt hoften med en pistol i. Buzz forestiller en rymdleksak och
har pé sig en rymddrékt. Han har en kraftig kéke, tjocka 6gonbryn och en stor 6verkropp som
dven om den &r 1 “plast” dr formad som att han har stora arm- och brostmuskler. Woody é&r
jdmforelsevis tunn men dven han har en kraftig kidke, markerade 6gonbryn och 6gon utan
ogonfransar. Hans kropp foljer en rakare modell och han har kort brunt har. Har bor dven
tilldggas att det ocksa finns en kvinnlig version av cowboydockan, Jessie. Hon har samma
kroppsform som Woody men har en liten nédsa, hakan mynnar ut i en spets och &r inte
markerad som de manliga karaktdrernas och hon har ldngt har uppsatt i en fliata. Har far
karaktirerna sina genus tillskrivna i atskillnaden av manligt och kvinnligt i relation till
varandra genom sina ansiktsformer och frisyrer. Buzz dr som ndmnt muskulds vilket hade
kunnat vara avgérande for hans genusidentitet men Woody, som ocksd dr en manlig karaktir
ar tunn och har samma kroppsform som den kvinnliga dockan. Darfor &r det kéken och héret
som blir de utmérkande karaktérsdragen och som reproducerar diskursen om att kvinnor har

nétta ansiktsdrag och langt har och att mén har grovre drag samt kort har (Butler, 2006).

9.5 Toy Story 3 — Herr och fru potatishuvud

I Toy Story 3 finns det tva par bland leksakerna; Barbie och Ken samt Mr. Potato Head och
hans fru (se bilaga, bild 2.5). I kontrast till varandra kan potatisleksakernas genus urskiljas da
de trots att de har exakt samma kroppsformer (som potatisar) tilldelas utseendemaéssiga drag
som representerar manligt och kvinnligt och ddrmed associeras till femininitet respektive
maskulinitet (Butler, 2007). Mr. Potato Head har mustasch, en svart hatt och rejdla 6gonbryn.
Hans fru har jamforelsevis mindre 6gonbryn, stora pussmunsformade ldppar, 6rhdngen, en vit
solhatt med en blomma pé och bér ofta en handvaska. Mr. Potato Head har @ven blaa skor och
hans fru har roda, vilka &r karaktirsdrag som forknippas med ett maskulint respektive
feminint genus (Sjoberg, 2009). Genusskillnaderna blir uppenbara i1 skildringarna av
karaktérernas utseenden d& motsatsparen framstills som en effekt av de diskurser som rdder
om hur respektive genus bor se ut. Genusnormerna uppréttas och upprétthdlls i kontrast till
varandra dér motsatserna blir avgdrande (Butler, 2007). Vid ett tillfélle tilldgnas en hel scen at
att Mr. Potato Head ska hitta fruns 6rhinge som har kommit bort och vid ett annat tillfdlle har

de en konversation om hennes véska, hur fantastisk den dr pa grund av antalet accessoarer den
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rymmer (Toy Story 3 2010, speltid 43 min). Scener som (genom en performativitetsteori)
befdster diskurser om att flickor gillar accessoarer sa som smycken och handviskor och som

reproduceras genom dialogen (Butler, 2007: 43f).

9.6 Toy Story 3 — Barbie och Ken

Barbie och Ken ér pa motsvarande sitt dven varandras kontraster vad giller deras utseenden
(se bilaga, bild 2.6). Barbie har langt har, l&nga ben, markerade brost och smal midja; nigot
som foljer den timglas-modell” som associeras med ett kvinnligt utseende. Hon har dven
stora bld 6gon och ljusrosa ldppar. Ken dr muskulds, har mindre och diskreta 6gon samt kort
hér. Hans kropp foljer en rak och bred modell dér axlarna snarare &n midjan ar det som syns
och markerar kroppsformen. Detta &r tva karaktirer som uppritthaller de stereotypa ramarna
som finns for ett manligt respektive kvinnligt kroppsideal och deras genus skapas som foljd

av motsatsrelationen i varandras utseenden (Rosenberg, 2005: 10).

Barbie bér atsittande kldder som framhéver hennes figur samt rosa klackskor som matchar det
rosa skdrpet som markerar midjan. Ken har pad sig bld kortbyxor och en skjorta som é&r
urringad och framhédver hans muskuldsa bringa. Han har &ven en sjal runt halsen som i
kombination med den urringade skjortan bryter mot den maskulina klidkoden. Denna sjal
som bérs upp som en accessoar forknippas med feminitet och ifragasétter pa sa vis visuellt
Kens sexualitet (Nyhetsmorgon, 2011). Ken bér inte bara feminina kldder utan han har dven
ett generellt intresse for kldder och sitt utseende. Det visar sig dock mest nir han och Barbie
ir ensamma, utan de andra manliga leksakernas nirvaro, men de kan anas dven i flera
sammanhang genom exempelvis hans klddstil. De andra leksakerna hanar honom for att han
ar feminin trots att han haller tillbaka sin feminina personlighet i deras nérvaro. I en scen dér
Barbie och Ken ér sjdlva tar Ken med sig Barbie till sin garderob. Hér far Barbie se den
’riktiga” Ken som dr mycket mer feminin &n Ken dr nér han ar bland de andra manliga
leksakerna, dd han anpassar sig efter normen i det offentliga. Barbie blir helt till sig precis
som den stereotypa tjejen skulle bli nir hon exponeras for ett hav av vilorganiserade kldder
och fragar varfor han inte har visat henne hans fantastiska garderob forut. Ken svarar ”for att
det inte 4r nagon av de andra killarna som vill ga hit med mig” (Toy Story 3 2010, speltid 59
min) och menar pé att det bara &r tjejer, och han, som ar intresserade av klider. I interaktionen
mellan Barbie och Ken, dir Ken uttalat indikerar att Barbie 4r kvinna och dirigenom
nodvéndigtvis antas ha feminina intressen skapas hennes genus (Butler, 2006). Hon blir

tilldelad feminina intressen for att hon &r kvinna och hon bekriftar detta antagande genom
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entusiasm och verifierar séledes denna tilldelning (West & Fenstermaker, 1995). Kens genus
ar fortfarande diffust dd hans beteende ifragasitter typiskt maskulina beteenden som han
borde anpassa sig efter i linje med den heterosexuella matrisen eftersom han &r en man
(Butler, 2007). Att hans uttryckssétt avviker fran ett “normalt” maskulint beteende och
klddval beféster i sin tur den heterosexuella matrisen och att det dr den som bestammer
genusen. Eftersom mén enligt den forvéntas vara maskulina och att Ken som uppenbarligen
avviker fran den ses som annorlunda innebir att Ken strider mot diskursen och misslyckas
med omflyttandet av rddande normsystem (Rosenberg, 2005: 18f). Hans feminina klddval
bidrar till att han ses som “mindre manlig” &n de andra manliga karaktdrerna vilket verifierar
matrisens rddande hegemoni och diskursen om att vara man bor innebéra ett maskulint genus.
Detta pa grund av att hans manlighet fortfarande stér i relation till de enda befintliga genusen,

manlig/maskulin och kvinnlig/feminin (Butler, 2006: 58f; Rosenberg, 2005: 15f).

Det finns alltsé starka normer genom kldder for hur genus visualiseras (Sjoberg, 2011: 169)
och dessa normer utmanas, reproduceras och bekriftar den heterosexuella matrisens
kopplingar mellan kon och genus i filmen. I scenen som fo6ljer "garderobsscenen” har Barbie
stulit en rymddrdkt i Kens garderob for att lura en av Kens leksaksvinner att hon dr Ken (Toy
Story 3 2010, speltid 62 min). Néar Barbie gor detta haller hon pa att bli avsldjad pd grund av
att hon har glomt ta av sig sina klackskor som syns under drikten. Kens vin och Barbies
fiende i detta fall, tittar pd hennes fotter misstanksamt nir hon promenerar ivég i klackskorna.
Istdllet for att avsloja hennes akt suckar han, rycker pa axlarna och skakar pd huvudet. Han
tyckte att det var misstdnksamt vid forsta anblick men att det sedan inte var helt omgjligt att
det var Ken som gomde sig under rymddridkten dd Ken dr feminin av sig. Att han tycker att
Ken dr konstig och bryter mot normen for hur killar borde kld sig dr hir uppenbart. Denna
scen som &dven representerar flera likande scener i filmen ar ytterligare ett exempel pa att
Kens manlighet och sexualitet ifrdgasitts. Allt beteende som inte &r i linje med de regler som
finns for hur killar bor bete sig eller kla sig ifrdgasitter den heterosexuella matrisen.
Ifragasittandet, som blir extra tydligt d& det aterkommande handlar om just Ken och hans
personlighet, blir genom scener som den nyss beskrivna, uppenbart kritiserat och befdster
saledes matrisens hegemoni (Butler, 2007). Han &r den enda pojken som avviker frdn de andra
pojkarna d& han gor ansprak pa feminitet. Ett flertal scener karikerar just detta, att Ken &r en
pojke och att de tecken, alltsd utseendefixerad och kliddintresserad, som stir i relation till
honom avviker frén det som forvéntas sta i relation till nodalpunkten “man” inom ramen for

den heterosexuella matrisens diskurs (Butler, 2007; Borjesson m.fl., 2007).
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9.7 Toy Story 3 — Ensam ér stark

Huggy Bear dr en annan central karaktér i filmen Han 4r en stor lila bjorn som é&r ledaren 6ver
den onda gruppen leksaker. Han &r mycket storre dn alla andra och dr gammal vilket
konnoteras genom att han gir runt med kdpp (se bilaga, bild 2.20). Att han dr dldst och storst
ger honom auktoritet dd resterande leksaker ser upp till honom. Huggy Bear filmas ofta

underifrdn vilket ar ett genomgaende kénnetecken for att belysa makt i filmerna.

10. Maktens gestaltningar

En annan karaktir som utdovar en dominerande maktposition dr dekanen pad Monsters
University. Hon filmas alltid underifrdn och scener sldcks ofta ned nir hon talar, ett morker
och en vinkel som pé ett tydligt sétt gestaltar dekanens dverldgsenhet genom att hon ser stor
ut ur béade tittarens och karaktdren som hon talar tills synvinkel. Dekanen pad Monsters
University dr den enda kvinnan som har makt dver resterande karaktirer vad géller bada
filmerna, nagot som alltsd utmanar det annars forhdrskande maktmonstret dir de manligt
konnoterade karaktirerna &r de som &r overldgsna de kvinnliga. Dekanen ”laddas” dock med
karaktérsdrag som gor att hon ses som ond 1 tittarens 6gon da hon framstills pa ett sitt som dr
skrammande (i morker) och som leder till att tittaren istéllet sympatiserar med de andra
karaktirerna ndr hon &r ndrvarande. Hon skulle kunna liknas vid den onda kvinnan som
hérskar 1 ménga av Disneys filmer, till exempel den onda fen i1 Térnrosa (1959) eller
drottningen i Snovit och de sju dvdrgarna (1937). Drottningen och den onda fen i dessa filmer
forknippas till skillnad fran resterande kvinnor med karaktédrsdrag sa som ful, ond, svartsjuk,
slug och handlingskraftig. Dessa ar karaktirsdrag som alltsd vanligtvis inte forknippas med
feminina roller och dessa kvinnor dr heller aldrig de goda eller populdra karaktdrerna i
filmerna. Dekanen &r dven hon foga attraktiv i relation till de andra flickorna. Till skillnad
fran dem, som &r rosa och lila med vdlkammat har och festligt sminkade, s dr hon
morkbrun/vinrdd, har inget har utan hennes huvud ar kantigt utformat. Hon har en markerad
haka och ser ut som en skalbagge med draklika vingar (se bilaga, bild 2.14). En skalbagge med
draklika vingar &r ett “djur” som barn forvintas kidnna obehag infér och maktgestaltningen é&r
salunda effektiv pa ett sitt som den inte hade varit om hon exempelvis hade gestaltats som en
ljusgul fluffig fdgelunge istdllet (Ronnberg, 2001). Hon &r inte ond i den bemaérkelsen att hon
endast vill huvudkaraktérerna illa, som annars brukar vara “drottningens” eller ”den onda
fens” uppdrag, men det dr hon som fir Mike och Sullivan utkastade frén skolan. Det &r alltsa
dekanen, som dr en karaktir som uppfyller fler manliga karaktdrsdrag @n kvinnliga inom

ramen for de manliga respektive kvinnliga stereotyperna, som har den hogst uppsatta
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maktpositionen pé universitetet. De andra kvinnliga karaktdrerna gestaltas som ointelligenta,
naiva och underldgsna och den enda kvinnan som innehar reellt inflytande forknippas alltsa
inte med de typiskt feminina karaktdrsdragen som timglaskropp, vacker och nétt utan snarare

med de manliga (Williams m.fl., 1999: 513f).

10.1 Froken och magistern

Overlag i filmerna #r det kvinnliga kénet det som gestaltas som det svaga och underligsna.
Genom olika roller skildras detta maktmdnster i konsrollernas relationer till varandra dér
mannen innehar rollen som forknippas med auktoritet. Till exempel sa finns det tva ldrare 1
Monsters studentliv dir den kvinnliga ér lagstadieldrare och den manliga dr universitetsldrare,
vilket befdster maktordningen att kvinnan dr ldgre d4n mannen (se bilaga, bild 2.15). Den
kvinnliga rollen forknippas med egenskaper s& som omsorgsfull och haller barnen i handen
och den manliga som undervisande och intellektuell (Lindgren, 2009). Nér ldgstadieldraren
har fostrat barnen genom sin omsorgsfulla karaktir &r barnen redo att méta virlden och
undervisas av mannen och hans intellekt. Den kvinnliga rollen hér speglar de ldrardiskurser
som finns, att en skolfroken/dagisfroken eller annan typ av froken pd en Il4g
undervisningsniva dr kvinna och att en magister eller professor som har hogre auktoritet och
utbildar pd en hogre niva dr man. Genusen forankras hdr genom performativa upprepningar av
rddande larardiskurser ddr kvinnorna som erhéller de feminina omsorgsfulla karaktérsdragen
tar hand om barnen och médnnen med de maskulina karaktérsdragen begavning och intellekt,

har de mer kridvande och hogre uppsatta jobben (Butler, 2006: 58f; Lindgren, 2009).

10.2 Storst dr bast

I Mike och Sullivans relation ér det Sullivan som erdvrar makten. Han &r storre, starkare och
mer rationell an Mike. Han har 6vertaget 6ver Mike som &r liten, mesig, oerfaren och utstralar
mindre maskulina egenskaper dn Sullivan. Aven inom denna relation filmas Sullivan ofta
underifrdn ndr han utdvar sin makt och detta markerar Mikes och hans relation till varandra.
Det markerar dven ytterligare att det storre monstret har makten dver det lilla monstret och att
han som har huggtinder och stora tassar med klor dr den som é&r hotfull och har makten ur ett
fabelundervisande perspektiv (Ronnberg, 2001). Den som dr svagare, mindre och oerfaren ar
den som dr underldgsen vilket dterigen dven speglar relationen mellan de typiskt manliga och
typiskt kvinnliga karaktdrsdragen ddr de kvinnliga dr underligsna mannens egenskaper
(Lindgren, 2009). Aven om Mike dr smart och aktiv och Sullivan #r lat och naturbegivad
snarare dn intellektuell har Sullivan makten i deras forhédllande pa grund av hans

sjalvfortroende och maskulina kroppsliga drag.
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Storlek dr ndgot som genomsyrar maktforhallandena i filmerna och &r en aspekt som tydligare
skildras med hjélp av antropomorfer da skillnaderna blir extra markanta (Rénnberg, 2001).
Den som ar storst har makten, vilket kan vara en problematisk skildring eftersom det i de
flesta fallen 4&r mannen som é&r storre dn kvinnan i verkligheten. Ken har makten dver Barbie,
Buzz och Woody som é&r langst har makten Over resterande leksaker i gruppen och Huggy
Bear har i sin tur makten Over alla leksaker eftersom han &r storst. Storlek och muskler ar tva

utseendemaissiga karaktérsdrag som forknippas med manlighet och makt i bada filmerna.

Flickorna framstélls inte bara som mindre dn killarna utan dven i manga fall som mindre
smarta och overdrivet kdnsliga. I en scen stdr Ken och Barbie och kelar med varandra:

Barbie séger ”jag”, Ken svarar dlskar” och Barbie séger slutligen ”dig” och sen bdrjar Ken om.

Nista gang de sdger “jag dlskar dig” blir det Ken som avslutar med att sdga “dig”, ndgot som

kénns uppenbart. Denna meningslosa konversation avslutas med att Ken sdger ”forstar du vad

jag menar, det dndras varje gang” som om det vore en intellektuell iakttagelse och Barbie sdger
full av beundran ”ah Ken, du ar s& smart” och fnittrar férsynt (Toy Story 3 2010, speltid 36 min).

Barbie framstdlls som ointelligent i relation till Ken. Det enda han ser hos henne &r att hon &r
vacker och han njuter av att framstélla sig som 6verldgsen henne for att stirka sitt ego. Barbie
ar alltid underldgsen de andra leksakerna och hon avspeglar endast egenskaper s& som
irrationalitet, attraktivt utseende och kénslor:

Alla leksaker har blivit 6vergivna av Andy och har precis lyckats komma undan sopbilen. De

sitter samlade i en kartong i Andys mammas bil pa vég att bli bortskinkta till dagiset. Barbie

sitter och storgriter med ansiktet i hdnderna, snyftar och séger att hon inte kan forstd hur hennes

dgare kunnat Overge henne. Resterande leksaker trostar henne men Woody, som &r en

handlingskraftig man, &r redan pa nésta ruta och forsdker planera hur de ska 16sa situationen. Hur

de ska kunna ta sig ddrifran och inte bli bortskdnkta till Solsidan (Toy Story 3 2010, speltid 18
min).

Woody och Buzz agerar hiar som ledare och forsoker organisera gruppen. Mr. Potato Heads
fru och Jessie, som ér de enda andra kvinnliga antropomorferna trostar Barbie och resterande
leksaker sitter runt omkring. Denna uppdelning av handlingar avspeglar de stereotypa
karaktérsdragen och diskurser om vilka talhandlingar som dr manliga respektive kvinnliga.
Barbie som ér flicka dr feminin da hon sitter och grater, hon dr emotionell och har blivit djupt
berord av att bli 6vergiven och framstar som svag. Hon kénner sig hjilplos d& hon inte lingre
tillhor ett tryggt barnlekrum och dr ute pd okdnd mark. De andra flickorna som ocksa
automatiskt associeras med egenskaper s& som medkédnsla och Omhet i linje med den
heterosexuella matrisens tvingande regler om att ett kvinnligt kon innebér ett feminint genus,
trostar henne (Butler, 2007; Williams m.fl., 1999: 513f). De manliga karaktirerna agerar

istéllet starka och okénsliga i situationen. Woody och Buzz som ir ledarna for gruppen soker
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16sa problemet och deras agerande skildrar de manliga egenskaperna handlingskraft, mod och
problemldsare i motsats till framforallt Barbie, men dven de andra flickornas agerande i
enlighet med kénsla, 6mhet och vad géller Barbie irrationalitet (Jarlbro, 2006; Williams m.fl.,
1999). Barbie utstralar femininitet som en motsats till de andra karaktdrernas maskulinitet.
Niér pojkarna ses som driftiga och som intelligenta problemldsare sa ses flickan som hjélplos
och kénslig. Barbie och de andra flickorna rekonstruerar genom performativa upprepningar
diskursen om att vara kvinna innebér att vara kénslig och emotionell (Butler, 2006). Den
reproduceras i interaktionen och genom dialogen d& Barbie sitter och gréter, analyserar
situationen och sédger att hon och sin dgare har vuxit ifrdn varandra under en langre tid men att
hon ”inte kan forstd hur hon numera bara kan slidnga ivig henne sddir” (Toy Story 3, 2010
speltid 18 min)(Garfinkel & Rawls, 2002). Jessie klappar Barbie trostande péd ryggen, Mr.
Potato Head séger: “vidlkommen till klubben” pa ett nonchalant och oberort sitt och Woody
ger inte ens ndgon respons utan avbryter och sdger “okej allesammans, lyssna nu” och

presenterar sin plan for hur de ska agera (Toy Story 3, 2010 speltid 18 min).

11. Love is in the air

I detta avsnitt &mnar jag lyfta fram de scener som gestaltar typiska exempel pé relationerna

mellan konen i filmerna:

I Toy Story 3 har Barbie och de andra leksakerna precis kommit till Solsidan och leksakerna som
redan bor ddr ska presentera sig sjdlva infér nykomlingarna. Ken, som 4r en av dem som redan
bor dér introduceras nagot senare dn alla andra och presenteras da av Huggy Bear nir han gor
entré och kommer ner i hissen fran sitt ”Dromhus”. Scenen, som innan handlade om en
introduktion av Ken, stannar genast upp da Ken far syn pa Barbie bland de nya leksakerna.
Huggy Bear som talade tystas ner och musik spelas i bakgrunden. Bilden fokuseras pa Barbie
och Ken som gar fram till varandra. De presenterar sig — han sjdlvsékert och hon blygsamt, han
sdger sedan en raggningsreplik och hon fnissar. Han berdmmer hennes klader och hon svarar
med en liknande komplimang. De blir kéra i varandra vid forsta dgonkastet och han stracker
fram sin arm som hon tar tag i sa att de haller armkrok. Nér de sedan ska ldmna rummet hoppar
Barbie upp i Kens famn och de ldmnar rummet tillsammans (Toy Story 3 2010, speltid 22
min)(se bilaga, bild 2.9).

Denna scen upprepar genom interaktion och performativa handlingar diskursen om
heteronormativitet i filmen, som bekrdftar antagandet om att mén &trar kvinnor och att
kvinnor atrd min (Butler, 2006; 2007; West & Fenstermaker 1995). Barbie faller onekligen
for Kens initiativ som uppmanar ett kérleksforhallande mellan de tvd och hennes feminina
karaktdrsdrag sa som att hon finns dér for att behaga, att hon &r vacker och timid, blir extra
tydliga 1 relation till den sjélvsdkra och muskuldsa Ken som tar initiativ, leder och bér henne
(Jarlbro, 2006: 147). Kens genus som i ménga andra situationer dr diffust dd han dven

uppfyller manga kvinnliga karaktirsdrag s som ett intresse for sitt utseende och klédder,
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skapas hér i relation till Barbie da deras handlingar i relation till varandra reproducerar en
diskurs som finns i samhillet. Att han ska bli kidr i henne och att hon som kvinna ska
acceptera det d& hon ska bli kidr i honom for att han & man uppréttas och upprétthalls i
scenen. Genom performativitet far Ken och Barbie ett maskulint respektive feminint genus i

kontrast till varandra (Butler, 2006; West & Zimmerman, 1987).

Scenen bekriftar likt ménga andra scener i filmen att det &r Ken som tar initiativ och att
Barbie forvintas folja efter. Hon kom dit med de andra leksakerna men ldmnar sina vénner for
Ken utan att blinka. I relationen mellan Barbie och Ken, dir nodalpunkterna dr “man” och
“kvinna”, skildras genusen tydligt i relation till varandra genom olika tecken som bestimmer
hur ett maskulint respektive feminint genus organiseras runt dem baserat pa de normer som
finns uppsatta for konen (Butler, 2007; Borjesson m.fl., 2007). Hon dr det vackraste han har
sett och han &r en riktig man som kan beskydda henne, han bar henne i famnen och hon foljer
passivt med som ett sexuellt objekt som enbart utstralar skonhet och littjefullhet medan Ken
maéste folja med sina vinner pd viktiga uppdrag. Barbie och Ken &r i detta avseende varandras
motsatser, hon dr svag och han &r stark. Hon har en attraktiv och timglasformad kropp och
han har intellekt, dr bredaxlad och muskulds. Det &r givet att de ska atra varandra eftersom de

ar man och kvinna fast inom en heterosexuell matris (Butler, 2007).

Aven i Monsters Studentliv bekriftas heteronormativiteten, genom avvisande av

homosexualitet och kdnsloméssigt beteende (Butler, 2007: 199; Rosenberg, 2005: 18f):

Mike och Sullivan sover i en vaningssing, Mike underst och Sullivan &verst. Sullivans arm
hénger ner fran overslafen och Mike anvinder hans hand som huvudkudde. Mike har en drom
som pavisar att han har romantiska kédnslor for ndgon annan dé han pratar i somnen och sdger
”jag vet, du dr en prinsessa och jag &r bara en stallpojke” och pussar Sullivans hand. Samtidigt
ringer vickarklockan och de bada vaknar med ett ryck. Mike inser vad han har gjort, slar bort
handen, grimaserar med dcklade ansiktsuttryck och de bada flyger hastigt upp ur sidngarna.
Sullivan ramlar ner pa golvet och sdger: ”vad gor du? Kysste du min hand!?” och Mike borjar
skratta nervost i en sjdlvforsvarande position och sdger sedan pé ett markerande sétt: ”nej!? Och
du d&? Vad ar grejen med dig och ditt pélsfallande (...)?” for att byta samtalsimne (Monsters
Studentliv 2013, speltid 39 min)(se bilaga, bilderna 2.10, 2.11).

Det dr en scen som avspeglar ett beteendemodnster som genom interaktion och sprakbruk
upprittar och beféster den heterosexuella matrisen (Garfinkel & Rawls, 2002). Det 4r genom
karaktérernas kroppssprék tydligt att det var fel av Mike att kyssa Sullivan och han far
skdmmas for sin handling, dels for att han brot mot den heterosexuella normen och dels for att
han br6t mot vad som associeras med ett manligt beteende nir han visade romantiska kénslor

(Butler, 2007). Det bekréftas dven genom spraket att det var fel da Sullivan ifragasétter Mikes
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beteende och Mike avslar med en rdst som antyder att det &r sjdlvklart att han inte pussade
honom, att det var den dummaste fragan han ndgonsin hort. Deras maskulina genus
reproduceras hdr genom interaktion och i kommunikationen som upprétthaller den rddande
heteronormativa diskursen nir de uttrycker ett dckel for samkonad kirlek, liksom for ett
kinslosamt beteende (Garfinkel & Rawls, 2002; Rosenberg, 2005). Heteronormativiteten &r
en effekt av karaktérernas handlingar som uppritthélls genom deras agerande och uttalanden
och skapar deras maskulina genus (Butler, 2006; West & Zimmerman, 1987). Aterkommande
i filmerna ifragasitts killar som visar kiinslor. Aven om bada filmerna utvecklas fran att rata
omsorgsfulla relationer mellan killar, kirleksméssigt och vénskapsméssigt, till att i alla fall
mot slutet utveckla véinskapsrelationer, ifragasétter ménga scener det emotionella beteendet
hos manliga karaktérer. Manliga karaktirer forknippas starkt med maskulina attribut dér ett

kinslomadssigt engagemang ér tydlig avvikande fran normerna.

11.1 Tjejleksaken Ken
Ken &r en manlig karaktdr som har bdde maskulina och feminina karaktirsdrag. Han dr en
“tjejleksak”, har ett intresse for kldder och en tendens att visa kénslor och dberopar saledes ett
feminint genus enligt dubbla stigman (Sjoberg, 2009). Han ses dven som intellektuell, spelar
poker och dr en i gdnget bland de manliga leksakerna (Lindgren, 2009). Kens genus stir som
pa en balansgang déir hans beteendemonster utmanar det “normala” maskulina beteendet och
anammar en del feminina karaktirsdrag, men som studsar tillbaka till maskulinitet nir det
avvigande beteendet ger upphov till tvivel for hans manliga identitet:

De manliga leksakerna, som dr de som bestimmer dver resterande leksaker pa Solsidan, sitter

och smider planer over ett spel poker. Ken innehar hér en slags ledarroll dér han styr 6ver spelet

och satsningarna. En av leksakerna slér till Ken pa armen under en sporadisk konversation och

hénar honom for hans kérleksrelation till Barbie. Ken sdger: ”ldgg av, Barbie ar annorlunda” och

en annan leksak kontrar med att sdga: “ah, hans hjédrta har visst veknat”, en annan leksak

fortsétter: ”vad forvéntar ni er fran en tjejleksak?”. Ken hgjer rosten, bankar ndvarna i bordet och
yttrar frustrerat att han inte alls 4r en tjejleksak (Toy Story 3, speltid 38 min)(se bilaga, bild 2.7).

Scenen dr mork och det dr en dunkel atmosfdr i rummet (se bilaga, bild 2.8). Leksakerna
diskuterar vem av de nya leksakerna som ska fa komma in i gruppen och de dverviger Buzz
Lightyear da han verkar vara den enda som &r manlig och tuff nog. Konversationen gar in i en
annan och den nyss beskrivna scenen dr sdledes ytterligare ett exempel pa hur Kens
personlighet uppenbart hanas och ifragasitts for att han vidare ska behdva overtyga de andra
att han dr en man. Genom interaktion och reproduktion av befintliga diskurser om hur mén

bor bete sig framstills leksakernas genus (Ekstrom & Larsson, 2010; Garfinkel & Rawls,
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2002). Kens manlighet har utmanats i relation till etablerade manliga normer som genom att

han har visat kédnslor for Barbie och de andra leksakerna retar honom for det.

Nér Ken ger uttryck for de manliga karaktdrsdragen, som mindre emotionell, sjidlvséker och
intresserad av manliga aktiviteter, som poker, fir han respekt av de andra leksakerna. Nér han
uttrycker de feminina karaktirsdragen; kdnslig, omtinksam och utseendefixerad betvivlas
hans manlighet och resterande leksaker i gruppen retar honom. Ken maste forsvara sig infor
de andra gruppmedlemmarna och som f6ljd kan han endast uttrycka sin mer feminina, och
kanske mer foredragna sida till fullo ndr de andra leksakerna inte ser — annat vore forédande
for hans manliga identitet. Detta beteende krockar dven med hans relation till Barbie da det
blir svart for Ken att upprétthalla tvd genus samtidigt, ddr han bade passar in hos pojkarna
som manlig och hos Barbie, som emotionell och kérleksfull. I en kommande scen gér Ken
slut med Barbie. Kens genus, som ifragasatts i relation till de andra karaktarernas maskulina
genus, upprattas i enlighet med ett maskulint genus som en performativ effekt genom att hans
karaktérsdrag och beteendemonster tydligt kritiseras inom ramen for vad som dr manligt och

han réttar sig darefter (Butler, 2006).

Senare i filmen gdér Ken slut med Barbie, da det inte fungerar for honom att bidde vara
emotionell och omtdnksam samtidigt som han ska vara manlig och ledare i den andra gruppen
bestdendes av manliga leksaker. Kens beteende som feminin skulle bryta mot den
heterosexuella matrisen diar det nddvéndigtvis dr sd att mén ska vara maskulina och tra
kvinnor (Butler, 1990; 2006: 200). Att han dr en man och atrar Barbie racker salunda inte utan
hans genus maste séttas pa plats inom matrisen och bekréfta att det 4&r maskulinitet som passar
inom ramen for detta monster och for hans manliga identitet. Ken haller tillbaka de feminina
uttryckssétten 1 de andra pojkarnas nérvaro da han &r medveten om att hans beteende och
intressen avviker frdn vad som anses vara socialt accepterat inom den heterosexuella matrisen
(Butler, 2007). Hans maskulina genus upprittas pad sa vis (utifrdn ett queerteorietiskt
perspektiv) da Ken avviker fran rddande diskursen om hur midn bor vara, istéllet for att
forflytta dess normer och anpassar sig direfter i de andra karaktérernas nédrvaro for att kunna

leva upp till de forvintningar som de har pad honom som man (Fagerstrom & Nilson, 2008).

12. Ma biste man vinna

De manliga karaktirerna i bdda filmerna stills genomgdende pa prov i forhdllande till

varandra ddr det handlar om att bevisa vem som &r starkast och bést. Foljande beskrivningar
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av scener askadliggdr det genomgéende forhallandet mellan de manliga karaktirerna, dir

viljan att vara bdst dr ett bevis pa att man ar man.

En scen 1 Monsters Studentliv handlar om att Mike gar en rundtur pd campus dar han mots av
representanter for olika foreningar (Monsters studentliv, 2013 speltid 11 min). Han stannar till
vi ett bord dér Claire och Brock sitter och gor reklam for ”Skrammarspelen”. Claire framstills
som ganska tuff da hon inte bara dr engagerad i vad som kan jamforas med sport, utan dven
hennes personlighet och utseende indikerar detta. Hon har karaktdrsdrag som markerar att hon
ir feminin men med detaljer som innebdr mindre feminina associationer, hon har ett
maskulint intresse (sport) samt ett mindre flickigt utseende. Hon skiljer sig ddrigenom tydligt
fran de andra kvinnliga karaktirerna men dven frdn de manliga da hon é&r liten i kontrast till
Brock som hon sitter bredvid, som &r stor och ld&ng med enorma muskler. Hon dr dven i
relation till honom tillbakadragen och smétt ointresserad medan han visar ett stort
engagemang och kompetitivitet infér ”Skrammarspelen”:

”Det var flera killar som hamnade pa sjukhus efter forra arets tivlingar!” sdger Brock med stor

entusiasm och beundran nér han ska berédtta for Mike vad tdvlingen innebér. ”Du kan do6” sdger

Claire lagmalt, uttryckligen ointresserad av en sadan tdvling. ”Det &r vért det, man far ju en

chans att bevisa att man ar bast!” néstan skriker Brock i falsett, bankar ndvarna i bordet och reser

sig upp for att han &r s& exalterad. Claire himlar med &gonen och Mike ser uppskrimd men
intresserad ut (Monsters studentliv 2013, speltid 11 min)(se bilaga, bild 2.16).

Den foregéende beskrivningen av en scen visar att filmen framstéller de manliga genusen inte
enbart som ett performativt resultat ddr karaktirerna reproducerar radande diskurser om hur
mén bor agera i1 sportsammanhang, utan som dven aterger de genusnormer som finns géllande
pojkars respektive flickors utseenden i sportsammanhang som bindra oppositioner till
varandra (Butler, 2006). Genusen askadliggors 1 kommunikationen d& Brock sdger hur viktigt
det &r att visa att man dr bést, oavsett vad som kan hinda sa &r det alltid viktigast. Claire som
ar flicka suckar och himlar med 6gonen, hennes respons dr oengagerad och inte alls lika
entusiastisk som Brocks. Det hon séger forknippas med rédsla och det han sédger forknippas
med mod, substantiv som indikerar ett kvinnligt respektive manligt genus (Lindgren, 2009).
Claire, som annars avviker fran resterande kvinnliga karaktérer upprittar hér sitt feminina
genus da hon agerar likt ett forvéntat kvinnligt handlingsmonster. Eftersom hon ér kvinna och
inte agerar som Brock som hér ger sken av maskulina karaktdrsdrag, utan snarare ger sken av
riddsla och forsiktighet blir hennes genus feminint som en binir opposition och i linje med den

heterosexuella matrisen (Butler, 2007). Brock dr sa exalterad att han inte kan sitta still och
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Mike visar dven han ett intresse for att delta, da han vill bevisa att han visst kan bli en av dem
bésta pa Monsters Inc:

Vid ett senare tillfalle ska Mike demonstrera olika skrimseltekniker infoér dekanen dér Sullivan

ar en av dem som sitter i publiken. Under Mikes demonstration trider “coola-génget” in i

lokalen. Sullivan sneglar upp mot dorren, ser detta och tridder sedan sjdlv ner pa ”scenen” for att

utmana Mike infor dekanen och de andra pojkarna. En scen dir de tvd huvudkaraktdrerna ska

utmana varandra i en kamp om makten, dir Mike tévlar med hjérnan och Sullivan med kroppen

och dir bada misslyckas eftersom de uppenbart brister i det som motparten erhaller i talang. Det
krévs samarbete (Monsters studentliv 2013, speltid 26 min).

Scenen avspeglar den klassiska maktkampen mellan mén, att de maste bevisa att de &r bést.
Sullivan, som utstrdlar de stereotypt manliga karaktirsdragen; stark och rationell agerar
spontant genom sin begévning. Mike som snarare ger sken av svaghet och istéllet uppfyller
karaktérsdrag s& som intellekt ses som underlégsen Sullivan da han &r mindre och uppenbart
skulle forlora i kampen. Maktskildringen blir tydligt riktad mot Sullivan som &r dverldgsen
Mike. Sullivan ér storre, starkare och mer rationell &n Mike som é&r liten och ldr sig sina
skramseltekniker genom att studera. Ingen av dem lyckas dock vinna kampen d& dekanen
genomskadar det typiskt pojkiga beteendet och sdtter dem bada péd prov. De far inte dtervinda
till skolan om de inte klarar av att samarbeta. Deras manliga genus upprittas som en effekt av
diskursiva normer, genom social ordning dir mén inte far visa sig svaga (Butler, 2006;
Garfinkel & Rawls, 2002). Att vara svag dr inte manligt och hér viker sig varken Sullivan
eller Mike. De bada dr mén och deras maskulina genus skapas i interaktionen mellan dem nér
de ging pd ging forsoker skraimma varandra och bevisa att den ena hor hemma pa Monsters

University men inte den andra (Lindgren, 2009; West & Fenstermaker 1995).

12.1 Sportiga killar och hinade tjejer

Pojkarna ska inte bara vara bittre &n varandra hela tiden, det dr dven viktigt att de inte &r
samre dn flickorna. Nér monstren stdr uppradade i startblocken infor ett lopp i
”Skrammarspelen” fokuseras bilden pa flickorna som forutom att enbart vara klddda i rosa,
heter ”PNK” (ldses som “PINK”, alltsa fdrgen rosa), har vdllagda frisyrer och dr sminkade,
blir hanade av pojkarna precis innan startskottet (se bilaga, bild 2.17). En av de manliga
karaktérerna hdnar dem genom kommentaren: “’lycka till nu tjejer” (Monster studentliv 2013,
speltid 42 min), med en hanfull rést och med betoning pa #ejer. Som om de verkligen

behover ett ’lycka till” da de uppenbarligen aldrig kommer vinna eftersom de ér flickor.

Att flickor dr sdmre &n pojkar pé sport dr ndgot som dr omdiskuterat inom genusdebatten och

som exemplifieras genom beteckningarna “’fotboll” och damfotboll” som indikerar att flickor
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som utovar sport avviker frdn normen (Jarlbro, 2006: 77f). Det &r pojkarnas sportutévande
som dr normen dér flickor som utdvar sport dr avvikande och onaturligt. Av detta foljer ocksa
att pojkarna forvéntas vara bittre én flickorna eftersom det &r de som ska sporta och detta har
etablerats som en diskurs i samhéllet (Winther Jorgensen m.fl., 2000). Dessa genusskildringar
1 sportsammanhang &r kopplade till konen dd “fotboll” innebér att min som &r maskulina, det
vill séga starka och viltrdnade, dr de som utdvar sporten. "Damfotboll” dr avvikande i relation
till normen “’fotboll” da damer forknippas med ett feminint genus och de egenskaper som hor

dér till, som inte passar in i ett sportsammanhang (Lindgren, 2009; Jarlbro, 2006).

I den foregéende beskrivna scenen tar pojken som hénar PNK, for givet att de dr sdmre dn
honom dé de i linje med den heterosexuella matrisen sékerligen forknippas med feminina
egenskaper eftersom de dr flickor (Butler, 2007). Det dr med sékerhet i rosten han 6nskar dem
lycka till for att han dr 6vertygad om att de alla kommer forlora, det vill sdga vara underldgsna
pojkarna. Han som pojke tar for givet att han forknippas med de maskulina karaktirsdragen
som stark och viltrédnad och att de som flickor dr hans bindra opposition och sdledes inte lika
starka och sportkunniga som honom (Butler, 2007; Jarlbro, 2006). Monstren tillskrivs sina
genus genom spraket, genom den hinfulla kommentaren, som dven placeras i en hierarki dir
flickorna &r underldgsna pojken (Garfinkel & Rawls, 2002). Flickorna visar sig sedan vara
betydligt sdémre dn pojkarna i ”Skrammarspelen” som utgors av flera lopp. De gér ut pd att
klara olika hinder genom att skrimmas och dessa klarar inte flickorna av lika bra som
pojkarna. De forlorar och bekréftar de stereotypa antaganden som finns kring flickors
begridnsade formdga inom sportsammanhang i relation till pojkar och reproducerar och

upprétthdller diskursen som finns om respektive genus i sportsammanhang (Butler, 2006).

13. Stereotypa grabbar och fnittriga tjejer

De karaktirsdrag som flickorna tillskrivs — som underldgsna, kénslomissiga, irrationella och
som att de enda de har ar deras sita utseende, illustreras péd flera sitt genom filmerna.
Flickorna dr inkompetenta, de dr sémre dn pojkarna pa sport och i skolan och de finns dér som
objekt for att de maskulina karaktérerna ska ha nigra att visa sig macho kring. Detta skildras

framforallt i Monsters Studentliv (2013):

Pa en hemmafest i Monsters studentliv far vi se ndr Mikes och Sullivans géng (som enbart
bestér av pojkar) gor entré pa festen. De far syn pé flickorna som stér i ring och dansar och
fnittrar och dér alla ar uppklddda i kjolar och med mycket smink. En av pojkarna gar fram till
dem och stéller sig i mitten for att ragga. Flickorna fnittrar och dansar runt honom, han flinar
och dr uppenbart nojd att fa saidan uppmairksamhet av skolans snyggaste tjejer. Han dansar stolt
i mitten, blickar bort mot resten av pojkgénget for att bekréfta att de ser honom och flickorna
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fortsétter fnittra och dansa runt honom (Monsters studentliv 2013, speltid 53 min)(se bilaga,
bild 2.18).

De olika tecknen runt “man” och “kvinna” i den beskrivha scenen upprittar den
heterosexuella matrisen som diskurs dér tjejganget uppskattar att bli raggade pa av Kladdis da
han &r pojke, egentligen vilken pojke som helst, och han fir bekriftelse for sitt agerande av
bade flickornas positiva reaktioner och pojkarnas uppmuntrande reaktioner (Butler, 2007).
Detta dr bara en av alla scener som genom interaktion konstruerar monstrens genus i relation
till varandras sexualitet samt genom agerandet i relation till varandra i enlighet med de
tilldelade konen (Butler 2006; 2007). Antropomorfernas handlingar reproducerar de
forvantningar som finns pé respektive kons beteende i1 enighet med etablerade diskurser for
det sexuella begéret mellan konen (West & Fenstermaker, 1995). Parternas genus tillskrivs
nér Kladdis dansar och flirtar med flickorna och i bekréftelsen som han fir om att beteendet

stimmer Ooverens med forvantningarna som de har pa varandra (Butler, 2006; 2007).

13.1 Flirtigt och fnittrigt
Brock gar igenom en liknande bekriftelsefas som Kladdis i exemplet ovan nér hans stereotypt
manliga beteende dterspeglas i relation till andra stereotypa roller:
Sullivan och Mike star och argumenterar. De kommer inte dverens om hur de ska ga till viga
for att vinna ”Skrammarspelen” d& Sullivan foreslar att de ska fuska. Mike végrar och forsoker
instruera Sullivan i hur han bor fordela sitt fokus. Sullivan sdger: ”du kan leka chef med de
andra, men inte med mig” och gar sedan dérifrdn. Pa vigen méter han tva flickor som han
pekar pa, blinkar med 6gat och gor ett flirtljud med munnen. Flickorna tittar pd varandra

generat och fnittrar, Sullivan gar oberort vidare (Monster studentliv 2013, speltid 47 min)(se
bilaga, bild 2.19).

Han &r som tidigare nimnts muskulds och gar rakryggad runt pd campus med skinn pd nésan.
Flickorna ser ut som klassiska cheerleaders, har pa sig korta kjolar och agerar forsynt, vilket
ar tre attribut som starkt skildrar vad som é&r stereotypt flickigt (Gokgearslan, 2010: 5204). De,
till skillnad frdn honom gér nigot krumryggade med bdckerna i ett fast grepp tryckta mot
brostet som de gommer sig bakom nidr de blir generade. De utstrilar de feminina
karaktirsdragen osékerhet, underkastelse och attraktivitet i motsats till honom som ger sken

av sjdlvsékerhet, macho och dverldgsenhet (Lindgren, 2009).

Flickorna #r underrepresenterade i filmen” och de f4 som finns &r med i periferin som biroller
for att forstirka och bekréifta de manliga konsrollerna. De &r med i reproducerandet av

genuskonstruktionerna genom att utgdra pojkarnas bindra oppositioner (Butler, 2007: 200).

* Av de centrala karaktirerna i Toy Story 3 ir 77 % killar och 23 % tjejer och pa motsvarande sitt ir 89 % av de
mest centrala karaktirerna i Monsters University killar och endast 11 % ér tjejer.
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Det dr aterkommande att flickorna ska passa upp pd pojkarna eller finnas diar for dem i1
ndjessammanhang, vilket dr handlingar som associeras med ett feminint genus (Jarlbro,
2006). De manliga monstren umgas endast med flickor i flirtiga, underhallande och sexuella
sammanhang i den bemairkelsen att de flirtar med de kvinnliga monstren for att bekréfta sin
manlighet och dverldgsenhet, for att de dr attraherade av dem och for att ha kul och dansa med
dem pa en fest. Flickorna skildras som motsatsroller till pojkarna, som sexuella objekt som
pojkarna raggar pd och dirigenom bekréftar sitt maskulina genus i1 linje med den
heteronormativa diskursen (Butler, 2007). Dessa handlingar verifierar séledes dven flickornas
feminina genus dd de bekréftar att pojkarnas handlingar stimmer Overens med deras
forvantningar pd dem som pojkar och uttrycker ett sexuellt begdr gentemot dem tillbaka

(Butler, 2007; Rosenberg, 2005).

13.2 Fru Squibbles
Fru Squibbles, som dr mamman i huset ddr Mike och Sullivan bor r ytterligare en karaktér
som uppritthaller diskursen om att kvinnor ska vara i mannens periferi, i det privata:
Kladdis héller pa att genomfora en vilkomstceremoni for Mike och Sullivan, men maste prata
jattehogt for att Gverrdsta tvattmaskinen. fru Squibbles sdger “tdnk inte pd mig” nér hon traskar
runt med tvéttmedlet i hogsta hugg men syns hela tiden i bakgrunden nér hon sjunger glatt

medan hon tvéttar. Samtalet avbryts regelbundet av tvittmaskinens bullrande och Kladdis
himlar med 6gonen (Monsters Studentliv 2013, speltid 37 min)(se bilaga, bild 2.12).

Den beskrivna scenen (likt ménga andra scener i filmen) kopplar mamman med
hushallsbestyr och upprittar genom performativa handlingar de forvéntningar som finns
uppsatta for hur en kvinna bor agera i hemmet (Butler, 2006). Hon agerar hela tiden i
periferin, dr dir for att passa upp de manliga karaktirerna och har inget eget virde. Hon
uppfyller siledes de stereotypa antaganden som finns for kvinnor och uppritthéller diskursen
om mannen och kvinnans roll i hemmet (Garfinkel & Rawls, 2002; Jarlbro, 2006). Sonen,
som dr underldgsen de andra karaktirerna pa grund av att han dr yngst, utovar hér en slags
makt 6ver mamman i den bemérkelsen att hon passar upp pad honom och haller sig medvetet 1
bakgrunden, vilket ytterligare markerar kvinnans underordnade roll ocksd i hemmet. Don,
som dr mannen i huset, dr involverad i ett flertal av dessa scener men han forknippas snarare
med aktiviteter som har med det offentliga att gora, &n med de husliga som tillh6r det privata.
Han utgor séledes fru Squibbles kontraster och forknippas med maskulinitet (Butler, 2007).
Fru Squibbles och Don finner dven kérleken hos varandra i slutet av filmen och den
heterosexuella matrisen befésts genom att de, som man och kvinna under samma tak, med

tydligt fordelade roller och ansvarsomréden i hemmet, ocksa dras till varandra (Butler, 2007).
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Fru Squibbles utseende dr &ven nagot som inte gar att limna okommenterat ur ett
genusstereotypt perspektiv. Hon har pastellfiargade papiljotter i héret, bér en prickig kldnning
och ljusrosa smink (se bilaga, bild 2.13). Denna klichéartade konsroll och hennes genus
utmanas dock vid ett tillfdlle. Det ar nir hon efter att ha skjutsat pojkarna (vilket ar ytterligare
en handling som forknippas med hennes roll som omhéindertagande hemmafru) sdger att hon
véntar 1 bilen och sitter pa radion (Monsters studentliv 2013, speltid 58 min). Musik borjar
spela och det som danar fran hogtalarna ar hardrock, en musikgenre som inte forvintas spelas
1 enlighet med hennes karaktir. Det &r en scen som utmanar antaganden om vad hon borde
lyssna pa for musik och som utmanar hennes konsroll. Det dr ett utmanande som dock tappar
sin effekt da det snarare uppfattas som befangt dd musiksmaken endast ar det attribut som
avviker frdn hennes resterande egenskaper och karaktirsdrag, vilket leder till att det snarare

upplevs som ironiskt.

14. Slutdiskussion

I filmerna framstills figurernas genus som en foljd av deras angivna kon déir pojkarna
forknippas med maskulina egenskaper och flickorna med feminina. I filmerna framstills
flickorna som nitta, med ldngt hir och langa 6gonfransar. Kvinnliga figurer dr emotionella
och pojkar som visar kénslor ifragasétts. De feminina antropomorferna ses genomgéende som
underldgsna de manliga som &r smartare, handlingskraftiga och star i centrum. Pojkarna har
mer bastanta kroppsdrag och de antropomorfer som ir stora och grovre har mer makt, vilket
ar en problematisk skildring da dessa karaktdrsdrag inte &ar forknippade med feminina
egenskaper och didrmed inte med kvinnliga roller. Det d4r manliga figurer som erdvrar makten
i alla avseenden forutom ett, och det dr dekanen pa Monsters University som har en hogt
uppsatt position. Hon forknippas dock inte med feminina egenskaper utan snarare med
manliga. Claire, som ocksa avviker fran resterande flickor anses inte heller som underldgsen
pojkarna, men inte heller dverldgsen dem. Detta indikerar att de flickor som &r feminina inte
kan erdvra makt utan hamnar i maktens periferi, i flirtsammanhang och forknippas mest med
ett attraktivt utseende. Detta sitt att skildra konen ger en forvrangd bild av konsrollerna, som
satter pojkarna i fokus som dominanta. Pojkarna innehar ledande och drivande roller i motsats
till flickorna som innehar biroller, behover skydd eller 4r med i sammanhang som avser
sexualitet. Konen forknippas med utseende- och beteendemissiga normer som tydligt
separerar kdnen och placerar feminina antropomorfer i en underlégsen position, som oftast &r
samre dn pojkarnas. Beteenden som avviker frdn normerna ses som annorlunda, kritiseras och

ifragasitts vilket dr ett hindelseforlopp som kan tinkas overforas fran film till verklighet da
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diskursen bidrar till den sociala konstruktionen av kon och diarmed inforlivandet av normer.
Filmerna far pd s& sdtt en betydelse for socialiseringsprocessen och hur den normativa

identiteten vaxer fram fOr att sedan dven péverka individen i dess vuxna liv.

Antropomorfernas genus skapas genom interaktion i linje med den heterosexuella matrisen,
déar manliga och kvinnliga stereotyper till storre del gestaltas och reproduceras som varandras
kontraster. Filmerna upprittar och uppritthaller en heteronormativ diskurs och ger en bild av
att heterosexualitet dr det normala, nagot som kan pdverka barnpubliken och instdllningen till
homosexualitet dd det i konstrast till foregdende ses som avvikande. Filmerna ger en bild av
ojdmstélldhet mellan konen da genusen tilldelas forutbestimda egenskaper och mojligheter
som dr begridnsande. De egenskaper som respektive kon erhaller dr inte alltid naturligt
kopplade till konen, kropparna och biologin utan de tilldelas attribut som ar forutbestimda 1
samhillet. Egenskaper som att pojkar dr starka och béttre atleter &n flickor och att enbart
flickor r intresserade av kldder. Ken som dr intresserad av kldder blir retad och ses som
avvikande frdn normen och han rdttar sig samt anpassar sitt beteende dérefter. Att Ken dr en
docka och dr en manlig karaktér blir saledes kontroversiellt da han blir retad for den han ér.
Han blir ifragasatt pa grund av sina feminina egenskaper som enligt de andra leksakerna inte
ar forenliga med hans manliga identitet. Hans genus rekonstrueras som en foljd av
omgivningens forvéntningar pa honom som maskulin. Han anstrdnger sig for att anpassa de
normer som finns uppsatta for hur han borde vara som pojke och hans genus skapas i

interaktionen som ett resultat av relationen med “andra”.

Konens och genusens tilldelade egenskaper reproducerar diskurser for vad som &r “normalt”,
vilket bidrar till skapandet av strukturer for hur samhillet, ménniskor och relationer antas se
ut. Det 4r symboler och normer som vi har konstruerat genom spréket och som sedan
reproduceras, bland annat genom film, och det dr detta for-givet-tagande som é&r forradiskt.
Tidigare studier har pdvisat att framstdllningarna av de olika kdnsrollerna har utvecklats dver
tid, vilket troligen stimmer, men de har inte utvecklats tillrackligt. Genusskildringarna som
denna studie redogor for kan uppfattas som kritiska, synnerligen inom en svensk kontext, da
filmerna speglar en mer konservativ samhillssyn &n vad vi har i Sverige. Filmerna begrinsar
saledes de svenska barnen i deras uppfattningar och inforlivande av ideal som dr acceptabla
inom ramen for deras kontext. Diskurserna som filmerna reproducerar gestaltar ett icke-
jamlikt samhélle dér kvinnorna &r underligsna ménnen och didr homosexualitet inte &r

acceptabelt. Dessa gestaltningar dr dock inte helt och héllet Disneys fel, utan det dr det &dr det
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faktum att vi sjélva dr med i skapandet och aterskapandet av normerna som &r problemet, att
vi tar dem for givet och ser dem som det "normala”. Att Disney inte soker vara radikala och
bryta normmdonstren dr dock en mikrokontextuell aspekt som bor ifrdgasittas, dd de skulle

kunna bidra med alternativa bilder i filmerna och som en del av en storre kontext.

I relationen mellan potatishuvudena framstills kvinnan som underldgsen mannen trots att de
egentligen har samma kroppsliga forutséttningar. Bdda dr formade som potatisar men énda
framstills mannen som handlingskraftig och rationell och kvinnan som utseendefixerad samt
emotionell. Dessa skildringar ir ett resultat av performativa upprepningar, som en effekt av de
diskurser som finns etablerade i samhéllet gidllande kon, genus och vilka egenskaper som
borde folja dérefter. Den heterosexuella matrisens hegemoni blir séledes tydlig i dessa filmer
dé karaktdrerna, som ér fiktiva antropomorfer, inte nodvdndigtvis dr bundna till egenskaperna
som de tilldelas som annars foljer kroppsliga forutséttningar (dven om de ofta &r dverdrivna
dven da). Att pojkarna &dr storre och starkare dn flickorna skulle kunna vara en realistisk
skildring, men att de kvinnliga karaktarerna som foljd nédvéndigtvis dr svaga, kénsliga och
samre atleter dr tillskrivelser som enbart grundar sig i interpersonella relationer. Att vara
kénslig dr exempelvis inte en egenskap som dr av naturen given utan dr ett ypperligt exempel
pa en social konstruktion. Att vi tar diskurserna for givet och inte ifragasitter dem utan ser
dem som naturliga dr subversivt och resultatet i denna studie &r ytterligare ett argument som
styrker Butlers queerteori om att det vi tar for givet inte kommer &ndras forrdn vi sjilva
ompositionerar strukturerna for vad som ir “normalt”. Disney som har en betydande roll for
den sociala konstruktionen av kon har dirmed en central roll for genusdebatten, sirskilt i
relation till barns infoérlivande av normer och som i sin tur bringar konsekvenser for bade

individen och samhillet d& det framforallt skapar strukturer for en ojamn maktférdelning.
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16. Bilagor

Bilaga 1.1 Den heterosexuella matrisen:
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