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Abstract

This study deals with a subject that is much discussed among music teachers and violinists
around the world: The Suzuki method and its cultural connection to the Asian and Japanese
philosophies. It is a comparative study between Japan and Sweden and the Suzuki method in
each country. Are there any differences in how it is being practiced and taught, and in that
case why? This topic is interesting for musicians and Suzuki teachers and students, but also
for those who are interested in cultural differences in general — especially between East and
West. This study has been performed in both Japan and Sweden. It is based primarily on my
observations and interviews in Japan at The Talent Education Research Institute, The Tokyo
Suzuki Association and Tachibana School, and in Sweden at Umea musikskola and Lunds
kulturskola. The result section describes the relationship between interviews and observations
but also the relationship between the informant’s ways of relating to the subject of Suzuki
training in different countries. My final discussion describes my own horizon of
understanding as half Japanese and half Swedish. One of my conclusions is that while every
country has different opinions about children and their abilities it would be good to integrate
the Japanese focus on sound production and the integrative view of the pedagogy as a means

to personal development of the individual into Suzuki pedagogy in Sweden.
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Forfattare: Michaela Ottosson

Abstrakt

Detta arbete tar upp ett &mne som ofta diskuteras bland musiklérare och violinister runt om i
vérlden: Suzukipedagogiken och dess ursprung i den asiatiska, och dd i synnerhet den
Japanska kulturen. Studien jimfor Japan och Sverige och Suzukipedagogiken i respektive
land. Finns det ndgra skillnader i hur den utdvas i respektive land, och vilka skillnader ror det
sig om i sddana fall? Amnet ir intressant for musiker samt Suzukilérare och deras elever, men
ocksa for den som é&r intresserad av kulturella skillnader i allménhet. Studien har utforts i bade
Japan och Sverige. Den baseras i forsta hand pa mina observationer vid The Talent Education
Research Institute, The Tokyo Suzuki Association och Tachibana School i Japan, samt Umea
Musikskola och Lunds Kulturskola i Sverige. I resultatkapitlet redogdrs for informanternas
relation till Suzukipedagogiken och deras tankar kring Suzukiutbildning i olika ldnder. Vidare
dras samband mellan intervjuerna och de observationer jag gjort under studiens ging. I
slutdiskussionen ger jag min egen synvinkel som bdde japansk och svensk. Min slutsats dr att
dven om varje land har olika syn pa barn och deras formégor sa vore det 6nskvért att integrera
den japanska tonvikten pd tonbildning och den helhetssyn pé pedagogiken som en vig till

personlig utveckling for individen i svensk Suzukipedagogik.

Sokord: Suzukimetoden, Musikpedagogik, Violin, Kultur, Instrumentundervisning,

Personlig utveckling
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1. Introduktion och forskningsomrade

1.1. Inledning

Det ar viélkint att musikundervisningen i Japan prioriteras hogt, vilket jag sjdlv har upplevt pa
nédra héll d4 min mamma &r japanska. Under de somrar dé jag gick i for- och grundskola i
Tokyo fanns det ingen som inte kunde ta ton. Det sjongs och musicerades pa en hog niva -
med manga olika instrument! Jag upplevde en musikalisk passion hos mina klasskamrater
som jag inte hade mérkt av i den svenska skolan. Musiken var sé sjélvklar, sa given. Med
undantag frin dessa somrar i Japan har jag all min utbildning i Sverige. Nagra manader innan
min nionde fodelsedag borjade jag spela fiol pd Kulturskolan i Lund efter en metodik som
kallas for Suzukipedagogiken. Idag studerar jag till fiolpedagog och kénner att jag vill och
borde veta mer om den pedagogik som jag har véxt upp med, dels for att forsta mitt eget sétt
att undervisa pa och for att Suzukipedagogiken dr sé vélkind inom just fiolmetodik.

Det hela borjade nédr Shinichi Suzuki, fiolldrare pa the Imperial School of Music
(Teikoku Ongaku Gakkd) i Japan, for forsta gdngen stod infor utmaningen att undervisa ett
fyra ar gammalt barn vid namn Toshiya Eto. Vid den hér tiden var Suzuki fortfarande en
relativt oerfaren fiolpedagog och hade endast undervisat vuxna elever. Hur skulle han nu ta
sig an lille Toshiya som aldrig hade hillit i en fiol tidigare? Efter en tids grubblande insdg
plotsligt Suzuki det fascinerande i ndgot som for de allra flesta &r en sjélvklarhet - ndmligen
att alla barn i Japan pratar japanska. Det finns inget barn i Japan som inte lir sig sitt
modersmal trots att det &r ett sa svart sprdk. Hur kan det komma sig? Jo, utan att egentligen
vara medvetna om det véxer barnen upp i en perfekt liromiljo med modern som lérare och
forebild. Efter denna insikt borjade Suzuki undervisa Toshiya efter en egen metod som han
kallade ”The Mother Tongue Method”- Modersmdlsmetoden. Nagra &r senare startade han the
Matsumoto Music School, (som senare bytte namn till the Talent Education Research
Institute) — skolan dédr hans metodik satte sina rotter och senare kom att sprida sig 6ver hela
vérlden. (European Suzuki Association, 2014)

Musiker och violinister i véstvérlden papekar ofta ”japanskheten” i denna metodik och
menar att det kan uppstd problem ndr metoden ska Oversdttas och appliceras i andra
vérldsdelar pa grund av kulturella skillnader mellan 6st och vist. Bland annat ifrdgasitter

kritikerna Suzukis inspirationskilla inom Zen-buddhismen (Mehl, 2009).



Jag viljer dock att se Suzukipedagogiken som universell”, dels eftersom Suzuki hade
storsta delen av sin utbildning i Tyskland och eftersom han sjélv var vildigt 6ppen for
fordndringar och ldt de fiolpedagoger som han senare utbildade att gora sina egna tolkningar
av sin pedagogik.

Likval tycker jag att det dr intressant att forska i hur man bedriver fiolundervisning efter
Suzukipedagogiken i olika ldnder. Eftersom jag har rotter i bdde Japan och Sverige foll det sig
naturligt for mig att gora en jimforande studie mellan dessa ldnder. Under sommaren 2014
fick jag mojlighet att aka till Matsumoto och the Talent Education Research Institute for en
veckas intensiva studier, observationer och samtal med larare och elever. Med hjélp av det
Japanska spréket har jag fatt en insikt i hur de undervisar bade fyradriga elever och de
studenter som studerar till att bli fiolpedagoger samt hur de tanker kring den sé kallade

modersmalsmetoden idag.

1.2 Syfte och fragestillning

Syftet med denna studie &r att, mot bakgrund av vad jag ovan berdttat om mina egna
erfarenheter av den japanska musikundervisningen samt min uppvéxt med fiolen i Sverige, att
gora en undersdkande studie i Suzukipedagogik och jamfora hur den utdvas i Japan respektive
Sverige. Min forskningsfrdga 4r: Hur gestaltar sig Suzukipedagogiken inom
violinundervisning i1 Japan och Sverige? Forskningsfrigan kan brytas ned i mindre
fragestéllningar som lyder: Vad tanker man kring talang och gehdrstréning i respektive land?
Vad har Suzukipedagogiken haft for rykte i respektive land? Vad tanker varje enskild lérare

kring pedagogiken? Gor det ndgon skillnad var ldrarna har haft sin utbildning?

1.3 Avgransning

Studien dr en undersokning av Suzukiundervisningen, framst i fiolspel, vid fyra olika
skolor i Japan och Sverige: The Talent Education Research Institute i Matsumoto,
Suzukiforeningen i Tokyo, samt Umea musikskola och Kulturskolan i Lund.

Studien kommer att innehélla resultatet av ett flertal intervjuer och observationer av
Suzukipedagoger i Japan och Sverige. Férutom de ovan nidmnda skolorna besdkte jag dven
Tachibana School i Shizuoka. Undervisningen pa Tachibana School fokuserar pd gemenskap

genom notldsning och orkesterspel, och det bedrivs ingen Suzuki-undervisning. Samtalen med



Susumu Matsumoto, som satte igdng denna orkesterprofil, har varit mycket intressanta da jag
har fatt se en annan syn av Suzukipedagogiken som &ven den kommer frén dess

ursprungsland. Samtalen med Matsumoto kommer ocksé att redogoras for i detta arbete.



2. Bakgrund

2.1 Vem var Shinichi Suzuki?

Shinichi Suzuki foddes ar 1898 i Nagoya, Japan, som son till fabriksdgaren Masakichi
Suzuki. Fabriken, som producerade traditionella japanska strakinstrument for att sedan dverga
till att bli vérldsledande inom fioltillverkning, blev Suzukis andra hem. Vid 17 ars dlder horde
Suzuki en inspelning av Schuberts Ave Maria framford av Misha Elman, och blev sa tagen av
den vackra tonen att han sjilv tog hem en fiol fran fabriken och bestimde sig for att ldra sig
spela med samma klang.

Efter att ha studerat violin for Ko Ando, tidigare elev till den berdmde violinisten
Joseph Joachim (1831-1907), akte Suzuki tillsammans med sin vdn och beskyddare Markis
Tokugawa till Berlin for att fortsdtta sina studier for violinisten Karl Klingler (1879-1971).
Suzuki stannade i1 Tyskland i atta ar och trdffade under tiden manga betydelsefulla personer,
déribland Albert Einstein och sopranen Waltraud Prange som han senare gifte sig med. 1929,
ett ar efter brollopet, flyttade paret till Japan dér Suzuki startade en kvartett med sina broder
och borjade undervisa pa Teikoku Music School i Tokyo.

Efter ett mycket uppslitande andra vérldskrig med svilt och fattigdom som f6ljd fick
Suzuki 1945 ett erbjudande att starta en musikskola i Matsumoto, en liten stad vid foten av de
japanska alperna. Hidr fortsatte Suzuki att utveckla sin pedagogik. Hans arbete spred sig,
mycket tack vare Waltraud, och vid 1960-talet borjade intresserade ldrare fran vést vallfarda
till Matsumoto Music School, numera The Talent Education Research Institute, for att ldra sig
mer om Suzukis filosofi. 1964 akte for forsta gangen en grupp ldrare och elever fran
Matsumoto till USA {6r att géra en turné, och 1973 bar det av till Europa.

Suzukis succé var stor. Trots att han aldrig hade for avsikt att hans elever skulle bli
professionella violinister sd fick manga en internationell karridr som konsertmistare och
solister 1 de storsta orkestrarna. Idag finns det ca 8000 ldrare som kan kalla sig for
Suzukildrare och ndra en kvarts miljon Suzukielever virlden &ver. (European Suzuki

Association, 2014)



2.2 Modersmalsmetodens uppkomst och principer

Idén till Suzukipedagogiken foddes en dag nédr Suzuki plotsligt kom pa tanken att “alla
barn i Japan kan prata japanska!” taget ur sitt sammanhang en till synes banal observation.
Vad han hade kommit fram till mer exakt var att alla barn lir sig prata sitt modersmaél
eftersom de vixer upp i en miljo dér de stdndigt 4r omgivna av spraket. Barnet, som hor sin
mamma prata varje dag, vanjer sig vid ljuden och hiarmar sa smaningom. Suzuki hade ldnge
grubblat 6ver hur han skulle undervisa sin nya fiolelev Toshiya Eto, som endast var fyra ér
gammal, men nu hade han alltsd kommit fram till svaret: Alla barn kan bli bildade med hjdlp
av modersmdlsmetoden.

Suzukipedagogiken, som metodiken kallas idag, dr inte en pedagogik som ror endast
instrumentinldrning. Fumiyo Kuramochi, tidigare elev till Suzuki och numera professor pa
Talent Education Research Institute i Matsumoto ddr hon undervisar i filosofin och
principerna bakom pedagogiken, menar att instrumentet egentligen kommer i andra hand.

Hon berittar om sin forsta lektion for Suzuki péd foljande sitt: “The first task Suzuki-
sensei gave me at the first (violin-) lesson was to find something that I could do for someone
else. His aim was, first of all, to create beautiful people.”

Suzuki vixte upp i en miljo ddr han var omgiven av fioler och dérfor foll det naturliga
valet pa fiolen, men hans huvudsakliga intresse 1ag i att fostra barn till att vixa upp som fina
ménniskor. Miljons betydelse for det nyfodda barnet och dess utveckling dr storre &n arvet -
talang &r enligt Suzuki saledes inte medfott. Alla kan ldra sig att spela ett instrument, precis
som att alla kan ldra sig tala sitt modersmél! Naturlig progression genom daglig 6vning och
konstant repetition samt vikten av att lyssna pd musik var nigra andra punkter som Suzuki
tryckte pd. Att dven kunna lyssna pd sitt eget spel dr viktigt i strdvan efter en vacker och
naturlig klang. Precis som att man lér sig prata innan man lir sig ldsa, sd lar man sig inom
Suzukimetodiken att spela sitt instrument innan man lar sig ldsa noter. En hog standard pa
undervisningen som bedrivs av utbildade ldrare &r oerhort viktig, liksom fordlderns
delaktighet i barnets utveckling och deras positiva uppmuntran nér barnet har lirt sig nagot
nytt. Suzukilektionerna fokuserar pa latar ur en gemensam repertoar som anvinds dver hela
vérlden, vilket ocksd mdjliggor en social interaktion med andra barn: Suzukielever fran hela
vérlden kan kommunicera genom musikens sprak. (International Suzuki Association, 2015

samt Starr, 2001)
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2.3 Termer och forkortningar

ISA och ESA- The International Suzuki Association och the European Suzuki
Association examinerar idag Suzukildrare dver hela vérlden efter bestimda kriterier. Deras
syfte dr att bevara Suzukipedagogikens integritet och uppstod da ldrare runt om i vérlden
anvinde sig av Suzukis namn utan att ha en storre kunskap i hans principer. (Mehl, 2009)
Suzukis filosofi dr idag ett varumérke och “Suzukildrare” fir man endast kalla sig som
kvalificerad ldrare som dr medlem i en nationell Suzukiférening och har examinerats i minst
en av nivaerna vid ESA, ISA, TERI (Talent Education Research Institute), PPSA (Pan-Pacific
Suzuki Association), eller SAA (Suzuki Association of the Americas). (European Suzuki

Association, 2015)
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3. Tidigare forskning

Niér jag forst bestimde mig for att forska kring Suzukipedagogiken som @mne var jag
védl medveten om de otaliga artiklar, avhandlingar och bocker som har skrivits om just detta
dmne. Anda var min forhoppning att som violinist, musikpedagogikstuderande och med en fot
i bade den svenska och japanska kulturen, kunna bidra med nagra intressanta vinklar. Den for
mig mest relevanta litteraturen har handlat om Suzuki sjdlv, hans filosofi och dess spridning
over vérlden. I detta kapitel gér jag igenom den tidigare forskning som har betytt mest for mitt
arbete.

William Starr &r en internationellt vélkind violinist och Suzukipedagog som under sina
studieresor till Matsumoto kom att bli en mycket god vén till Suzuki. Han &r grundare till The
Suzuki Association of the Americas och har rest runt virlden som larare, foreldsare, solist och
dirigent. Starr dr forfattare till boken The Suzuki Violinist- A Guide For Teachers And Parents
(2001), dar han, lat for 14t, gér igenom Suzukirepertoaren och guidar ldsaren genom alla
viktiga punkter i metodiken. Suzuki hade en lista med 10 viktiga punkter som han lat
cirkulera bland sina ldrarstudenter, vilken ocksd dr publicerad i boken. Tyngdpunkterna i
denna lista ligger 1 vikten av att lyssna pa inspelningarna av repertoaren, att fa eleven att
kunna producera en vacker klang, att formedla en kédnsla for rytm och intonation, att
medvetandegora olika dvningstekniker samt att kunna motivera varje elev. Klangdvningar
innefattar Tonalisation samt att kunna hitta nadgot som Suzuki kallar for “The sound point”.
Forédldrarnas medverkan och regelbunden 6vning ddr hemma é&r ytterligare punkter i denna
lista. (Starr, 2001). Dessa punkter har varit mina utgangspunkter for observationerna i Japan
och Sverige.

Ett kapitel ur boken som jag flera ganger har atervdnt till & “Japanese American
Differences” som bestar av en intervju mellan Starr och tva Suzukildrare: Susan Shields
(USA) och Hiroko Iritani (Japan). I intervjun diskuterar dessa erfarna lirare vilka skillnader
de har upplevt mellan ldnderna i olika undervisningssituationer. Bland annat tar de upp dmnen
som koncentration hos eleverna, inldrningsformaga, fordldrarnas roll samt dvning. Nér det
kommer till mdngden Gvning som sker i hemmet héller bdda ldrarna med om att eleverna 1
Matsumoto generellt 6var mer dn eleverna i USA. I Matsumoto motiverades eleverna dels av
Suzukis stidndiga ndrvaro och av chansen att utldnningar kommer till skolan for att lyssna.

Eleverna kunde ova flera timmar om dagen och var alltid beredda péd att ge en spontan
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konsert. Shields och Iritani forklarar att Matsumoto dock &r unikt pd det sdttet. Iritani

formulerar det sdhér:

In some of the isolated cities in Japan the motivation is not as strong as in
Matsumoto, and the children don’t practice as much. Many Americans who go to
Japan only observe the large branches of the Suzuki method (Matsumoto, Tokyo),

and get a glossy picture of Talent Education. (Starr, 2000, 1976, sid.35)

En skillnad som Shields ndmner ligger i skolsystemet vilket gor att de japanska barnen
ofta slutar spela fiol vid tretton ars alder, da de maste fokusera pa intrddesprov till hogstadiet.
Eftersom man i Japan borjar spela fiol redan vid tre &rs alder har dessa elever, ndr de ér tretton
ar gamla, redan spelat ut alla tio Suzukibocker. Eftersom det inte finns ndgra amatororkestrar
for barn i den &ldern blir detta &nnu en anledning till att eleven slutar. I USA dédremot far
eleven utlopp for sin musikalitet i manga skolorkestrar vilket minskar avhoppen.

Angaende elevernas koncentration sdger Iritani att det inte &r nagon skillnad mellan
barnens koncentrationsforméga i borjan” men att det pad amerikanska elever kan synas
tydligare nédr de tappat uppmirksamheten dd de visar detta pd ett mer Oppet sitt dn vad

japanerna gor. Iritani ger ett exempel:

They [Americans] look around the room and get wild. Japanese children, on the other
hand, get a glazed expression, but keep doing what the teacher says. Japanese children

are easier for the teacher to handle (Starr 2001, sid. 37)

En annan fraga som diskuteras i intervjun dr om det finns ett avstdnd mellan ldrare och
elever i Japan. Svaret fran Susan Shields blir ”Ja”, och att det oftast & mamman som avgor
hur mycket respekt eleven visar sin larare. Mamman sdger till sitt barn hur man ska tilltala
lararen, och ibland vad hon eller han ska séga eller inte séga. Iritani beréttar om en lektion dér
nybdrjareleven sprang fram till ldraren, kramade honom kring benen och kallade honom ”oji-
san” (farbror). Mamman ska dé ha sagt till sitt barn att inte sdga “oji-san” utan att kalla sin
larare for “sensei” (1drare), varpa lararen vinligt puttade bort eleven fran sina ben.

Kulturella skillnader och vérderingar i st och vést dr ett &mne som ofta aterkommer 1
samband med diskussioner kring Suzukipedagogiken. Margaret Mehl, docent i tvdrkulturella
studier med fokus pa Asien vid Képenhamns universitet, dr en av dem som har fordjupat sig i
dmnet. Mehl ger 1 uppsatsen ”Cultural Translation in Two Directions: The Suzuki Method in

Japan and Germany” (2009) en beskrivning av hur Suzukipedagogikens framfart har yttrat sig
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i Tyskland — landet dér Suzuki sjdlv studerade i ménga &r. Enligt Mehl &r ménga
musikpedagoger snabba att doma Suzukipedagogiken efter dess ursprung snarare én efter de
pedagogiska vérderingar som ligger i grunden. I uppsatsen opponerar sig Mehl mot de kritiker
som menar att Suzukipedagogiken &r ”for japansk” for att kunna dversittas pa ett bra sétt till
europeiska lander. Japan var under Edo-perioden (1603-1868) ett land stingt for omvirlden
under néra 300 ar, men Oppnade portarna mot vést under Meiji-perioden (1868-1912). Med
den vésternisering som foljde togs den klassiska musiktraditionen emot av Japan med “6ppna
armar” och i1 dag &r japaner mer familjdira med den visterlindska musiken 4n den japanska
traditionella musiken (Galliano ur Mehl, 2009). D4 man sténdigt ser japanska musiker vinna
tavlingar och inta placeringar i orkestrar och musikkonservatorier virlden dver dr Mehl inte
forvanad Over att japanerna sitter fotspar efter sig dven i musikpedagogiken. Trots detta var
man inte sen med att kritisera Suzukipedagogiken och de svaga punkter som man ansdg fanns
ndr den kom till USA under 1950-talet. Kunde en metodik frén en totalt frimmande kultur
verkligen “adopteras” av visterlandska lander?

Eric Madsen, grundare av Suzukiinstitutet i Montreal och tidigare student pad TERI,
menar att Suzukipedagogiken ur flera aspekter representerar ndgra av grundfilosofierna
bakom traditionella japanska konstformer. I sin uppsats “The Genesis of Suzuki- an
Investigation of the Roots of Talent Education” (1990) gor han en utredning av
Suzukipedagogikens bakgrund och filosofi genom att sjdlv utforska de bocker och intressen
som inspirerade Suzuki mest.

Aven Mehl drar paralleller mellan Suzukipedagogiken och asiatiska konstformer, bl.a.
asiatisk kampsport, men ser en skillnad dem emellan: Till skillnad fran kampsporten och
ménga andra kulturella sysslor som har spridits fran Japan till vist, sa har Suzukipedagogiken
utvecklats inom ett omrdde som anses vara helt visterldndskt i sitt ursprung och som till och
med rdknas som nagot av det storsta véstvirlden astadkommit. Denna tradition har japanerna
anammat och néstan gjort till sin egen, men trots det hdvdar kritikerna att de inte kan ta till sig
en pedagogik med rotterna i en asiatisk kultur. I boken Japanese Philosophy (2001) undrar
forfattarna H. Gene Blocker och Christopher L Starling om japanerna ens har en “egen”
filosofi — allt dr ju imiterat frdn andra kulturer. Filosofen Nakae Tokusuke, aktiv under Meiji-
perioden, péstod i ett uttalande frdn 1901 att alla som ansdgs ldrda i Japan endast hade
studerat antika texter och lért sig att vara kreativa inom ramarna for sin religion, och att de
stora tdnkare som hade ett vésterldndskt tankesétt endast efterapade en eller annan europeisk
teori. Vissa forskare hdvdar att detta fortfarande géller, ett arhundrade senare (Blocker och

Starling, 2001).
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4. Metod

I detta kapitel kommer jag att ga igenom de forskningsmetoder jag har funnit lampligast
och forklara varfor jag har valt just dessa tillvagagangssatt. I slutet av kapitlet redogdrs dven

for de etiska dverviganden som har gjorts.

4.1 Kvalitativa intervjuer

Min studie dr en jamforelse som kriver djupa reflektioner kring samhéllet f6rr och nu i
tvd vitt skilda linder. Da min avsikt inte har varit att méta ndgra exakta vérden eller gora
andra berdkningar utifran resultatet av denna studie sd har jag valt att utfora en kvalitativ
undersokning med hjdlp av intervjuer. P4 grund av studiens natur och min egen personliga
koppling till de bada kulturer jag tittat pa har intervjuerna och den efterfoljande analysen fétt
en stark reflexiv prdgel. Den kvalitativa forskningsintervjun ter sig som ett samtal dér
intervjuaren soker se vérlden fran informantens synvinkel, och genom att leva sig in i dennes
virld f4 en storre forstdelse for d&mnet 1 fraga (Kvale & Brinkmann, 2009). Thomsson

kommenterar pa foljande vis:

I varje sammanhang har den som tolkar med sig sina personliga erfarenheter
och resurser. Tolkningsakten sker dessutom inom vissa ramar, dar samhélle, tid, sprék,
kultur och normsystem tillsammans bestimmer vad som &r rimligt och mojligt att
tolka in i en héndelse eller ett fenomen. Den som vill arbeta med en reflexiv ansats &r
man om att uppmérksamma de hér olika ramarna utan att lta ndgon av dem dominera.

(Thomsson 2002, sid 37)

Amnet i friga ir brett och kan belysas frén manga olika vinklar. Det ir ocksa ett
hogst personligt &mne for mig och darfor har jag hela tiden varit medveten om mina
egna tolkningar och hur de har paverkat slutresultatet (se dven etiska dvervidganden

nedan).

4.1.1 Intervjuernas utformning

Intervjufragorna kan kategoriseras i tre delar: Den fOrsta delen ror sig kring den

intervjuades bakgrund som Suzukildrare och tidigare kontakt med Suzukipedagogiken. Den
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andra delen handlar om Suzukipedagogiken i allmédnhet och vad den intervjuade sjélv har for
tankar kring filosofin bakom Suzukis pedagogik och eventuella skillnader i hur den tillimpas
i olika lander. Har lades stor vikt vid informanternas egna upplevelser nédr de rest eller
studerat i andra ldnder. Hér stéillde jag dven frigor om Suzukimetodens framgangar och
utveckling 1 det egna landet (Japan resp. Sverige). Den tredje och sista kategorin tar upp
frdgor om den intervjuades strdvan, mal och framtid som Suzukipedagog.

Till en borjan forsokte jag halla mig inom ramarna for intervjumallen, men maérkte snart
att de svar jag fick frdn de olika informanterna ofta var forbluffande lika. Mina kunskaper
inom dmnet dkade ocksd under undersokningens ging, vilket gjorde att de tidigare frdgorna
blev for basala. Darfor reviderades utgangsfragorna allt eftersom och de sista intervjuerna fick

en friare, mer narrativ form.

4.1.2. Intervjusituationen

Intervjuerna péd Talent Education Research Institute (2 st.) dgde rum sommaren 2014, i
ndgot av institutets klassrum. Intervjuerna blev cirka 45 minuter langa och utfordes i
anslutning till undervisningen under dagen, vanligen kring formiddag och eftermiddag.
Intervjuerna utfoérdes pd japanska, vilket hade bade sina for- och nackdelar. Det krdvde
mycket tid och forarbete da min japanska inte dr lika flytande som svenskan, men det kéndes
dnd4 betydelsefullt att det var pa japanska dels for att det var en personlig utmaning for mig
sjdlv, men ocksa for att visa artighet infor informanterna. I Japan dr det kutym att vara artig,
och det kéndes det extra viktigt att visa min uppskattning dver att man tog emot mig som gést
pa The Talent Education Research Institute under en helt vanlig undervisningsvecka och lét
mig delta i allt som hénde pd skolan. D4 jag inte var sdker pd de intervjuades kunskaper i
engelska ville jag ocksa, genom att utfora intervjuerna pa deras sprék, forsdkra mig om att de
fick sagt vad de ville. Aven om jag vid intervjutillfillena mérkte att informanterna var vana
vid att prata engelska sd tror jag att de uppskattade mina anstringningar och att de kunde
uttrycka sig pa ett mer ohdmmat sétt &n om det hade varit pd engelska. Jag ddremot, blev
begrinsad i foljdfragor och kdnner i efterhand att jag inte lyckades fordjupa mig i dmnet sd
som jag ibland hade onskat. Daremot blev det en utmaning som jag aldrig annars hade haft
chansen till, och invecklade formuleringar 16ste sig med hjélp av ett engelskt ord eller tva.

Forutom resultatet av intervjuerna tar jag dven med kommentarer och citat frdn de
informella samtal som fordes med andra ldrare mellan och under lektionstid. Trots att det inte

handlar om hela intervjuer sd har dessa samtal varit innehallsrika och vildigt viardefulla.
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Intervjuerna i Sverige (tre stycken) dgde rum under hosten 2014, pa kulturskolan i
Umed samt i ett fall hemma hos informanten. De utférdes pa svenska och tog cirka 45

minuter.

4.2 Deltagande observationer

Intervjustudien har kompletterats med observationer eftersom jag har velat undersoka
sjilva undervisningssituationen och lirarens och elevens beteende. ”Om man vill studera
ménniskors beteende och deras samspel med sin omgivning ger observationer och informella
samtal under filtstudier vanligen en mer giltig kunskap 4n om man bara fragar
undersokningspersonerna om deras beteende.” (Kvale och Brinkmann, 2009, sid. 132).

Observationerna har 4gt rum pd ldrarutbildningen pd Talent Education Research
Institute 1 Matsumoto, dér jag satt med i klassrummet péd lektioner och seminarium. I
kursplanen ingick lektioner om Suzukipedagogikens principer, seminarium med fokus pd
musikaliska tolkningar, teknikklasser, individuella fiollektioner samt orkesterspel. Utover det
observerade jag framst individuella fiollektioner och violalektioner for elever i aldrarna 3-9 ar
bade i Japan och i Sverige, samt for de som gick lararutbildningen pa TERI. I Sverige holls
observationerna pd Lunds Kulturskola och Musikskolan 1 Umed. I Umea fick jag ocksa
chansen att sitta med pa en orgellektion och en pianolektion. Gemensamt for lektionerna har
varit att ldraren &dr legitimerad Suzukildrare i minst tre av fem nivder enligt ESA och ISAs
kriterier.

Observationsfokus var frdn borjan brett och holls till allménna betraktelser. Allt fran
kontakt mellan ldrare och elev till miljo noterades, for att s& smaningom smalna av till

aspekter kring tonbildning och gehor samt fordldraengagemang.

4.3 Urval

Informanterna har 1 fOrsta hand wvarit personer som har vixt upp med
Suzukipedagogiken och som idag jobbar med att undervisa efter denna pedagogik. For att
kunna kalla sig for Suzukildrare maste man ha examinerats i minst niva 1 1 ISAs program for
lararutbildning (European Suzuki Association, 2014).

Infor min vistelse i Matsumoto hade jag via e-post fatt en lista dver de ldrare och
professorer som var tillgéngliga for intervjuer. Under min relativt korta vistelse dir hade jag

dock i slutidndan inte full valmdjlighet nér det kom till vem jag skulle intervjua eftersom tiden
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var knapp och jag inte visste ldrarnas exakta scheman. I Sverige kontaktade jag sjilv

personerna i fraga och utgick dven hér fran kriterierna ovan.

4.4 Bearbetning

Intervjuerna spelades in med en ZOOM Q3, endast ljudupptagning, for att sedan
transkriberas ordagrant. Alla japanska citat har versatts till engelska. Anledningen till att jag
har Gversatt fran japanska till engelska och inte till svenska &r pa grund av att engelska och

japanska var de tva sprak som talades under intervjuerna i fraga.

4.5 Etiska overvaganden

Alla som pa négot sétt har bidragit till denna studie har informerats om att slutresultatet
kommer att vara en jimforande studie i hur Suzukipedagogiken utdvas i Sverige och Japan,
och att jag endast har for avsikt att anvénda informationen for eget bruk. Jag har dven bett om
tillstdnd att fa citera och publicera informanternas namn. Alla har varit entusiastiska till detta
och studien i sig, och gett sin tillatelse till att citeras och ndmnas vid namn 1 arbetet.

Vid intervjuer som sker over kulturella grinser kan det behdvas en tolk och i de fall dir
mina sprakkunskaper i japanska inte har rdckt till har min mamma intagit rollen som
oversittare. Att ta hjélp av en Oversittare som inte bara dr kunnig i spréket utan dven
kulturellt acceptabel ar viktigt for att f4 en validitet i analysen och hdr har min mammas hjilp
varit ovérderlig. I en intervjusituation dér man interagerar med en frimmande ménniska fran
en frimmande kultur dr det andra normer &n vad man ir van vid som giller, och for en
intervjuare kan det krdvas mycket tid for att ldra kidnna dessa kulturella skillnader (Kvale och
Brinkmann, 2009). Eftersom jag halvt om halvt har vaxt upp i den japanska kulturen si har
jag redan vunnit mycket tid, men trots allt s var en intervjusituation i Japan, med en japan pé
japanska, ndgonting helt nytt for mig varfor jag tacksamt tog emot tips och rad frdn min

mamima.
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5. Resultat

Resultatkapitlet dr uppdelat i tvd delar. Fokus i den forsta delen kommer att ligga pé
mina studier och observationer pa The Talent Education Research Institute 1 Matsumoto,
Tachibana School i Shizuoka samt Suzukiforeningen i Tokyo hos Reiji Inda. I denna del ingér
dven resultatet fran de intervjuer och samtal som fordes pé varje skola.

I den andra delen foljer en redogorelse for min tid pa Umed Musikskola, Lunds

kulturskola samt intervjuerna som genomfordes i Sverige.

5.1 Japan - observationer

5.1.1 The Talent Education Research Institute

En stor del av studien utfordes pa The Talent Education Institute i Matsumoto, forkortat
TERI. Verksamheten pd TERI startade ar 1946 och ar idag en institution med 846
Suzukildrare registrerade pa skolan. Pa ldrarutbildningen utbildas for tillfdllet 14 studenter.
Elevantalet i Matsumoto ligger pa ca 400 elever och 14 000 G6ver hela landet. TERI i
Matsumoto bestdr idag av tva byggnader. I huvudbyggnaden pagér all administrativ
verksamhet samt ldrarutbildningen, det vill sdga undervisning for studenter som utbildar sig
till att bli instrumentalldrare med Suzukipedagogik som inriktning. I den andra byggnaden,
som jag hdr kallar “byggnad 27, bedrivs undervisning for barn och unga av erfarna
Suzukipedagoger. I foljande stycke berittar jag om mina observationer under fiollektionerna i
byggnad 2.

Eleverna var ca 3-11 &r gamla och var allt fran nybdrjare till de lite mer erfarna.
Fiollektionerna var ca 20-30 minuter for de yngre eleverna och cirka 45 minuter for de éldre.
Lektionsldngden for de allra yngsta eleverna beror dock helt pa dagsformen och
koncentrationsnivan hos eleven, berittar en av lararna. Eleven kom in i lektionsrummet ca 5-
10 minuter innan sin lektion, i séllskap av sin mamma och ibland ett syskon. Ibland satt nagon
av lararstudenterna i rummet och observerade lektionerna i studiesyfte. Fiolen packades upp
och sedan satt eleven redo tills det var hennes eller hans tur. Nir den foregiende lektionen
avslutats (med en bugning) gér nésta elev fram, bugar, och sa ér lektionen igdng. Ibland kunde
det hénda att ldraren inte var ndjd med hélsningen. Kanske var bugningen for snabbt och
slarvigt gjord — da blev det extra trdning. Alla lektioner hade samma uppldgg. Efter

hélsningen borjade eleven (med undantag for de allra minsta i 3-ars aldern) spela en
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tonbildningsdvning. Oftast var det “Tonalisation” ' eller de forsta takterna pa Judas
Maccabeus av Héndel i Bok 2 som spelades 1 olika ldgen, med fokus pé klang och vacker
tonbildning.

De mindre eleverna gjorde strdkdvningar medan ldraren stimde fiolen. De éldre
eleverna stdmde sjélva med hjélp av stimtoner pa skivinspelningen. Lektionen fortskred med
repetition av gamla litar, genomgang av nya latar, uppspel med CD-ackompanjemang (piano
fanns inte i rummet) eller spel tillsammans med ldraren. Repertoaren bestod uteslutande av
material 1 Suzukibdckerna. Ibland fick eleven gora fler tonbildningsévningar pa losa striangar.
Négra lektioner for vissa lirare avslutades med att eleven och ldraren ldste upp haikudikter
utantill. Andra lektioner avslutades med att eleven fick spela en eller tva latar ihop med nésta

elev, som satt och véntade 1 rummet.

5.1.2 TERI, lidrarutbildning

De studerande vid ldrarutbildningen far totalt fyra fiollektioner i veckan. En lektion vigs
at instudering av Suzukibdckerna, den andra &t storre verk som fiolkonserter, den tredje at
etyder och tekniska stycken, och den fjirde at orkesterspel.

Utover fiollektionerna ingar en teoretisk del med fokus pa Suzukis filosofi och
musikpedagogik samt grundprinciperna for Suzukipedagogiken. Kurslitteraturen bestod av
boken Nurtured by Love (1983) skriven av Suzuki sjdlv, samt utdrag ur litteratur som hade
varit inspirationskéllor for Suzuki, daribland invecklade Zen-buddhistiska texter. Andra
kurser som ingick i utbildningen var ”Music Expression”, dir studenterna bl.a. fick studera in
och spela operaarior. Den vecka jag var dér holls dven en konsert for ldrarna dir studenterna
spelade upp latar ur Suzukirepertoaren.

Klassrummen &dr ganska smd, med enkla mobler och sparsam inredning. Infor en lektion
organiserar en eller tva lararstudenter stolar och bord samt ser till att det finns en kopp te till
lararen pd katedern. Alla studenter véntar ddrefter utanfor klassrummet pa att ldraren ska
infinna sig och lektionen kan borja. Under lektionerna (bdde de teoretiska lektionerna och

fiollektionerna) &r det néstan bara ldraren som pratar. Studenterna sitter tysta och antecknar

! »Tonalisation” dr en tonbildningsévning som Suzuki skrev, inspirerad av sdngare och deras
stora medvetenhet kring klang och tonkvalitet. Suzuki papekade att sdngare alltid borjar sina lektioner
med “vocalization” (6vningen som “tonalisation” &r sprungen ur), medan tonbildning knappt ndmns i

fiolundervisning varfor han sag ett stort behov av denna 6vning. (Starr, 1976/2000)
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och stiller sdllan frdgor. Flera av ldrarna uppmuntrar dock studenterna till att uttrycka sina
egna reflektioner och tankar. Lararen Fumiyo Kuramochi uppmanar studenterna att ocksa
ifrdgasitta det hon sdger och efterforska sjdlva: ”Just because I say so it doesn’t have to mean
that that’s the only truth. Please do some research, you too”.

De teoretiska lektionerna hade ofta en filosofisk prigel, inte séllan var de fyllda med
anekdoter och ordsprak fran forr i tiden.

Under lektionen i musikaliskt uttryck for prof. Takahashi far forstadrsstudenterna den
vecka jag dr pa plats ldra sig om sonatformen. Nir Takahashi forstar att jag har kommit fran
Sverige insisterar han pé att hélla lektionen pa engelska, trots att jag forsékrar honom att det
gér bra pa japanska. ”’I am going to USA tomorrow, so it’s a good excercise for me” sidger han
och skrattar. Andra halvan av lektionen hélls i konsertsalen, dar eleverna far packa upp sina
instrument och spela kénda operaarior, till exempel ’Si, mi chiamano Mimi” ur La Bohéme.
Tanken med detta, fir jag veta, dr att framja det musikaliska uttrycket. "Everything starts with
the human voice, the singing” forklarar Takahashi.

Lararstudenternas individuella fiollektioner, som denna dag halls av prof. Tate, borjar
rutinmdssigt med en bugning for att sedan fortsitta med en tonildningsdvning, ofta pd 16sa
stringar. Denna dag fir studenterna dven en kort kommentar angéende deras prestation pa
uppspelet dagen innan. Studenternas repertoar ror sig kring den klassiska violinrepertoaren:
violinkonserterna av Mozart, ndgot verk av Bach (solosonat eller konsert) eller en
violinkonsert skriven av en kompositdr under romantiken. Under lektionen forebildar ldraren
ibland med sitt instrument, men sitter oftast ned och ger kommentarer som ror sig kring
frasering, klang och tekniska svarigheter. Eleven nickar som bekriftelse pé att han eller hon
har forstitt men dr i Ovrigt oftast tyst. Léraren stéller d4 och dé fragor till studenten, som
svarar ganska kort eller tvekande. Endast en student av de fyra studenter vars lektioner jag

bevittnar den dagen stéller sjilv fragor och tar initiativ till samtal med lararen.

5.1.3 Tokyo Suzukiforening i Yachiyodai
Reiji Inda é&r fiolldirare och undervisar enligt Suzukipedagogiken i Tokyo
Suzukiforening. Undervisningen tar plats i Indas eget hem i Yachiyodai, en dryg timme
utanfor Tokyo. I Japan dr det vanligt att man driver egen verksamhet hemma hos sig, med en
skylt uppsatt pa sin husviagg med namn, vilken verksamhet det ror sig om och telefonnummer
och som regel dr man alltid beredd péd att fi besok i sitt hem (dven de som inte jobbar
hemifran). Nér jag vil hade ringt pd visade Inda mig in till sitt undervisningsrum — ett rum

som till stor del upptogs av en flygel, flera bokhyllor fyllda med noter och bocker om och av
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Suzuki, ett inramat foto pa Suzuki och Indas son samt en soffgrupp dér fordldrarna kunde
sitta.

Observationerna tog plats en eftermiddag och sammanlagt satt jag med pa fyra
lektioner. Eleverna var lite dldre &n de jag hade triffat pa TERI, alla var i tondren, kring 10-15
ar gamla. Eleverna stiger sjélva pd hos sin ldrare och knackar pd dorren till lektionsrummet.
Eleven packar upp, mamman sétter sig i soffan och efter att ldraren har stimt elevens fiol
borjar lektionen. Alla fyra elever borjar med att spela antingen en skala, tonbildningsévning
eller en etyd. Under lektionerna pratar Inda mycket om tonbildning. Han fragar vid ett tillfalle
sin elev "hur dr en person som dr bra pa att spela fiol?”. Elevens svar hér blir hon spelar med
en vacker ton”.

Ett nyckeluttryck tycks vara “decide the strength in the tip of the bow” vilket syftar pd
att stréva efter att f4 samma klang vid spetsen som vid froschen pé straken.

Inda vinde sig dven till mig flera ganger for att berétta anekdoter och historier bakom de latar
som eleverna spelade. Inda dr ocksa den enda ldrare av de jag hittills mott som visar ett
intresse for elevens liv utanfor fiollektionen. En av hans elever har ett stort test i skolan dagen
efter, och Inda fragar om hur det gar i skolan, vilka &mnen han &r bra pa. Han berittar for
samma elev, att "when you are playing a piece or reading a score, it is like doing an analysis

of a book. What did the author think here? What did he feel when he wrote this piece?”

5.2 Japan - intervjuer

5.2.1 Intervju med Fumiyo Kuramochi

Négon timme innan min intervju med Fumiyo Kuramochi, som utfordes pd TERI, satt
jag med pa en lektion med namnet “Lecture of the Principles of the Suzuki Method” for
forstadrsstudenterna pa ldrarutbildningen. Lektionen holls av denne Kuramochi, som jag lite
senare under dagen alltsd fick tillfdlle att intervjua. Kuramochi studerade for Shinichi Suzuki
som barn och har senare fortsatt sin utbildning pa konservatorier i Bryssel och Paris.

Pa lektionen fick ldrarstudenterna bl.a. ldsa utdrag ur Zen-mistaren Dogens verk, vilka
var helt okdnda for mig och som pé ett naturligt sétt 6ppnade upp for en intervju da jag
plotsligt hade flera frigor angéende Zen-buddhism och kopplingen till Suzuki och hans
pedagogik.

Intervjun borjar foljaktligen med att jag fragar lite mer ingdende om Zen-buddhismen

och hur den &r relaterad till Suzukis tankar kring tonbildning och klang. Kuramochi beréttar
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att en bok som handlar just om detta nu bara véntar pad att publiceras. Den heter “The
Philosophy of Tone Production” och denna bok ger en tydlig forklaring till hur Suzuki ténkte
kring tonbildning. Kuramochi séger att ”for Suzuki, tone was not just tone, it is a lifestyle”.

Det far mig att tinka pd ett stycke ur Nurtured by love:

Music... sound, tone. What strange things they are, I realized at that moment. Man does
not live in intellect. Man lives in the wonderful life force. *Sound has life and soul

without form.” That is when I thought of the words that are now my motto. (Suzuki,
1983 sid. 83)

Nir jag fragar om Kuramochi tror att folk i vast kénner till denna filosofiska tanke kring

tonbildning blir svaret f6ljande:

In French, there is an expression called ’je suis Zen’, which means that you are stabile and
calm. Are you familiar with that expression? [...] I do not know if this expression exists

in English. [...] My hope is that people will be more aware of this after reading “The
Philosophy of Tone Production”.

Kuramochi relaterar till det franska uttrycket ”je suis Zen” men é&r inte séker pa om
uttrycket finns pa engelska. Hon hoppas att boken ”The Philosophy of Tone Production” pé
ett storre plan medvetandegdr de bakomliggande Zen-buddhistiska tankarna 1 Suzukis filosofi.

Under observationerna funderade jag mycket 6ver hur man dr som ldrare. Hur mycket
later lararen sin personlighet lysa igenom och vilka dr mer “professionella” i sin yrkesroll?
Forsoker lararna efterlikna Suzuki sjdlv? Jag frdgar Kuramochi hur Suzuki var som person

och ldrare och far foljande svar:

I’m not sure if the word “kind” is the correct word... He was kind, of course he was
kind... especially towards children. But it was another kind of “’kind”, for example, no
matter if it was a 3-year old or 90 years old, he met them with the same respect. You got

the feeling that you were precious. It wasn’t just ordinary “kindness” but something

greater than that.

Vad jag forstér fran detta svar r att Suzuki behandlade alla lika, barn som vuxen. Han
var noggrann med att bemota bdde gammal som ung med samma respekt, vilket Kuramochi

som barn kénde av pé det sitt att hon var véirdefull och viktig.
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Kuramochi jamfor Suzukis framgingar i Japan och USA, och sdger att
modersmalsmetoden i Japan forr 1 tiden missuppfattades som en metod for underbarn. Detta
ar dock en felaktig syn, eftersom Suzukis filosofi ar att alla kan. I Japan har
Suzukipedagogiken bemoétts med en viss skepsis, och Kuramochi pekar pa tvd huvudorsaker

till detta:

1. Japaner lagger stor vikt vid utbildning; vilket universitet man har studerat vid
och vilka examen man har spelar en stor roll. Kuramochi beskriver Japan som ett
“academic background oriented society”. Suzuki hade ingen akademisk

bakgrund och dérfor var han inte sérskilt populér bland sitt eget folk.

2. Japan var stingt for omvirlden i1 ndstan 300 &r under Edo- perioden (ca 1630-
1850) och alltsedan dess har japanerna varit konservativa och inte sd

accepterande infor nya influenser.

I USA déremot, har man tagit emot Suzuki med 6ppna armar. Kuramochi berittar: ”If
you walk the streets of America carrying a violin on your shoulder, people still come up to

you and ask ’are you Suzuki?’”

5.2.2 Intervju med Sakiko Ishikawa

Naéstfoljande informant ar sldkting till Shinichi Suzuki, och &r idag pianoldrare och
lararutbildare pa TERI. Sakiko Ishikawa bodde som liten i Tyskland med sina fordldrar (pa
grund av pappans jobb), och borjade spela piano efter Suzukipedagogiken forst nir de hade
flyttat tillbaka till Japan nédr hon var fem ar gammal. Hon fortsatte med det tills hon var nio &r,
men borjade sen spela efter en annan metodik innan hon, flera ar senare, kom tillbaka till

Suzukipedagogiken. Ishikawa forklarar varfor hon slutade spela efter Suzuki:

The Suzuki method was really close to me, I guess it was too close to me when I was
still living in Japan. My grand mother was also a teacher... I liked the method, but

didn’t study it properly until I was in USA.

Ishikawa véxte upp med Suzukipedagogiken vildigt titt inpa, och jag tolkar hennes

yttrande ovan som att hon just darfor behdvde distans och ett annat perspektiv innan hon

24



kunde fa en djupare forstaelse som gjorde att hon kom tillbaka till Suzukipedagogiken. Hon
berdttar att de som vill soka till musikhdgskolor i Japan ofta slutar spela efter
Suzukipedagogiken for att i stéllet studera for larare frin musikhdgskolorna for att sdkra en
plats dér. Suzukiundervisningen i USA &r integrerad pé skolorna pé ett mer naturligt sitt — till
exempel kunde man ta Suzukikurser pa det pre-college som var kopplat till universitetet dér
Ishikawa studerade. Detta dr véldigt ovanligt i Japan, sdger Ishikawa. I Japan kan man
foljaktligen urskilja tva separata végar: antingen studerar man Suzuki eller sd satsar man pa
att komma in pa musikhdgskolan och bli professionell musiker. Efter sitt uppehall hittade

Ishikawa dock tillbaka till Suzukipedagogiken, men denna ging som ldrare:

(Our aim is) after all to create beautiful people, this is our number one, our base. This
being so clear is the most distinguished characteristic (of the Suzuki method) and that is
also why I wanted to teach with the Suzuki method. Before I went to USA 1 didn’t think

at all about this, and also I didn’t think that I wanted to teach using this method.

Ishikawa antyder dven hdr att det var forst i USA som hon fick upp 6gonen for
Suzukipedagogiken igen. Hon akte till USA for att studera for en pianoldrare, men vil dir
”hamnade” hon ocksé pa pedagogikkurser och méttes av ett land som hade accepterat Suzuki
pa ett helt annat sdtt &n vad de “skeptiska” japanerna hade. Har tilligger hon att
Suzukipedagogikens status dndd har Okat i Japan den senaste tiden eftersom ménga
Suzukielever nufortiden vinner tivlingar och blir framgéngsrika musiker. Fortfarande finns
det dock manga stider utan Suzukiverksamhet i Japan. Bland musikpedagogiska rorelser i
Japan dr Suzukimetoden lingt ifrédn storst - bdde Yamaha och Kawaii har ett storre antal
elever, har skolor dver hela landet och syns dven i reklam pa TV, papekar Ishikawa. Dessa
skolor har musikundervisning for spddbarn redan fran att de 4r 0 &r gamla, dér de tillsammans
med sina fordldrar och andra barn bl.a. fir rora sig till musik och utveckla sin rytmikkénsla i
kroppen. Liknande kurser finns med inriktning pd Suzukipedagogik. Sddana hér kurser med
fokus pé barn i1 0-3 arsdldern finns ddremot inte i hela landet, tilligger Ishikawa.

Jag far ett intryck av att Ishikawa trivdes vildigt bra i den amerikanska skolan. Hon
forklarar att hon inte hade velat studera pd de japanska musikhdgskolorna eftersom de ar sa

“narrow, so closed”. Hon utvecklar resonemanget:

It’s not human relations either, the human...what could it be...character? It is not very
unique. [ mean it [the music academy in Japan] is not a place where you can meet that

funny person, the very ambitious person - different types of people. I thought that was a
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pity and that’s why I didn’t want to study in Japan. At the school in USA there were all

kinds of people, and teachers too... and that was something that appealed to me.

Har tolkar jag Ishikawas forklaring som att hon upplevde en skillnad mellan
musikhogskolorna i respektive land, en skillnad som 1ag hos sjdlva ménniskorna. Ishikawa
har svart att sitta ord pé vad det &r, men kommer fram till att det kanske har nagonting med
den minskliga karaktdren att gora, och att det dir fanns en storre individualitet i USA.

Jag frdgar om det fanns skillnader i hur Suzukipedagogiken utdvades péd lektionerna,
t.ex. ndr det kommer till bugningar. Ishikawa ger hir ifran sig ett igenkdnnande ”Aaah!” och
minns att alla faktiskt bugade innan och efter lektionerna. Diaremot 4r hon inte séker pd om
alla Suzukildrarna foljde denna princip — de ldrare som hon trdffade hade bdda studerat for
Suzuki i Matsumoto. ”So in that sense they were very... ambitious, and maybe that was why
(they bowed)”, funderar hon.

Suzuki hade dock ett djupare syfte med sin pedagogik, och sa linge alla stravar efter
samma méil sa tror inte Ishikawa att det gor s& mycket om sma skillnader uppstar i

undervisningen. Hon séger:

I think that, since Suzuki had the idea that if his method spread throughout the world, in
both Europe an Asia, and if in all countries people had the same vision of bringing up
children with music then there would be no war, so he would not be too upset if there

where some differences in posture (skratt).

5.2.3 Samtal med Susumu Matsumoto, Tachibana School,
Shizuoka

I detta avsnitt sammanfattar jag de samtal som fordes mellan mig och Susumu
Matsumoto, som inte har vuxit upp med Suzukipedagogiken och som undervisar enligt andra
metoder. Genom dessa samtal har jag fétt en intressant bild av Suzukipedagogiken fran ett
annat perspektiv.

Susumu Matsumoto ar professor pd Tokoha Gakuen University i Shizuoka vid
institutionen for pedagogik och didaktik samt musikldrare pa Tachibana School 1 samma stad.
Tachibana School ér en privatigd grundskola dir eleverna fir tvd ginger fyrtiofem minuter
musikundervisning i veckan, med fokus pa orkesterspel. Orkestern byggs upp pa ett unikt sétt,

dér alla forstadrselever borjar med att spela fiol och cello. I arskurs 2 laggs mycket fokus pa
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notldsning och att sjdlv skriva noter. I arskurs 3 delas sedan eleverna in i en blassektion och
en straksektion och en mindre symfoniorkester tar form. Matsumoto &r specialiserad inom just
orkesterspel och har, forutom orkestern pd Tachibana School, dven startat Shizuoka
Prefectural School dir bdde barn och pensionirer spelar tillsammans. Hans huvudintresse ér
folkmusik frén hela vérlden, vilket hans arbetsrum fyllt med instrument fran alla jordens horn
vittnar om. Han har under flera ir samarbetat med kulturdepartementet i Krasnoyarsk dit han
har akt for att sprida den japanska folkmusiken. Vad som ocksd kan ndmnas &r att Matsumoto
ar 2007 satte ett vérldsrekord nér han dirigerade en orkester pa 2864 musiker som spelade pa
det traditionella japanska harpinstrumentet faisegoto.

Under mitt besok i1 Shizuoka bodde jag hos familjen Matsumoto, dér diskussionen kring
matbordet oftast handlade om musik och pedagogik och dér dven nedanstdende samtal dgde
rum.

Négot som utmérker musikundervisningen pd Tachibana School, férutom sittet att
bygga upp orkestern pé, dr att alla elever spelar efter noter och lir sig att gora detta pa ett
tidigt stadium. Under musiklektionerna spelar eleverna bade skalor, folklatar och klassiska

smastycken efter noter. Matsumoto forklarar varfor:

Not being able to read music is an obstacle if you want to make music together with
others. At Tachibana School the students learn to read music at an early stage. If you
can do this, you can play together in an orchestra in all occasions and situations, which

creates a feeling of belonging. Everyone should be able to make music together!

Matsumotos pedagogik bygger alltsé pa notldsning, till skillnad frdn Suzukipedagogiken
som fokuserar pd gehor och utantillspel. Min foljdfrdga blir sédledes hur Matsumoto ténker

kring gehorstrianing, och svaret blir:

Well, it depends on what kind of musician you want to become. If you want to become a
professional, it is, of course, important to have a good ear. But our mission is to include

everyone who wants to play.

Matsumoto betonar flera ganger vikten av att inkludera alla. Suzukipedagogiken i Japan gor
inte det, utan har blivit en metodik fér dem som har talang och som lar sig fort, menar han.
Han forklarar vidare att Suzukipedagogiken var som bést niar Suzuki sjdlv levde eftersom den
bygger pa ménskliga relationer och att fostra barn, ett omrade vilket han sjilv var mycket
skicklig inom. Idag &r det en pedagogik som &r upp till varje ldrare och hur han eller hon é&r

Som person.
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Angaende gehorstréning 1 Japan beréttar Matsumoto att undervisning inom dmnet har
utvecklats sedan andra vérldskriget, dd musikhogskolestuderande trdnades for att kunna hora
vilket slags flygplan som nidrmade sig.

Dagen da jag &r pa Tachibana School ar det forst stimrep for alla instrumentgrupper. De
forsta elevgrupperna gar i trean och spelar och sjunger skalor en stor del av stimrepet, for att
sedan fortsdtta med orkesterlatarna. Under orkesterrepetitionen finns flera ldrare pa plats som
gér runt och réttar till barnens hallning och spelar med. Lirarna har minst ett biinstrument

som de spelar och undervisar i. Matsumoto siger:

If you’re a good musician you can teach any instrument. Because the most important
thing, that we must not forget, is to be first of all teachers in music — not only in the

instrument in itself.
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6. Sverige - observationer

6.1 Umea musikskola

P& Umed Musikskola observerade jag fiol- och violalektioner for tva olika ldrare samt
en pianolektion och en orgellektion. Den ena ldraren pé fiol har examinerats i1 tre av ESAs
nivaer, och den andra ldraren har examinerats i alla nivaer och dr dven ldrarutbildare. De
yngsta eleverna var cirka sex ar gamla, och de &dldsta gick i arskurs nio pa hogstadiet.
Fiollektionerna, som var tjugo minuter l&nga (i undantagsfall trettio minuter) bdrjade med att
eleven kom in, ofta men inte alltid med en fordlder och/eller ett syskon, och packade upp
fiolen. Dérefter utfordes stimning av instrumentet, oftast genom att eleven hidrmar liraren
som spelar en rytm eller liknande pa varje string. Léraren justerar ddrefter stimningen genom
att vrida pé elevens finstimmare med sin vénstra hand (i den hogra handen haller ldraren sin
strake). Den ena ldraren kunde ibland borja lektionen med att fraga eleven vad de skulle borja
med att spela., ofta med ett tvekande svar fran eleven. Ibland fick eleven virma upp genom att
repetera en lat som de spelat tidigare. Liraren stéller ofta fragor till eleven om det de spelar:
till exempel Vad betyder ritardando?” Till en éldre elev stélldes ocksa fragor om nér stycket
skrevs, vem kompositéren var och hur man spelade under den tidsepoken. Stdmningen é&r
avslappnad och lektionerna borjar ofta med lite 1dtt sméprat. Repertoaren for de yngsta bestod
av latar ur Eva Bogrens bok ”Sma latar for sma strakar” (2000), som ar ett material for elever
som dnnu inte har borjat spela Blinka lilla stjérna i forsta Suzukiboken. Lérarna later eleverna
spela forovningar till varje 14t nir det behdvs. Lérarna kunde &ven komma pa smé extra
ovningar direkt pd lektionen, som underlittade for eleven nér denne sen skulle borja spela det
’riktiga” stycket.

Den ena ldraren kompar ofta pd pianot, som stir i rummet. Bada ldrare aker &dven runt
och undervisar i fiol pa grundskolor, i ena lokalen finns dock varken piano eller CD-spelare.
Vissa elever ér pratglada och vid nagot tillfdlle fick ldraren avbryta och séga “nu spelar vi”.
Béda ldrare jobbar mycket med rytmerna “koéttbullar-med-lingon”, morétter-jordgubbar”,
och ”ah-vad-jag-dr-jitte-hungrig” (orden kan variera beroende pd lararen men rytmerna &r
alltid detsamma). En lektion for de yngsta kunde ga ut pé att endast spela dessa rytmer korrekt
pa en strang 1 taget. Eleven kunde fa spela dessa rytmer i olika former och variationer, pé

olika stéllen pé strdken och till olika former av ackompanjemang. En av ldrarna spelar under
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en lektion med en sex-drig elev t.ex. ”Blinka lilla stjirna” samtidigt som eleven spelar pa
endast en string. For en av ldrarna far eleverna ibland ocksa sjunga lten som de spelar.
Foréldrarnas delaktighet i lektionen varierade i stort sett mellan varje lektion. En pappa
till en elev (sex &r gammal) hade med sig sitt eget instrument som han hade lért sig att spela
pa (antagligen pa foridldrakursen), och spelade tillsammans med sitt barn en géng. Andra
fordldrar satt med pé lektionerna men utan att gora stort vésen av sig. Ldrarna spelade ofta
med eleven. Generellt sett verkade eleverna inte vara s bekvima med att spela ensamma.
Forutom Suzukirepertoar gar en del av lektionen at till att spela orkesterstimmor, eftersom det
snart dr konsert. En av ldrarna dr noga med att friga eleven hur han/hon just spelade, hur det

1at, och vad han/hon tyckte.

6.2 Kulturskolan i Lund

Instrumentalundervisning enligt Suzukimetoden har bedrivits pd Kulturskolan Lund
sedan 1985 och stdds av Lundabygdens Suzukiférening som bestar av bade barn, fordldrar
samt ldrare pa skolan som arbetar enligt Suzukipedagogiken. Forutom undervisning pa fiol sa
omfattar den dven viola, cello, kontrabas, piano och tvérflojt. De yngsta eleverna som
kulturskolan tar emot 4r fem ar gamla. Eleverna far en lektion i veckan (tjugo till trettio
minuter langa) samt regelbundna grupplektioner och tillfdllen till uppspel (Lundabygdens
Suzukiforening, 2014).

Pa Kulturskolan i Lund far jag observera fiolldraren Anna Svenssons lektioner. Svensson
har examinerats i fem nivaer vid Suzukiinstitutet i Képenhamn fo6r Tove Detrekdy. Svensson
borjade sjilv spela fiol vid tolv ars alder, och kom i kontakt med Suzukiverksamheten pa
Kulturskolan i Lund nér hon senare borjade jobba dir. Nar jag fragar varfor hon valde att
studera i Danmark s ndmner hon forst och framst sina kollegor som redan hade studerat dér,
men ocksd att hon hade fatt ett intryck av att utbildningen i Danmark skulle vara “’serios”.

Lararen borjar lektionen med att fraga hur det dr med eleven idag, stimmer elevens fiol,
och sa dr lektionen iging. De idldre eleverna kan stimma sjidlva efter en stdmapparat.
Foréldrar, oftast mamman men ibland pappan, sitter med pa lektionerna. Lektionerna haller
ett hogt tempo och ar tydligt indelade 1 uppvarmning, teknikdvningar och nytt stycke samt
repetition av latar som eleven tidigare har spelat. Rytmerna “ké&ttbullar-med-lingon”,
“morétter-jordgubbar” och ”ah-vad-jag-dr-jattehungrig” ar néstan alltid invdvda pa nagot sitt
i lektionerna, antingen genom ldtar ur Eva Bogrens ”Smaé latar for sma strdkar” (2000) eller

nér specifika takter ur Suzukirepertoaren dvas separat. Lararen spelar néstan alltid med nér
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eleverna spelar, eller kompar pa pianot. Den sammanlagda tiden da eleven spelar pa sitt
instrument &r stor i forhallande till den korta lektionstiden. Nir lektionen dr slut far eleven
vélja ett klistermérke som ldraren har i en lada. Fordldrarnas engagemang varierar. Vissa
fordldrar foljer med i noterna medan barnet spelar och fragar ldraren om det dr ndgot som é&r
oklart, andra &r mer passiva. En mamma hade med sig sin egen fiol och spelade en lat
tillsammans med sin dotter.

Léararen tycks ha en bank med smd Ovningar och fordvningar som kompletterar
repertoaren i Suzukibdckerna. Till vissa av ltarna som eleverna spelar finns det en text till sa

att de ocksé kan sjunga laten.
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7. Sverige — Intervjuer

7.1 Intervju med Eva Nilsson

Eva Nilsson kommer frdn Umed och jobbar pa Musikskolan i Umed som violaldrare,
men borjade som liten spela fiol och har dven undervisat i fl6jt. Nir Nilsson bdrjade undervisa
pa Musikskolan hade Suzukiverksamheten ganska nyligen startats upp i Umead, och det var
forst d4 som hon kom i kontakt med Suzukis pedagogik. Hon sdger i intervjun att “’jag
halkade in pd det med en ging”, och ndmner bland annat studiedagar for olika lérare,
déribland Sven Sjogren. Efter att ha jobbat 1 ndgra ar bestdmde sig Nilsson for att dka till USA
och studera for Professor John Kendall vid Southern Illinois University. Dar gick hon en
masterutbildning och blev dérefter legitimerad Suzukipedagog.

I den tva-driga utbildningen ingick fransett orkester och andra musikdmnen alltsé en hel
del Suzukimetodik. I just den delen av utbildningen ingick metodiken, en grundlig
genomgang av alla Suzukibocker, samt dvningsundervisning bdde individuellt och i grupp.
Aven individuella instrumentallektioner for Kendall var en del av kursplanen. Nir jag frigar
vilka bdcker som ingick i kurslitteraturen ndmner Nilsson i huvudsak Suzukibdckerna, och
litteratur som rdr barnpedagogik och bocker som handlade om Suzuki sjdlv. Jag fragar vidare
om de ocksé fick ldsa litteratur som Suzuki sjédlv inspirerats av, och da blir svaret nej. Jag
fortsdtter fraiga om hur mycket av Suzukis bakgrund de fick studera i litteraturen svarar

Nilsson:

Det var inget vi fastnade pa, men visst togs det upp saker. Kendall var en av dem som
startade upp Suzukiverksamheten i USA, han och ett par till, och da hade de ju vildigt
mycket med Suzuki att gora, s& det var ju mycket om den delen s att sdga. Hur det hade

varit i Japan, hur det sen drogs igdng i USA. For i USA ér det ju vildigt stort.

Jag tolkar det som att studenterna pa Suzukiutbildningen fick ldra sig om Suzukis
bakgrund mycket genom Kendall sjélv, som hade haft mycket kontakt med Suzuki. Samtidigt
med Nilsson var det flera andra svenska ldrare som gick samma utbildning for Kendall, och
ytterligare fler har foljt i samma spar. De flesta ldararutbildarna i Sverige har studerat for
Kendall vilket har priglat den svenska Suzukiverksamheten, beréttar Nilsson. Vidare

reflekterar hon att kanske har Suzuki-synen i Sverige fatt en “mjukare approach” pd grund av
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just det. Hon fortsétter: "Men jag tror att det har liksom, sen under arens lopp har det gradvis

blivit véldigt mycket, ja men tillatet &t alla mojliga hall sa att sdga”.

Jag tolkar detta som att ramarna for hur man undervisade i Suzukipedagogiken var
stramare forr. Under utbildningen i USA fick Nilsson chans att observera méinga olika ldrares
lektioner och kunde d& ana en skillnad i synen pé barn och hur man beméter dem. Hon minns
till exempel att en japansk ldrare inte hade tillatit en elev att gd pé toaletten under lektionen.
Nilsson utvecklar resonemanget och sidger att man alltjimt forsoker fortsdtta med det som
Suzuki drog igang, men att metodiken oundvikligen préaglas av en sjdlv som ldrare. Nilsson
fortsatte med att berétta om en Suzukildrare som reflekterat kring hur Suzukipedagogiken har

utvecklats frn Japan till USA:

En japansk Suzukilédrare, som ocksa var Suzukielev fran borjan, men som var bosatt i
USA, sa att tink om man kunde ha en liten 6 mitt emellan de héir tva landerna for att fa
den lite mer ’lagom”, sldppa lite pd det hir vildigt strikta i Japan kontra det kanske lite
for utflummade, d&ven om man kanske inte ska siga sd, i USA. Men det &r ju aldrig dér
man hamnar, pendeln svénger ju alltid mot de béda ytterligheterna, s& nagonstans i

mitten kénns lagom.

Lararen verkar dromma om en pedagogik som kan kombinera det mer strikta synsittet i
Japan med det lite mer fritinkande i USA. Nilsson fortsétter resonera kring skillnader mellan
Japan och Sverige och mammornas roll i respektive kultur. De svenska fordldrarna har véldigt
bra intentioner och vill mycket, men orkar ofta inte 14gga ner s& mycket tid pd fiolen dir
hemma. Nilsson sdger att hon sjidlv som ldrare inte kan stélla for hoga krav pa eleven och
deras fordldrar, for att ’det &r inte tilldtet idag”. De asiatiska mammorna stéller krav pa sina

barn pa ett helt annat sétt &n i Sverige, vilket hon tycker &r positivt. Angdende detta sdger hon:

Det ér ju ndgonting bra, egentligen. Det visar ju att férdldern tror pa en, tror pa att man
kan, och darfor sitter man krav. Det var en elev som kom till en lektion och surade 6ver
att 'mamma tvingade mig att 6va’. D& sa jag: "vilken bra mamma! s bra d&, for annars
hade du ju inte kunnat det. Nu kan du ju spela tack vare det’. Att sétta krav visar liksom

att fordldern bryr sig om barnet.

Hon sdger att ”och det blir ju direfter” och ser alltsd ett samband mellan hur samhéllet

ser ut och Suzukipedagogikens forutséttningar.
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Nilsson séger angdende absolut gehdr att det inte dr ndgot som hon ser som en fordel,
ddremot ar det bra for strikmusiker att ha ett relativt gehor. Nilsson jobbar med sina elevers
gehor med olika dvningar: bland annat later hon dem blunda och sé& far de antingen spela
pizzicato eller spela en ton pa fiolen, oftast far de borja med 16sa strédngar. Detta r inte i syfte
att tréna upp ett absolut gehdr men for att de ldttare ska kunna hora en melodi och koppla
toner till varandra, sdger Nilsson. Vidare séger hon att det for manga elever tar ett tag att
forsta relationen mellan toner och fingrarnas placering, Att hora skillnad pd hoga och laga
toner kan vara en utmaning. Vissa elever har ett relativt utvecklat gehor och hor nér det later
fel men vet inte hur de ska @ndra pé det. De har inte forstétt att om man flyttar fingret sd bli
det rdtt. Hon sdger rent allmént att “Det tinks inte hur man gér med smabarn och musik i
Sverige”. Nilsson menar att regler behdvs och berittar att hon ibland inte paborjar ett nytt
stycke om eleven trots tillsdgning inte har lyssnat pd det, eftersom det “blir sa jobbigt for

alla”.

7.2 Intervju med Per Brinnstrom

Per Briannstrom har examinerats i 3 nivaer enligt ESA:s kriterier. Idag jobbar han pé
Musikskolan i Umed, dér cirka tva tredjedelar av hans elever dr Suzukielever. Sin utbildning
fick Briannstrom pd Framnis folkhdgskola samt pd Musikhdgskolan i Ingesund. Hans forsta
kontakt med Suzukipedagogiken var néir han bdrjade jobba pa Musikskolan. Brannstrom gick
sin Suzukiutbildning for Leif Elfving i Sverige. En stor del av utbildningen bestod av
gruppundervisning och diskussioner, samt teori och en praktisk del (uppspelning).
Huvudsakligen gick man igenom Suzukirepertoaren och filosofin bakom varje stycke.
Kurslitteraturen bestod sdledes av Suzukibdckerna, men dven “Nurtured by Love” (Suzuki
1983) och en del sidomaterial, samt instruktionsfilmer med John Kendall. Nir jag stéller
fragan ”Vad tycker du &r det viktigaste budskapet som Suzuki ville férmedla med sin

pedagogik?” far jag foljande svar:

Vad som tilltalar mig &r ju den hér helhetssynen pd ménniskan. Det dr ndgonting som
géller 6ver hela vérlden, man kan sl ihop och sé &r det samma bas. Det dr ju en enorm
styrka i det. Med repertoaren och s& hér. Och dven sittet man gor det pa &r i stort sett

lika. Och det &r ju rétt hiftigt, det mojliggor ju samspelet.
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Forutom det positiva i att ha en gemensam repertoar vérlden dver, s& ser Brannstrom
dven en klar rod trad genom repertoaren. Eftersom varje del bygger pa att eleven kan de
foregdende latarna och teknikerna utesluter han ingenting. Daremot kan det hénda att han
byter ordning pa nigra stycken, om han mérker att eleven behdver mer tid pa sig att lira sig
en viss teknik. Brannstrdom sdger ocksa att ju langre eleven har kommit, desto mer breddar
han repertoaren och spelar dven sadant som inte dr Suzukirepertoar, till exempel folkmusik
och pop. Briannstrom pekar pd den snabba progressionen i Suzukibdckerna som en av
anledningarna till att ldrare adderar extra material fOr att eleven ska hdanga med, men sédger att
det beror pa om eleven dvar varje dag och lyssnar varje dag eller inte. De som gor det lér sig
fort och da utvecklas de ocksa i takt med progressionen i bockerna. Briannstrom séger att man

ofta kan mérka pa fordldern och eleven om de har 6vat didr hemma eller inte. Han tillagger:

Men sen sa ér det ju stindigt den hér konkurrensen om tiden, liksom att hitta rutiner att
gora det. Vissa fordldrar hamnar ju létt i att de inte, att de ldmnar Gver det pd barnens
ansvar, att det blir gjort. Redan frdn bdrjan. Fastdn man trycker pa att det hér ar du, du
ar larare hemma, du har gétt fordldrakursen, du ska agera, sa ir det ju inte alltid s& givet,
och dir tappar det fart ganska fort. Det dr ett stindigt arbete att forsdka peppa
fordldrarna. For just de hdr smd fem-sexéringarna kan inte ta det hir ansvaret sjalv, det

funkar inte sé.

Brannstrom forklarar att fordldrarna kan ha svért att hitta dvningsrutiner at barnen och
att det ofta blir upp till eleven sjdlv om det blir dvat, men fortsétter med att han har fatt en helt
annan forstaelse for fordldrarnas jobb med att {4 in rutiner och stilla krav pa sina barn efter att
han sjdlv blev pappa, nu till tre barn som alla spelar olika instrument. Vad Briannstrom kan se
ar att fiolen for en del elever ses som ett ”tvang” snarare dn nigot som ir roligt och givande,
och att forédldrarna vill lata sina barn leka 1 stdllet sd lange de dr sma. Brannstrom tycker att
man som musikldrare just darfor méste se till att skapa ett musikaliskt sammanhang for eleven
som genererar spelgliddje, och dven att man striavar efter en hog kvalitet i undervisningen. Han
sdger att “redan sma barn ska {4 uppleva att de gor ndgot viktigt, att det hér &r fint...”

Da informanten vid ett annat tillfille ndmnde att han hade vévt in en del solfége i sin
undervisning tar jag upp detta igen och ber honom att utveckla. Han berittar att han hade en
grupp pad 10 fiolelever som fick grupp- och individuella lektioner varje vecka. Utdver
fiolspelet fick de sjunga och ”’solmisera” pa varje lektion. Brannstrom séger att det gav fina

resultat och att han sedan dess inte har haft elever som har spelat med s bra intonation som
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den gruppen. Idag har Brinnstrom elever som har bade bra gehor och andra som “aldrig
riktigt har borjat lyssna pa sig sjilva”. Brannstrom funderar vidare pd vad anledningen till
detta kan vara och kommer fram till att de som lyssnar mycket pa skivan och har en klar bild
over stycket dven hér har en stor fordel jamfort med de som inte lyssnar s& mycket. Han
forklarar att alla kommer med sa olika forutsittningar nir de borjar spela sitt instrument, vissa

har redan sjungit mycket dar hemma vilket underléttar en hel del.

7.3 Intervju med Sven Sjogren

Sven Sjogren har studerat for badde Shinichi Suzuki i Matsumoto och for Prof. John
Kendall i USA och utndmndes till ldrarutbildare av Suzuki 1983, da han ocksd blev
forbundsordforande i Suzukiféreningen i Sverige. Idag dr han dven aktiv inom ESA och ISA
och undervisar pa flera Suzukiinstitut i USA. Sjogren 6versatte Suzukis bok Nurtured by Love
(1983) till svenska och riknas som den som startade Suzukiverksamheten i Sverige. Sjogren
borjade sjdlv inte spela fiol forrdn han var 11 ar, och da lirde han sig spela instrumentet pé

egen hand. Vad var det dd som lockade med Suzukipedagogiken? Sjogren forklarar:

Det var att det var sd, pin point, alltsd det var s perfekt. Jag menar nir man tringer in
med det hir i nyborjarpedagogiken, med korta strdk, med stora muskler forst och,

ergonomin i det, han &r 50 ar fore ergonomi och filosofi, tycker jag, Suzuki.

Sjogren berittar att det hela startade i Vallda, soder om Goteborg, dé en kvinna som
hade bott i USA en period med sina tvd barn kom hem till Sverige och inte kunde hitta ndgon
Suzukiverksamhet dir hennes barn kunde fortsitta sin padbdrjade musikaliska utbildning. Hon
samlade ihop ett géing violinstuderande frdn Musikhogskolan 1 Goteborg, diribland Sjogren,
berdttade om Suzukipedagogiken, och frigade om det fanns ndgon som kunde tdnka sig att
borja undervisa efter denna metodik i hennes gillestuga med start redan veckan dérpa.
Sjogren, som inte var njd med den metodik de fick ldra sig pa Musikhogskolan, tvekade inte
utan anmaélde sig direkt och sa sattes det hela igang. Han kom dérefter i kontakt med professor
John Kendall i USA, som ganska fort kom till Goteborg for att triffa den entusiastiska
gruppen blivande fiolpedagoger.

Kendall bjods de foljande tio somrarna in till Sverige. Runt om i landet holl han i

lararutbildningskurser och var géstlidrare pad nationella kurser. Sjogren bjods s& sméningom in
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till USA for att studera for Kendall. Nir jag frdgar om Kendall har varit Sjogrens frimsta
kalla till Suzukipedagogiken blir svaret:

Ja, han och Suzuki ar jambordiga tycker jag, jag har lart mig véldigt mycket mer
pedagogik av Kendall men jag studerade ju dér pa heltid och det gjorde jag ju inte pé

samma vis i Matsumoto, s& jag tycker att de har kompletterat varandra véldigt bra,
faktiskt.

Sjogren forklarar att utbildningarna i Matsumoto for Suzuki och i USA for Kendall

kompletterade varandra da han fick ldra sig den storsta delen av pedagogiken for Kendall.

Angéende utbildningen i Matsumoto siger Sjogren:

Jag var vildigt, vildigt positiv. Det var som sagt som en fairytale p& nagot vis, hela
kulturen och alltihop, och sen att man var pd institutet ndstan alla dagens timmar, vi

hade ju grupplektion varje morgon, alla lararna, och sen individuella lektioner resten av

dan...

Hér drar jag slutsatsen att utbildningen i Matsumoto, forutom pedagogiken, gav en
kulturell kontext som skapade en djupare forstaelse for Suzukis filosofi.

Under Sjogrens studietid i Matsumoto fanns det dven ett Suzuki pre-school 1 anslutning
till TERI, dér man tillimpade Suzukipedagogiken inom alla &mnen, inte bara musik. Bland
annat fick barnen ldra sig citera Haikudikter utantill - upp till 300 stycken bara den forsta
terminen. Suzukis principer gar att tillimpa langtgdende i1 skolundervisningen - kanske i

synnerhet nér det kommer till just minnestréning, berittar Sjogren. Han fortsétter:

Jag skulle vilja péstd att vi inte trdnar minnet ett enda dugg idag. Vi lever i en tid d& vi
kan trycka pa en knapp och fa reda pé& vad som helst men tyvérr s gér det in och sa gér

det ut igen. Och han (Suzuki) sa you know, memory is a muscle. If you train it it will

grow”. Och det dr ju véldigt sant!

Sjogren trycker pa vikten av att trdina minnet, ndgot han menar att vi nufortiden
helt missar. I Japan har man sina Haikudikter och 1 Sverige till viss del ramsor och
ordlekar, men dnda ligger det mer i den Osterlindska traditionen att trina minnet,

resonerar Sjogren. Ordlekar av olika slag dr ocksa en stor hjilp i barnets tidiga

spréakutveckling.
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I Japan borjar man véldigt tidigt med att stimulera barn pé olika sdtt, och det ar
inte alltid sd 1 Sverige, menar Sjogren. Man har en annan syn pa barnets utveckling, i
Sverige verkar det finnas en allmén uppfattning om att barnen s& smaningom ’vixer

till sig”. Sjogren:

Det lilla barnets dilemma, vet du det dr att det har ett konstant input men ingen output.
Langt senare kommer output och det outputet dr beroende av vad som hénder det forsta

aret.

Manga fordldrar i Sverige underskattar alltsd barnets receptiva forméiga de forsta dren
och tror dven att musikalitet skiljer sig frdn sprakinldrningen pa det séttet att det 4r medfott,
berdttar Sjogren. Men vad dr egentligen musikalitet? Sjogren forklarar att kriterierna for att
méta musikalitet ar helt olika beroende pd geografisk ort. I vissa delar av vérlden rdknas man
som musikalisk om man kan sjunga en durskala, i andra delar om man kan sjunga en helt
annan typ av skala med andra tonsteg som man har hort under sin uppvéaxt. ”Darfor maste vi
utrota den ddr passiviserade tron att musikalitet &r ndgot som dr medfott”, sdger han, och
tilldgger att man ju aldrig skulle fi for sig att testa ett barn i “verbalitet” pd samma sétt som
vissa kan vilja testa barnets “musikalitet” for att se om det dr vért att barnet fortsétter spela
eller sjunga.

Nér vi pratar om kulturella skillnader kommer vi dven in pd bugandet och vad det
egentligen fyller for funktion. Jdmlikheten mellan lirare och elev dr ndgot som é&r viktigt inom
Suzukipedagogiken och Sjogren menar att det, om man inte dr uppmérksam, kan finnas en
fara med triangeln larare — fordlder - elev, ndmligen att det blir tvd vuxna mot ett barn. Han

forklarar:

[...] man vill s& mycket. Fordldern vill och lararen vill och s& det stackars lilla barnet,
det méste finnas en respekt och dirfér méste varje triangelhdrn ha ett revir va, som

ingen annan far gd in i.

Didr, menar Sjogren, fyller bugningen en viktig funktion i att man visar varandra

respekt.
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8. Diskussion och slutsats

I det hér kapitlet diskuterar jag och reflekterar over resultaten fran mina studier i
Sverige och Japan. Mina reflektioner har rort sig inom foljande omraden: Bugningen och
respekten for barnet; Léraryrkets status; Suzukildrarnas utbildning; Tonbildning; Gehor och
intonation; Imitation och ldrande; Minnestrdning samt gruppens styrka.

Storsta delen av den Suzukiundervisning som férekommer i Sverige tar plats pa kultur-
och musikskolor medan den i Japan oftast forekommer i privat regi, antingen hemma hos
lararen eller pd en privat musikskola. Eftersom musikverksamheten pd Kulturskolorna i
Sverige dven innefattar orkesterspel gick mycket av lektionstiden &t till att ga igenom dessa
noter med eleven. Detta blev sirskilt tydligt d& lektionerna pa Kulturskolan oftast dr 20
minuter langa. Nér en del ldrare ocksa varvar Suzukirepertoaren med folklatar blir plotsligt
fokus pa Suzukis material inte sa stort. De lektioner jag observerade i1 Japan var langre, ca 30
minuter langa eller ldngre, och dgnades enbart a4t Suzukildtarna.

De Suzukilektioner som jag observerade i Sverige tog sig alltsd friare former nér det
kom till repertoaren, men om jag hade gatt till en larare som undervisade privat hade kanske
resultatet blivit annorlunda. Mina observationer i Japan tog huvudsakligen plats pa
Suzukipedagogikens “fodelseplats”, vilket dr ndgot som jag hela tiden har haft tankarna nér
jag har gjort mina studier pé kulturskolorna i Sverige. Avstandet mellan dessa tva skolor ar
langt badde geografimdssigt och verksamhetsmassigt varfor sddana hér skillnader kanske inte

ar sa ovéantade.

8.1 Bugningen och respekten for barnet

Pa Talent Education Research Institute i Matsumoto fanns det inga otydligheter kring
fiollektionernas upplégg, varken for ldraren eller eleven. Vid nagra tillfillen tog eleven
sjdlvmant upp sin fiol och bdrjade spela direkt efter att bugningen hade utforts, utan att
lararen behovde sdga vad eleven skulle spela (oftast var det Tonalisation eller en annan
tonbildningsdvning). Bugningarna ramade in lektionerna och gav dem en tydlig borjan och ett
tydligt slut. Detta var den forsta, och kanske den mest uppenbara, skillnad som jag lade mérke
till mellan lektionerna i Japan och Sverige. For en betraktare kan denna enkla gest te sig

trivial och onddig, men det finns en djupare mening i bugningen som ofta gloms bort. Flera
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génger under min vecka pa TERI fick jag fran olika hall hora vikten av bugningen. En av
lararna jag pratade med forklarar att ”det &r en symbol for 6dmjukhet och tacksamhet. Bade
lararen och eleven bugar for varandra som ett tecken pa deras jamlikhet”. Detta bekréftar d&ven
Sjogren 1 intervjun, dir han pdpekar att respekten gentemot varandra inom triangeln ldrare —
fordlder - elev ar oerhort viktig.

Ett fall som tydligt visade hur viktig bugningen dr var lektionen pd TERI dér en 4-érig
elev hastade in till lektionen med sin mamma, okoncentrerad och till synes med tankarna
ndgon annan stans. Eleven halv-bugar” lite slarvigt varpd ldraren siger, bestimt men med
glimten i dgat: ”Okej, d& far vi trédna pa att hilsa ordentligt. Det hiar duger inte. Nér vi hélsar
ser vi varandra ordentligt i 6gonen, eller hur?” Bugningarna togs om négra génger tills ldraren
maérkte att eleven hade ”landat” och efter det kunde lektionen till slut fortsétta.

I Sverige viljer ménga Suzukildrare att inte buga i anslutning till lektionen, med
forklaringen att bugandet kinns frimmande dé det inte tillhor svensk kultur. Ylva Eiderbrant,
som dr pianoldrare pd Umead Musikskola, dr en av dem som trots allt har tagit fasta pa att
buga. Nir jag fragar henne varfor sa svarar hon att hon frimst gor det for att markera var
lektionen borjar och slutar vilket barn kan behdva. Bugandet har ocksé visat sig ha en annan
funktion: att underlitta skapandet av kontakt mellan lirare och elev nér eleven dr vildigt blyg.

Ylva Eiderbrant minns en av hennes tidigare elever:

En elev var sa blyg och vigade inte titta mig i gonen. D4 sa jag att vi skulle leka en lek
som gick ut pd att hdlsa pd varandra genom att buga. Genom att leka den hér

”bugningsleken” varje vecka var det som att vi dntligen fick kontakt med varandra.

Niér jag funderar 6ver bugningens syfte att skapa en jimlikhet mellan vuxen och barn
kommer jag att tinka pa ndgot helt annat, ndmligen vinter-OS i1 Nagano 1998. En melodi fran
invigningsceremonin med séngtexten “when children rule the world” har satt sig pad minnet,
och jag ser framfor mig hur hundratals vitklidda barn springer fram pa arenan sjungandes om
en ljus framtid tillsammans med sédngerskan Ryoko Moriyama. Nér jag ser inspelningen igen
ar det svart att missa var huvudtemat i den storslagna ceremonin ligger: hoppet om fred och
den nya generationen: barnen. Och pé ndgot sétt kénns detta budskap oerhdrt japanskt.

Asiatiska lédnder, d& frdmst i de Ostra delarna, anklagas regelbundet for att sitta sina
barn under for mycket press. Denna press” bygger i Japan pé en filosofi om att alla barn kan.
Det finns en enormt stor tro pd barnen och deras formégor, vilket jag sjidlv som liten har

upplevt bdde pd dagis och i skolan. Adriana Di Lorenzo Oliveira refererar i sin uppsats
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”Vuxna Suzukibarn talar ut - En studie om konsekvenserna av Suzukimetoden i fem vuxnas
liv”’ (2008) till Saaw-Schillen, som hédvdar att manga lirare i Sverige saknar Suzukis filosofi
som grund for sin undervisning, vilket bland annat méarks av att man tror att alla barn inte kan.
Denna instédllning &r ndgot som dven manga svenska forédldrar verkar ha: man ger sina barn en
stor valfrihet och dr forsiktig med att ldgga krav pa barnet. Detta mérks véldigt tydligt nér det
kommer till 6vning i hemmet, som i de flesta fall dr bristfdllig. Under hela min vistelse 1
Japan var det endast en fordlder som nimnde att barnet inte hade 6vat varje dag, eftersom hon
hade varit sdngliggande med feber. De svenska forédldrarnas forsiktighet och inkdnnande leder
ofta till att barnet testar ett instrument en termin, tréttnar och gar vidare till ett nytt instrument

och darfor aldrig fir uppleva glddjen i att ldra sig ndgonting grundligt.

8.2 Lararyrkets status

Lektionerna pa The Talent Education Research Institute hade ett behagligt ”flow” som
utmarktes av att elevernas spelsitt, lektionernas utformning och miljon runt omkring pé ett
oforklarligt sitt kdndes som en sjdlvklarhet. I lektionsrummen fanns foton av Shinichi Suzuki
- hans nérvaro var alltid pataglig trots att han gick bort for flera ar sedan. Nér jag, pa kvillen
av min forsta dag pd institutet, lyssnade pé lirarstudenternas uppspel i konsertsalen blev jag
mérkligt berord av att se studenterna ga in pd scen en efter en och spela latar ur
Suzukirepertoaren med det stora fotot av Suzuki som pryder scenen hingandes bakom dem.
Den respekt och vordnad som bade ldrare och elever hyser for Suzuki genomsyrar hela
utbildningen.

Niér jag under dagarna observerade lektioner fick jag en kénsla av att alla som befann
sig 1 lektionsrummet visste sin roll och vad som forvintades av en. Det var inte ofta eleverna
sade nigonting under lektionerna. Kanske var det for att de var djupt koncentrerade i spelets
utmaningar, kanske for att de hyste en stor respekt for ldraren. Aven lirarstudenterna piA TERI
var tysta under lektionerna och antecknade plikttroget vad de fick léra sig. Det var svart att
avgora om tystnaden handlade om blyghet, min nérvaro eller ndgonting annat.

De ovan ndmnda upplevelserna forknippar jag ockséd med ett utdrag ur "Hagakure” — en

praktisk och spirituell guide for krigaren — skriven av samurajen Yamamoto Tsunetomo:

One's appearance bespeaks dignity corresponding to the depth of his character. One's
concentrated effort, serene attitude, taciturn air, courteous disposition, thoroughly
polite bearing, gritted teeth with a piercing look - each of these reveals dignity. Such

outward appearance, in short, comes from constant attentiveness and seriousness.
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(Tsunetomo, citerat ur Loveday 1986, sid. 108)

Citatet ovan beskriver vil japaners medvetenhet ndr det kommer till vilka signaler man
ger omgivningen med sitt ansiktsuttryck och hur de visar pa ens karaktér. Tsunetomo pekade
pa detta sa tidigt som i1 borjan pd 1700-talet och dn idag dr sjélvkontroll i alla situationer ett
ideal i Japan. Under mina observationer pd TERI borjade lektionen i ”Suzukipedagogikens
filosofi och grundprinciper” med att ldraren uppmanade eleverna till att le mer nér de
presenterade sig for mig: ”You must try harder to smile as you speak. Smiling also demands

'9’

muscles, and those have to be trained!” I néstan en kvart forklarade ldraren hur viktigt det ar
att gora ett gott forsta intryck, och hur stor betydelse kroppsspraket har for ens sétt att framsta.
Eleverna i Sverige visade mer Oppet nér de var trotta eller okoncentrerade, precis pa det

sétt som Hiroko Iritani beskriver i intervjun med William Starr (se Tidigare forskning).

8.3 Suzukilararnas utbildning

Lirarna som jag intervjuade och observerade hade gatt olika Suzukiutbildningar i olika
lander. Av informanterna i Japan sd hade den ena fitt sin huvudsakliga utbildning i USA,
medan den andra hade studerat for Suzuki sjélv. De ldrare vars lektioner jag observerade hade
alla studerat for Suzuki eller vid ndgon annan Suzukiférening i Japan. I Sverige har de flesta
Suzukildrarna som dr ldrartrdnare” studerat for John Kendall i USA.

For mig, som varken har tréffat Suzuki eller Kendall eller sett dem undervisa, dr det
svért att se hur detta har paverkat hur Suzukiundervisningen ser ut idag i respektive land. Vad
jag tycker mig ana dr dock att fokus i den japanska utbildningen ligger pa det filosofiska
planet, medan det i USA och Sverige verkar ha vara ett storre fokus pd sjdlva metodiken.
Ishikawa berdttar att Suzuki, pd den tiden sd& han sjdlv ansvarade for lararutbildningen,
examinerade studenterna nir han ansdg att de var redo. Fokus lag pd studenternas
karaktdrsutveckling snarare 4n deras pedagogiska fardigheter. Idag, langt senare, har
utbildningen och antagnings- samt examinationskraven formaliserats. Examinationskriterierna
for Suzuki-nivderna dr idag samma &ver hela virlden, och i juryn sitter ldrartrdnare fran olika

lander som forsdkrar att man examinerar efter samma villkor.
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8.4 Om zen och tonbildning

En skillnad i de nationella ’skolorna” som jag lade mérke till fanns i elevernas spelsétt
och tonbildning. Manga av de yngre eleverna i Matsumoto spelade pé ett kraftfullt sdtt som
resulterade i en (mer eller mindre) pressad klang. Suzukieleverna i Sverige fick snarare jobba
med att ”spela ut” och "komma ner i stringen” for att fa ut mer klang ur instrumentet. En del
av lektionstiden i Matsumoto utgjordes alltid av 6vningar dér eleven fick lyssna och jobba for
att hitta en vacker klang (bland annat fick de spela pa losa strdngar och lyssna efter
klangidealet som ldraren forebildade) vilket de s& smaningom ocksé gjorde. De dldre eleverna
(6-9 ér) hade en stabil tonkvalitet som utvecklats fran den forst ndgot forcerade klangen.
Eleverna i Japan verkade ha en stor kunskap kring tonbildning, och dven de yngre eleverna
forstod ganska vaga straktekniska beskrivningar fran ldrarna, som till exempel: “decide the
strength at the tip of the bow” och “can you play more clearly?”.

Pé flera av lektionerna i Sverige kunde jag mirka en avsaknad av “Tonalisation” och
andra 0vningar som fokuserar endast pa teknikerna bakom att producera en vacker klang. En
larare 1 Sverige ndmner nér vi talar om just Tonalisation att han sjélv maste bli battre pa att
lata eleverna arbeta med den.

Bland Suzukildrarna i Japan finns en stor medvetenhet kring tonkvalitetens betydelse
for fiolspelet men ocksé om den djupare innebord som Suzuki kopplade till ljud och klang. En
av ldrarna forklarade for mig att ton dr s& mycket mer &n bara ton. Ton dr Zen”. Detta
kopplar jag éven till det “inre sjungandet” som Suzuki beskriver ndr han talar om
memorering: for att kunna hitta en vacker ton och klang &r det av storsta vikt att man lyssnar
pa sig sjilv, men ocksa att man ’sjunger” inombords den klang som man soker. I Zen
anvinder man sig av ett mantra som repeteras konstant under meditation for att fortringa
verbala tankar som huvudet ofta dr fullt av. Den “inre résten” tjdnar alltsa som ett mantra
(Starr, 1976/2000, sid. 158).

Vidare fick lararstudenterna pad TERI studera Zen-buddhistiska texter och diskutera hur
de péaverkat Suzuki. Denna filosofi bakom Suzukipedagogiken tycks, av de svenska
informanternas att doma, inte ha haft samma fokus i USA och i Sverige. Nér jag frigar om
deras utbildningar verkar den teoretiska delen, med litteratur och andra studier som kan vara
av intresse, ha varit invdvd 1 utbildningen snarare &n att man satt ned pa lektion och ldste Zen-

buddhistiska texter som 1 Matsumoto.
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8.5 Gehor och intonation

Vad som utmérker fiolen och andra stringinstrument dr svérigheten i att hitta den
perfekta intonationen. Forst maste man stimma instrumentet (vilket kan vara svért nog) for att
sedan sdtta ner fingret pa exakt ritt stille pd greppbrddan. Hur man hittar “ritt stélle” kan
ocksa variera fran person till person. Ibland kan det handla om en liten vinkling av
fingerspetsen. Med andra ord- det géller att hélla tungan rétt i mun. Vad jag tidigare inte hade
reflekterat sa mycket Gver dr alla de sdtt som man faktiskt kan stimma en fiol pd. Eller
snarare, alla de sétt som en larare kan vélja att stimma elevens fiol pa.

Lirarna 1 Japan stimde ndstan uteslutande sjélva elevernas fioler medan eleverna
virmde upp med straklekar. Undantag var de lite dldre eleverna som ibland stdmde sjdlva
efter inspelade stdmtoner under ldrarens tillsyn och guidning. P& skolorna i Sverige stdmde
ndgra ldrare efter en annan metod dér ldraren haller upp sin fiol under hakan, spelar pa de 16sa
stringarna en 1 taget, varpd eleven hidrmar och ldraren med sin vénstra hand skruvar pa
finstdimmarna pé elevens fiol tills det blir rent. Vad jag upplevde var dock att intonationen
séllan blev helt perfekt. Nér jag sjélv testade denna metod for stimning upplevde jag att det
var krangligt att halla upp och spela pa sin egen fiol medan man med andra handen stimde
elevens instrument, och dirfor blev jag sjdlv ocksd mindre noggrann med att stimma
ordentligt. Kanske var det pd grund av min brist pd 6vning pa denna teknik som jag kénde sa,
men fortfarande tyckte jag mig uppfatta en storre noggrannhet i just stimningen av
instrumenten i Japan, vilket ju &r betydelsefullt for hela den fortsatta lektionen.

Tonbildning- lyssning- och hdrmningsdvningar tog generellt sett upp en storre del av
lektionen i Japan 4n vad de gjorde i Sverige. Lararen ackompanjerade aldrig eleven pa piano
under lektionstid utan forevisade alltid med fiolen. En CD-spelare fick std for pianospelet. En
tanke bakom detta kan vara att Suzuki ville att ackompanjemanget skulle vara exakt likadant
varje gadng. Vad jag noterar under lektionerna i Sverige ar att, nér lirarna sitter sig vi pianot
blir det (ibland en hel del) felspelningar. Det blir alltsa inte likadant varje gang, och Suzukis
princip om att barnen behover repetition gér forlorad. I ett flertal lokaler var pianot dessutom
ostdmt och 1 déligt skick.

Vid intervjun med Sakiko Ishikawa och Susumu Matsumoto kom tvé olika syner pa
gehdr fram: Matsumoto, som aldrig har varit en Suzukielev och som undervisar efter en annan
pedagogik, sdger 1 intervjun att man maste ha ett sédkert gehdr om man vill satsa pa att bli en
professionell musiker. Ishikawa dr Suzukildrare men tycker att man méste vara bra pd att ldsa

avista om man vill bli en bra musiker. Jag drar hir den enkla slutsatsen att hur man &n har lért
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sig att spela ett instrument, Suzuki eller ej, s& dr det i slutdndan viktigt att man har bra

kunskaper 1 bade gehdrsspel och notlidsning.

8.6 Imitation och larande

Mer lektionstid gick 1 Sverige at till att lira eleverna nya stycken, nar det vél var dags
att g& vidare i Suzukiboken. De japanska barnen hade ldttare att hdrma ndr ldraren gick
igenom en ny lat.

Niér jag var yngre tyckte jag att det var vildigt spdnnande att lyssna pa inspelningar av
andra violinister som spelade de stycken som jag sjélv spelade. De inspelningar jag hittade
blev en stor inspirationskélla och snart satt jag och analyserade varje inspelning som jag
kunde komma &ver. Jag jamforde, analyserade och funderade 6ver vilken eller vilka versioner
jag gillade mest, for att sedan strdva efter det i mitt eget spel. Nagonstans inom mig hade jag
dock en kinsla av att det inte var helt ritt att harma ndgon sa som jag gjorde, eller atminstone
forsokte gora. Jag funderade sjélv ofta pd om det jag spelade var “mitt spelsitt” eller bara en
kopia. Min mamma hédvdade att egna tolkningar kommer frén att forst ha hort och imiterat
andras tolkningar, men jag sjdlv hade alltid en kénsla av att det inte var rétt eller tillatet, som
om att jag skulle bli ”avsldjad”. Min mammas synpunkt, har jag senare forstatt, representerar
en typiskt japansk syn pé talang: ndmligen att den véxer fram fran imitation. Min tanke kring
det hela var mer vésterlindsk, dar formégan att sjélv tinka och analysera vérderas hogre.

Fo6ljande citat ur Hagakure anknyter till Suzukis tankar om imitationens betydelse for
larandet:

According to Master Ittei, even a poor penman will become substantial in the art of
calligraphy if he studies by imitating a good model and puts forth effort. (Tsunetomo
(1716/1979) sid. 34)

Vad jag mérkte var att lektionstiden pa TERI 6ver huvud taget séllan vigdes at att spela
igenom ldtar som var helt nya for eleven. Det var mindre traggel” och mer “show” pa
lektionerna. Elevernas skicklighet i att snabbt ldra sig nya latar genom att imitera ldraren gav
lektionerna ett behagligt flyt. Eleverna gav ocksd ett mer sjdlvsédkert intryck, dels i sitt
spelsitt, men ocksd 1 kroppshéllningen. De japanska barnen verkade sé& snart lektionen var
igdng glomma bort att jag satt i lektionsrummet, medan en del av de svenska barnen tittade at

mitt hdll och verkade lite nerviosa Over att spela nir jag satt dir. I de svenska klassrummen
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kunde jag kédnna att eleven tappade en hel del motivation varje gang ett nytt stycke skulle 6vas
in eftersom det var sa svért. De framsta orsakerna till dessa skillnader mellan eleverna i Japan
och Sverige ligger, enligt mina studier, i hur mycket eleven lyssnar, och péd vad han eller hon

lyssnar, samt fordldrarnas engagemang.

8.6.1 Vikten av att lyssna

Nilsson sdger i intervjun att det &r svarare att fi barn i Sverige att lyssna pa
inspelningarna idag dn vad det var forr. De japanska forédldrarna och barnen ser lyssnandet pa
den klassiska repertoaren som utgdér Suzukimaterialet som en sjélvklarhet, medan jag i
Sverige upplever att det finns en motvilja ndr eleven ombeds lyssna pad inspelningarna av
Suzukilatarna. Allt farre verkar vilja identifiera sig med den klassiska musiken. Den klassiska
musikens status har minskat i Sverige, medan den tillsammans med annan vésterlandsk musik
1 Japan har okat sd pass att till och med den egna folkmusiken later exotisk (Mehl, 2009). Det
har till och med gatt sd langt att utdvandet av traditionell japansk musik i Japan har minskat
under en lang period vilket har resulterat i att man idag gor nya satsningar for att virna om

den inhemska musiken.

8.6.2 Forildrarnas engagemang

I Sverige varierade fordldrarnas engagemang fran elev till elev. Fordldrar som satt med
pa lektionerna i Japan var alltid mammor, medan i Sverige dven pappan kunde f6ljda med
barnet till lektionen. De svenska informanterna var ense om att fordldrarnas insats ndr det
kommer till barnens utbildning skiljer sig pa ménga vis. Den allminna uppfattningen ar att
man i Sverige dar forsiktig med att stilla krav pd sina barn. Intrycket hos ndgra av
informanterna verkar vara att de svenska fordldrarna &r mera stressade &n de japanska, vilket
mots med olika mycket forstaelse.

Professor Yukari Tate pa TERI sédger att fordldrar idag knappt har tid att triffa sina barn
utan storsmoment av olika slag (t.ex. mobiltelefoner, tv etc.). Hon sdger: "Maybe the violin
lesson is the only time during the day that mother and child are completely together.
Therefore the Suzuki method is more needed than ever.”

Foréldrarna till de japanska barnen var noggranna med den dagliga 6vningen, vilket jag

tror pa ett naturligt sétt bidrar till barnets sjdlvsikra spel. Dels blir de tekniskt sékrare pé sitt
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instrument, men ocksa, for att aterkoppla till citatet ovan, bekriftade av att bli sedda av sina

foréldrar varje dag.

8.7 Minnestrianing

I Suzukipedagogiken lir eleverna sig forst och framst att spela pad gehor och genom
imitation. Notldsning introduceras forst ndr eleven har en stabil instrumentalteknisk grund att
std pd (nédr detta sker varierar fran elev till elev). Eleverna som jag observerade i Japan
spelade mycket riktigt oftast utan noter. Ett moment i lektionen som helt saknades i den
Svenska undervisningen var recitation av dikter, 1 detta fall Haikudikter. Detta var ndgot som
Suzuki sjdlv och hans familj roade sig med de kvéllar som hela familjen var samlad. Syftet
med dessa reciteringar dr, forutom ndjet, att traina minnet. Sjogren citerade i intervjun Suzuki,
som ldr ha sagt att “memory is like a muscle - it has to be trained”. Suzuki studerade Zen-
Buddhism under sin uppvixt i Japan, och varfor han tryckte s& mycket pd vikten av
minnestrdning kan kopplas till ett utdrag ur en av de bocker som han sannolikt inspirerades

av: Daisetsu Suzuki’s bok What is Zen:

One of the characteristics of human life is experience. That is because he
(man) remembers. Memory is an extremely precious thing, and the fact that he
speculates and conceives ideas is due to his having a memory as a basis. Only
because he has a memory is experience possible, and if experience is possible, how
many ways of evolution are open to him... With memory as the basis, he has
experiences, and because of experience, he can reason. (Citerat ur Hermann (1981,

sid. 8)

Minnestréning har enligt citatet ovan en djupare existentiell mening fér ménniskan.

De japanska eleverna reciterade inte Haikudikterna rakt upp och ned, utan gjorde det i
en medryckande puls, som karaktériserar Haikudiktens uppbyggnad. Jag noterade att de da,
forutom minnestrdningen, ocksd far en trdning i puls och rytmkédnsla. Forutom detta
upplever jag dven reciteringen av Haikudikterna som ett fint sétt att bevara en urgammal
japansk tradition. I dagens moderna Japan och Sverige dr minnestrdning nagot som vi i stort
inte dr i behov av idag. De tekniska prylarna ser till att vi kommer ihdg allt fran viktiga
nummer till mdten och fodelsedagar. Den trdning av minnet som eleverna i Japan fick var en

skon motvikt till detta.
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8.8 Gruppens styrka

Négonting som jag forundras Over varje gang jag ér i Japan dr hur litt det &r att korsa
gator och dvergdngsstillen mitt i centrala Tokyo - en stad vars centrala delar rymmer lika
ménga ménniskor som bor i hela Sverige. Trots de enorma, stressade folkmassorna som ska
over gatan sa tycks man aldrig krocka med de som gér i motsatt riktning. Redan frn barnsben
trinas man pa att fungera vdl i grupp - det dr helt enkelt nddvéndigt 1 ett land dér
befolkningstitheten pa ménga stéllen &r stor. Liksom man dr man om att inte vara i vigen for
ndgon motande pa gatan, sd dr man man om att inte stdra sina grannar i sitt bostadsomrade,
sina klasskamrater eller sina arbetskollegor. Nér man pratar om Suzukipedagogiken dr det
ménga som forknippar den med samma “gruppténk”. Bilder av grupplektioner och hundratals
barn som star samlade pa scen och spelar ”Blinka lilla stjarna” unisont gor att kritiker ibland
kallar den for en “robotmetod”. Aven om detta inte #r helt sant di den storsta delen av
Suzukiundervisningen i Japan inte forekommer, som ménga felaktigt tror, pA kommunala
skolor 1 former av gruppundervisning utan som enskilda privatlektioner, s stimmer det att
eleverna blir duktiga pa att spela i grupp, kanske just pd grund av att gruppkonstellationen &r

sa naturlig for dem redan nér de ar sma.
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9. Sammanfattning

Det dr, som jag tidigare ndmnt, forstaeligt att Suzukilektionerna inte ser exakt likadana
ut i Sverige som de gdr i Matsumoto, som ju dr Suzukipedagogikens vagga. Kéllan ligger
langt bort och Sveriges Suzukiutbildning har priglats av andra Suzukilirare. And4 hade jag
Onskat att man i Sverige tog till sig en del saker som jag upplever inte har uppmirksammats
nog, till exempel aspekter kring tonbildning. Aven om man som Suzukildrare inte
nddvindigtvis behdver studera till att bli Zen-mistare, sa tror jag att medvetenheten kring
Suzukis tankar och dess ursprung ar ndodvindig. Jag sjdlv hade inte reflekterat mycket kring
tonbildning och klang forrén jag kom till TERI, och dnnu mindre bett en elev att lyssna efter
den. Nér det kommer till kritan hade jag sjélv inte tyckt att det vore 10nt att be en 6-dring att
jobba med sin tonbildning, vilket under arbetets gang har visat sig vara helt fel instéllning.
Som s& manga av informanterna i detta arbete sdger sd finns hér i vést en annan syn pa barn
och deras fostran, ddr man helt enkelt inte tinker att barn kan” pd samma sjélvklara sitt som
1 0st. Men vad hade hint om vi tog till oss tanken och startade Suzuki pre—school i Sverige?
Tanken dr spannande. For varfor, egentligen, dr vi 1 vést inte bdttre pa att ta vara pa de tidiga
aren av livet ndr man dr som mest mottaglig for nya intryck? Och precis som sa manga av
informanterna havdar, s& behdvs Suzukipedagogiken och allt vad det innebédr — forst och
framst kanske minnestridning och nérheten mellan foridlder och barn — som mest just idag.

I Japan, ddremot, kunde jag sakna den avslappnade interaktion mellan ldrare och elev
som upplevdes i Sverige. Liararna pa TERI var alla vildigt 6ppna och tillmdtesgdende och
skar sig mot den stereotypa bilden som manga har av japaner — dverdrivet artig, stel, tystlaten.
Hair kan jag ana influenser fran vist, da de flesta av ldrarna under sin ungdom utbildat sig pa
olika héll i Europa. Kontrasten mellan de vérldsvana ldrarna och de tystlatna eleverna var
uppseendevickande.

Det som slog mig under min vecka pad TERI var hur hela utbildningen genomsyrades av
den personliga utvecklingen, det ménskliga. Ganska snart insag jag vilket alltomspédnnande
syfte Suzuki hade med sin pedagogik — ett syfte dér instrumentet egentligen bara ar ett mal pa
vigen till nigonting dnnu storre. P4 japanska finns ett ord, “ningenteki” vilket ganska
ordagrant betyder “ménskligt”. Ordet i sig dr inget mérkvérdigt, men vad jag reagerade pa var
nér jag for forsta gdngen fick hora det anvindas i ett musikaliskt sammanhang. Koji Toyoda,
Suzukis forsta elev och senare dven adoptivson, anvénde ordet efter lararstudenternas uppspel
den forsta kvillen pa TERI. Han sa till studenterna: ”You all play human (ningenteki) and

with personality. You play with a beautiful sound”. Detta yttrande funderade jag pd under en
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lang tid, och hela tiden gick mina tankar tillbaka till ett annat citat, av Suzuki sjélv: Beautiful
tone, beautiful heart. Det hdr uttrycket, insdg jag i efterhand, summerar pa ett klockrent sitt
min vistelse pd TERI.

Detta examensarbete utvecklades till att bli ndgot mycket storre &n vad jag frdn borjan
hade tdnkt mig. Min utveckling under arbetets gdng har gatt fran att i borjan av sommaren
knappt ha vetat hur jag sjélv borjade spela fiol till att ha lart mig om en pedagogik och en
kultur som har visat sig representera mig och manga av mina virderingar utan att jag sjdlv
vetat att jag haft dem.

Under arbetets gdng har stdndigt minnen frdn mina somrar i Japan dykt upp, och det har
visat sig att de alla pd ndgot sitt har kunnat kopplas till Suzukis filosofi. Genom att studera
Suzukipedagogiken har jag lart mig mer om den japanska kulturen &n vad jag hade forestillt
mig, och samtidigt har jag rannsakat mig sjilv och mitt ’visterldndska” tédnkande. I vilka
situationer dr mina tankar och handlingar “asiatiska” och nér dr de europeiska”? Gar de att
skilja at?

Mina betraktelser har gett mig manga insikter om barns fostran och utveckling i tva vitt
skilda kulturer. Vad jag hoppas ér, att jag i framtiden ska kunna sammanfora det bésta av
dessa tva kulturer och kanske till och med skapa min egna “mitt-emellan-6" som efterlysts av
Suzukildrare 1 vdst. For vad detta arbete visar &r att vi, trots den globaliserade virld som vi

lever 1, har mycket kvar att lara av varandra.
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10. Vidare forskning

Suzukipedagogiken é&r ett brett amne som kan belysas frén olika vinklar. Under arbetets
géng har jag fitt kdnslan av att det jag har kommit fram till i min undersokning endast &r
toppen av ett isberg. Det finns sa mycket att ga tillbaka och fordjupa sig i, och s& manga fler
intressanta @mnen som dykt upp pa véigen.

I denna studie har jag intervjuat personer som har en stark koppling till
Suzukipedagogiken - antingen har de véxt upp med den, kommit i kontakt med den senare i
livet eller undervisat efter dess principer. Endast en person i denna studie representerar dem
som foljer en annan metodik. Jag hade gédrna sett mer forskning kring de japaner som aktivt
har valt att inte ldra sig spela sitt instrument efter Suzukipedagogiken. Varfor ar det sa, och
varfor dr det s& manga japaner som far upp for 6gonen for Suzukipedagogiken forst nér de &r
utomlands? Sakiko Ishikawa ldste Suzukis bok ”Nurtured by Love” (1983) forst pa engelska, 1
USA. Makiko Nakamura-Ottosson, min mamma, studerade Suzukipedagogikens principer nir
hon hade flyttat frdn Japan till Sverige. Nagonting f6ll henne dock inte i smaken och hon
hoppade av kursen innan hon hade slutfért den. Denna uppsats nuddar vid de ovan stillda
fragorna men skrapar endast pa ytan av svaren.

Manga barn i1 Japan spelar klart Suzukibockerna ndgonstans innan hogstadiet och har
sedan fa orkestrar ddr de kan fortsétta spela. Vad hinder med dessa barn, vart tar de vigen?
Varfor finns det s& fa amatororkestrar dér barn kan spela i Japan? Dessa fragestéllningar har
jag funderat Over under arbetets gang. Ett annat intressant och nddvindigt perspektiv av
Suzukipedagogiken dr vad barnen tycker om den. Hur upplever Suzukieleverna sjdlva sina
instrument- och musiklektioner? Som Sjogren ndmner, s& finns det en fara med
Suzukipedagogiken, och det &r att fordldern och lararen vill s& mycket och blir sa engagerade
1 barnets utveckling att barnet och dess behov till slut kommer i skymundan. Jag efterlyser
darfor en studie med samtal endast med barn som ldr sig spela ett instrument med

Suzukimetoden. Trots allt sd dr det ju barnen som ska std 1 fokus!
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