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Abstract

”Dont underestimate the importance of body language” En textanalys av tva Disneyskurkar utifrdn

genus och stereotyper. Skriven av Josefin Dahlqvist, enheten for medie- och
kommunikationsvetenskap, vid institutionen for kommunikation och medier, Lunds universitet.
Disney tar stor plats i populdrkulturen och torde influera ménga méinniskor. Darfor undersoker
denna uppsats vilka stereotyper gillande manligt och kvinnligt om kommuniceras via deras
karaktdrer. Uppsatsen jamfor Jafar och Ursula frdn filmerna Aladdin och Den lilla sjojunfrun.
Metoden semiotik har anvénts, som har hjalpt till att 14sa av texten och gora tolkningar som en inte
marker vid forsta anblick. Resultatet visade att Disney kommunicerar manliga och kvinnliga
stereotyper genom deras karaktérer. Uppsatsen visar dven att stereotyper utmanas. Karaktdrerna
tillskrivs egenskaper som ur ett genusperspektiv inte hor till normen och det kan handla om att de &r
skurkar. Disney gor ett val 1 att inte tillskriva de “réitt” egenskaper och attributer 1 vad samhaéllet

anser tillhora manligt och kvinnligt.
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1. Inledning och bakgrund

Hela Sverige stormar. Tva korta scener blir bortklippta fran Kalle Ankas jul, som traditionsenligt
visas 1 SVT varje julafton. Disney har delvis klippt bort en svart docka och dven en dldre skiggig
man, eftersom bada anses spegla stereotypa bilder av morkhyade och judar (Lindh 2012).
Hundratals protester florerar fran svenskar som inte tycks acceptera fordndringen. Stereotyper och
forlegade egenskaper om manligt och kvinnligt diskuteras konstant som ett problem idag.
Diskussionerna som fors, handlar fraimst om att visa sunda konsroller for barn, men trots detta
protesterar vi nir det sker fordndringar. Manga kritiska artiklar forekommer dven frekvent pé
internet och en av dessa ér frin New York Times (2009) med namn “Her Prince Has Come. Ceritics,
too” i vilken fOrfattarna behandlar Disneysfilmen Prinsessan och grodan” som hade premidr 2009.
Denna artikel pavisar tydligt att kritiker fortfarande anmarker pa Disneyfilmer och deras stereotyper
géllande manligt och kvinnligt. Magnus Persson skriver i Populdrkulturen och skolan (2000) att vi
ser mellan fingrarna géllande Disneyfilmer, eftersom ménga anser att det &r en tillflyktsort for
fantasi och skoj. Persson menar att eftersom Disney ar en av de storsta institutionerna, som skapar
barnkulturer, borde en kritisk debatt vara motiverad (Persson, 2000: 111). Margareta Ronnberg
hivdar, att en viktigt kirnfraga for fordldrar idag, handlar om att inte befdsta gamla stereotyper och

forelagda konsroller hos sina barn (1997:120).

Denna uppsats dmnar att undersoka en manlig och en kvinnlig karaktdr fran tva av Disneys mest
framgangsrika filmer. Uppsatsen kommer att behandla de onda karaktdrerna fran filmerna eftersom
mycket forskning har fokuserat pd hjéltinnorna. England, Descartes och Collier-Meeks &r bland
andra forskare, som undersdks prinsessors stereotypa karaktirsdrag i artikeln ”Gender Role
Portrayal and the Disney Princesses” (2011). Vidare ligger intresse 1 att undersoka skurkarna

eftersom genus uttrycks annorlunda jimfort med hjéltarna i filmerna.



2. Syfte och fragestillningar

Syftet med uppsatsen ér att analysera hur skurkarna kommuniceras i filmerna Den lilla sjéjungfrun
(1989) och Aladdin (1994). Uppsatsen uppmirksammar hur en manlig och en kvinnlig skurk
kommuniceras ur ett genusperspektiv. Malet med uppsatsen, ar att forstd vilka konsroller och

stereotyper, som forstarks eller forsvagas genom Disneys onda karaktérer.
Studien tittar pa foljande:

1. Vilka kvinnliga och manliga stereotyper kommunicerar Disney via sina onda karaktérer?

2. Finns det ndgon skillnad i hur manliga respektive kvinnliga skurkar kommuniceras?

3. Teori

3.1 Vad innebir genus?

Genus innebér socialt konstruerat kon och ér ett viktigt verktyg vi har idag for att forstd samhéllets
konstruktioner. Ménniskor fods inte till kvinna eller man, utan blir det. Det vill séga att genus inte
handlar om det biologiska konet, utan om det sociala kdnet, som konstrueras i kulturella och sociala
kontexter. Genus tar sig ofta uttryck i motsatspar nar de olika konen placeras i olika kulturella rum.
Genusfokus.se (2015) skriver pa sin hemsida att genusbegreppet betonar att kvinnor och mén inte ar
kvinnor och mén av sig sjédlva. De blir de i relation till samhéllet och kulturen. Genus belyser alltsa
de sociala villkor, som formar kvinnor och méns mdjligheter och deras handlingar. Den frimsta
skillnaden mellan kvinnor och min i begreppet genus handlar ofta om olika nivder av makt
(Genusfokus 2015). Elisabeth Bell menar att Walt Disney har stor genomslagskraft i
populédrkulturen och bidrar séledes till att barns drommar blir sanna 1 sagans virld, samtidigt som de

konstruerar genus (Bell, Haas & Sells: 1995, 47).

Judith Butler (refererad i Gauntlett: 2008) menar att kon och genus inte dr biologiskt eller nigot vi
arver genetiskt. Det dr forst vid fodelsen som ménniskor tilldelas sitt kon. Redan pd BB sa blir
babyn tidckt med antingen en bl eller rosa filt. Butler menar alltsa att det redan ar vid fodelsen, som
vi tvingas in 1 forestéllningar om vad som dr manligt och kvinnligt. Butler hdvdar att bdde kon och
genus dr socialt och kulturellt konstruerade forestdllningar. Dartill sédger Butler att genus ar ett
framtrddande. Detta innebér att det &r handlingar som iscensitter kon. Det dr alltsd yttranden och
hur vi beter oss, som uppritthiller forestdllningar kring kon (refererad i Gauntlett: 2008). Butler
stéller sig kritisk till att det enbart finns ett maskulint och ett feminint genus, eftersom det bara finns

2



tva kon. Om genus istéllet skulle ses som flytande, skulle inte maskulinitet nddvéandigtvis hora ihop
med den manliga kroppen och femininet med den kvinnliga. Enligt Butler finns det inget naturligt
kon utan vi manniskor skapar det sjdlva genom att uppratthalla konsnormer som redan ir etablerade
i samhaéllet. Bade kon och genus skapas genom handling, attribut och genom spraket nér vi utmanar
eller reproducerar befintliga diskurser (Butler 2006). Genus &dr en norm som ibland kan utmanas. Ett
exempel pa detta dr drag-Queens, som fOrvirrar sin omgivning eftersom konet inte gar att avgora

(Butler 2006: 214).

3.2 Genus i populérkultur

Det gér att urskilja ett tydligt monster gillande representation av manligt och kvinnligt i filmerna
som producerades mellan 1950- till 80-talet. Ménnen har ofta agerat huvudroll och kvinnorna biroll.
Birollen som kvinnorna har tagit sig an, har ofta varit ett kdrleksintresse eller en hjéilpare till den
manliga huvudrollen. Det fanns givetvis undandag under denna tidsperiod, men s sdg den generella

representationen ut, att mén dr aktiva och kvinnor passiva (Gauntlett: 2008).

Gauntlett (2008) menar att det delvis sker en fordndring gillande kvinnlig representation under 90-
talet da kvinnor far storre och mer komplicerade roller som inte bara innefattar karleksintresse,
hjélpare, moder eller ond vettvilling. Bdde médn och kvinnor framstélls annorlunda pd 90-talet
jamfort med tidigare period. Under 80-talet har actionfilmer visat en bild av en tuff och hard manlig
hjdlte. Under 90-talet kom flertal filmer som tillskrev mer komplexa kénslor hos ménnen och
portréitterade dem som omhéndertagande, kénsliga och oroliga. Vidare framstélldes kvinnor mycket

tuffare och fick agera huvudroll i actionfilmer.

Déremot har det riktats kritik mot portritteringen av kvinnliga actionhjéltar och den frdmsta
anmarkningen gillde, att dven fast kvinnorna &r tuffa och sléss, blir de fortfarande objektifierade.
Kvinnorna har haft tighta klider med tillhdrande stort hdr och smink. Denna kritik riktade sig bland
annat mot publiksuccén “Charlies Angels” frdn ar 2000. Filmen Filmen skulle representera

girlpower, men hjélpte till att objektifiera kvinnor, enligt manga (Gauntlett 2008).

Niér det giller dagens genus menar Gauntlett (2008) att kvinnor verkar ha samma féardigheter och
formagor som man. Trots detta ser vi fortfarande fler méan 1 huvudroller. Vidare hidnder det oftast att
mannen ridddar kvinnan 1 en hjélteinsats och néstan aldrig tvirtom. Huvudrollskvinnan &r néstan
alltid attraktiv medan mén kan se vildigt olika ut géllande &lder, utseende och kropp (Gauntlett:

2008, 49-64).



Margareta Ronnberg menar att det inte &r TV som formar barns konsroller, utan det gor barnet sjilv
tillsammans med andra barn och vuxna (Ronnberg 1997: 131). Hér formedlar Ronnberg samma
tankegangar om genus som Judith Butler (refererad i Gauntlett 2008), att det &r en sjdlv som skapar
konet. Med andra ord dr genus ett framtridande. Ronnberg fortsitter att resonera kring stereotyper
kring konsroller och menar att TV faktiskt &r bra for barn. Hon menar att desto mer barn tittar pa
TV, desto mer nyanseras blir deras bild av manligt och kvinnligt. Detta pdstdende stddjer Ronnberg
ndr hon sédger att fordldrar och vuxna antagligen kommit langre 1 utvecklingen géllande konsroller
till skillnad frén nédr de var sma. Darfor borde utvecklingen bli densamma for barnen (Ronnberg

1997: 132).

3.3 Ondska i Disneyfilmer

Disneys kvinnliga skurkar har genom daren uttryckts i form av vackra hédxor, drottningar och
styvmammor. Disney har forvandlat dessa kvinnor till femme fatale, den farliga kvinnan, som har
synts i stumfilmer och klassiska Hollywoodfilmer. I stumfilmer karaktdriseras femme fatale som en
diva med overdrivna hoftrorelser 1 atsittande svarta kldder. Dessa kvinnor dr ndstan demoniska och
ar ett hot mot min. Ett av femme fatales huvudsakliga karaktdrsdrag dr att hon aldrig gar att
genomskada. Det dr en kvinna som utger sig vara ndgot annat 4n vad hon ir. En femme fatale ser
sig sjdlv som sexuellt subjekt istdllet for sexuellt objekt. Nér Disney skulle rita sjohdxan Ursula
(Den lilla sjéjungfrun 1989) anvinde de sig av Sunsets Boulivards egna femme fatale Norma
Desmond som modell. De kvinnor som agerat modell at skurkarna har dock aldrig blivit omndmnda

1 Disneys historiografi (Bell, Haas & Sells, 1995: 115-116).

Vidare sédger Bell (1995) att de kvinnliga skurkarna i1 Disneyfilmerna dr de enda karaktdrer som vi
far se i ndrbild. De dr &dven de enda karaktérerna som antar linsen ritt framifran. Enligt Bell har
Disney gett sitt eget uttryck till femme fatale da de visar en nirbild pa skurken for att sedan lata
bakgrunden bli svart sa att vi endast ser kvinnans 6gon. Dessa 6gon dr da oftast malade i gult och

stirrar intensifierat pa de avsedda offret (Bell, Haas & Sells, 1995: 116).

3.4 Stereotyper

Stereotypisering betyder i huvudsak att man betraktar méinniskor utifran vilken grupp det tillhor,
snarare dn som enskilda individer. Vi gor antagande om olika grupper som é&r baserade pa
forvantningar. Om stereotypiseringen inte stimmer blir vi besvikna eller 6verraskade (Hilton 2003:

11).



Perry R. Hilton definierar vad en stereotyp &dr och beskriver att deras tre viktiga komponenter ar:

1.) En grupp av ménniskor blir igenkénda pd en specifik egenskap, som kan rora sig om allt frén
nationalitet, kon, dlder, sysselsittning till harfarg. Det vill sdga en egenskap, som har betydelse for
den, som ser egenskapen hos andra ménniskor. Genom denna identifikationsprocess placerar man
ménniskor 1 olika grupper, och vi kan skilja den identifierade gruppen frn andra grupper som inte

besitter egenskaperna.

2.) Efter denna process tillskrivs gruppen som helhet olika egenskaper. Dessa egenskaper ar
vanligtvis personlighetsdrag, men det behdver inte nodvédndigtvis vara det. Vissa stereotyper
angriper fysiska egenskaper, som forlegade sanningar om att till exempel rodhériga personen har ett

hett temperament.

3.) Slutligen nér en har konstaterat att en person tillhdr en specifik grupp, tillskrivs personen den
stereotypa egenskapen. Da dras slutsatsen att eftersom en person &dr rodharig, har denne ett hett

temperament (Hinton 2003: 11-12).

I dagens samhélle har vi kommit langt gillande utvecklingen av TV, film och internet vilket i sin tur
har lett till att kommunikationen sker snabbare. Hinton (2003) redogér for Sommers exempel om
hur TV kan bidra till spridningen av en social representation. Han hdvdar att genom att till exempel
presentera 'Punk’som en “rebellisk ungdomstyp” bidrog TV till att forankra representationen i
méinniskors vardagskunskap (Hinton 2003: 158). Utifrdn denna forstdelse gir det att hdvda att
Disney, som sdnds bade pa TV och skulle kunna bidra till ménniskors kunskap géllande manligt och

kvinnligt.

Hinton (2003) aterger dven Jackson och Ervins teorier angdende stereotyper. De menar att
kroppsldngden kan ha betydelse i hur vi uppfattas och detta kan appliceras bade pa mén och
kvinnor. Korta personer uppfattades ha en ldgre yrkesméssig status @n langa personer. Vidare
redogdr Hinton (2003) for Dions antagande géllande stereotypen “det som dr vackert dr ocksé

bra” (Hinton 2003: 93).

Hinton menar dven att konsstereotyper dr forankrade i mén och kvinnors sociala roller. Kvinnor
stereotypiseras med egenskaperna omhindertagande och emotionella medan mén tillskrivs
egenskaperna aggressiva, ambitidsa och sjdlvsdkra (Hinton 2003: 93). En annan stereotypisk
konsroll som Hinton presenterar dr att mdn kommuniceras som aktiva och kvinnor som passiva.

Det dr mannen som objektifierar och kvinnorna som &r objektet. Ana Koivunen talar om stereotypen
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om “Den kvinnliga blicken” som innefattar att kvinnor &dr passiva och kan locka till sig mén med
sina O6gon, viddja som en bon eller direkt uppmana “kom hit” (Kouvunen 2008: 97) Hinton ser
stereotyper som ett stort problem idag, dd de &ar fyllda av férdomar och diskriminering (Hinton

2003: 167).

4. Tidigare forskning

Forskning som berort @mnet Disney och genus dr From Mouse to Mermaid: The Politics of film,
gender and culture av Elisabeth Bell, Lynda Haas och Laura Sells (1995). Boken tar ett kritiskt
stdllningstagande till Disneys representation av feminism och kulturhistoriska kontexter. Elisabeth
Bell menar, att dven fast Disney associeras med tecknade barnfilmer &r det langt frdn en oskyldig
konstform. Ingenting &r oavsiktligt eller slumpartat i tecknad film da varenda sekund av rorelse
hirstammar fran en stillbild. Det vill sdga att médnniskor sitter och ritar varenda bild, som sedan
visas 1 rorelse. Bell menar vidare att dessa bilder pa kvinnor som portritteras, ar ritade av man.
Hjéltinnan i tonaren blir portritterad med idealisk kroppsvikt och lingd, medan den kvinnliga
skurken portritteras 1 medeldlder med bristande sexualitet. Bell sdger alltsa att Disneys animation
konstruerar kvinnliga kroppar som dr filmiska och bekréftar de kulturella koder som finns gillande

utseende (Bell 1995: 109).

TV dr bra for barn (1997), skriven av Margareta Ronnberg tar ett annorlunda stillningstagande
gillande konsroller 1 populdrkultur for barn. Boken dr 1 huvudsak ifragaséttande och vill sétta stopp
for myter gillande att barn skulle vara passiva och sérbara framfor rutan. Hon menar att TV har en
positiv inverkan pa barn da den bidrar till att nd fOrstaelse av en sjilv, av andra ménniskor och
omvérlden. Hon hédvdar att TV inte formar barnens konsroller, utan att de gor de sjdlva med hjilp av

andra barn och vuxna (Ronnberg 1997: 131).

Ronnberg ndmner sju olika stereotypt feminina rolltyper 1 filmer, som hon har urskiljt med hjélp av
en undersokning, dér férskolebarn blev intervjuade. De sju stereotyperna hon tar upp édr skonheten,
bruden, modern, den sjdlvstindiga (yrkes) kvinnan, horan/hdxan, den fogliga flickan och
honshjarnan/huskorset (Ronnberg 1997: 126). Géllande mitt forskningsomrdde &r stereotypen av
horan/hixan tillamplig pd Ursula (Den lilla sjéjungfrun 1989) da den belyser en kvinnan som &ar
kall, sjalvupptagen, forforisk och slug. Det vill sdga karaktdrsdrag som ofta forekommer hos
Disneys kvinnliga skurkar. De stereotypa manstyper som uppfattas som efterstravansvérda ér enligt
Ronnberg (1997) i samma undersdkning ensamvargen, polisen/sheriffen, den hemliga fantomen/

superhjélten/rdddaren i ndden, vinnen/hjdlparen, vitsmakaren och den nyfikne spejaren.



5. Metod

5.1 Textanalys som kvalitativ metod

For att kunna studera medietexterna i denna uppsats kommer en textanalys som kvalitativ metod att
anvdndas. Syftet dr att lyfta fram underliggande meningar och budskap i texten. Den kvalitativa
metoden dr en forskningsmetod, som handlar om hur man ska kinneteckna och beskriva
egenskaperna hos ndgonting. Det dr vanligt att anvénda sig av fallstudier inom den kvalitativa
metoden vilket kan handla om t.e.x. intervjuer, bilder och observationer. Den kvalitativa metoden
skiljer sig frdn den kvantitativa metoden, som snarare handlar om statistik, och &r ett sétt att
beskriva med hjilp av métning och testning. Det 4r med andra ord en metod som mynnar ut i
numeriska observationer (Backman 2008: 33). Den kvalitativa metoden inbegriper verbala
formuleringar, skrivna eller talade. Eftersom syftet med denna uppsats dr att na forstaelse for vilka
manliga och kvinnliga egenskaper som kommuniceras, blir den kvantitativa metoden problematisk,
da statistik inte lampar sig for denna analys. Textanalys dr ddremot ett [ampligt tillvigagingssatt for

att nirma sig medietexter, och for att nd en djupare forstaelse for den textuella inneborden.

5.2 Avgriansning och urval

I denna uppsats kommer tva karaktérer att analyseras, som far representera kvinnligt och manligt.
Anledningen till att uppsatsen endast behandlar tva karaktirer dr for att det kommer ge en mer
djupgéende analys dn vad flera karaktérer skulle ge. Karaktdrerna kommer att analyseras baserat pa
tre &mnen, som dr anvindbara ndr vi avldser en medietext. De tre dmnena dr motiv, dialog och
utseende, och &r noga utvalda, d& de genererar en bred tolkning av varje karaktir. Judith Butler
menar att bade kon och genus skapas genom handling, attribut och genom spréket nir vi utmanar
eller reproducerar befintliga diskurser (Butler 2006). Av denna anledning 4r de tre &mnena valda
eftersom dialogen star for spraket, motiv for handlingar och utseende for attribut. Dialogerna som
presenteras 1 analysen, dr dessutom de mest vdlkdnda frdn antagonisterna. Detta innebér att citaten

ar forankrade med karaktiren, och att det darfor finn relevans 1 att tolka dem.

Motiveringen till att anvénda filmerna Den lilla sjéjungfrun (1989) och Aladdin (1992) handlar {orst
och framst om att de befinner sig inom samma tidsrymd. Detta mojliggér att konsrollerna kan
bedomas pé ett rdttvist sitt, eftersom karaktdrerna hirstammar fran samma tid. Hade uppsatsen
behandlat en kvinnlig karaktdr fran 2010-talet hade mojligtvis undersdkningen fétt ett annorlunda
resultat. En annan anledning till valet av filmerna, ar att de tillhor tvd av Disneys storsta
framgangar. Foretaget Disney hade en ekonomisk svacka efter grundaren Walt Disneys dod, och
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frdn och med Den lilla sjojungfrun (1989) fick foretaget ett rejalt uppsving (Bell, Haas & Sells:
1995). Ytterliggare en anledning till valet av Ursula fran Den lilla sjojunfrun (1989) har att gora
med att Ariel 1 filmen, var den forsta karaktdr, som Disney stoltserade med som kvinnlig forebild
(Bell: 1995). Det ér redan ként att mycket kritik har riktas emot Disneys tidigare prinsessor. Darfor
ar det intressant att analysera Ursula fran den film som Disney sjdlv stéller sig bakom. Déremot

syftar foretaget pd prinsessan som forebild, samma krav borde stéllas pa den kvinnliga skurken.

5.3 Semiotik

For att kunna gora en ordentlig textanalys kommer jag anvidnda mig av semiotik, som dr detsamma
som teckenteori. Ferdinand de Saussure (refererad i Gripsrud 2008), som var upphovsmannen till
semiotik, menar att tecknens betydelse kan variera beroende pa det sammanhang de upptrider i.
Detta kan kallas for semiotikens pragmatiska dimension, och i detta fall betyder pragmatisk
situationsbestdmd. Det innebidr att kommunikationen dr bestimd av dess plats och syfte géllande
avsidndare och mottagare. Tecken uppfattas alltsd i konkreta historiska, sociala och kulturella

situationer.

Den denotativa betydelsen dr for det mesta fastlagd, men daremot kan vi uppfatta konnotationen
med stor variation (Gripsrud 2008: 144). Denotation innebér vad vi faktiskt ser, och kan avldsa ur
texten. Det dr den forsta typen av beteckning och kan ses som en visuell dverforing. Fiske och
Hartley fortydligar forhdllandet mellan denotation och konnoation med hjélp av en bild. En generals
uniform denoterar en generals rang, samtidigt som den konnoterar den respekt som sjilva
uniformen for med sig. Tecknets denotativa del dr vad tecknet visar som i deras exempel dr en
markor for generalens stdllning. Den konnotativa delen &r den kulturella betydelsen (Fiske &
Hartley 2003: 28). Den konnotativa betydelsen kommer inte frdn tecknet sjdlvt, utan fran hur
sambhéllet tolkar och vérderar symbolen. Konnotationen &r generellt beroende av kulturell bakgrund
betraktaren har. Gripsrud menar att exempelvis ett lejon kan 1 flera kulturer std for kunglig makt och
symbolen har bildats genom kulturens konvention. Nér folk frdn denna kultur sedan ser ett lejon

kommer de konnotera symbolen till “kunglig makt” (Gripsrud: 2008, 143).

5.4 Variabler

Analysen kommer ta hjilp av variabler som bestdr av olika karaktidrsdrag gdllande manligt och
kvinnligt. Variablerna kommer fran artikeln “Gender Role Portrayal and the Disney
Princessess” (England, Descartes, Collier-Meeks 2011). Analysen kommer dock inte belysa alla

variabler i1 schemat eftersom alla karaktdrsdrag inte dr relevanta for min undersdkning. Vidare har
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jag oOversatt variablerna till svenska for att underldtta undersokningen. Nedan foljer de variabler

som presenteras i artikeln av England, Descartes och Collier-Meeks (2011).

Feminina karaktédrsdrag:

Man om sitt utseende, ber om rad/hjilp av andra, tar pa sig en offerroll, fysiskt svag, visar kénslor,

omhéndertagande och radd.

Manliga karaktirsdrag:

Visar intresse for prinsessor, fysiskt starka, sjdlvstindig, okidnslig, sjdlvsdker, ger rdd, modig,

orsakar rédsla, engagerar sig i intellektuell aktivitet och beslutsam.

5.5 Metodproblem
De negativa konsekvenser som urvalet av material kan tdnkas ha for resultatet, dr att det ar for

begrinsat. Eftersom det ror sig om en B-uppsats finns inte mojlighet till att undersdka s ménga
Disneysagor, som skulle behdvas for att fa en fullstindig Oversiktlig bild av hur Disney
kommunicerar sina onda karaktirer. Daremot analyseras tva av Disneys mest vilkénda skurkar, som
bida uppenbarar sig i tvd framgéngsrika filmer. Detta innebédr att de utgoér en helhetsbild for hur
Disney har kommunicerat manligt och kvinnligt. Vidare har inte varje infallsvinkel av karaktdrerna
analyserats, utan fokus ligger pa dialog, motiv och utseende. Det kan ses som en brist att inte alla
element av karaktdren analyseras, men dessa tre teman ger en dvergripande bild av hur karaktiren

uppfattas.

Ett annat metodproblem kan vara att semiotik kan leda till att tolkningen blir subjektiv. Denotation,
vad vi faktiskt kan ldsa fran texten, torde blir den samma for fler forskare, men konnotation,
tolkningen en gor, kommer fi olika resultat fran person till person. Géllande tolkningsfasen &r det
dar det sker mest oenighet bland forskare och déarfor dr den tidmligen komplicerad. Samma
insamlingsmaterial kan tolkas pa olika sétt och talar siledes aldrig helt for sig sjdlv (Backman 2008:
32). Tolkningen blir alltsa beroende av forskarens verklighetsuppfattning som &r beroende av en
individuell, social och kulturell konstruktion (Backman 2008: 53). Diaremot kommer konnotationer

dras av kulturellt betingade forstdllningar vilket kan leda till en intersubjektiv forstielse.



6. Analys

I detta avsnitt kommer min textanalys av antagonisterna att presenteras. Strukturen dr gjord som
sadan, att en semiotisk analys kommer att goras utifran tre teman; utseende, motiv och dialog. Inom
varje dmne fOrs &dven kopplingar till det teoretiska ramverket. Slutligen presenteras en

sammanfattande analys géllande samtliga amnen.

6.1 Utseende

Ursula

Ursula dr en sjohdxa som &r hilften kvinna och hilften blickfisk. Bliackfiskarmarna dr svarta och
ger illusionen av att vara en svart klinning 6ver hennes kropp. Haret ar vitt och kort. Hennes
utseende ger alla signaler en skurk ska ge, frimst genom att hon &r en stor svart blackfisk, bland alla
andra farggranna fiskar och sj6jungfrufolk. Eftersom héret dr kort ger det konnotaioner av ondska,
da tidigare kvinnliga skurkar har portritterats med kort har. Vidare sa ger haret konnotationer av en
mer maskulin karaktdr. Detta eftersom ldngt har i minga anseenden &r sammankopplat med
femininet (Gauntlett: 2008). Ursulas har blir dven ett tydligt kontrast till hjdltinnan fran filmen som
portritteras med ett 1angt rott svall (Den lilla sjojungfrun 1989). Ursulas genus rekonstrueras som
en foljd av omgivningen. Eftersom Ariels attribut foljer de regler och konventioner, som finns
géllande att se kvinnlig ut, ser Ursula maskulin ut i jimforelse. Hennes genus skapas i interaktionen

och som ett resultat av relationen hon har med Ariel (Butler 2006).

Ursulas ansikte dr kraftigt sminkat med lila 6gonskugga, roda ldppar och langa lila naglar. En
sminkning som ger konnotationen av en hixas utseende, dd de ofta portritteras med en kraftigt
sminkning (Bell: 1995). Ursulas alder aterges aldrig i filmen, men det vita haret och den raspiga
rosten kan konnoteras till att hon befinner sig i medeldldern. En annan konnotation som kan avlisas

frdn hennes rost, ar att den paminner om hur en traditionell héxrost later i otaliga filmer.

Ursulas hudton ir ljuslila, kroppen 6verviktig och hon har en kraftig dubbelhaka. Hennes 6gon ar
svarta, men kan vid vissa tillfdllen i filmen, uppfattas som gula. Enligt Bell (1995) har Disney gett
sitt eget uttryck till femme fatale da de visar en nérbild pa skurken for att sedan 14ta bakgrunden bli
svart sd att vi endast ser kvinnans 6gon. Dessa 6gon dr oftast gula och stirrar intensifierat pa de
avsedda offret. Nér Ursulas onda handlingar gér enligt planerna stirrar hon rakt in i kameralinsen
med ett lurigt leende och pévisar sdledes den teori som framfors. Detta monster kan vi se redan
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1939 1 filmen ”Snovit och de sju dvérgarna”. Den elaka drottningen smider onda planer och stirrar
intensivt in i kameralinsen dven hér (Bell, Haas & Sells: 1995). Detta kan jamforas med “Den
kvinnliga blicken” som innefattar att kvinnor &r passiva och kan locka till sig mén med sina 6gon,
viadja som en bon, eller direkt uppmana “kom hit” (Kouvunen 2008: 97). Diaremot stirrar varken
Ursula eller Den elaka drottningen in i kameralinsen for ndgon man, utan de dr snarare ett sétt for
oss tittare, att se karaktirernas onda sida. Det dr alltsd 6gon som ger konnotationer av framgang

genom manipulation.

Manga av Ursulas karaktirsdrag kan liknas vid Bells (1995) beskrivning av en femme fetale. Detta
syns fridmst genom Ursulas kroppssprak da hon ror sig pa ett oversexuellt sétt. Hennes géng dr
langsam och hon vickar kraftigt med hofterna. Det faktum att hon ror sig pa detta sitt, och
bliackfiskarmarna som ger illusionen av att hon bér en svart klanning, gor att hon faller inom ramen
for hur en femme fetale beskrivs (Bells: 1995). En femme fatale ser sig sjilv som ett sexuellt
subjekt istéllet for ett sexuellt objekt och utgor déarfor ett hot mot mén. Detta kan forstds genom att

Ursula ror sig pa ett mycket sexuellt sétt och dr inte rddd for att uttrycka sig med hjélp av kroppen.

Vidare sa kan vi se att tydliga feminina drag hos Ursula da hon har stora ldppar, langa naglar och
overdrivet mycket 6gonskugga, vilket far henne att framsta som en transvestit. Det frimsta tecknet
pa att Ursula pdminner om en drag-queen &r saledes méngden smink, som hon bér. Det blir extra
tydligt om man jamfor med Ariel, som dr avbildad med endast lite mascara och rosiga kinder. Ariel
representerar siledes den naturliga kvinnligheten, medan Uruslas kvinnlighet dr skapad. Den
kvinnliga skurken vardar sitt yttre vilket ger konnotationen av att hon gor sig vacker for sin
omgivning. Det ar alltsd en tydlig koppling till stereotypa konsroller dér kvinnan dr passiv och
mannen ar aktiv. Det vill sdga att kvinnan dr objektet som blir objektifierad av mannen (Hinton &
Nordfeldt 2003). Daremot utmanar Disney védra konventioner om vad som anses vara kvinnligt nér
de portrétterar Ursula som en drag-queen. Enligt Butler (2006) utmanas den befintliga diskursen da

tittaren blir forvirrad eftersom den inte kan avgora vilket kon Ursula tillhor.

En annan konnotation vi kan avldsa fran att Ursula sminkar sig mycket, dr att hon &r man om sitt
utseende. Vi far bevittna Ursula beklaga sig dver hur risig hon ser ut samtidigt som hon ligger pé
mer ldppstift pd ldpparna. Har forstirks stereotypen som presenteras i undersokningen av England,
Descartes, Collier-Meeks (2011) att kvinnor framstills som utseendefixerade och att de antar en
offerroll. Ursula framstiller sig sjdlv som ett offer d4 hon soker medlidande for hennes risiga

utseende. Ursula visar tydligt att hennes dldrande ar nagot negativt nar hon exempelvis suckar &t sin
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spegelbild och drar 1 pdsarna under sina 6gon. Den lilla sj6jungfrun forknippar vi med ungdom och

kvinnlig skonhet och detta representeras genom prinsessan Ariel.
Jafar

Jafar dr sultanens hogra hand och kallas for hans kungliga visir. Jafar dr ldng smal med ett skruvat
svart pipskigg. Hans dgon ir svarta och dr markerade med kajal. Ogonlocken 4r mérkare 4n resten
av huden, vilket ger uppfattningen av att han bir 6gonskugga. Aven hans lippar ir i en morkare
fargton, vilket ger illusionen av ldppstift. Ansiktet dr avlangt och kantigt, ndsan ldng och under
Ogonen ser vi stora ringar. De olika markorerna pd Jafars ansikte ger konnotationen av ett mer
kvinnligt utseende. Detta pa grund av konventioner gillande att smink 4r kopplat till femininet. En
annan konnotation, som kan avldsas frdn Jafars sminkning, dr att Disney bekréftar rasistiska
stereotyper, da Jafar troligtvis skall forestélla en arab. Vi far ddremot inga indikationer pa att Jafar
skulle bry sig sitt utseende. Jafar kommenterar varken hur han ser ut, eller sin alder. Gauntlett
(2008) havdar att alla onda karaktdrer alltid ar tecknade i en mdrkare nyans, och att Disney dirmed

pavisar rasism, kan till viss del stdrkas genom Jafars portrittering.

Mot slutet av filmen tar Jafar hjélp av en ande och blir forvandlad till den méktigaste i anden i
Aggrabah. D4 blir Jafars andegestalt r0d med svart histsvans, langa svarta naglar och betydligt mer
muskulés dn den forsta anden. Jafar dr mycket lingre dn alla andra karaktdrer i filmen och
framforallt ir han lingre #n sin chef, sultanen, som framstills vildigt kort. Aven fast sultanen till en
borjan dr chef over Jafar, dr det tydligt att sultanen inte har ndgon makt 6ver Jafar. Detta eftersom
sultanen radfragar Jafar om beslut och ofta beter sig vildigt osdkert i sin yrkesroll. Har framstélls
stereotypen av att kroppsldngden kan ha betydelse i1 hur vi uppfattas, dédr langa personer ségs ha

hogre yrkesmaissig status dn korta personer (Hinton: 2003).

Enligt Bell (1995) ar det endast kvinnliga Dinseyskurkar, som portrétteras rakt framifrdn mot
kameralinsen, men det stimmer inte i detta fall. I ”Aladdin” (1992) ser vi detta monster gillande
Jafar nér han stirrar rakt in i1 en spakula, medan han ler listigt, eftersom hans planer héller pa att
uppfyllas. Detta kanske ar ytterligare ett sétt fran Disneys sida att portrittera Jafar med en mer
”feminin sida”. Att hans ansikte, precis som kvinnornas, visas framifran, kan pé s vis antas utmana

konventioner om manligt genus (Butler 2006).
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6.1.1 Sammanfattande analys av utseende

Varken Ursula eller Jafar dr ndgon vacker syn och detta ger konnoationer av att det dr onda
karaktérer. Vi har sedan lang tid tillbaka fatt ldra oss att ’det som &ar vackert dr ocksa bra”. Detta dr
ett antagande som Dion stéller sig bakom 1 Stereotyper, kognition och kultur (2003). Gauntlett
(2008) menar att huvudrollskvinnan nidstan alltid &r attraktiv, ett pastdende som stimmer in pa
filmerna, som dessa karaktdr uppenbarar sig i. Huvudrollskvinnorna Ariel (Den lilla sj6jungfrun
(1989) och Jasmine (Aladdin 1992) édr bada oerhort vackra, speciellt 1 jamforelse med antagonisten.
Béde Ursula och Jafar har tillskrivits bdde manliga och kvinnliga drag. Genom Butlers (2006)
forstaelse blir vi tittare forvirrade, da vi inte kan avgora vilket kon de tillhor. Disney har troligtvis
gjort medvetna val nir de konstruerade karaktdrernas utseende. Deras utseende strider mot tydliga
attribut som konnoterar manligt och kvinnligt. Detta kan vara ett knep fran Disneys sida att
frdnkoppla karaktdrerna kon och genus. De skall uppfattas som en varelse och inte som ett kon. En
intressant iakttagelse dr att Jafar dr portratterad som underviktig, medan Ursula framstills som
overviktig. Detta har troligtvis att géra med att vi ménniskor har en forelagd uppfattning om vad
som &r vackert - att vara spinkig eller tjock &r inte en av dem. Stereotypen géllande “det som dr
vackert dr ocksd bra” (Hinton 2003:93) kommuniceras. Eftersom en av de tydligaste skillnaderna
mellan gott och ont, dr fult och vacker, blir detta ett smart sétt att fa tittaren att forsta att det ror sig

om ondska.

Ursula uttrycker missndje kring sitt utseende och ses varda om sitt yttre till skillnad fran Jafar som
inte visar nagra tecken pa utseendefixering. Detta ger konnotationer av att min inte bryr sig lika
mycket som kvinnor, da de varken visas betrakta sitt utseende eller kommentera det. Efter att Jafar
forvandlas till en méktigare ande ser vi ddremot en fordndring i utseendet. Jafar gér fran lang och
smal till en muskulos jétte. Jafar blir dessutom betydligt mer muskulds dn den goda anden, vilket
kan tolkas som att musklerna &r en symbol for makt. De framtrddande musklerna, som
kommuniceras, ger konnotationer av den stereotypa konsroller, som innefattar att mannen ar den

aktiva och fysiskt starka konet (Hinton & Nordfeldt 2003).

Vidare visar Jafar att han bryr sig om utseendet géllande de motsatta konet. Enligt undersdkning av
England, Descartes och Collier-Meeks (2011) &r detta en aterkommande manlig egenskap, att visa
intresse for prinsessor. Skurken uppvaktar prinsessan Jasmine, och berommer vid flertal tillfallen i
filmen, hennes yttre attribut. Ursula visar snarare att hon har kontroll 6ver mannen. Hon anvander
sin kropp for att lura mén och beter sig saledes som i Bells (1995) beskrivning av en femme fatale.

Vi kan forstd Ursulas handlingsmonster med hur Judith Butler ser pa genus. Det vill séga att det &r
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Ursulas handlingar som iscensétter hennes kon. Med detta menas att hon gor sig sjilv till ett objekt
for att fa en man, och pa detta satt uppritthélla forestdllningar kring kvinnligt kon (Gauntlett 2008).
Ursulas genus rekonstrueras som en foljd av omgivningen. Eftersom Ariels attribut f6ljer de regler
och konventioner, som finns géllande att se kvinnlig ut, ser Ursula maskulin ut 1 jamf6relse. Hennes

genus skapas 1 interaktionen och som ett resultat av relationen hon har med Ariel.

6.2 Dialog

Citaten dr hdmtade fran orginalversionen av filmerna och dr sdledes pd engelska.

Ursula

”And now, look at me - wasted away to practically nothing - banished, and exiled, and practically

starving, while he and his flimsy fish-folk celebrate” (Den lilla sjojungfrun 1989).

Detta dr ett av de forsta citat yttrar i filmen och &r alltsé tittarens forsta intryck av skurken. De
konnotationer som gér att avldsa frdn detta citat, ar ett Ursula gor sig sjilv till ett offer. Hér
framhéver Disney den kvinnliga egenskapen offerroll, som framfors 1 undersdkningen av England,
Descartes och Collier-Meeks (2011). Ursula agerar offerroll eftersom hon soker medlidande och
menar att det dr synd om henne for att hon lever 1 exil. Hon jaimfor sig med resten av fiskfolket som
firar utan henne. Samtidigt som Ursula sidger detta tar hon upp en liten vettskrdmd kréifta, anvander
den for att méla ldppstift, for att sedan kéka upp den. Tittarna far hir en snabb uppfattning om att
detta 4r en manipulativ karaktér, som vi inte ska tycka synd om. S& trots att de konnotationer som
kan avldsas formedlar Ursula som ett offer, forstdr vi samtidigt att vi inte ska kdnna empati for
henne. En annan konnotation som ger uppfattningen om att hon &r ond har att géra med hennes val
att kalla fiskfolket for flimsy”. Det gar dven snabbt att uppfatta henne som ond av den enkla
anledningen att hon &ter upp kréftan. Ursulas kan dven uppfattas som ond eftersom hon &r utvisad

fran Atlantica, vilket innebér att hon maste ha gjort ndgot ondskefullt fran forsta borjan.
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"My dear, sweet child. That's what I do. It's what I live for, to help unfortunate merfolk, like

yourself, poor souls with no one else to turn to." (Den lilla sjéjungfrun 1989).

"Come in. Come in, my child. We mustn't lurk in doorways. It's rude. One might question your
upbringing." (Den lilla sjéjungfrun 1989).

Béda citaten ovan visar hur Ursula viljer att kalla Ariel for “sitt kéra barn” och visar ddrmed att hon
ar omhéndertagande. Att anvinde sig av ordvalet barn fir dven Ursula att framstd som en
modersfigur. Hir kommuniceras stereotypen som Hinton (2003) presenterar. Det vill sdga att
kvinnor ofta har rollen som mamma och framstélls som omhéndertagande i populdrkultur. England,
Descartes och Collier-Meeks (2011) som undersokte manliga och kvinnliga egenskaper i
Disneyfilmer, menade &ven att en feminin stereotyp omhéndertagande. Ddremot dr Ursula
omhédndertagande for att manipulera Ariel. Oavsett i vilket syfte Ursula sdger detta sa

kommuniceras dndé forestéllningar om kvinnor som omhéindertagande och som mamma.

"You'll have your looks. Your pretty face and don't underestimate the importance of body language.

Ha!" (Den lilla sj6jungfrun 1989).

Detta citat sdger Ursula till Ariel, nér Ariel fortvivlat frdgar hur hon ska fa prinsen att bli kir i henne
utan sin rost. Har 14r Ursula Ariel hur hon ska bete sig for att fa prinsen. De konnotationer som kan
avldsas fran denna dialog ar att kroppsprék och utseende r viktigare dn personlighet. Om vi utgér
frén att genus ir en social struktur, som inte kan existera om den inte praktiseras genom handling i
relationer, sa dr handlingen att anvénda sitt utseende och kroppsprak™. Da kan vi tolka det som att
Ursula lar Ariel om hur hon ska upprétthalla ett socialt konstruerat kon (Genusfokus.se) Om vi
diaremot tolkar genus utifran Judith Butlers (2006) definition av genus sa dr det samspelet mellan
Ursula och Ariel som skapar genus. Ursula indikerar att Ariel ska anvdnda sin kvinnlighet och
senare 1 filmen foljer Ariel hennes rdd. Dé bekréftar Ariel Ursulas antagande och fér saledes hennes

tilldelning som kvinna.

"Babies! My poor little poopsies!" (Den lilla sj6jungfrun 1989).

Detta citat myntas av Ursula ndr hennes tvd medhjidlpare Snoken och Kroken dor. Har visar
sjohdxan prov pa att hon ar kdnslosam och ledsen for deras bortgang. Stereotypen som tas upp i
Stereotyper, kognition och kultur (2003) stimmer sdledes, att kvinnor portritteras som kénsliga och
emotionella. Vidare sa péavisar de dven samma kvinnliga konsroll som presenteras i av England,
Descartes och Collier-Meeks (2011). Ursula har frdn borjan skrivit pa ett kontrakt med Kung Triton

att Ariel inte skulle skadas och i gengéld far hon treudden och makten 6ver honom. Nér hennes tva
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murdnor dor, forsvinner dock allt vett fran Ursula och hon vixer till ett jattemonster som forsoker
doda bade Ariel och Prins Erik. Ursula agerar alltsd helt efter sina kénslor och Disney
kommunicerar en kvinna, som inte resonerar efter logik. Utgar vi frin Butlers (2006) resonemang
om genus dr det Ursulas sprak, som uttrycker den feminina egenskapen kinslosam och dirmed

skapas hennes genus.
Jafar

"I am your master now!" (Aladdin 1992)

Detta citat myntar Jafar nir han blivit den méktigaste anden 1 Aggrabah, och har natt stérre makt &n
sultanen och den ursprungliga anden. Har forstdrks stereotypen av att mén ar sjdlvsédkra, eftersom

att uttrycka sig pé detta vis, att man ar 6ver ndgon annan, synnerligen ar att visa sjalvfortroende.

"You little fool! You thought you could defeat the most powerful being on Earth! (Aladdin 1992)

Disney kommunicerar hér Jafar som sjédlvsdker och forstiarker stereotypen som Hinton (2003) tar
upp. Jafar framstéller sig sjilv som Overligsen d& han bade foroldampar Aladdin genom att kalla

honom f6r "’Little fool”, och hanar honom for att trodde sig kunna besegra honom.

"Don't talk back to me, you big blue lout! You will do what I order you to do!" (Aladdin 1992)

Hér bekréftar Disney den manliga stereotypen aggressiv. Nar Jafar senare blir den méktigaste anden
i vérlden blir han muskulds, r6d och far om mojligt en dnnu mer aggressiv ton. Detta citat
framstiller d&ven manligt genus om hur méin kan agera nér det blir nedtryckta, det vill sdga med
aggressivitet. Citatet aterger dven genusnormer géllande pojkars utseende som bindra oppositioner
till varandra (Butler 2006). Nu ndr Jafar har genomgétt en forvandling och ar mer muskul6s och
ddrmed ur ett genusperspektiv mer manlig”, ser han ner pa den ursprungliga anden som en “blue

lout”.

6.2.1 Sammanfattande analys av dialog
I dialogen som karaktirerna for, kan vi se tydliga drag diar genus askédliggdrs. Ursula tillskrivs

kvinnliga egenskaper sd som emotionell och omhédndertagande. Jafars dialog framhdver den
manliga stereotypen aggressiv. Jafars dialog dr mer rakt pa sak, medan Ursula sidger en sak, men
menar en annan. Ursulas karaktir kan liknas vid den stereotypa rollfiguren horan/héixan som

Ronnberg (1997) presenterar. Den belyser en kvinna som bland annat ar forforisk och slug. Tva
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egenskaper som gestaltas 1 Ursulas dialog. Vad som &r tydligt i alla fall, ar att karaktirerna foljer de
konventioner for hur en man, respektive en kvinna ska tala, och didrigenom konstruerar Disney

karaktdrernas genus.

6.3 Motiv

Ursula

Ursulas handlingsmotiv &r att hon vill bli havets drottning. Anledningen till detta &r att hon sedan
lange varit utstott och 1 exil, fran att en gang ha bott 1 havsslottet Atlantica. I filmen handlar det
alltsd delvis om avundsjuka, att hon egentligen vill leva som drottning, hirskandes 6ver de sju
haven. Det handlar d&ven om hdmnd pd kung Triton, eftersom han &r ansvarig for hennes
utanforskap. Ursulas frimsta syfte ar alltsa att ta 6ver kung Tritons plats, som hirskare ver de sju
haven. Hennes huvudsakliga motiv handlar alltsd om makt, men dédremot grundar sig hennes motiv
fran kanslor. Hon vill alltsd nd makt och himnas pa Triton, eftersom han 4r anledningen till hennes
livssituation. Ursula &r inte aktiv till en borjan, utan later Ariel och hennes medhjélpare Snoken och
Kroken utfora jobbet. I forsta halvan av filmen befinner sig Ursula enbart i sin grotta, smider planer,
beordrar murédnorna och manipulerar Ariel. Ursulas handlingar forstirker stereotypen som Hinton

(2003) presenterar, att kvinnor ar passiva och mén aktiva.

Niér Ursulas planer gar i kras tar hon ddremot pé sig en mer aktiv roll. Detta gor hon dock genom att
anvinda sig av kvinnlig list och forvandla sig till en vacker ung kvinna. For att lura Prins Erik
maste hon alltsd forkla sig till en vackrare gestalt och forstiarker ddrmed stereotypen av att det som
ar vacker ocksa dr bra. Detta konnoterar ocksa att Ursula aldrig skulle lyckas forhdxa prinsen enbart
genom att se ut som hon gor. Det innebér alltsd att Disney formedlar att utseende &r vésentligt for

att fanga en prins.

Jafar

Jafars frimsta motiv &r att han vill bli sultan.Vi far tidigt i filmen se hur han och medhjilparen Jago
forsoker fa tag 1 lampan, som ska hjélpa honom att 4stadkomma detta. Nér Jafar dntligen blir sultan
med hjélp av anden i1 lampan, sé inser han att han inte dr méktigast i Agrabbah, och 6nskar sig da att
bli den méktigaste anden i vérlden. Jafars frimsta syfte ar alltsi att fa makt. Jafar 4r som tidigare
nidmnt, till en bdrjan lang och smal med endast sin list som vapen. Nar han senare blir vérldens

maktigaste ande blir han r6d, enorm och far betydligt kraftigare muskler. Detta kan konnoteras med
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att makt ar lika med styrka. Vidare kommuniceras manligt genus genom Jafar, dd han visar att
storlek och att vara bést, dr vésentligt for att bli miktigast i virlden. Disney kommunicerar dven

manliga konsroller som ambition (Hinton 2003).

6.3.1 Sammanfattande analys av motiv

Som Hinton & Nordfeldt (2003) presenterar dr stereotypa konsroller kopplade till mins och
kvinnors traditionella sociala roller. Kvinnor d4r mer omhindertagande, emotionella och passiva
medan mén dr mer aggressiva, ambitidsa och sjdlvsdkra. Ursulas motiv grundar sig i att hon vill
hdmnas pa kung Triton eftersom han dr anledningen till hennes utanforskap. Ursulas motiv visar
hennes emotionella sida och bekriftar den stereotypa konsroller som presenteras av Hinton och
Nordfeldt (2003). Jafars motiv dr huvudsakligen de samma som Ursulas - att nd makt. Daremot blir
tittaren inte presenterad for ndgon bakomliggande orsak till hans beteende. Detta ger konnotationen
av att Jafar vill nd makt endast pd grund av ambition. Hans motiv verkar grunda sig i att han vill nd
den hogsta yrkesmaéssiga positionen dér finns, och styrker saledes den stereotypa konsrollen att méin

ar ambitidsa (Hinton & Nordfeldt 2003).

Stereotypen géllande att kvinnor dr passiva och mén ar aktiva, gar till viss del att applicera pa dessa
skurkar. Ursula agerar passiv i den forsta halvan av filmen, eftersom hon endast sitter i sin grotta
och delegerar order. Hon har medhjédlparna Snoken och Kroken att utfér grovjobben, nir de
exempelvis puttar ner en béat, for att forhindra att Ariel blir kysst av Prins Erik. Jafar agerar aktiv
under hela filmen, dé& det 4r han som ror sig kring hela Aggrabah for att soka efter lampan. Jafar har
dven han en medhjélpare, men till skillnad frdn Ursulas medhjdlpare, som utfér daden at henne,
agerar papegojan Jago snarare som sillskap. Ursula blir ddremot aktiv 1 slutet av filmen, da hon

forvandlar sig till en vacker kvinna for att forhindra Prins Erik fran att kyssa Ariel.

7. Diskussion och slutsats

Den fOrsta frigan som stilldes infor denna uppsats var vilka kvinnliga och manliga stereotyper
Disney kommunicerar via sina onda karaktérer. I filmerna framstélls Ursula och Jafars genus som
en foljd av deras angivna kon. Jafar forknippas fraimst med manliga egenskaper och Ursula med

kvinnliga. Trots att bdda karaktirernas frimsta mal ar att nd makt, har de tva helt skilda anledningar
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till sitt agerande, som bekréftar manliga och kvinnliga stereotyper. Ursula agerar utifran kinslor och
Jafar utifran ambition. Ursula stereotypiseras med den kvinnliga egenskapen kinslosam och Jafar,
med den manliga stereotypen ambitids. Dessa personlighetsdrag kan kopplas till stereotypa

konsroller, som tillhor de traditionella sociala roller Hinton & Nordfelt (2003) presenterar.

Karaktirerna pavisar dven stereotypen om kvinnor som passiva och mén som aktiva. Detta tar sig
uttryck genom att de bdda har medhjélpare, men Ursulas medhjélpare utfor dad &t henne, medan
Jafars medhjdlpare framst agerar som sidekick. Dessa skildringar &r ett resultat av det finns
etablerade sanningar i samhaéllet géllande kon och genus och vilka egenskaper som hor till kon. Det
vill sdga att kvinnor behover hjélp for att uppnd makt. Att kvinnor &dr passiva kommuniceras dven
via Ursula nér hon lér Ariel att anvinda sitt utseende for att finga en man. Genom detta pastdende,
kan vi forstd det som att kvinnor &r objekt, som mén kan objektifiera. David Gauntlett (2008)
menar att femininet idag inte ir en sjilvklar vig for kvinnor. Istéllet dr att vara feminin” ett aktivt
val av egenskap, som kvinnor kan vélja att plocka fram nédr de helst behagar. Utifran denna
forestillning kan vi dven se att det kanske &r det som Disney vill formedla nér Ursula l4r Ariel hur

hon kan anvénda sin feminitet.

Via karaktdrerna kommuniceras dven sirdrag, som utmanar genusdiskursen. Ursulas korta vita hér, 1
kontrast till Ariels roda svall, dr en av manga markdrer, som tyder pd att Ursula kommuniceras som
mindre “kvinnlig” dn Ariel. Ursulas genus konstrueras alltsa i hennes interaktion med vad samhallet
anser vara den naturliga kvinnan. Detta pd grund av att Ariel f6ljer de forestillningar méinniskor har
om vad som anses vara kvinnliga egenskaper, och da blir Ursula mer maskulin i jimforelse. Samma
monster kan vi se gillande Jafar utseende, som ibland ger sken av kvinnliga attribut. Anledningen
till att Jafar och Ursula tillskrivs egenskaper, som ur ett genusperspektiv inte hor till normen, kan
handla om att de ar skurkar. Disney gor ett val i att inte tillskriva dem rdtt” egenskaper och attribut
1 vad samhéllet anser vara manligt och kvinnligt. En anledning till detta kan vara att ondska inte
skall ges nigot kon, utan snarare skall ses som ett ting eller en varelse. Som tidigare nimnt, i

inledningen, lag det intresse i att analysera just skurkarnas konsroller, d4 de konstrueras annorlunda.

Disney forstarker ddremot forelagda stereotyper géllande manligt och kvinnligt d4 Ursula visar stort
intresse for sitt utseende. For att bli maktig maste Ursula forvandlas till en vacker kvinna och kan
endast anvdnda sig av sin kvinnlighet. Nir Jafar ska nd makt anvidnder han sig diremot av
intelligens och aggressivitet. Den frimsta skillnaden mellan kvinnor och mén, i begreppet genus,

handlar ofta om olika nivier av makt, och detta kommunicerar Disney tydligt via Jafar och Ursula.

19



Uppsatsens slutgiltiga fraga 10d: Finns det nigon skillnad i hur manliga respektive kvinnliga
skurkar kommuniceras? Svaret dr ja. Med andra ord sa kommunicerar Disney sina skurkar pa ett
konsstereotypiskt sdtt. Disney gor detta genom att kommunicera kvinnan som passiv,
omhéndertagande och emotionell, medan mannen tillskrivs de stereotypa egenskaperna aggressiv,
ambitids och aktiv. Aven fast normer utmanas i viss man géllande karaktirernas genus. For visst ska

inte kvinnan ha vitt kort hér eller mannen langa naglar?
7.1 Forslag till vidare forskning

Resultatet av min forskningsfrdga visade sig bli timligen tolkningsbar, vilket jag redan i uppsatsens
borjan hade forutspétt. Eftersom den huvudsakliga metoden jag anvinde mig av var semiotik, blir
resultaten beroende pa hur jag, som skribent, tolkar konnotationerna, utefter mina egna
referensramar. Dérfor skulle det var intressant att gora en receptionsstudie for att se hur andra vuxna
ser pd hur Disney stereotypiserar ondska och konsroller. Vidare, som jag tidigare ndmnt, har jag
observerat att de nyare skurkarna borjar nirma sig de godas ideal 1 hur det kommuniceras. Darfor
skulle det vara av intresse att gora en jamforande studie mellan Disneys antagonister och
protagonister i kommande filmer fran Disney. Eftersom det antagligen kommer utvecklas till att

nyanserna mellan gott och ont blir &nnu mindre.
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