Lunds universitet

HIS PO1

Seminarieledare: Klas-Goran Karlsson
Handledare: UIf Zander

Tid och plats: 2015-05-28 kl 10.15, A 332

Serieskaparen och hans figurer

Hur Jan LOo6f anvander serien i sin samhallskritik

D FAN, ;
e

Torbjorn Salenius Lundberg



Summation in English

The aim of this paper is to find out how Jan L60f, the cartoonist, sets about it when in his
criticism of society he pictures existing injustices and social evils both in our neighbourhood
and out in the world. This social criticism is expressed from a left-wing point of view. The
issues, based upon the aim, are formulated in this way: What circumstances in those days does
Jan Loof attack in his comics? Why does he in his social criticism just choose the themes that
he does? How does his social criticism agree with the public discussions critical of society

which took place in the sixties and the seventies?

In my analysis of his comics | have found that Jan LO6f in his story-telling frequently uses
Roland Barthes’ theory of ”anchorage” and “relay” in order to intensify and make it clearer.
He accomplishes that by making the text define the picture but also by using the former to
facilitate for the reader to follow what is going on, to help him/her to perceive in what ways
the whole thing develops. As far as Scott McCloud is concerned, he talks about some other
devices in the story-telling of comics, devices which e.g. “drag” the reader into the action or

make him/her a kind of co-creator of comics.

In his issues Jan L66f in the first one objects to police brutality, that democracy does not
include big business and the ownership of the means of production, the rigid treatment in
psychiatry about its patients, environmental pollution, the inequality between people in class
society, racism and xenophobia, rent racketeers and finally the ravages of imperialism in the
third world; concerning the second one that probably was due to his left-wing friends who he
closely associated with, friends who whole-heartedly participated in the left-wing criticism of
society in the sixties and the seventies and who certainly affected him in his choice of themes.
About the third issue, I find that his themes on the whole agree with the left-wing criticism of

society in those days as it is pictured by Kjell Ostberg, Kim Salomon etc.

My source material consists of Jan Lo6fs serier. Volym ett, Jan L66fs serier. Volym tva and Jan
L6ofs serier. Volym tre. Each book roughly contains about 1500 pictures with text. Together
they hold about 4500 such panels. To handle a big quantity like that would be very difficult if
| had to analyze all of them which these three books contain together. That is why | have
made a very strict selection and concentrated on what | have found being the most

representative of the panels expressing left-wing criticism of society.
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Kapitel 1

1.1 Inledning med problematisering, syfte och fragestallningar

Enligt Magnus Knutssons artikel, ”Seriemagasinet mot barnboken. En moralpanik ur
kultursociologiskt perspektiv” i Bild & Bubbla nr 1/1995, ledde barns och ungas tilltagande
serielasning under 1950-talet till att det uppstod stor oro bland forédldrar och larare. | artikeln
beskrivs dessa farhagor dar serietidningarna av namnda grupper utmalades som bdckernas
fiende och som forforare av barn och unga till vald, kriminalitet och sexuella utsvavningar.
Bakgrunden till denna reaktion var den kraftiga upplagedkningen for serietidningarna som
skedde efter det att Kalle Anka & Co 1948 hade bérjat utges i Sverige foljd 1949 av

Stalmannen och Seriemagasinet.*

FOr generationer av svenska serieldsare har begreppet serier varit forbundet med ren
underhallning, sdsom dramatik, komik, romantik, spanning, etc tills det i slutet av 1960-talet
vid sidan av dessa genrer uppenbarade sig serier med ett annorlunda innehall, sasom Jan
Loofs alster “Felix” dir seriefiguren Felix befriar revolutiondren Herman.? Det handlade om
serier vilka i forsta hand inte var ute efter att roa och forstr6 sina lasare utan istéllet ville fasta
deras uppmarksamhet pa missforhallanden och oréattvisor bade i Sverige och ute i varlden.
Denna typ av serier har, enligt vad vissa havdar, under senare decennier kommit att fa en allt
mer framtradande plats i den svenska offentligheten.® Det rérde sig saledes om en ny typ som
Jan L66f introducerade i Sverige 1967. Felix utgor hér den forsta serien i vilken han tar upp
influenserna fran de nya amerikanska undergroundserierna.® Han har genom att kombinera
dessa undergroundinfluenser med barnserier ocksa inspirerat nya generationer av
serieskapare.® Méanga av dagens unga tecknare, sdsom Sara Granér och Liv Stromkuvist,
fortsatter nu i hans efterfoljd att skapa serier dar de angriper missforhallanden och orattvisor i
samhallet och i omvarlden. Utvecklingen visar saledes hur tva motsatta poler eller aspekter
har etablerats i serievarlden dar den ena aspekten betonar ndje och underhallning medan den

andra framst betonar fostran och samhallskritik.

! Knutsson, Magnus “Seriemagasinet mot barnboken. En moralpanik ur kultursociologiskt perspektiv” i Bild &
Bubbla nr 1/1995.

2 Hegerfors, Sture, Serier och serietecknare, Stockholm 1969, s 178 — 180.

¥ Sid 2, http://www.nytid.fi/2013/10/seriefeminism-i-marginal-och-mainstream, 2014 — 02 — 16.

* Larsson, Nisse, Svenska serietecknare, Stockholm 1992, s 106.

> Hammarlund, Ola, Strémberg, Fredrik, ”Urhunden 2009. Pirinen, Sacco och L66f prisade” i Bild & Bubbla nr
181.


http://www.nytid.fi/2013/10/seriefeminism-i-marginal-och-

Problemformuleringen for mitt arbete &r hur det kunde komma sig att ett medium som pa
1950-talet hade domts ut av olika auktoriteter p g a sitt suggestiva bildsprak, sitt
dverdimensionerade dventyrsberattande, sitt valdsforharligande samt sin ordfattiga form® andé
drygt ett decennium senare kunde betraktas som ett anvandbart redskap for samhallskritik?

Det handlade i sammanhanget om en samhallskritik som riktades ur ett vansterperspektiv.

Uppsatsens syfte ar att undersoka hur Jan LOOf i sina serier askadliggor existerande
orattvisor och missforhallanden bade i var narhet och ute i varlden i sin samhallskritik som
han for fram fran vansterhall. Fragestallningarna, som tar sin utgangspunkt i syftet, utformar
jag salunda: Vilka foreteelser i samtiden ar det som Jan L66f angriper i sina serier? Varfor
valjer han just de teman som han gor i sin samhallskritik? Hur forhaller sig hans kritik till

1960- och 1970-talens offentliga samhallskritiska diskussioner?

1.2 Teori

| sin bok Det forflutna &r inte vad det en gang var behandlar historikern Knut Kjeldstadli
begreppet teori. Han skriver “att teori dr en begreppsmaéssig helhetsuppfattning om det vi
studerar, dar vi uttryckligen anger hur det inb6rdes sambandet mellan delarna i helheten ar. |
denna betydelse syftar en teori langre an till att bara siga att ndgot ar eller hander. Den tar
ocksa upp varfor det hander, forklarar handelsen. Teorin kan ocksa ge oss idéer om var och
hur vi kan soka efter nya data.”. Forfattaren betonar ocksé vikten av forhandsteorier dé han
forklarar att utan nagot som helst forhandsbegrepp om vad som ar viktigt, blir kallstudierna

bara ett staplande av 16sgods”.’

Med det ovan sagda som rattesndre for en adekvat teori lyfter jag har fram det som Helena
Magnusson skriver om i sin avhandling, namligen hur Roland Barthes delar in bildtexter i
’forankring” (“anchorage”) och ”avbyte” (relay”). I kapitlet "Rhetoric of the image” i Image,
music, text redogor Barthes for de namnda begreppen. Han skriver dar att med avseende pa
det ikoniska budskapet tycks det sprakliga budskapets funktioner vara tva, forankring och
avbyte. Alla bilder (images) ar polysema och antyder en flytande kedja (a floating chain) av
inneborder dar lasaren kan vélja vissa och ignorera andra. Pa grund av detta forhallande har
det i varje samhdlle utvecklats olika tekniker for att just forankra denna flytande kedja av
skiftande betydelser for att pa sa vis motverka den radsla som ovissheten annars kan leda till.

Det sprakliga budskapet ar en av dessa tekniker. Texten hjélper lasaren att klart och enkelt

® Knutsson, Magnus, “Seriemagasinet mot barnboken. En moralpanik ur kultursociologiskt perspektiv’ i B & B
nr 1/1995, s 31-33.
" Kjeldstadli, Knut, Det férflutna ar inte vad det an gang var, Lund 1998, s 132, 135.



identifiera de element som finns pa scenen, men &ven scenen sjélv. Det handlar alltsa om en
denoterad beskrivning av bilden. Den denominativa funktionen motsvarar exakt en férankring
av alla de majliga denoterade betydelserna hos objektet utifran den hjélp som en terminologi
kan ge. Barthes exemplifierar det sagda med en annons som visar ett fat med nagonting pa
och dir betraktaren kanske tvekar infor formen och massan hos detta. Rubriken ’rice and tuna
fish with mushrooms’ hjdlper emellertid till att vélja den korrekta nivan av varseblivning som
tilldter lasaren att fokusera inte bara sin blick utan ocks sin tolkning.®

Nar det galler det symboliska budskapet, vagleder inte langre det sprakliga budskapet
identifikationen utan tolkningen blir till ett slags skruvstdd som forhindrar konnotationerna
fran att sprida sig mot alltfor personliga omraden eller mot olustiga varderingar. En annons for
t ex en viss typ av marmelad visar nagra frukter som ligger utspridda runt en stege. Har
avldgsnar rubriken ’as if from your own garden’ de mgjliga konnotationerna parsimony” och
’the paucity of the harvest” den olust som dessa annars skulle inge en betraktare och leder
istdllet ldsningen mot en mer tilltalande konnotation, som “the natural and personal character
of fruit from a private garden”. Forankring innebédr sdledes en kontroll 6ver bildernas
projektiva makt och ar det sprakliga budskapets vanligaste funktion som oftast forekommer i
pressens bilder och i annonser.? Funktionen med avbyte &r daremot mindre vanlig, tminstone
ifriga om den fasta bilden. Avbyte patraffas speciellt i skamtteckningar och i tecknade serier
dar text och bild star i ett komplementart forhallande till varandra. Avbytet ar ocksa viktigt i
film da dialogen inte bara klargor handlingen utan aven for denna framat genom att placera ut
betydelser vilka inte finns i sjalva bilden.’® Med Barthes resonemang i atanke visar det vilken
betydelse anvandningen av begreppen forankring och avbyte har for en snabb och korrekt
uppfattning av innehallet i en serie, en omstandighet som alltsa har gjort serieformen till det
smidiga medium som detta ar. Da det géller Perry Nodelman, havdar denne att utan en
kompletterande text till Maurice Sendaks bild pa den lilla flickan och den valdige kaninen i
Mr Rabbit and the lovely present, tenderar ldsarna att misstolka den visuella information i
denna, vilket visar hur fragmentarisk bildens information dr. Nagra utlaser dessutom en
depressionsstdmning i samme tecknares modlésa bilder och ett antal betraktare har tolkat den
maktiga bilden av en rod solnedgang Gver en snotickt skog i Celestino Piattis bilder i The

happy owls som en skildring av en eldsvada.™

® Barthes, Roland, Image, music, text, London 1977, s 38 — 39.

® Barthes 1977, s 39 - 41.

' Barthes 1977, s 41.

1 Nodelman, Perry, Words about pictures. The narrative art of children’s picture books, London 1988, s 195 —
196.



En intressant iakttagelse som forfattaren berattar om ar att da han utan nagra atféljande
bilder laste Maurice Sendaks Where the wild things are for vuxna som tidigare inte hade hort
berattelsen, upplevde flera av personerna denna som en hemsk saga vilken de ansdg vara
alltfor skrammande for sma barn. Utan tillgang till bilderna i boken frambesvor dessa
personer hemskheter ur sina egna mardrommar, vilka de verkligen mindes som kusliga. N&r
jag sedan anyo beréattar sagan for dem nu atféljd av bilderna, andrar de alltid sin tidigare
upplevelse, sdager han. Sendaks monster &r egentligen tdmligen beskedliga, faktiskt
charmerande, sharare dn skrdmmande medan daremot pojken Max i sagan ar mycket
arrogantare och pastridigare d&n samma ahdrare utan bilder hade forestallt sig honom. Faktiskt
forhaller det sig sa, menar Nodelman, att det i denna bok &r bilderna och inte texten som
beréttar att det inte finns ndgonting att oroa sig for.*

Nagra kommentatorer har utifran undersokningar som gjorts av psykologen Robert Ornstein
om hur den manskliga hjarnans bada hemisfarer fungerar dragit slutsatsen att texter
kommunicerar pa satt som star i relation till den véanstra hjarnhalvans aktiviteter medan bilder
kommunicerar pa satt som star i relation till den hégras. De berattelser som texter formedlar
ar med sakerhet linjara, sekventiella och kausala. En handling &r en forenad sekvens av
orsaker och verkan och ar den ordning i vilken handelser kommuniceras. Texter fokuserar
enligt Nodelman pa var uppmarksamhet och namner som exempel forhallandet med en bild
som visar en kvinna med en viss form pa sin nasa. Ifall denna form ar viktig for berattelsens
innebdrd, kommer ocksa texten i berattelsen om henne att namna formen péa hennes nasa. Om
vi tittar pd bilden av henne utan ndgon bifogad text, kanske vi blir sd intresserade av
gardinerna framfor fonstret bakom henne att vi inte ens lagger marke till hennes nasa. Pa det
sattet tenderar bilder att vara diffusa medan ord daremot tenderar att vara explicita, papekar
forfattaren.®® Lite langre fram i samma kapitel skriver Nodelman att ord kan tillhandahdlla en
kognitiv karta som kan tillampas pa i sig obestamda bilder for att faststalla den skiftande
betydelse som man kanske finner i deras detaljer. Han refererar hér till det Barthes sjalv séger
sig mena med sitt begrepp “anchorage”, namligen att: “the text directs the reader among the
various signifieds of the image, causes him to avoid some and to accept others”.**

Nodelman redogér ocksa for var hjarnas roll vid tolkningen av ord och bild. Skillnaderna i
de bada hjarnhalvornas aktiviteter far oss att forsta hur komplext det hela &r, understryker han.

Da vi reagerar pa ord och bilder, vilka formedlar samma handelser men pa olika satt, maste vi

12 Nodelman 1988, s 197.
13 Nodelman 1988, s 197 — 198.
4 Nodelman 1988, s 213.



integrera tva olika typer av information ifraga om samma handelser. Vi maste alltsa samla
rumslig information fran bade bilder och ord. I Mr Rabbit visar bilderna oss miljéerna medan
orden talar om hur vi ska se de sistnamnda, fargerna i dem, vilka &r av stor betydelse. Da den
temporala informationen i dessa bilder ofta skiljer sig fran den i orden och den rumsliga
informationen i orden skiljer sig fran den i bilderna, maste vi integrera tid och rum samt tva
skilda versioner av tid och rum. Denna operation mojliggor saledes att vi sedan kan forsta
helheten.®

| det foljande kommer jag att i gorligaste man analysera text och bild i Jan L66fs serier med
utgangspunkt i Barthes och Nodelmans teorier samt belysa den kontext i vilken de har
tillkommit, 1960- och 1970-talens samhéllskritiska diskurs som denna beskrivs av bland
andra Kjell Ostberg, Leif Nylén, och Kim Salomon.

Med féljande ord sammanfattar Nodelman har sitt resonemang: In other words, pictures can
communicate much to us, and particularly much of visual significance — but only if words

focus them, tell us what it is about them that might be worth paying attention to.*®

1.3 Termer och kallmaterial

Nar det galler litteraturen om serier, varierar i hog grad uppfattningarna om vad dessa ar,
menar UIf Hagen. Det enda som skribenterna forefaller att kunna enas om &r att serier &r
nagot som beréttas via bilder. Oenigheten om hur begreppet ska definieras har sannolikt sin
forklaring i att serier som fenomen varken ar nagot statiskt eller nagot som ar entydigt
avgransat gentemot andra narliggande fenomen. Istallet forhaller det sig pa sa vis att serierna
har genomgatt en successiv utveckling fram till idag déar de ingar i ett intimt samspel med
andra medier, sdsom skamtteckningar, bilderbécker och film.*’

Enligt Fredrik Stromberg &r termen “tecknad serie”, som boérjade anviandas 1954 i Dagens
Nyheter for att termen “serie” inte skulle blandas ihop med ordets andra betydelser, mindre
lyckad darfor att den utesluter malade, digitala och fotograferade bilder. Vidare existerar det
ett antal termer vilka star i relation till seriens publiceringsformat. En stripserie &r en kort svit
av bilder i dagspress medan en serietidning betecknar en tidning pa 17 x 26 cm. Ett
seriemagasin ar ofta detsamma som en serietidning men kan aven referera till en nagot storre

tidning 1 magasinsformat. Termen “seriealbum” kan idag anvindas om de flesta

'> Nodelman 1988, s 200.
'® Nodelman 1988, s 211.
7 Barnlitteraturprojektet. Felix. En series vag fran dagstidning till album, nr 4/1976 Uppsala, s 7.



seriepublikationer med styva parmar vilka har ett storre format an serietidningar och
seriemagasin, menar Strémberg.*®

Enligt Morten Harper kan man efter seriernas omfang dela in dessa i fyra genrer: stripp,
seriesida, serienovell och serieroman. En stripp ar en kort sekvens teckningar bredvid eller
over varandra medan en seriesida bestar av flera strippar ovanfor varandra som tillsammans
beréttar en historia och skapar en tematisk helhet. Vad betraffar gransen mellan serienovell
och serieroman, ar denna mer flytande. En skillnad mellan dessa &r enligt Harper att

serienovellen dock &r kortare och handlingsmassigt mer begransad 4n serieromanen.

Det kallmaterial som jag anvander mig av omfattar serienovellen Ville” fran 1977%° ur Jan
Loofs Serier. Volym ett,?! de tre serierna *Bellman” fran 1975%% ur Jan Lo6fs Serier. Volym tva
2% samt serienovellen “Felix i Afrika” fran 1967°* ur Jan L6ofs Serier. Volym tre.?® Varje s&dan
volym innehaller grovt raknat 1500 serierutor. De tre volymerna rymmer saledes sammanlagt
runt 4500 serierutor, vilket utgor en avsevard mangd av det som Jan LO6f har tecknat under
aren. Skalet till att jag har begransat mitt urval till just dessa tre serier och tva serienoveller
beror pa att jag finner dem representativa betraffande det samhéllskritiska budskapet for de
sammanlagt 18 alster som volymerna tillsammans innehaller. Att ta med ett storre antal i
urvalet, skulle innebéra att den mangd som jag da hade att behandla skulle svélla avsevart,

kanske utanfor ramarna for den typ av uppsats som jag nu skriver men anda inte ge sa mycket

mer &n vad det hér gjorda urvalet gor.

1.4 Serier — en begreppsdiskussion

| Tecknade serier. Kompendium fér undervisning om en masskulturform skriver Goran Ribe i
avsnittet ”Seriens form” att det som gor serieformen attraktiv dr kombinationen text och bild.
Han fortsétter att redogdra for textens uppgift som éar att precisera bildens innebdrd och att
tillfora abstrakt information, nagot som ar svart att uttrycka i bild. Bilden kan, menar Ribe,
beskriva yttre hdndelser och yttre tecken ifrdga om kénslor hos personerna. ”’I ndgon man kan
den ocksa med symboliska medel (som forkommer av vitt skilda slag) antyda kanslor och
tankar /hos figurerna/”. Normalt méste 4ndd texten anvindas, eftersom serien &r ett stiliserat

medium, for att en lasare ska fa acceptabel kunskap om vad personerna tanker och menar.

'8 Strémberg, Fredrik, Vad ar tecknade serier? En begreppsanalys, Malmé 2003, s 51 — 54.
19 Harper, Morten, ”Vad &r en serieroman?” i Bild & Bubbla, nr 177, s 60.

2 Hammarlund & Strémberg, ”Urhunden 2009 /.../” i Bild & Bubbla, nr 181, s 11.

2L of, Jan, Jan Lo6fs serier. Volym ett, Stockholm 2008.

2 Hammarlund & Strémberg i B & B nr 181, s 10 — 11.

2 Loof, Jan, Jan Loofs serier. Volym tvd, Stockholm 2009.

# Hammarlund & Strémberg i B & B nr 181, s 10.

% Loof, Jan, Jan Loofs serier. Volym tre, Stockholm 2011.
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Texten har enligt honom en viktig uppgift i att framhdva figurerna mot bildens &vriga
innehall. Bild och text begrénsar varandra, men de star samtidigt i ett spanningsférhallande till
varandra. Mer &n i andra medier drivs dessutom i serierna skeendet framat genom samspelet
mellan bild och *talad’ text.?® Nar det galler hur sjalva begreppet serie ska definieras, menar
Ribe att det ska vara gjort for publicering i en tidning, en tidskrift eller en bok. Enligt honom
4r t ex inte en rad med kyrkmalningar vilka beréttar en historia att betrakta som négon serie.?’
Det som utmarker seriegenren &dr att det grafiska berattandet i denna tycks ganska l&tt att
uppfatta och kraver inte heller nagon stor apparatur for att utfora. Serien ar dessutom till
skillnad mot filmen och tv-mediet det enda berattande bildmedium som ar lika hanterligt som
boken eftersom man kan lasa den var och nar man vill, i vilken takt man 6nskar samt med
eller utan avbrott.”® Vad som i detta sammanhang dock maste papekas &r att seriemediets
latthanterlighet i jamfdrelse med filmens och tv-mediets, vilket alltsd Ribe framhdll 1977, ar
en latthanterlighet som genom den tekniska utvecklingen numera dven har kommit dessa bada
sistnamnda medier till del.

Scott McCloud fril&gger i Serier. Den osynliga konsten mekanismerna bakom mediets
popularitet. Forfattaren betonar att bilder tagna var for sig endast kan betraktas som det de just
ar — alltsa som bilder. Da de ddremot ingar i en sekvens, om sa bara pa tva bilder, forvandlas
de till nagot mer, namligen till seriekonst. Han visar detta genom nagra bildsekvenser dar
smadrre forandringar har skett i den senare bilden. Serieformen &r, poéngterar han, det karl som
kan innehalla vilka bilder och idéer som helst. McCloud fortsatter med att forsoka bestamma
hur begreppet serier bast ska kunna definieras och kommer efter ett tag fram till att kalla det
for ”sekvenskonst”. Ifrdga om definitionen av begreppet “’serie” menar han i motsats till Ribe
att exempelvis kyrkfonster med bibliska scener i svit ar serier ndr man definierar dem som
sekvenskonst. Ett villkor for att ndgot ska fa kallas serie ar dock att en sekvens aldrig kan
bestd av endast en bild.”® Fristdende skéimtrutor ér “cartoons” vilka utgér en stil under det att

serier utgor ett medium som ofta anvander sig av denna stil.*

Fotografiet och den realistiska
bilden &r de ikoner vilka kommer ndrmast sina motsvarigheter i verkligheten. Fortsatter vi
sedan att forenkla var avbildning, avlagsnar vi oss alltmer fran det verkliga ansiktet pa
fotografiet. Genom att vi reducerar en avbildning till dess ’grundbetydelse’ kan vi utvidga

betydelsen av denna pa ett satt vilket den realistiska konsten inte klarar av. Ju mer

% Ribe, Goran, Tecknade serier. Kompendium fér undervisning om en masskulturform, dokumentationsserie nr
34/1977, Fortbildningsavdelningen vid lararhdgskolan i Linkdping, sektor svenska, s 4.

%’ Ribe, Linkdping 1977, s 3.

% Ribe, Linkoping 1977, s 3.

% McCloud, Scott, Serier. Den osynliga konsten, Stockholm 1995, s5 -6, 9, 20.

% McCloud 1995, s20 - 21.
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allméngiltigt eller “cartoonaktigt” exempelvis ett ansikte &r, desto fler médnniskor kan det
sagas forestdlla. Da du betraktar ett foto eller en realistisk teckning av ett ansikte, ser du en
annan persons ansikte, men da du betraktar cartoonfigurens, ser du dig sjalv, understryker
forfattaren.® \ad som séledes har skett ar att de speciella drag vilka kannetecknar en viss
persons ansikte har avlagsnats. Vad alla berattare vet ar ett sakert kriterium pa publikens
engagemang ar & ena sidan hur mycket den identifierar sig med figurerna i en berattelse. A
andra sidan, fortsatter McCloud, forvantar de sig inte att publiken ska identifiera sig med t ex
en mur eller ett landskap, och darfor tenderar dessa att vara mer realistiska. Vad galler
kombinationen en “cartoonaktig” figur i en realistisk omvérld, tillater denna ldsaren genom
identifikationen med figuren att sjalv trada in i en sinnesstimmulerande varld.*> Med hjalp av
vara sinnen uppfattar vi t ex varlden som en helhet, men hur mycket vi an reser, hinner vi bara
under vart liv att se en begransad del av denna. Var uppfattning av verkligheten ar saledes en
troshandling vilken enbart bygger pa brottstycken. Det finns ett namn pa detta fenomen, att vi
bara observerar delarna men dndéa uppfattar helheten. Fenomenet ifraga kallas for ”slutning”,
forklarar McCloud. | film sker slutningen fortlopande 24 ganger i sekunden. Pa grund av var
hjarnas efterslapning i synintrycken omvandlas i denna en sekvens av stillbilder till rérliga
bilder. 1 en serie daremot framtrader utrymmet mellan rutorna klart for vara ogon, det
utrymme som pa fackspraket kallas “kanalen”. Det dr i denna, i kanalen, som mycket av
seriens magi och mysterium finns, det som utgor sjalva dess hjarta, menar forfattaren. Han
demonstrerar det sagda genom att visa pa tva serierutor i en sekvens. | den forsta rutan ser vi
bilden av en skrackslagen man som flyr for sitt liv undan en forféljande galning med en yxa i
hogsta hugg samtidigt som denne vralar: ”Nu ska du do!!” I den andra rutan ser vi platsen dar
dramat utspelas medan dodsskriket "EEYAA!!” skidr genom nattens tystnad. Det ar precis har
i kanalen mellan rutorna som lasarens fantasi tar tva skilda bilder och omvandlar dem till en
enda tanke. Genom serierutorna bryts tid och rum sénder, ndgot som medfor en bade hackig
och stotig rytm av losryckta égonblick. Tack vare slutningen kan vi anda sammanlanka dessa
6gonblick och pa sa vis mentalt konstruera en fortlépande och sammanhangande verklighet.
For varje handling som serieskaparen begar pa papperet, far han hjalp av en tyst medhjalpare,
en medhjalpare som &r precis lika skyldig, namligen l&saren, betonar McCloud. Det var jag,
sdger han, som ritade yxan i hogsta hugg, men det var inte jag som lat den falla och inte jag

som bestamde hur djupt den tog eller vem det var som skrek. Det var ni lasare som var och en

3 McCloud 1995, s28 — 31, 36.
32 McCloud 1995, s 41 —43.
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pd ert eget vis begick brottet.*® Delaktigheten ar sdldes en maktig kraft i alla medier. Darfor
har t ex filmskaparna under lang tid varit medvetna om betydelsen att tillata tittarna att
anvanda sin egen fantasi. Genom att visa en filmsekvens demonstrerar forfattaren vad han
menar. | sekvensen ser man forst en kvinna och en man tétt bredvid varandra, darefter kysser
de varandra och till sist ses bilden av en gardin som fladdrar.>* Just i denna slutning forstar
man enligt McClouds resonemang att det &r h&r som tittaren gors delaktig i skeendet eftersom
hans/hennes egen fantasi nu tas i ansprak. Nagot som ocksa &r viktigt ar tiden i serierutan. Vi
har genom fotografiet lart oss tolka en sammanhédngande bild som ett enda dgonblick i tiden,
vilket styr var tolkning ifraga om rektanguléra liggande serierutor som rymmer flera figurer.
Sadana serierutor innefattar dven flera skeenden da de olika handlingarna i rutan inte kan adga
rum samtidigt. McCloud forklarar forhallandet genom att visa en lang rektangular serieruta
dar fran vanster en man fotograferar ett par som ryggar infor hans upplyfta kamera foljt av
hans frus ogillande min och ord. Darefter dotterns forsvar av sin fotograferande far o s v. Alla
dessa figurer placeras fran vanster till hoger i enlighet med den foljd som de ska lasas i och
dar var och en har sin egen separata tidssektor. En dylik serieruta fungerar m a o som flera
rutor, och dar skulle kanaler mellan dem fortydliga sekvensen.® Inser en lasare inte den
skillnaden mellan fotografiet och serierutan, kan sannolikt avkodningen av denna bli
forvirrande for henne.

Ett annat viktigt omrade inom serieskapandet &r orden och deras funktion i serierutan.
McCloud talar har om ett antal olika kombinationer av bild och text. Han ndmner bl a
bildinriktade kombinationer dar orden i stort sett endast fungerar sasom ljudillustrationer till
en visuellt berattad sekvens. Sedan pekar han pa dubbelinriktade kombinationer dér bade ord
och bild férmedlar ungefar samma budskap. Darpa talar han om den kompletterande
kombinationen dar orden broderar ut eller fortydligar en bild eller vice versa. Slutligen
ndmner han den jamstallda kombinationen, som enligt honom &r den vanligaste, dar ord och
bild tillsammans uttrycker en forestalining som ingen av dem ensam skulle kunna uttrycka.
Det sagda formulerar han pa foljande sétt: ”Nér serier dr som bdst, dr ord och bild som
danspartner, dir bada turas om att fora.” I och med att bilden sorjer for tydligheten i en scen,
frigor den darmed orden att utforska ett vidare omrade. Orden kan da istéllet bli till en inre
monolog hos en seriefigur, ndgot som figuren tanker medan hon exempelvis korsar en gata,

sasom “Jag kanske kommer att vara sa héar ensam ldnge” eller ett tillfdlle att filosofera over

% McCloud 1995, s 62 — 63, 65 — 68.
¥ McCloud 1995, s 69.
% McCloud 1995, s 95 — 97.



13

allvarliga amnen, t ex om varlden ska fortbesta, samtidigt som hon plockar till sig varor fran
en hylla i snabbképet.*® McCloud behandlar i sin bok sdledes liksom Ribe ovan textens
funktion i relation till bilden i serierutan. Bada forfattarna forefaller att vara éverens om den
viktiga funktion som denna oftast har tillsammans med bilden i férmedlandet av ett skeende.
Déremot berdr den senare i sitt lilla alster till skillnad mot McCloud inte hur ldsarens
delaktighet i skeendet skapas dels genom “cartoonisering” av figurerna dar hon “dras in” i
handlingen, dels genom slutningen i bilden eller mellan bilderna i kanalen dar lasarens egen
skapande fantasi tas i ansprak.

Om serierutor skriver Duncan & Smith i sin bok The power of comics. History, form
& culture att de flesta av dem presenteras i en valordnad progression av inramade rektanglar
vilka oftast skiljs at av ett mellanrum som kallas “kanalen”. Serierutan definierar de som den
kommunikativa enhet vilken upptar ett avgransat utrymme av seriesidan och som i sig kapslar
in en avgransad men ibland obestambar tidsrymd. Enligt forfattarna, vilka stoder sig pa
serieteoretikern Robert Harvey, paverkas urvalet av vad som ska framstéllas i bild i hég grad
av mangden material samt av det utrymme som finns tillgangligt. Det existerar alltsa en
permanent dynamik mellan vad som visas och vad som skulle kunna visas. De understryker
vidare att medan serietecknaren vid skapandet av serien reducerar beréttelsen till enskilda
moment pa en sida, utdkar lasaren igen dessa till en berattelse genom en process, som de
bendmner “’slutning”. Det reducerande knep som &ar vanligast i serier dr d& tecknaren later en
del representera en helhet. | de flesta serierutor &r det namligen s, menar Duncan & Smith,
att vi bara ser en del av seriefigurens kropp och denna del far da representera hela kroppen.
Forfattarna demonstrerar vad de menar genom att visa tva serierutor med 6verkroppen av en
mager man respektive en fet man. Med ledning av de bada mannens &verkroppar kan
betraktaren genom slutning dven forestalla sig hur aterstoden av mannen ser ut.*’

Duncan & Smith lyfter sdledes i likhet med McCloud ovan fram begreppen “’kanal” och
’slutning” vilkas innebord de tycks vara 6verens med honom om. De pekar ocksa péd hur en
serierutas storlek och innehall kan anvandas for att ange den tid som forflyter i en berattelse.
Aven om det finns flera undantag, stimmer det oftast att ju mer utstrackt en serieruta &r, desto
langre kan den tidrymd vara som skildras i den. Anda avvisar de McClouds generalisering att
utrymme och tid & samma sak eftersom detta da framhaver den rumsliga naturen hos tiden i

en serieberattelse. Forfattarna menar m a o att det inte gar att satta likhetstecken mellan

% McCloud 1995, s 153 — 158.
¥ Duncan, Randy & Smith, J, Matthew, The power of comics. History, form and culture, London 2009, s 132 —
134.
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utrymme och tid, eftersom det inte existerar nagon exakt formel for hur utrymme motsvarar
tid.*®
1.5 Metod

Den metod som jag kommer att anvdnda vid analysen av text, blir den kvalitativa
textanalysens, d v s att i seriefigurernas pratbubblor soka efter ord som gar igen och som tycks
vara speciellt meningsbarande, s k nyckelord. Manga ganger kan det vara meningsfullt att
stdlla sddana nyckelord mot varandra i de fall da en text &r uppbyggd kring dikotomier, sasom
ljus — morker, natur — kultur, framsteg — reaktion etc. Vidare ar det ocksa relevant att
undersdka hur ofta olika nyckelord anvénds i texten. Vad som dessutom ar viktigt ar att lyssna
efter eventuella tomrum i denna, alltsd det som inte sags. | det exempel som Kjeldstadli i
sammanhanget lyfter fram, namligen inledningen i Arbeiderforeningernes Blad, fragas det
ifall den kamp som arbetarna kommer fora &r “moraliskt rattmitig”. Daremot fragas det inte
om den 4r laglig.* Eftersom det i det har fallet handlar om samhallskritiska vénsterserier,
géller det forvisso att soka efter ord med dylika samhéllskritiska och/eller
politiska/ideologiska betydelser, alltsa ord med inneborder sdsom “miljoforstéring”,
“luftfororeningar”, “lyxsanering”, “kapitalism”, ”forstatliga”, “’socialism”, “utsugning”,
’progressiv”’ osv. Nyckelorden markerar jag i analysen pa detta sétt for att de tydligare ska
framga.

Eftersom seriemediet emellertid bygger lika mycket men oftast mer pa bilden &n pa texten
for att formedla, forklara eller visa nagot, maste jag aven i detta fall anvanda nagon slags
metod for att mer precist kunna faststélla vad bilden beré&ttar och darefter for tolkningen av
densamma. Genom tolkningen kan ocksa nagot om en seriefigurs attityder och avsikter
avslojas liksom vederbdrandes sociala, politiska eller kulturella tillhoérighet. Méjligtvis kan
ibland kanske &ven en bild blotta figurens karaktar, t ex brutalitet, envishet, godmodighet etc.
Vid analysen av bilderna kommer jag att betrakta dessa utifran ett 1960- och 1970-
talsperspektiv, eftersom jag utgar fran vad som géllde och skedde pa den tiden, alltsa ifraga
om den politiska och samhélleliga diskurs som da fordes. Daremot kommer jag att i mindre
grad beakta det konstnarliga i dem. Att helt undvika det senare torde dock i det ndrmaste vara
ogorligt. Det namnda forhallningssattet innebér bl a att jag sallan eller aldrig tar upp sadant
som fargsattning, skuggning eller bildens komposition och att jag i mindre grad behandlar
perspektiv, spatiala relationer osv. Daremot uppmarksammar jag beskrivningar av miljén och,

i den man sadant forekommer, rorelser i rummet. Jag visar ocksa pa eventuella kontraster i en

% Duncan & Smith 2009, s 138.
¥ Kjeldstadli 1998, s 179 — 180.
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bild eller mellan bilder, t ex mellan bilder av lyx och éverfléd och bilder av social misar,
Detta forhallningssatt géller aven kontraster mellan ord och verklighet. Vad jag ocksa
uppmarksammar ar inslag i bildberéttandet dar olika k&nslol&dgen hos figurerna visas fram.
Med utgangspunkt i Bjéorn Hammarstroms magisteruppsats “Fran bild till ord. Hur bilders
innehall beskrivs skriftligt nir bilder skall infogas i informationssystem”*° har jag gjort
nedanstaende sammanstallning av de olika stegen i denotation (bildbeskrivning) och
konnotation (bildtolkning). Under rubriken “Journalisters bildsokning” skriver Hammarstrom
att &mnesindexering tillampas for att tydliggoéra vad det indexerade objektet beskriver och
handlar om. Man maste kanna till att amnesinformation kan vara bade explicit och implicit. |
fraga om den forsta kategorin ar informationen formulerad av forfattaren medan den i det
senare dr underforstadd. Anda kan informationen i det sistnamnda fallet uppfattas av den som
studerar dokumentet. Den explicita informationen ar den direkta, objektiva som bilden eller
texten overfor eller med Erwin Panofskis och Roland Barthes terminologier, den
preikonografiska respektive den denotativa nivan. Da det géller implicit information kan
denna forvdrvas genom en djupare tolkning, det som Panofski och Barthes benamner
ikonografisk respektive konnotativ niva.**
Denotation
1. Vad som skildras? 2. Vad ser vi i bilden: ménniskor, saker, miljoer etc? 3. Hur ser det/den/
ut? 4. Hur ar bilden komponerad: farg, ljus, bildvinkel, perspektiv, fokus? 5. I vilken milj6
finns personen/produkten? 6. Finns det nagot eller nagon i bilden som ar dominerande? 7. Var
fastnar blicken? 8. Ar personen objekt/subjekt samt vilken vinkel ar bilden tagen ur? 9.
Subjekt: aktiv, tankande, kdnnande, och handlande? 10. Objekt: passiv, framst avbildad for
betraktaren. 11. Grodperspektiv/fagelperspektiv/neutral vinkel.
Konnotation
1. Vad gor bilden intressant? 2. Vilka associationer far vi nar vi ser bilden: privata,
gemensamma, kulturella? 3. Vad kénner vi — vilka kénslor féder bilden och vad i bilden
framkallar dessa? Vilka associationer skulle datidens méanniskor fa infér motivet? 4. Vilka
varderingar lagger vi in i och vilka attityder tillskriver vi det vi ser? Vilka datida attityder och

varderingar finner vi i bilderna?

0 Hammarstrom, Bjorn, ”Fran bild till ord. Hur bilders inneh&ll beskrivs skriftligt nar bilder skall infogas i
informationssystem”, magisteruppsats 2007:72, Hogskolan i Bords, Institutionen for biblioteks- och
informationsvetenskap, s 27 — 29, 31 — 33.

*! Hammarstrém 2007:72, s 53.
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Sannolikt kommer samtliga dessa steg i analysgangen sallan eller aldrig att genomgas for
nagon bild. Inte heller kommer de alltid att tas i den ordning som de anges i. Hur manga och
vilka steg det blir beror pa graden av komplexitet ifraga om bildens uppbyggnad. Vad som &r
viktigt vid analyser av text och bild, vilket jag lyfte fram 1 1.2 "Teori” ovan, dr textens och
bildens forhéllande till varandra, det som Barthes askadliggdér med begreppen ’forankring”
och ”avbyte”. Kombinationen denotation och konnotation behandlas av Lena Johannesson i
hennes analys av den antisemitiska bildagitationen under 1800-talets andra halft i den svenska
rabulistpressen med dess vulgéra karikatyrer av judar, karikatyrer vilka framfor allt tog fasta
pd deras fysionomier.*> Det handlar har om komponenter utifrn vilka man da ansdg sig att

hos denna grupp kunna utlésa vissa bestdamda egenskaper.

1.6 Forskningslage

Da jag vander mig till den litteratur som finns idag rérande seriemediet, frapperas jag av
den uppenbara breddning av utbudet som har skett under senare ar, dven i vart land. Detta
forhallande galler ocksa for de samhallskritiska serierna. Forfattarna visar dock séllan i manga
av de alster dar de behandlar denna typ av serier hur de gar tillvaga nar de lyfter fram det
samhallskritiska budskapet, ett budskap som manga ganger ar implicit i serierna. Detta 6ppnar
darfor upp for foreliggande arbete dar syftet ar att analysera Jan L60fs serier for att darigenom
klarlagga hur han i dessa askadliggor existerande orattvisor och missforhallanden bade i var

narhet och ute i varlden i sin samhallskritik som han for fram fran vanster.

Mitt forskningslage omfattar atta bocker, darav en doktorsavhandling. Det sju av bockerna
har gemensamt, d&ven om de sinsemellan har nagot olika utgangspunkter, ar att de har
seriemediet som objekt for sin analys och ingar i det som jag i det har ssmmanhanget kallar
for “huvudfiran” medan det attonde arbetet, "Analys av sagan om det roda &pplet”, i
antologin Jan LO66f — Bildmakaren istéllet har en sagobok som objekt for sin analys.

Scott McClouds tidigare ndmnda bok, Understanding Comics. The Invisible Art,
utgavs pa svenska 1995 med titeln Serier, den osynliga konsten *3, alltsa tvé &r efter det att den
hade givits ut i USA. | boken beskriver forfattaren i serieform sin analys av detta medium for
att blottlagga dess grundldggande mekanismer. McCloud tar mer eller mindre genom detta
grepp upp nastan samtliga strukturella nivaer hos serierna oavsett deras genre eller tema.

Dock undgar han medvetet eller omedvetet att saga nagot om de amerikanska serier som i sina

%2 Johannesson, Lena, Morkrum & transparens. Studier i europeisk bildkultur och i bildens historiska evidens,
Stockholm 2001, s 104 — 147.
*3 McCloud 1995, s II.
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berattelser diskuterar miljofragor eller for fram sociala fragor. Kanske beror detta pa att han
anser att en diskussion om genretyper inte hor hemma i beskrivningen av seriernas
strukturella uppbyggnad?

Helena Magnussons avhandling, Berattande bilder. Svenska tecknade serier fér barn,
som hon lade fram 2005 vid Stockholms universitet, ger prov pa hur bocker om serier som
bast ar innehallsligt disponerade, d v s med en ambitios exposé av det stoff som man sagt sig
vilja tacka in. En genomgang av hennes arbete visar ocksa att hon har lyckats fa med det
mesta av vad som galler den svensksprakiga seriefloden. Hon berdttar i sin inledning hur
seriemediet trots att detta har existerat i mer an hundra ar anda inte fatt nagon uppméarksamhet
vard namnet. * Emellertid &gnar Magnusson sjalv ett mindre utrymme &t kategorin
samhéllskritiska serier/undergroundserier. Dock ndmner hon Sture Hegerfors uppgifter om
hur “en storpolitisk” *Musse Pigg’ pa 1960-talet avfardades av var svenska publik samt hur
revolutionstemat 1968 i Jan L36fs *Felix’ orsakade upprorda diskussioner.* Férfattaren berdr
ocksa hur 1950-talets diskussion om seriernas formodade skadlighet aterkommer med ett
delvis nytt ideologiskt perspektiv dar mediet angrips for att sta for en konserverande
samhaéllssyn, kapitalism, traditionella kdnsroller, imperialism och rasism. Det jag likvél saknar
ar att hon i sammanhanget inte for ndgon diskussion om de samhallskritiska serierna.

I sin lilla bok, Vad &r tecknade serier? En begreppsanalys som Fredrik Strémberg
skrev 2003, redogor han ingdende for teori och serieforskning. Bland annat namner han
Ogdens triangel som lingvisten Charles Ogden publicerade 1923 dér denne forsokte reda ut
sambanden mellan termer, begrepp och referenter. *® Forfattaren tar vidare upp hur
serieforskningen har utvecklats runt om i vérlden. Han hédvdar har att schweizaren och
serieskaparen Rodolphe Topffer var den forste att i skrift fundera 6ver seriemediet sa tidigt
som 1845. Stromberg kommer ocksa in pa ett ofta anfort tema om den njugghet eller den
misstro som fanns i akademiska kretsar gentemot masskultur till vilken tecknade serier hor.
Av denna anledning har studier rérande tecknade serier, i den man de 6ver huvud taget har
forekommit, fokuserat enbart pa negativa aspekter. Nar serierna under 1960-talet i allt hogre
grad borjade vanda sig till en vuxen publik, foljde dock ett nyvaknat intresse fran narliggande
akademiska vetenskaper, menar forfattaren.*” Det Stromberg framfor allt beklagar géller det
prekara tillstand som enligt hans asikt serieforskningen i Sverige befinner sig i darfor att det

inte existerar nagon grundforskning. Det saknas saledes en trygg bas att utga fran for dem

# Magnusson 2005, s 9.

% Magnusson 2005, s 191.

“® Stromberg 2003, s 24.

" Stromberg 2003, s 35 — 36.
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som vill undersoka seriemediet. Exempelvis fattas sddant som en elementar kartlaggning av
svensk seriehistoria, en utvecklad teoretisk analysapparat samt framfor allt ett etablerat
facksprak for att kunna beskriva skeendet i en serie.®

Nér det galler arbeten vilka mer utforligt behandlar samhallskritiska serier, finner jag
ett antal som “platsar” vdl in 1 mitt forskningsldge. Det forsta av dessa dr Matthew P
McAllisters m fl:s Comics & ideology.*® Det 4r en bok med bidrag frdn olika forfattare dar
den gemensamma namnaren bestar i att den fokuserar pa skarningspunkten mellan social
makt och seriekonst. Dessutom utforskar forfattarna i sina texter hur bilder och berattelser i
seriestrippar och seriebdcker skildrar sociala grupper och tar upp sociala fragor. Det fors m a
0 hos flera av dem i antologin medverkande personerna i deras texter analyserande
resonemang dar man som lasare kan se hur de i dessa gar till vaga nar de blottlagger
samhallskritiken. | denna bok finns det aspekter som skiljer den fran det sedvanliga upplagget
da det géller arbeten som behandlar &mnet serier. Det beréttas bl a att ”The Yellow Kid” var
en av de forsta regelbundet férekommande serierna med start 1895 i tidningen The New York
World. Serien handlar om en figur som framlevde sitt liv iférd en gul nattskjorta i ndgot som
kallades Hogans’s Alley, en slummiljé som gav lasaren inblickar i fattigdom och social misar,
nagot som t o m speglades i karaktarernas ansikten. Enligt senare tiders seriehistoriker innebar
skildringarna av miljon i Hogans’s Alley ett tidigt exempel pa social kritik.*

Ett bra exempel som visar hur samhallskritiken kommer till uttryck i en sagobok utgor
Gustaf Cavallius bidrag ”Analys av sagan om det roda dpplet”.>" Hans arbete & genom sitt
tydliga och analyserande resonemang det alster som ligger nara det sétt pa vilket jag sjalv har
utformat min undersokning av samhéllskritiken i Jan L66fs serier. Anda befinner sig detta
arbete utanfor den huvudfara som i min uppstallning delar forskningslaget, eftersom det har
handlar om en analys av en sagobok och inte av ett seriemedium. Genom sitt klara
resonemang lyfter han fram den i sagoboken underliggande kritik vilken riktar sig mot det
profitbegdr och den kommersialisering som finns i samhallet och som enligt honom gubben i
sagan symboliserar. Da det galler analysschemat, tycks detta mig synnerligen ambitiost.
Utifran namnda schema kommer emellertid den kompositionella aspekten att dominera
eftersom han i sin undersokning tar upp sadant som fargsattning och fargmassiga relationer i

bilden samt i vilken fargméassig och formal relation som figurerna i denna star i forhallande

“8 Stromberg 2003, s 9.

* McAllister, Matthew, P, m fl, Comics & ideology, New York 2006.

*0 McAllister 2006, s 1.

*! Nilsson, Isabella (red), Jan Lo6f — bildmakaren, Géteborgs konstmuseum 2012.
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till varandra etc.>” Forst i den avslutande tredjedelen kommer Cavallius in pd vilka sociala
vérderingar som kan utlasas samt vilken ideologisk referens som framstallningen har.>* Vad
jag anda ifragasatter ar att Cavallius i sina anstrangningar att tydliggora samhéllskritiken i
sagoboken ibland forefaller att i bilden forsoka utldésa mer &n vad som rimligtvis finns i denna.
Exempel pa detta ar nar forfattaren enbart utifran bilderna pa gubben i sagan karaktariserar
denne som prototypen for filmens och seriernas gangster” och for “en kallhamrad
fastighetsigare”.>* Att tolka in dylika egenskaper hos honom ter sig enligt min &sikt ytterst
spekulativt, eftersom det man ser endast visar en fryntlig aldre herre.

| sin avhandling pekar Magnusson pa Dorfmans & Mattelarts Konsten att lasa Kalle
Anka. Om imperialistisk ideologi i Disneyserierna som ett exempel pa den litteratur som fran
vanster kritiserar masskulturens serier for att formedla en reaktiondr och konserverande
samhallssyn. | forordet till den svenska Gversattningen av de bada forfattarnas arbete fyller
dessutom Goran Ribe pa med sin tidstypiska uppgift att Disneykoncernens verksamhet ar ett
uttryck for USA:s kulturimperialism. Han framhaller vidare att det ar den tredje véarldens
synvinkel som de bada forfattarna anlagger pa denna imperialism och dess masskultur, en
masskultur dar manniskorna i den varlden far vénja sig vid att se sig sjalva som karikatyrer.>
Kontentan av Dorfmans och Mattelarts arbete &r ett forsok att visa hur Walt Disneys Kalle
Anka & C:o vill fa sina lasare att tro att det stoff som salufors ar opolitiskt medan det i
verkligheten smyger in ett antisocialistiskt och kapitalistiskt perspektiv pa vérlden. Genom
den analys som forfattarna utfér i sin bok, anser de sig kunna demaskera och darmed visa
fram den bakomliggande verkliga innebdrden i Kalle Anka-serierna. Dorfmans och Mattelarts
bok utgavs forsta gangen pa spanska 1971 i Chile och darefter bl a pa engelska 1975 i New
York.*

Det Dorfman och Mattelart pekar pa som ett genomgaende drag i Kalle Anka & C:o ar
franvaron av sex och darmed av biologisk reproduktion. Forhallandet mellan Musse och
Mimmi eller mellan Kalle och Kajsa ar rent platoniskt. Ocksa varuproduktionen lyser helt
med sin franvaro, och av det skalet tycks det inte heller existera nagon arbetarklass i
Ankeborg. Varorna bara finns dar utan att nagra manskliga hander har varit inblandade i
processen. | de fabriker som anda férekommer, ar produktionen automatiserad. Dessa

omstdndigheter innebér sdledes en idealisk situation for “borgarklassen” som fir produkterna

%2 Nilsson (red) 2012, s 65 — 66.

%% Nilsson (red) 2012, s 79 — 85.

> Nilsson (red) 2012, s 81 — 82.

% Dorfman, Ariel och Mattelart, Armand, Konsten att ldsa Kalle Anka. Om imperialistisk ideologi i
Disneyserierna, Stockholm 1977, s7.

% Dorfman och Mattelart 1977, s 4.
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utan att nagra arbetare ar involverade, vilket blir Dorfmans och Mattelarts slutsats. *’
Kapitalister som Joakim von Anka kan darmed tillskansa sig hela det vdarde som genom
produktionsprocessen har ackumulerats i varan, nagot som alltsa blir den implicita inneborden
av de bada forfattarnas resonemang. | en av tidningens serier papekar forfattarna att det
explicit propageras for en kapitalistisk ordning som nar lararen foreslar att barnen i
ankungarnas klass ska leka stora affarsmén.® | serierna sétts det dessutom likhetstecken
mellan barnet i Ankeborg, i det moderna civiliserade samhallet, och barnet/vilden i tredje
vérlden da dessa bada inte kan ta hand om sig sjalva utan maste ha vuxna civiliserade
maéanniskor som hjalper dem och som fattar alla beslut i deras stélle. Skillnaden &r att barnen i
det forsta fallet vaxer upp och sa smaningom blir fullvardiga individer, vilket daremot aldrig
hander barnen/vildarna i det senare fallet. Barnet/vilden &r utan framtid, eftersom han/hon
aldrig blir vuxen och darmed forblir det eviga objektet for de civiliserade vuxnas godtycke.>®
Lars Petersons bok Seriealoum. Pa myternas marknad knyter liksom Dofmans och
Mattelarts arbete ovan an till den ideologiska och kritiska analysen. Kontentan av boken &r att
han i den precis som Dorfman och Mattelart menar att masskulturen, framst serier,
indoktrinerar barn och unga till att betrakta det kapitalistiska samhallssystemet och dess
ordningar som nagot naturligt och staende ovanfor alla ideologiska/politiska idéer och
sporsmal. Popularkulturens metod for att befasta och beframja detta system &r alltsa att
avideologisera det och dérmed att for alltid stélla det utanfor en eventuell debatt. Den strategi
som 1 detta sammanhang tillgrips dr “mytologiseringen”, d v s ett tillrattaldggande av stoffet i
tecknade serier, tv-serier, filmer o s v sa att detta dverensstammer med samhallets ideologiska
dverbyggnad.® Hans bok &r avsedd som ett redskap for att lara oss att se djupare in i
populérkulturen och komma till insikt om denna kulturs egentliga innebdrd, vad den ytterst
syftar till. Forfattaren deklarerar ifrdga om kapitlet "Mytiseringen — en fortryckets mekanism”
att han utgdr fran Roland Barthes definition av myten som ’ett avpolitiserande yttrande som
syftar till att gora virlden oforinderlig’. Mytens sprak dr med denna definition alltid nagot
negativt alldeles oavsett ifall det kommer ur en politikers mun, fors fram i tv eller i ett
seriealoum. Det &r negativt, menar Peterson, darfor att det &r lognaktigt, forvranger,
ideologiserar och utelamnar relevanta delar av verkligheten.®* Forfattarens syfte ar sdledes att

med det skrivna ordets hjédlp fa ldsaren att forstd det hinder som “mytens sprak” utgér i

> Dorfman och Mattelart 1977, s 22, 103 — 104.

%8 Dorfman och Mattelart 1977, s 45, ”Konsten att kopa dar”.

*° Dorfman och Mattelart 1977, s 71.

% peterson, Lars, Seriealbum. P& myternas marknad, Stockholm 1984, s 9,12 — 13, 66 — 68.
%! peterson 1984, s 14.
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sammanhanget, att dess egentliga roll maste avsl6jas och undanrdjas om ett mer demokratiskt
samhélle ska kunna etableras. Med begreppet ideologi avses har enligt honom inte ett visst
"politiskt program’ utan hela den ideologiska dverbyggnaden i samhillet, siledes idéer och
forestallningar om konst, politik, ratt, religion, moral etc vilka sanktioneras av de
makthavande och darfér ar de idéer och forestallningar som &r forharskande. Ideologin
genomsyrar allt, sasom samhallsplanering, seder, miljéutformning, mode, arbetsmetoder samt
vart offentliga kulturliv och var nyhetsférmedling. Denna ordning betyder att manniskor
vilkas varderingar styrs av den radande ideologiska Gverbyggnaden ocksa far ett falskt
medvetande om varldens faktiska utseende. Mytspraket karakteriseras av att dess
framstéllning sker i ett allmant tocken av oklarheter. Det strdvar efter att slata Gver och
avpolitisera varlden och budskapet ar att det som existerar ar naturligt, ndgot som inte behéver
forklaras, menar Peterson. Dessa myter upprepas gang pa gang i alla populéarkulturens serier,
filmer, reklambilder o s v.*?

I Nisse Larssons Svenska serietecknare placeras de olika tecknarna och deras serier in
i sina bestdmda sammanhang. Det galler saledes sammanhang som skamttraditionen,
aventyrsserietraditionen, barnserietraditionen, den politiska traditionen etc. Foérfattaren
tillkannager klart och tydligt i bokens inledning att hans syfte framst ar att portréattera den nya
generationens svenska serietecknare. | intervjuerna med dessa ar det namn som oftast n&mns
amerikanen Robert Crumb, fodd 1943, som &r en forgrundsgestalt bland USA:s
undergroundtecknare. Crumb tycks som sagt dven ha haft stor betydelse som inspirator for
denna nya svenska generation.® Larsson tar i sitt arbete upp ett stort antal serietecknare. Till
dem som han sarskilt lyfter fram i boken hér Rune Andréasson, Lars Hillersberg, Jan L606f,
Cecilia Torudd och Joakim Pirinen.

Ifrdga om den tecknade serien, har denna distansen inbyggd i sin form genom att den till
skillnad mot andra berattarmedier hela tiden bryter fiktionen, papekar forfattaren. Detta sker
genom att pratbubblor i alla mojliga former, karikerade figurer, grafiskt atergivna ljud, ett
avancerat symboliskt sprak i form av fartstreck, stjirnor, eldgafflar m m bidrar till “att halla
en glasruta mellan berdttelsen och betraktaren”. Serieldsaren véxlar stindigt mellan tva helt
olika l&sarter, ndmligen text och bild. I likhet med all annan lasning, passerar texten genom
hela den invecklade sprakapparaten. Da det galler lasningen av bilder &r det emellertid
annorlunda, menar Larsson. Teckningar tycks ga direkt in i kanslolivet utan att passera genom

nagra “intellektuella filter”. Av denna anledning kan teckningar paverka oss starkare och mer

62 peterson 1984, s 66 — 67.
83 | arsson, Nisse, Svenska serietecknare, Stockholm 1992, s 9 — 10, 112.
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omedelbart &n vad nagon text kan gora; bilden far tala ensam till ldsaren och rora vid
hans/hennes kanslor.®*

| @mnet svensk skdmttradition berattar Larsson om serien ”Kronblom” vilken betraktas som
en del av vart kulturella allméangods och som samtidigt &r nagot av en forebild for manga nya
serietecknare. Kronbloms lattja parad med hans misstro mot Overheten &r enligt forfattaren
“ett hemligt ideal for ménga av oss”. Serien, som borjade tecknas 1927 i tidningen Allt for
Alla av Elof Persson, lar vara den aldsta serie som &nnu tecknas.® Ett annat alster i den
svenska skdmttraditionen ar ”91:an Karlsson”. Tecknaren Rudolf Petersson ldt sin Mandel
Karlsson rycka in 1932 i samma tidning® i vilken Kronblom sedan fem &r tillbaka roade sina
lasare. Parallellt med redogdrelsen fér vuxenserierna, far vi veta att det i Sverige under storre
delen av 1900-talet har existerat barnserier som “Tuttan och Putte” pa 30-talet i Dagens
Nyheter och *Spara och Slésa” som startade 1927 i Lyckoslanten.®’

I antologin Boken om serier! Kulturhuset framhaller Rolf Classon i ”Svenska serier
idag” att dagens inhemska serier ofta ir satiriska och visar har pa Joakim Pirinen vilken
framstar som den mest lysande serietecknaren genom sina bada album Véalkommen till
sandladan och Socker-Conny, publicerade 1983 respektive 1985. Pirinens serier tycks
provocera manga manniskor trots att vi idag har blivit timligen blaserade ifrdga om granserna
for det som betraktas som passande, menar Classon. Till detta satiriska sammanhang raknar
han ocks& Lars Hillersberg samt Jan L66f.%

1.7 Historik over den svenska seriedebatten

Diskussionen om seriemediet har manga ganger varit tendentios och i de flesta fall utan
nagon egentlig stravan mot en forutsattningslos genomgang av vare sig dess form eller av
dess innehdll. 1 inledningen 1.1 ovan berdrde jag den upprorda debatten i samhallet med
anledning av serietidningarnas expansion under 1950-talet i Sverige och den skadliga
inverkan som denna utveckling enligt manga skulle fa pa barn och ungdomar. Som Tommy
Gustafsson och Klara Arnberg skriver i sin bok Moralpanik och lagkonjunktur. Genus- och
mediehistoriska analyser 1900 — 2012, ar denna handelse ingalunda nagot nytt. Liknande
hade intraffat tidigare under 1900-talet, sasom striden mot Nick Carter-litteraturen pa 1910-

talet vilken ansags representera en for barn och ungdomar skadlig lagkultur. Kampen mot

® Larsson 1992, s 10 - 11.

% Larsson 1992, s 37.

% Larsson 1992, s 42.

%7 Larsson 1992, s 79.

% Haglund, Elisabet m fl (red), Boken om serier! Kulturhuset, Stockholms kulturforvaltning 1986, s 78, 80, 83.
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denna litteratur har darefter enligt forfattarna kommit att framsta som sjalva sinnebilden for
den s k moralpaniken dér ordet “moral” tydliggér en oro for ett hot som ménniskor upplever
mot den samhilleliga moralen medan ordet “panik” indikerar styrkan i dessa ménniskors

reaktioner.®®

En av de fa som redan pa 1950-talet forefoll att ha begripit den potential som finns i
serieformen var psykiatrikern Nils Bejerot som deltog i det da pagaende meningsutbytet om
mediet och dess formodade skadliga inverkan pa den unga generationen. Genom sitt arbete
Barn, serier, samhalle visar han i det han skriver stor fortrogenhet bade med seriernas historia
och med deras olika uttrycksformer. Trots att han i sin bok gar hart at innehallet i
serietidningar som Stdlmannen, Fantomen och Lé&derlappen samt kriminal- och
krigsseriemagasinen, vilka han brannmarker p g a deras valdsforharligande, sag han anda i
seriemediets form en potential som han bland den tidens debattérer var tamligen ensam om.
Genom detta medium skulle man enligt honom istéllet kunna sprida det som han kallar for
”den goda serien” som snabbt skulle kunna f6ra ldsaren till andra ldnder och kulturepoker, till
sdval historia som saga som till skildringar av teknikens och vetenskapens landvinningar.”
Forklaringen till seriemediets stora popularitet och varfor det skulle vara vért att satsa pa
berodde enligt honom pa att det tog fasta pa barns och ungdomars omattliga bildhunger, deras
krav pd snabb handling och spanning och pa en enkel och lattfattlig framstallning.”* Det var
dessa styrkor i seriernas potential som Goéran Ribe nastan ett kvartssekel senare skulle féra
fram.”

| debatten pd 1950-talet kan bland skribenterna iakttas vissa skillnader, sdésom mellan Sven
Lindner och Joachim Israel dar Lindner refererar en amerikansk studie dver en viss typ av
seriemagasin som da dnnu inte fanns i Sverige. Han talar i sin artikel om de “instanser” som
konkurrerar med hemmet och skolan och vilka representerar en helt annan ménniskosyn &n
det demokratiska samhallets. Det &r framst filmen, seriemagasinen och veckotidningarna
“som star for denna snedvridna fostran/.../”.”® Israel polemiserar i sin artikel mot Bejerots
ovan namnda bok och framhaller en studie som gjorts vid Columbiauniversitetes Bureau of
Applied Social Research vars fortjanst ar att den i sin vetenskapliga metod “ar palitlig och
dessutom &r ganska forsiktig i slutsatserna — nagot som man borde foredra framfor vittgaende,

mer eller mindre 16sa spekulationer”. Israel menar att serieldsandet kan fordjupa eller befésta

% Gustafsson, Tommy och Arnberg, Klara, Moralpanik och l&gkultur. Genus- och mediehistoriska analyser 1900
— 2012, Stockholm 2013, s 12 —13.

"0 Bejerot, Nils, Barn, serier, samhalle, Stockholm 1954, s 208.

™ Bejerot 1954, s 151.

2 Se Ribe i 1.4 Serier — en begreppsdiskussion”.

" Lindner, Sven, “Uppfostran till vild” i Aftonbladet 1954 — 05 — 29.
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neurotiska tillstand, men att det inte ar sarskilt troligt att det framkallar neuroser hos i ovrigt
sunda barn. Detta &r lika osannolikt som att enbart serierna kan & barn att begé brott.”

Ett annat fokus under 1900-tales senare decennier har varit pa seriernas formodade roll som
ett led i vasterlandsk imperialism, kolonialism, rasism och manschauvinism samt i fraga om

serier av amerikanskt ursprung dessutom som ett uttryck for USA:s kulturimperialism.”

Kapitel 2
2.1 Analys

Utifran de alster vilka jag behandlar i borjan av detta kapitel, forsoker jag visa pa de
teman som enligt forfattarna i dessa lyftes i den offentliga samhéllskritiska diskussionen fran
vanster under de bada decennierna efter 1900-talets mitt. Jag kommer darfér i min narlasning
av Jan Loofs serier att undersoka hur dessa samhallskritiska &mnen och fragor kommer till
uttryck hos honom, vilka foreteelser i samtiden det & som han angriper, varfor han valjer just
dessa teman samt hur hans kritik forhaller sig till 1960- och 1970-talens offentliga
samhaéllskritiska diskussioner? (Om det t ex finns nagot &mne som han sjélv for fram vid sidan
av dessa i den har namnda diskussionen?)

Kjell Ostbergs 1968 da allting var i rorelse handlar om det &r som mot decenniets slut
kan betecknas sasom de radikala idéernas och de politiska manifestationernas epicentrum. Det
var ett ar med saval stora som sma dramatiska handelser vilka i januari inleddes med FNL:s
Tet-offensiv mot de amerikanska trupperna i Vietnam och fortsatte med mordet pa Martin
Luther King i april i Memphis i USA, karhusockupationen i maj i Stockholm, protesterna
samma manad mot det davarande koloniala och rasistiska Rhodesias deltagande i Davis Cup-
matchen i Bastad, student- och arbetarkravallerna vid samma tid i Frankrike, mordet i juni pa
den demokratiske presidentkandidaten Robert Kennedy under hans valkampanj i Kalifornien
samt Sovjetunionens kvasande av Pragvaren i augusti.”

Forfattaren diskuterar hur den politiska konsten vid denna tid fick ett allt storre utrymme,
inte bara i det kulturella rummet utan &ven i det fysiska. I Stockholm fanns det i slutet av
1960-talet narmare ett hundratal gallerier, och i manga av dem kom den s k popkonsten att

fylla vdaggar och golv. Det var en konst, sdger forfattaren, som standigt snuddade vid och

™ Israel, Joachim, “Problembarn &r ofta fanatiska serieldsare. Dyrkar Stilmannen som gudomligt visen” i
Expressen 1955 — 02 — 11.

> »Propagandan i serierna: Mycket i serierna dr inte medveten propaganda men fungerar som sidan’ i
Sydsvenska Dagbladet 1973 — 02 — 14.

"6 Ostberg, Kjell, 1968 da allting var i rérelse, Stockholm 2002, s 99 — 102.
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overskred granserna till andra konstformer. Hit raknar han konstnaren Oyvind Fahlstrom som
enligt honom forkroppsligar 1960-talets politiserande esteticism. Ostberg hdvdar att denne
kom att bli en framtradande inspirator till seriekonstens uppsving.’’ Jacob Hurtig betonar att
Fahlstrom kan raknas bade som popkonstnar och som konceptkonstnar eftersom hans
anvandande av information gransar till det konceptuella medan hans verk uppenbart har
influerats av det populérkulturella. Enligt Hurtig angrep och undersokte Fahlstrom sin tids
politik med utgdngspunkt i ett serieliknande bildspréak.”

Det avsnitt i Ostbergs bok som fangar bilden av Sverige inte bara under det hektiska aret
1968 utan dven under aren fore och efter &r ddr han under rubriken ”En gemensam
virldsbild?” talar om “det sena 1960-talets sociala rorelse”, en rorelse som framtradde som
patagligt samstammig ifraga om grundldggande véarderingar. Det han pekar pa ar den
internationella solidariteten med dess stdd till folken i tredje vérlden; jamlikhetsperspektivet,
alltsa kravet pa en utjamning mellan eftersatta och privilegierade grupper bade i Sverige och i
vérlden som helhet; “kraven pa fordjupad demokrati i alla delar av samhallet” samt kritiken
mot den representativa demokratins begransningar och troghet; fragor som varfor inte ocksa
demokratin omfattade det ekonomiska systemet eller varfor arbetsplatsdemokrati saknades; att
socialismen blev den gemensamma referensramen for denna rorelse dven om den fick olika
uttolkningar hos de ingaende grupperna och slutligen tron pa revolutionens aktualitet, att en
forandring har och nu var méjlig, men att synen pa hur denna skulle genomféras i Sverige
skilde sig at. De utomparlamentariska aktionerna sags som viktiga kompletteringar till
opinionsbildning och som agitation for samhallsférandringar. Dock avvisade de flesta inom
denna breda front valdsaktioner for den svenska kampen. Pa ett omrade var dock samsynen
total, namligen ifrdiga om det berattigade i den vapnade revolutiondra kamp som
befrielserérelserna utkampade i tredje varlden.” 1 Ostbergs arbete namns ocksd under
rubriken ”Grona vagen och alternativa kulturer” hur miljéfragan under 1960-talet vaxte fram
och blev en viktig del i det offentliga samtalet. Rachel Carsons bok Tyst var, som hade
kommit ut i Sverige 1963%°, gav den debatten bransle.®" Det denna sociala rorelse séledes
vande sig emot, sasom kolonialism, nykolonialism, bristen pa ekonomisk demokrati,
klasskillnader, rasism, framlingsfientlighet, och miljoforstoring ar teman som aterfinns i Jan

L60ofs serier ”"Bellman”, “’Felix i Afrika” och ”Ville”.

7 Ostberg 2002, s 110.
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I borjan av kapitlet ”Det roda 60-talet” under rubriken ”Sprickorna i folkhemmet” namner
Ostberg bl a urbaniseringen med den stora inflyttningen fran land till stad som skedde mellan
aren 1950 — 1970 och som ledde till att stiaderna 6kade med tva miljoner invanare. Till denna
utveckling horde ocksa fragan vart alla de som kom skulle ta vagen? Ldsningen pa problemet
med den allt akutare bostadsbristen blev miljonprogrammet, att en miljon lagenheter skulle
byggas under en tioarsperiod, vilket riksdagen besl6t 1965. Detta uppnaddes ocksa men till
priset av de problem som atféljde programmet, sasom social segregering i de stora nybyggda
omréadena med sina sterila miljoer.®

| Den 6ppna konsten. Happenings, instrumental teater, konkret poesi och andra
gransoverskridningar i det svenska 60-talet, skriver Leif Nylén att begreppet
“gransoverskridningar” kom anvindas ifraga om Overgangar mellan olika konstarter men
senare ocksd om blandningar mellan traditionella konstarter och nya tekniker, sasom
nedbrytningar av estetiska hierarkier dar man blandade serier med konst, Verdi med
popmusik, skonlitteratur med veckotidningsnoveller etc. Till saken hor ocksa att 60-
talskonsten emellanat avsiktligt eller oavsiktligt 6verskred legala granser och blev foremal for
censur, beslag och atal.®
1965 inleddes Vietnamdebatten pa kultursidorna i DN och i Stockholms Tidningen. | den
forstndmnda startade en artikelseric om ’konstndren som opinionsbildare’, en etikett som
forvisso stammer in pa Jan Loof utifran de serier av honom som jag har valt och som jag
pekat pa hir ovan. Diskussionens fokus flyttades dérvid frdn den ’6ppna’ konsten till den
’engagerade’.84 P& senhdsten 1968 arrangerades “Teenage Fair” i Stockholm dir striden
handlade om ungdomskulturen — ifall den dgdes av marknadskrafterna som en vara eller om
den tillhérde ungdomarna som ett uttryck for deras verklighet och drommar? Istéallet for ett
litet utrymme bakom scenen dit vanster- och undergroundgrupper hade bjudits in for att delta,
valde dessa att hoppa av och organiserade som ett motdrag ”Aktion stoppa méssan”. Man
demonstrerade, delade ut flygblad, satte upp affischer samt anordnade antiméssor och debatter
pa fem olika platser i Stockholms city. Sjdlva tonarsméassan blev daremot ett bade publikt och

publicitetsmassigt fiasko for arrangorerna.®®

8 Ostberg 2002, s 69.
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gransoverskridningar i det svenska 60-talet, Sveriges allmanna konstforening, publikation 107, Stockholm
1998, s 85.

8 Nylén 1998, s 120. Inneboérden i ordet “engagerad konst” dr en konst som kritiserar orittvisor och
missforhallanden i omvarlden, min anmarkning.

% Nylén 1998, s 163 — 164.



27

Goran Rosenberg har askadliggjort en speciell aspekt i 68-rorelsens uppror da han
forklarar: ”Udden i var revolt, ocksé den vi febrilt hoppades pa i Ost, var i sjdlva verket riktad
mot de modernitetens samhallsformer som inte formadde respektera manniskans vardighet,
som ville fjattra ménniskan vid oménskliga organisationer och omanskliga maskiner, /.../. Det
var en revolt som handlade om ménniskans sjél, inte hennes pengar.”. Han ndmner hir
gruvstrejken 1 december 1969 i de norrbottniska malmfélten som enligt honom var en strejk
for mansklig véardighet och inte bara for battre arbetsvillkor och hégre 16ner.2® Den aspekt som
Rosenberg som sagt berér i sammanhanget om omaénskliga organisationer som krénker
minniskans vérdighet &r en aspekt som é&terfinns 1 Lo6fs serienovell Ville” 1 dennes
kontakter med polisen och den psykiatriska varden.

Kim Salomon framhéver i Rebeller i takt med tiden. FNL-rorelsen och 60-talets
politiska ritualer, hur filmerna fangade den tidens revolt mot konventioner och traditioner. |
detta sammanhang ndmner han Easy Rider som av en recensent beskrevs som ’en sang till
friheten’ och filmens huvudpersoner som ’fribytare’ samt Mandomsprovet som “en historia
om klyftan mellan generationer” dér hjélten flyr ett liv av karridrtinkande, stress och
framgangsjakt.®” Aven om dessa béda filmer speglar 1960-talets amerikanska samhalle, ar de
anda lika relevanta for den tidens svenska samhille, det samhille diar ”det sena 1960-talets
sociala rorelse” kom att uppstd. Vad betrédffar teatern, blev den enligt Salomon under 1960-
talet ett viktigt forum dar den politiska kampen fordes. Eftersom skadespelarna ansag att
pjaserna mer skulle handla om deras egen tid, tog de exempelvis i sina forestéllningar upp
fackliga fradgor. Institutionskulturen, ofta kallad ’finkulturen’, avfirdades av de radikala
konstndrerna som en “borgarkultur” vilken inte tjanade folkets intressen. Istéllet skulle denna
kultur ersittas ”av en kultur av folket och for folket”. P4 bred front ville de legitimera det
konstnarliga arbetet i politiska termer. Desamma var tongangarna ocksa inom litteraturen dar
socialrealismen blev ett nyckelord.® I detta finner jag nagot av en parallell i Jan Lo6fs serier
dar han i dem skildrar verkligheten omkring oss, som den tedde sig da pa 1960- och 1970-
talen med sociala orattvisor, klasskillnader, institutioners rigida hantering av maénniskor,
rasism, framlingsfientlighet och befrielserdrelsernas kamp i tredje varlden mot kolonialism
och nykolonialism for att uppna oberoende och frihet.

| antologin Det roda Lund. Berattelser om 1968 och studentrevolten framtrader ett

antal personer som minns 68-rorelsen i staden och hur denna tedde sig bland studenterna.

8 Rosenberg, Goran, Da capo al fine och andra efterkloka betraktelser, Stockholm 1994, s 88 — 89.

8 Salomon, Kim, Rebeller i takt med tiden. FNL-rorelsen och 60-talets politiska ritualer, Stockholm 1996,
S 67.

% Salomon 1996, s 68 — 69.
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Manga av dem som medverkar i boken var mer eller mindre aktiva i det som da pagick,
medan nagra bara var askadare till skeendet. Vad som skiljer denna framstallning fran de
foregdende ar att den later en “fiende/kapitalist” som Hans Rausing komma till tals och ge sitt
perspektiv pa saken. Denne var nar det begav sig sedan flera ar VD for Tetra Pak. Hans eller
hans likars perspektiv lyfts dock inte i Jan LO6fs serier. Rausing hévdar i sitt inldgg att
studentrevoltens spar marks annu idag (1998) genom svenskens laga kopkraft som enligt
honom &r en av de l&gsta i Europa och som har sin grund i den skattepolicy vilken tillkom
under &ren runt studentupproret.® Han berattar om allvarliga incidenter som intraffade, som
dd “en ung samhéllsomstortare” under en av de foretagsdagar som universitetet och industrin
arrangerade tillsammans stortade fram och slet mikrofonen ur Rector magnificus hand och
ddrmed lyckades sabotera hela sammankomsten. Han tar ocksd upp hur “vinsterns hat mot
framgéng” vindes mot barnen, som nir hans brorsdotter i skolan fick krinkande fragor av en

larare.%

Den i denna uppsats aktuelle Jan L66f, fodd 1940, tog enligt Nisse Larsson som forsta
svenska serie genom den grafiska novellen “Felix” fran 1967 till sig influenserna fran USA:s
nya undergroundserier. LOOf avslojar att den har tidigare nd&mnde Robert Crumb alltid har
varit hans stora forebild och att han mer eller mindre plagierade denne da han 1972 gjorde
serien “Bellman” i FIB/Kulturfront. | denna serie imiterade han Crumbs darriga tuschlinjer
och dennes faiblesse for detaljer och foremal, sdsom lykt- och telefonstolpar da detta ar nagot
som forlanar bilden djupeffekt. Larsson framhaller ocksa att L66fs serievarld ar en pojkvérld
med f& kvinnor och dar tekniken standigt gér sig pamind i form av fantastiska maskiner.®*
Isabella Nilsson & sin sida hivdar 1 sitt bidrag Felix, Ville, Bellman & Co” att en forklaring
till att hans serier kan ses pa det sattet sannolikt beror pd att det Trollhattan dar Loof vaxte
upp utgjordes av en varld med farbroder och pojkar och dar de enstaka kvinnorna var
inskrivna i den tidens forhdrskande konsroller. Dock betonar hon att det i Jan L606fs serier
existerar ett antal kvinnor bade i huvudroller och i starka biroller, sasom 1 ”Bellman” dar
bankdirektorens fru Erna gor revolt och stéller sig pd husockupanternas sida samt 1 ”Ville” dir
Villes flickvan Mona blir hans raddning i hans fortvivlan 6ver varldens tillstand och sina egna

tillkortakommanden.®?

8 salomon, Kim och Blomquist, Goran (red), Det réda Lund. Berattelser om 1968 och studentrevolten, Lund
1998, s 145.

% Salomon och Blomquist (red) 1998, s 146.

°L Larsson 1992, s 106, 109 — 110.

% Nilsson (red) 2012, s 27 — 29.
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De serier vilka lag narmast de amerikanska undergroundserierna var enligt Rolf Classon de
som trycktes i tidningen Puss, den enda riktigt underjordiska tidningen, som hégg mot poliser,
politiker, borgare, kungligheter o s v. Med en person som Lars Hillersberg i framsta ledet kom
tidningen att reta gallfeber pa etablissemanget. Jan Loof kom for sin del att i den betydligt
mindre provokativa FiB/Kulturfront rita sin serie ”Bellman” dir gubben Bellman, “en
tvittikta svensk tont”, var seriehjilte.*® L6 beréttar att han alltid har haft ett politiskt
intresse och att ganget runt tidningen Puss med Lars Hillersberg, Lena Svedberg och Carl
Johan De Geer tillhérde hans vankrets. Dit raknar han ocksa Peter Weiss och Gunilla
Palmstierna. Aven om han snabbt etablerade sig som ett namn i radikala véansterkretsar, blev

han 4nd inte helt accepterad. Skilet dirtill var enligt honom att han var “gammal sosse”.>*

Roland Barthes bada textbegrepp forankring och avbyte kommer jag ifraga om den
betydelse som jag tror att de har i att forma och komplettera mediet till en for Iasaren klar och
sammanhéangande berdttelse att undersoka genom att tillampa dem pa ett antal serierutor i Jan
LG6fs serier. Barthes begrepp blir har saledes utgangspunkten for min narlasning av dessa. Da
det handlar om serienoveller pa mellan 20 — 30 sidor och med atta till tio serierutor per sida,
alltsa serier med som minst 160 serierutor, fokuserar jag pa nagra av de mest expressiva ifraga
om text och bild med samhéllskritisk/politisk innebord. Oftast gor jag ett urval aven i serier
med farre rutor. Det hela kommer til syvende og sidst an pa vad en ruta uttrycker betraffande
text och bild. P& sd vis motverkar jag ett svallande sidantal, vilket skulle leda till att mer
utrymme togs i ansprak men utan att gora sjalva analysen sa mycket utforligare vad galler de
centrala aspekterna i Lo6fs serieskapande.

Vad som kan tillaggas om Jan L66fs serieteckningar ar hans bruk av fetstil i pratbubblor (en
stil som oftast foljs av ett eller flera utropstecken, som &ven de tecknas i fetstil). Med detta
markerar han att seriefiguren hojer rosten, nagot som tydligt framgar i Jan Loofs serier. Volym
tva pa sidan 40 i serierutorna 4 och 5 dar butikschefen anklagar Bellman for snatteri i
snabbkopet. Ju fetare stil, desto mer hojer figuren sin rost. Nér jag saledes skriver att nagon

skriker, motsvaras detta av fetstil i pratbubblorna.
Sammanfattning av serienovellen ”Ville”

I serienovellen “Ville” (s 33 — 80) i Jan L&6fs serier. Volym ett® ingér tv& verkliga personer,
den davarande statsministern Olof Palme och kung Carl XV1 Gustav. Det grepp som Jan L66f

% Haglund (red) 1986, s 83.

% Nilsson (red) 2012, s 14 och "Lo6fs virld. Jan Lo6fs gubbar har fingslat generationer” i Svenska Dagbladet
2011 - 09 -18.

% Lo6f 2008.
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tog genom att gora dem till nagot av huvudpersoner i serien kom att fa vissa foljder, nagot
som berattas i recensionerna som foljer har. | dessa beskrivs makarna Palmes negativa
attityder till serien. Aven barnen Palme ska ha reagerat kraftigt mot att deras pappa
framstalldes som en 6mklig figur. Enligt vad som skrevs i Expressen och i Sydsvenska
Dagbladet ledde dessa omstandigheter till att makarna sade upp sin prenumeration pa
tidningen Vi dér ”Ville” gick. Pa tidningens redaktion menade dock Hasse Enstrom, andre
redaktor, att Palme istéllet borde ha varit glad att skildras som en kombination av Fantomen
och Stdlmannen. *® Att novellen hade tagit med Palme och kungen som seriefigurer
uppmarksammades bl a av Isabella Nilsson som i sin recension i antologin Jan LO0f.
Bildmakaren skrev att kungens “coolness” i serien balanseras av den avsevirt hetsigare
Palmes temperament. Nér han enligt henne sade upp sin prenumeration déarfor att ’han fick
ord lagda 1 sin mun som han aldrig hade sagt”, kom denna atgérd att leda till en intensiv
debatt om serien.”” Karl G Jénsson, som i Bild & Bubbla recenserade L6ofs serienovell,
sparade inte pa panegyriken da han skrev att: ”’Ville hade allt som gjorde ’Felix’ till magi och
lite till.” fran den fullstandigt alldaglige, glas6gonforsedde huvudpersonen till de ytterst
detaljrika miljéerna samt ingrediensen som omvandlade berattelserna fran vardag till dventyr.
| Aftonbladet fortsatte Lars Peterson berommet med konstaterandet att: I Ville malar Lo6f
upp en detaljrik och levande fantasivarld, som ar en parallellbild till verkligheten d&r han tar
sig manga frineter. Villes verklighet ar visserligen héandelsemattad men blir aldrig
schablonmassig eller hysteriskt actioninriktad. /.../ Manniskorna far nyanser, hinner
reflektera, har motsdgelsefulla kénslor, blir kort sagt levande™.®®

De forsta recensionerna inriktade sig, som sagt, pa det kontroversiella att i serienovellen
”Ville” lata verkliga personer sdsom Olof Palme och kungen inga samt Olof Palmes och hans
familjs negativa reaktioner infor det faktum att husfadern spelade en framtradande roll i
densamma. Under det att de andra recensionerna daremot forbisdg detta och istallet
fokuserade pa beréttelsens innehall och kvalitativa utférande. Recensionerna ger alltsa upphov
till min retoriska fraga: Vad handlar egentligen denna serienovell om som fick sa skiftande

omddmen?

1”Ville” (s 33 — 80) beréttas det om en ung arbetslos akademiker, Ville. Denne forsorjs av sin
flickvan Mona som arbetar som dansare. En dag knackar tva gubbar pa dorren och sager att de

% Hanning, Claes, "Palme blev forbannad — sa upp KF:s tidning” i Expressen 1975 — 11 — 14. Mérling, UIf,
”Palme végrar vara ful figur i Vi-serie” i Sydsvenska Dagbladet 1975 —11 —14.

°7 Nilsson (red) 2012, s26 —27.

% Jonsson, Karl, G, “Recensioner” i Bild & Bubbla nr 1/1994. Peterson, Lars, “Kulturen” i Aftonbladet

1981 - 01 -17.
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ar fran Jehovas vittnen. Sanningen ar att gubbarna inte alls kommer darifran utan ar robotar
utskickade av rymdvarelser vilka oroas av att var civilisation genom rovdrift pa naturen,
profitbegar och miljéforstéring driver Jorden mot undergangen. Ville, som ser pa TV, ar inte
intresserad utan slar igen dorren. Pa vag darifran skadas den ena roboten av en lastbil vars
chauffor kor pa honom. Roboten fors darfor av sin kamrat till ett hemligt laboratorium for
reparation. Han gldmmer dock kvar en portf6lj i vilken polisen hittar ett foto av Ville. Med
hjalp av fotot sparas Ville upp eftersom polisen misstanker ett samband mellan de mystiska
gubbarna och honom. Ville hamtas och fors till polisstationen. En gripen smaforbrytare slar
dér ner konstaplarna och tar Ville med sig. Robotarna, vilka nu ater dr “fit for fight”, hittar
snart Ville och kor honom till rymdvarelsernas hogkvarter. Deras chef blir imponerad nér han
ser hur latt Ville lyckas oskadliggdra robotarna och utser honom till den som ska genomfora
hans plan att radda Jorden fran den annalkande katastrofen. Han far lara sig att mandvrera ett
flygande tefat, traffar statsminister Olof Palme och far regeringen och de politiska partierna
att tillmotesga rymdvarelsernas krav att stoppa den farliga utvecklingen. Detta dr nagot som
oroar det ekonomiska etablissemanget som beslutar att sdtta P for tilltaget. Deras
underhuggare kidnappar kung Carl XV1 Gustav, som ar hos Palme pa Harpsund, och for bort
honom som gisslan. Tefatets dator raknar ut att kidnapparna har fort kungen till Stockholms
frihamn. En konstig grabb®®, som Ville och Palme traffar dar, hjalper dem att hitta majestatet,
men Palme tas da till fanga och Iases tillsammans med kungen in i en hytt pa en ubat. Villes
enda ledtrad till gisslan ar nu de norska oljeplattformarna i Nordsjon. Han koper en flygbiljett
till Stavanger men overrumplas dar av kidnapparna och blir tillsammans med kungen och
Palme inlast i ubaten “Trieste” som forankras pa havsbottnen. En mystisk dykare befriar dem,
och de blir uppfiskade av ett fartyg med svenska pensionérer. Kidnapparna forsoker ta tillbaka
sin gisslan men évermannas och fangslas. Ville fors i tefatet till moderskeppet och fryses ner
da han inte langre behdvs eftersom moderskeppets maskinhjarna har beslutat att Jorden ska fa
ytterligare 50 ar for att reda upp sin situation. Den underlige grabben, som alltsa &ar en av
rymdvarelserna, tycker dock synd om Ville eftersom han aldrig mer ska fa traffa sin flickvan
och smugglar honom darfor tillbaka till Jorden. Néar Ville sedan vaknar upp i samma torp dér
hans uppdrag borjade, finner han ett meddelande fran denne, vilket forklarar vad som har
skett. Rymdvarelserna har genom att vrida tillbaka tiden ett halvar raderat allt som hant. Nar

Ville berattar om rymdvarelserna, motet med Palme, kungen och kidnappningen, betraktas

% Grabben ar konstig eftersom han, trots att han &r en liten grabb, senare visar sig ha skaggvéxt. Han forklarar
detta med att han &r en av rymdvarelserna som under farden hunnit bli 56 ar gammal (L66f 2008, s 72, rutorna 8
—100ch s 73, ruta 2).
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han som psykotisk och fors till ett psykiatriskt sjukhus dar han stannar tills han l6ses ut av sin
flickvan Mona. Hans frustration beror framst pa rymdvarelsernas svek, att de inte lat honom
fullfolja sin mission att fa regeringar och parlament att stoppa den hotande miljokatastrofen

som Ville nu fruktar kommer att intraffa.
Narlasning/analys

Jag kommer nu att i serienovellen ”Ville” (s 33 — 80) undersoka vilken funktion texten har i
relation till bilden varvid jag utgar fran Roland Barthes begrepp forankring och avbyte.
Dérefter ska jag med hjalp av Goran Ribes, Scott McClouds m fl:s definitioner av
seriemediets mekanismer forsdka utreda mysteriet med dess attraktionskraft. Objektet for min
undersokning &r i detta sammanhang Jan L66fs serier. Liksom i den fortsatta analysen av
serierutorna kommer jag inte att har ta upp samtliga fall pa en viss foreteelse i mitt

kallmaterial, utan anser att det racker med nagra som &r representativa.

Pa sidan 36 i serieruta 3 och 4 finner jag exempel pa begreppet forankring. I dessa rutor
klargor pratbubblornas text att det ror sig om ett forhor och att detta sannolikt tilldrar sig pa en
polisstation. Frasen "fixa skdpet fore fredag” tolkas av forhorsledaren som att det handlar om
att bryta sig in i ett kassaskap, alltsa nagot som tyder pa brottsplanering, vilket ingar i polisens
uppgifter att avsloja och forhindra. Vapenplanschen pa vaggen med sina illustrerade texter
forankrar ytterligare bilderna att Ville befinner sig pa en polisstation och inte hos sin
handledare pa universitetet, hos rektorn pa en skola dar han soker arbete eller pa
bostadsformedlingen. Mdéjligen skulle scenen kunna vara ett militart inskrivningskontor, men
den typ av forhor som han utsatts for gor inte detta alternativ troligt. Pa sidan 54 i serieruta 10
med bilden av mannen som haller i ett automatvapen, forankrar texten i hans pratbubbla
genom nyckelorden “sossarnas och kommunisternas syften” att han har sitt hemvist pa
etablissemangets hogerkant och hos den grupp som med vald vill forhindra den nya politiska
kursen. Det ar alltsa inte ndgon bankranare som vi ser utan snarare en kidnappare. Pa sidan 65
i den stora serierutan nederst upplyser pratbubblan fran kidnapparnas helikopter lasaren att det
han/hon ser ar ett oljefalt ute pa Nordsjon dar kidnapparna ska séanka ner ubaten Trieste (med
Palme, kungen och Ville) for att darefter pa sidan 66 serieruta 5 forankra denna pa havsbotten.
Pa sidan 78 i serieruta 11 tydliggor texten i pratbubblan att det handlar om en busschauffor

"9

som via sin radio kallar pd polishjdlp mot “en fullstindig galning ombord!” och att denne
troligen ocksa ar narkotikapaverkad. I serieruta 2 pa nasta sida forankrar pratbubblans text det
Ville sager till busspassagerarna till en miljopolitisk appell som han riktar till dem (att de inte

kan minnas nagot av det som har hant darfor att rymdvarelserna vridit tillbaka tiden och att de
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nu maste sluta sig samman). Ifrdga om begreppet avbyte forekommer det flera exempel pa
detta i serienovellen. Pa sidan 43 i serieruta 2 ses bilden av en tunnelbanestation med
rulltrappor ner till och upp fran en perrong dar avbytestexten uppe i rutans évre hogra horn
upplyser ldsaren att: “Hogkvarteret /rymdvarelsernas hogkvarter/ ligger insprangt i berget
under Stockholm och roboten har lite svart att hitta dit.”. Det handlar alltsad om betydelser
utanfor bilden i rutan. Pa sidan 49 i serieruta 6 forklarar densamma snett t v ovanfér familjen
som sitter i soffan framfOr tv-apparaten att: ”Till en borjan dr ménniskorna skrdmda och
oroliga”, vilket sdledes inte bara giller familjen i soffan pa bilden utan d&ven manga andra
manniskor som far ta del av samma information. P4 samma sida i serieruta 7 i det Gvre vénstra
hornet forklarar avbytestexten: ”Men de som &r oroligast dr forstds det gamla ’samhéllets
toppar’!”, vilket forvisso avser de forsamlade topparna i den eleganta miljon men ocksa deras
likar pa andra stallen i landet. Avbytestexten ror sig som sagt har anyo om betydelser som inte
ar begransade till den bild som betraktaren ser. Bilden i serieruta 7 avslojar f 6 liksom
pratbubblorna att det inte handlar om ett méte i fackforeningen, idrottsklubbens arsfest eller
firandet av ndgons 75-arsdag utan att det galler ett mer exklusivt och betydelsefullt sallskap.
Anda skulle det inte utan denna upplysande avbytestext framga att det dr samhéllets toppskikt
som lasaren ser pa bilden. Ett annat exempel pa avbyte finner jag pa sidan 76 dverst, alltsa i
den stora bilden som visar Ville nar han stiger in i nagot som han tror ar sjalva rymdskeppets
maskinrum tillsammans med en robot t&tt bakom. Uppe t v i den stora bilden kan l&saren se en
text som forkunnar: Ville vet inte vad som véntar honom inne i det jéttelika rymdskeppet!”,

saledes en upplysning som for handlingen framat mot ndgot som finns utanfor sjalva bilden.

Ribe ansluter sig forvisso till det Barthes hdvdar om textens uppgift att precisera bildens
innebdrd och att formedla abstrakt information. Den férre betonar dock den omstéandigheten
att bilden sjalv inte bara kan formedla yttre handelser utan ocksa i viss utstrackning medelst
olika symboliska medel formar antydda kanslor och tankar hos figurerna. Detta framgar pa
sidan 79 i serieruta 3 dar Villes hela kroppssprak med benen som tar spjarn mot marken
uttrycker hans trotsiga motstand mot de bada poliser som leder honom till polisbilen. Vidare
pa samma sida i serieruta 8 dar hans stirrande blick, hans grinande och hopbitna tander samt
svettdropparna som stanker fran hans ansikte blottar den desperation och skrack som han
kanner infor att ligga fastspand samt gentemot den lakare som star beredd att strax droga ner
honom. Till skillnad mot McCloud behandlar dock inte Ribe sadana begrepp som bildernas
’cartoonisering” eller slutningen i dessa eller mellan dessa trots att de har en viktig funktion i

seriemediet. Det den forre sager om cartoonisering, alltsa avbildningen av manniskor i en
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serie genom ett forenklande av dem till en helt avpersonifierad framstéllning sa att figurerna
praktiskt taget kan forestalla vem som helst i samma alder, med samma kon och med samma
sociala position visas det i serienovellen flera prov pa. Ett tydligt exempel & huvudpersonen
Ville som utgor en bild av vilken ung manlig student eller ung manlig akademiker som helst.
Detta sitt att framstilla seriefigurer pd ir ett led i att “dra in” ldsaren i berittelsen, att fa
honom/henne att identifiera sig med figurerna. Vad som kan tilldggas i sammanhanget ar att
de bada seriefigurerna i samma novell, Olof Palme och kungen, daremot inte &r nagon
cartoonisering utan dess motsats, den realistiska bilden. Dessa bilder liksom cartoonfigurerna
ingar dock bada i begreppet ikon. Dit raknas ocksa bokstiaver och symboler for t ex han-
respektive honkon, davidsstjarnan, USA:s flagga etc, alltsa ikoner som saknar likhet med det
begrepp som de refererar till medan andra ikoner daremot har detta i mindre eller i hdgre grad,
sdsom bilden av McCloud och solen och dar den realistiska bilden och fotografiet som sagt
representerar den narapa fullstandiga avbildningen av verkliga personer.'® Det manga
manniskor sannolikt tanker pa ifraga om ikonbegreppet ar forekomsten av detta inom den
ortodoxa kyrkan. Ikonen &r dar en helig bild som inte enbart uppfattas som en illustration till
Bibeln utan som aven utgdr en del av det heliga budskapet. | var tid anvands dessutom
begreppet om grafiska symboler pa bildskarmen i vara datorer for dokument, program eller
utrustning.'®* Goda exempel pé slutning i bilden enligt McClouds, Duncans och Smiths
definitioner kan man finna pa sidan 48 i serieruta 8 och pa sidan 49 i serieruta 9 dar endast
huvudet och axlarna pa Ville och CIA-agenten visas, vilket anda inte forhindrar lasaren fran
att forestalla sig hur resten av personerna ser ut. Emellertid forekommer det ocksa, havdar
forfattarna, slutning mellan bilderna, vilket sker i “kanalen”, alltsa i utrymmet mellan dessa.
Det ar som sagt genom denna foreteelse som lasarens fantasi annu mer tas i ansprak da
han/hon gors delaktig i skeendet genom att sammanbinda dgonblicken i serierutorna till en
sammanhangande verklighet. P& sidan 36 ges exempel pa detta begrepp i kanalen mellan
sekvensens tva forsta serierutor, 2 och 3, med Ville i polisens forhérsrum. | den forsta rutan
tycks situationen vara tamligen fridsam da kommissarien staende ses tanda sin pipa medan
Ville sitter vid ett bord och lugnt ser upp pa den forre under det att kommissarien i den andra
rutan med ett vredgat grepp i Villes troja sliter upp denne fran hans stol och befaller honom att
tdmma sina fickor. Det l&saren forestaller sig intréffa i kanalen daremellan ar att Villes replik i
den fOrsta rutan: “Ja, jag fOrstdr ingenting” av kommissarien i1 kanalen uppfattas som ett

forsok att trilskas, vilket leder till att 1asaren i densamma i sin fantasi ser hur denne stracker

% McCloud 1995, s 27 —31.
101 »ikon” Nationalencyklopedin. Nionde bandet, 1992 Hoganas, s 360 — 361.
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sig Over bordet for gripa tag i Ville. Till sist tar jag upp det som McCloud sager om tiden i
serierutan, att man genom fotografiet har lart sig tolka en sammanhangande bild som ett enda
ogonblick, vilket det inte alltid &r utan att det istallet kan handla om flera skeenden som foljer
pa varandra. Pa sidan 49 i serieruta 7 med de konverserande samhéllstopparna i den eleganta
festsalen visar pratbubblornas repliker, som lases fran vanster till hoger, med onskvard
tydlighet att det inte kan rora sig om ett samtidigt skeende eftersom replikerna foljer pa

varandra.

Jag overgar nu till att studera ett antal serierutor i novellen “Ville” utifrén ett samtidigt fokus
pa bild och text. | denna narlasning inriktar jag mig pa vad bilderna berattar om sig sjalva,
alltsd om skeendet i rutorna och vad som finns dar samt vad seriefigurernas pratbubblor
uttrycker betraffande deras asikter, tankar och attityder. Efter detta beskrivande moment
(denotationen) foljer tolkningen (konnotationen), saledes vad jag kan utlasa utifran skeendet,
det som finns och det som hander samt pratbubblornas text. Jag tillampar alltsa har den av
Bjorn Hammarstrom i hans magisteruppsats angivna metoden utifran de olika stegen i denna.
Vad som kan tillaggas ar att det ofta ar relevant dér det finns litteratur som behandlar samma
eller liknande teman att med hjélp av denna anknyta till det som serien lyfter och som
diskuterades pa 1960- och 1970-talen, litteratur som underbygger det som LO6f for fram i sina
serier.

Beskrivning och tolkning av texten i serierutan, sidan 36

Serieruta 3 visar Ville forhoras av en tjurnackad, kraftig, medeldlders mansperson i civil
kladsel som med ett fast grepp i Villes tréja tvingar upp honom fran den stol som han sitter pa.
Den forre och helt passive ar hér det tydliga objektet medan den senare utgdr det tydliga
subjektet genom sin behandling av Ville. Den medelalders mannen beordrar den yngre att
tomma sina fickor pa allt som han har i dem. Platsen tycks vara ett forhérsrum pa en
polisstation med attiraljer som ett bord, ett par stolar, ett skap samt en plansch pa vaggen med
bilder av skjutvapen och text. Det blicken fastnar pa ar mannens grepp i Villes troja, ett grepp
som alltsa tvingar upp denne fran den stol som han sitter pd. De associationer som texten och
bilden ger &r utdvandet av makt och underkastelse. Det ar den civilkladde, kraftige,
medelalders mannen, kanske en kommissarie, som personifierar makten medan Ville
personifierar underkastelsen. Vad som foranleder sadana associationer ar det krankande satt
som Ville behandlas pa, att brutalt tvingas upp fran sin stol genom polismannens grepp i hans
tréja parad med Villes undergivna atlydande av befallningen att tomma sina fickor pa

“plénboken och hela klabbet!”. Det som hédnder i forhdrsrummet pé polisstationen,
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kommissariens vald mot Ville under forhoret med honom, &r ett tillvigagangssatt mot
misstankta och gripna personer som stammer med den syn pa polisen som framkommer i
Michael Tappers avhandling, Snuten i skymningslandet. Svenska polisberattelser i roman och
film 1965 — 2010. I avhandlingen ndmns f 0 att ett distrikt inom Stockholmspolisen, VD I,
alltsedan senare halften av 1970-talet har blivit omtalat for att ha dragit pa sig flera
anmalningar om godtyckliga ingripanden, misshandel och hot om vald.'%* Tapper visar i sin
avhandling ocksa hur polismans vald mot arrestanter och personer som de griper under sina
piketpatruller tas upp och behandlas av Leif G W Persson i dennes Samhéllsbararna. En
roman om ett brott i vilken Persson ocksd knyter an till den kritik som riktas mot
militariseringen av polisen och den dar radande reaktionara karandan. Andra deckarforfattare
som enligt Tapper lyfter fram polisvaldet, den reaktionara andan och militariseringen av karen
ar paret Sjowall-Wahl66 med romanerna Den vedervardige mannen fran Saffle och
Terroristerna.'® Ambitionen att ta upp denna valdsrota inom polisen har utan tvivel dven
spridits till andra deckarforfattare, sasom till Mons Kallentoft i hans Sommarddden (som inte
ndmns i Tappers avhandling) dar forfattaren ger en mycket utforlig redogorelse for det forhor
som tva poliser haller med en far och en mor i deras hem betraffande sonen som &r misstankt
for valdtakt pa en ung flicka. | detta forhor ingar fran den ene av poliserna bade grovt vald,

rasistiska tillmélen och forstérelse av parets egendom medan hans kollega tittar pa.'*

| serieruta 4 ses Ville sitta nedhukad pa en stol vid ett bord i polisens forhorsrum medan
kommissarien bland de saker som Ville har beordrats att hélla ut pa bordet har funnit dennes
anteckningsbok som han nu noga studerar. Ville sitter med nedbdjt huvud, blossande rod i
ansiktet, och lyssnar till polismannens héglasning ur denna. Kommissarien nonchalerar Villes
forklaringar till det som han har skrivit och upptacker i boken mycket som han finner ytterst
misstankt och som enligt honom tyder pa Villes brottsliga avsikter. Kommissariens foraktfulla
och Overlagsna attityd mot Ville uttrycks genom att han sitter pa bordet med ryggen mot
denne under sin triumfatoriska hoglasning medan Ville pa sin stol liksom raddhagad kryper
ihop bakom detsamma. Det som tycks forkroppsliga hans radsla ar hans blossande roda

ansikte och hukande position bakom bordet.

192 Tapper, Michael, Snuten i skymningslandet. Svenska polisberattelser i roman och film 1965 — 2010, Lund
2011, s 334.

103 Tapper 2011, s 335 — 337.

104 Kallentoft, Mons, Sommarddden, Stockholm 2008, kapitel 37.



37

Sidan 49

Pa denna sida visar sekvensen med serierutorna 6, 7, 8 och 9 i den forsta rutan en familj
bénkad framfor tv-apparatens nyhetsutsdéndning som meddelar att regeringen och de politiska
partierna har beslutat att tillmotesgd rymdvarelsernas krav att bryta den nuvarande
samhéllsutvecklingen. Den andra rutan visar ett party i en festvaning dar lasaren ser
smokingkladda medelalders man mingla med cocktailglas i handerna samtidigt som de talar
om regeringens och de 6évriga politiska partiernas beslut att tillmétesga rymdvarelsernas krav
att 1agga om kursen for samhallsutvecklingen. De repliker som enligt pratbubblorna hors &r bl
a: ”’Vi maéste handla omedelbart” och “Jag dr rddd for att folk snart accepterar den ’nya
ordningen’. Snacket om ickevald gar hem.”. En véltrimmad, muskulds och kortsnaggad CIA-
agent i vit smoking séger: “Destroy that image of non-violence! It's easy! For me anyway.
I’ve been working for 10 years with The Central Intelligence Agency!”. | den tredje och fjarde
rutan i sekvensen foreslar en av partygasterna att man ska provocera rymdvarelserna att ta till
vald genom att kidnappa nagon viktig person som man hotar att doda ifall de inte drar sig
tillbaka. Herrarnas samtalsamne, sinnesstamning och asikter formedlas som sagt genom
pratbubblornas text i serierutorna 7, 8 och 9. Dessa bubblor formedlar faktiskt aven herrarnas
status liksom bilden i serieruta 7 av den eleganta miljon med de festklddda manniskorna, de
stora fonstren, en staty i ett horn samt uppassaren som springer runt med en bricka med
cocktailglas. Tydligast framhdvs ménnens samhalleliga status genom avbytestexten i det
véinstra 6vre hornet 1 ruta 7 som avslojar att detta dr “det gamla samhillets 'toppar™. I
serieruta 9 befinner vi oss annu i festvaningen dar vi ser USA:s forlangda arm in i Sverige,
ClA-agenten, vars narbild forutom en fyrkantig huvudform, kortsnaggat huvudhar och
stalharda kalla 6gon dessutom blottar ett kraftigt kdkparti, alltsa ett anletsdrag som vid sidan
av hans repliker enligt fysionomiken pastds formedla bilden av véldsamhet och brutalitet.*®
Inneborden i serierutorna 7, 8 och 9 kan tolkas som implicit kritik mot det nuvarande
ekonomiska systemet, vilket inte medger att de parlamentariska organen, regering och riksdag
suverant bestammer hur vart samhélle ska se ut och hur det ska styras utan att ocksa helt andra
aktorer utanfor och oberoende av de demokratiska processerna genom sina kapitalresurser och
genom sitt dgande kan intervenera for att hejda en for dem ej 6nskvérd utveckling, m a o att
demokratin @nnu inte &r helt genomférd. Den amerikanske CIlA-agentens kommentar i
serieruta 7 till det som herrarna, ”det gamla samhallets ’toppar’”, upplever som ett hot mot

sina intressen, alltsa regeringens och de politiska partiernas beslut om en férandrad

105 avater, C, Johannes, Blandade fysiognomiska reglor. En handskreift for vanner, Jonképing 1789, s 50.
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samhaéllspolitisk kurs for lasarens tankar till andra CIA-aktioner i varlden, sdsom kuppen mot
Mohammed Mossadegh 1953 i Iran nér denne ville nationalisera oljeindustrin och invasionen
i Grisbukten 1961 for att storta Castroregimen.

Sidan 54

Serieruta 4 visar hur Olof Palme leds éver en hog troskel av en kostymkladd medelalders man
som med sin vanstra hand griper om Palmes hégerarm och med sin hégra kramar om en
pistol. Handelsen utspelas ombord pa den i intrigen beskrivna ubaten som kidnapparna har
liggande i Stockholms frihamn. Det blicken fastnar vid &r den pistol som mannen haller i. Om
statsministern séger han (med bdrjan i serieruta 3 och fortséttning i serieruta 4): Vi har en ny
fange, kapten! Mannen som under manga ar arbetat pa att férstéra Sveriges goda rykte
har 1 varlden”. Séavil mannens pistol som hans grepp om Palmes arm anger att
statsministern inte ar en fri man utan kidnapparnas fange. Det den pistolbevapnade mannen
ovan yttrar om statsministern genom de namnda nyckelorden avsléjar hans hemvist pa
etablissemangets hogerkant, den sida som starkast reagerar mot regeringens och parlamentets

omsvangning till en miljomedveten kurs.

| serieruta 10 pa samma sida har kidnapparen bytt ut sin pistol mot ett automatvapen samtidigt
som han Aater deklarerar sina politiska asikter med sitt tal om ”sossarnas och
kommunisternas syften”. Om besvikelsen hos vinstern over Olof Palmes instéllning
ifrdga om IB-affaren, hans installning till karnkraften och de véaxande sociala klyftorna i
samhéllet samt inom borgerligheten en motvilja som inom vissa grupper tog sig uttryck inte
bara i angrepp pa hans politik utan dessutom i ett rent hat mot hans person berattar Kjell
Ostberg om i Nar vinden vande. Olof Palme. 1969 —1986. I kapitlet ”Palmehatet” redogdr han
bl a for en intervju som en fransk tidning 1983 gjorde med forfattaren Lars Gustafsson dar
denne forklarade att han hade “borjat hata Palme”. P4 varen samma &r beskrev en stor tysk
veckotidning Sverige som ett land déar 'allsméaktiga socialbyraer' helt godtyckligt 'tar barn ifran
foraldrar med vald for att 6verlamna dem i statlig vard'. Det ar tydligt att reportaget
aterspeglar den kritik som var riktad mot det svenska valfardssamhéllet och som existerade
inom vissa svenska konservativa kretsar, menar Ostberg. Ett annat exempel &r den kampanj
som makarna Alf Enestrom och Gio Petré forde i dagspressen mot Olof Palmes person. Ifraga

om SAPO havdar Ostberg att man inom socialdemokratin ansdg att denna organisation i

1% Etges, Andreas, “All that glitters is not gold: The 1953 coup against Mohammed Mossadegh in Iran” i
Intelligence & national security, vol 26, August 2011, issue 4, s 495 —508. Invasionen i Grisbukten. Castros
och Kennedys stora kraftmétning” i Varldens historia nr 14/2010.
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alltfor hdég grad dominerades av borgerliga varderingar, vilket var skélet till att
informationsbyran IB byggdes upp. Inom den forra florerade rykten om att statsministern var
rysk 'inflytelseagent', alltsa en person som vidarebefordrade sovjetiska synpunkter i det egna
landet.**” Journalisten Claes Arvidsson belyser dven han i Olof Palme. Med verkligheten som
fiende dessa stromningar inom borgerligheten, strémningar vilka som sagt utgjordes av ett
starkt avstandstagande fran Palme och hans politik och ibland ocksa i form av avsky mot

honom personligen.'%®

| serierutorna 3 — 4 och 10 fortsatter som sagt beréttelsen om samhallets toppar vars makt och
inflytande inte emanerar fran nagra demokratiska principer utan endast bygger pa
kapitalresurser och agande, alltsa ett slags belagg for att demokratin har har gjort halt da den
inte omfattar detta omrade i samhallet. | serierutorna tonar dessutom bilden av namnda
toppars hejdukar fram. Om dessa hejdukar aterfinns bland direktérerna inom svenskt
naringsliv eller &r individer som topparna har hamtat utifran (L66f anger harvidlag inte
vilketdera), blir tolkningen oavsett detta dnda ett ytterligare tecken pa den enligt tecknaren
ofullbordade demokratin i Sverige. Det som Jan LOOf har pa nytt saledes lyfter ar
storfinansens maktstallning i vart samhalle, ndgot som den davarande ledaren for
Vansterpartiet kommunisterna, C H Hermansson, har behandlat i exempelvis Monopol och
storfinans — de 15 familjerna.’® Enligt vad de b&da journalisterna Asa Asplid och Johanna
Cardell pa tidningen Expressen skriver, ar detta en ordning som fortsatt rader da dagens 15
maktigaste familjer (2014) tillsammans har ett inflytande 6ver svenskt naringsliv som uppgar
till nastan 4000 miljarder kronor.*'

Sidorna 78 - 79

| serierutorna 9, 10 och 11 pa sidan 78 befinner sig Ville pa buss 815 pa vag mot Stockholm
efter att ha vaknat upp i det torp dar den underlige grabben har placerat honom, samma torp
dar hans mission for rymdvarelserna startade. Ville blir helt ifran sig nar han marker att
rymdvarelserna har vridit tillbaka tiden och darmed raderat allt som hént. Han borjar darfor i
sekvensens forsta och andra ruta skrika och sla pa bussens saten sa att bussforaren i
sekvensens tredje ruta maste tillkalla polis. Villes frustration och desperation uttrycks dels
genom hans avvikande beteende med bankandet pa bussens saten, dels genom hans hogljudda

klagan Over att rymdvarelserna har svikit honom genom sitt trixande med tiden.

197 Gstberg, Kjell, Nar vinden vande. Olof Palme 1969 — 1986, Stockholm 2009, s 362 — 365.

198 Arvidsson, Claes, Olof Palme. Med verkligheten som fiende, Stockholm 2006.

1% Hermansson, C H, Monopol och storfinans — de 15 familjerna, Stockholm 1965.

10 http://www.expressen.se/nyheter/de-femton-familjerna-som-styr-finnans-sverige/ 2014-09-08.
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Serierutorna 2 och 3 pa sidan 79 visar hur Ville i sekvensens forsta ruta, troligen vid bussens
andhallplats i Stockholm, infor passagerarna forsoker forklara att de inte kan minnas nagot av
det som har hént (kidnappningen av kungen och Palme etc) darfor att rymdvarelserna har
vridit tillbaka tiden. | sekvensens andra ruta grips Ville av tva stadiga poliser och leds under
saval verbalt som fysiskt motstand bort till en polisbil. Passagerarnas undran 6ver och kanske
aven avstandstagande fran det Ville sager visas genom tvivlet i deras ansikten uttryckt i deras
stela och stirrade blickar samt neddragna mungipor och det faktum att ingen av dem
protesterar da poliserna for bort honom. Villes motspénstighet nar poliserna griper honom
askadliggors i hans protester och forsok att bromsa sina steg genom att satta spjarn med

fotterna mot marken da han leds mot polishilen.

Serierutorna 5 och 8, ocksa pa sidan 79, visar forst Villes ankomst till mentalsjukhusets
intagningsavdelning dar tva kraftiga skotare star beredda med en spannbéltesforsedd brits. Pa
golvet framfor skotarna och britsen ses skuggbilderna av Ville och de bada polisméan som
tidigare har gripit honom och vilka nu pa varsin sida syns halla honom i ett fast grepp. Vi ser
darefter Ville ligga fastspand pa britsen svettig och vilt stirrande medan doktorn kontrollerar
den spruta som han strax ska sticka i honom. Det var blick fastnar pa ar inte bara den
fastspande Ville utan ocksa lakaren med sin injektionsspruta. | bada serierutorna ar texten
praktiskt taget obehdvlig eftersom bilderna har ger den relevanta informationen. Genom sina
nedatvinklade mungipor och 6gonbryn samt genom sina blickar visar skoétarna sin bistra
uppsyn medan skuggfigurerna pa golvet visar att Ville knappast anlander till mentalsjukhuset
frivilligt. Spannbéltena pa den vantande britsen avslgjar i sin tur hans stundande kolliliknande
tillvaro. Hos Ville, dar han ligger fastspand pa britsen, blottar hans stirriga blick, grinande och
hopbitna tander samt svettdropparna som stanker fran hans ansikte den desperation och den
skrack som han nu kanner. Da Ville forsékrar pa allt vad han &ger och har att han inte ar tokig
och lakaren darpa cyniskt eller rent av hanfullt svarar: ”’Hm, ni ser inte ut att dga speciellt
mycket!”, visar detta pd dennes ringaktning for Ville. Ville framstélls alltsd 1 omvérldens 6gon
som en galning men kanske ocksa som ett politiskt/socialt orosmoment eftersom han har
forsokt att fa de avstigande busspassagerarna vid andhallplatsen att lyssna till hans beréttelse
om rymdvarelserna och deras budskap till Jorden (den annalkande miljokatastrofen). Foljden
blir att Ville grips av polis och fors till ett psykiatriskt sjukhus dar han spérras in. Det handlar
har om psykiatrin i samhéllets tjanst, att lasa in galningar verkliga eller formodade pa dylika
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stallen, ett tillvagagangssatt som bl a tillampades i Sovjetunionen under Leonid Brezjnevs tid

vid makten.*!

Sidan 80

| serieruta 5 ses Ville i sin séng pa mentalsjukhuset for flickvannen Mona genom pratbubblans
ord och genom sin bedrévade uppsyn samt genom sina tarar ge uttryck at sin fortvivlan éver
rymdmanniskornas svek och den angest som han kanner infor den fullstandiga kollaps som
han nu tror ar pa vag betraffande var planets miljo och allt méanskligt liv. Det handlar om en
kollaps som han anser att han hade kunnat forhindra om inte rymdvarelserna svikit honom.
Samma pratbubbla formedlar forutom Villes angestladdade ord dessutom hans vision av den
kommande katastrofen med framsvepande atombombsbérande flygplan,
kérnvapenexplosioner, byggnader i ruiner, avfallsberg, avloppsror vilka ledar ut miljofarliga
gifter direkt i omgivningen, nakna manniskor med gasmasker, doda soldater samt genom
svéltkatastrofer utmarglade och doende barn o s v, med andra ord ett uppenbart
undergangsscenario. Liksom i de forsta serierutorna i beréttelsen om Ville menar jag att
tecknaren ger uttryck at tydlig samhéllskritik men att det denna gang inte géller polisen utan
en annan sektor av samhallets institutioner, namligen den psykiatriska varden och hur denna
manga ganger enligt honom hanterar sina patienter. | lika hog grad som ifrdga om polisen,
forefaller det aven har som att manniskor pa alltfor l6sa grunder med vald tas om hand och
sparras in. | samma utstrackning tycks det ocksa som att deras protester mot den repressiva
behandling vilken de utsatts for darvidlag fullstandigt nonchaleras. Vad jag uppfattar i dessa
serierutor ar alltsa Jan Loofs kritik av den rigiditet som framtrader hos saval lakare som 6vrig
personal vid bemdtandet och bedémningen av patienterna inom denna sektor, att man har drar
alla 6ver en kam och végrar gora nagra individuella prévningar. Slutligen lyfts ocksa genom
serieruta 5 hela den underliggande kritik som Jan LO6f riktar mot att alltfor lite eller ingenting
alls gors for att andra var resursslukande och miljéforstérande vasterlandska livsforing, en
livsforing som LO6f menar inom en snar framtid helt eller delvis kommer att leda till det
mardrOmslika undergangsscenario som den “’psykotiske” Ville siar om. I detta sammanhang
kommer man som ldsare att tanka pa den har tidigare namnda Rachel Carsons dokumentéarbok
Tyst vAr men dven p& Nevil Shutes dramatiska roman P& stranden.''? Férstnamnda bok gav

enligt ovan den under 1960-talet begynnande miljodebatten brénsle medan den senare, som

' Ottosson, Jan-Otto och Asgard, UIf, ”Om bruk och missbruk av psykiatrin. Historiska exempel avskrécker ...
men nutida fall finns i Sverige” i Lékartidningen nr 23, 2006 volym 103.
12 shute, Nevil, P4 stranden, Stockholm 1958.
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aven har filmatiserats, fiktivt beskriver det totala utslocknandet av allt liv pa Jorden, vilket

blir foljden av det nukleéra krig som utkdmpats.

Sammanfattning av tre serier om Bellman

| tidskriften Thud 19 skriver Goran Ribe, i likhet med Lars Peterson i Aftonbladet, att serierna
om denne gubbe ur det undre skiktet av Stockholms arbetarklass handlar om hans upplevelser
av klasskillnaderna i vart land. Peterson betecknar ”Bellman” som Jan Loofs bista alster och
beklagar att redaktionen pa Folket i bild/Kulturfront lyckades ta dod pa berattelserna om
honom genom att borja stilla bestamda politiska krav, nagot som ledde till att Jan LOOf

tréttnade och slutade som serietecknare &t tidningen.**3

| den forsta serien om Bellman (s 40) som jag behandlar i Jan L&6fs serier. Volym tva, ™

berattas det hur Bellman i snabbkdpet drabbas av plotslig huvudvérk och da, for att lindra
varken, tar en tetrapak med filmjolk ur kyldisken och placerar denna ovanpa sin varkande
skalle. En skarpsynt expedit ser dock dess konturer under Bellmans keps och hejdar honom.
Att dven andra kunder har stoppat pa sig varor eller ar i fard med att gora detta, tycks daremot
varken butikschefen eller expediten se eller bry sig om. Butikschefen drammer med valdsam
kraft sin knutna nave i huvudet pa Bellman sa att filen skvétter omkring samtidigt som han
vrélar att Bellman ar ”Avslgjad!!”. Expediten belonas inne pa chefens kontor for sin nit med
tva supébiljetter till "Galna Héstens Live Show”. D4 hans flickvén har 1dmnat honom, skédnker
han den ena biljetten till Bellman vilken sitter utanfor butiken med en élburk. Butikschefen,
som dven han besoker ”Galna Histens Live Show”, blir ursinnig nédr han far syn pa Bellman

som sitter dar och smorjer kraset pa hans bortskankta supébiljett.

Den andra serien om Bellman (s 41) handlar om nar han far besok av sin kusin Sixten fran
Narke som kommer till Stockholm for att hadlsa pa Bellman. Denne méter honom pa
Centralstationen och visar darefter kusinen runt i staden. Sixten instammer i Bellmans asikt
att Stockholm ar en vacker stad men undrar ifall man kan ga saker bland dess numera
blandade befolkning, det som i hans vokabular blir allt pack”, “niggrer” och
“finnjdvlar”. En svart man i séllskap med en vit kvinna som skjuter en barnvagn framfor sig
far Sixten att rysa da han tanker pa vad “svartingen” och denna kvinna méste ha gjort.
Hippietyper och finlédndare far honom att ’schappa” mot Centralstationen eftersom han nu har

fatt nog och vill fara hem. Han snubblar da pa en trottoarkant och ramlar pladask pa magen

113 Ribe, Goran, “Jan Loof” i Thud 19 nr 1/1973. Peterson, Lars, ”Kulturen” i Aftonbladet 1981 — 01 — 17.
14 Loof 2009.
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medan hans vaska landar en bit bort. En prydlig herre tar upp véskan och Sixten forutsétter
darfor att mannen maste vara en “hygglig och hederlig svensk”. Nir Sixten ser sig om
efter Bellman for att presentera sin nyfunne vén for honom, passar den “hygglige och

hederlige svensken” pa att smita med vdaskan. ”Hi Hi! Ratt at Sixten!”, skrattar Bellman.

Den tredje serien om Bellman (s 43 — 45) presenterar en nagot langre beréattelse som handlar
om nar Bellman kommer hem till det illa underhallna hyreshus dér han bor, hans reaktion
infor den baldakin som han finner uppsatt framfor ingangen samt hans engagemang i den
hyresstrejk som sedan foljer. Pa hans fraga: ”Vad ar det for anskrdmligt dom /har/ satt upp
framfor porten?” svarar grannen pa nedre botten att det dr varden som har gjort det och att han
nu hojer hyrorna med 50 kronor i manaden. Bellman bjuds in till grannen, en langharig,
skdggig ung man, och hans ammande fru. Mannen talar om att "Klasskampen hardnar”
och om behovet av ”En samlad aktion mot utsugaren” medan kvinnan argumenterar for
”Enad front mot profitéren” och hyresstrejk. Bellman dr med péa denna idé och gar sedan
runt till alla hyresgasterna for att be dem samlas nere pa garden déar de ska Gvertygas om
strejkens nodvandighet. Da hyresvarden, bankdirektér Lennart Holm, kommer in pa garden,
tror han att hyresgasterna inspekterar den nya baldakinen och forklarar att hyreshdjningen
motiveras av att denna har kostat “en hel del pluring”. Vérden foreslir en gérdsfest for att
inviga baldakinen men da han griper tag i dess ena stolpe for att stodja sig, stértar den ihop
over honom. En tv-producent ringer senare pa hos Bellman och inbjuder hyresstrejkkommitén
att tillsammans med hyresvarden, Lennart Holm, medverka i ett panelprogram. Nér alla har
infunnit sig i tv-studion, “brakar det 16s” och anklagelserna haglar mellan hyresvérden och
strejkledaren, den langharige och skaggprydde unge mannen, som anklagar hyresvarden for
“profitbegir” da han hojer hyrorna p g a en meningslos markis framfor porten medan huset
forfaller i Ovrigt...”. Hyresvdrden blir en stund senare aggressiv och vrélar “férbaskade
bolsjevik!” till programledaren samt tar stryptag pd honom nér han forsoker aterféra debatten
till sakfragan eftersom den helt har sparat ur. Tv-kameran flyttas nu éver fran tumultet till

o S . 11
nagon som ser ut som ’Osten med Rosten” >

vilken borjar sjunga “Hej Baberiba”. Senare
hemma hos Lennart Holm och hans fru Erna borjar makarna i singkammaren diskutera den
aviserade vrakningen av hyresgésterna. Erna séger till sin man att hon kommer att l&mna
honom om han genomfér denna. Dagen for vrdkningen samlas ett antal plakatbarande

demonstranter utanfér Lennart Holms hyreshus och polisen méter mangrant upp med hdjda

115 »Osten med Rosten” var ett ofta anvint smeknamn pé den nu framlidne artisten Osten Warnebring, en populir
schlagersangare under 1960— och 1970-talen i Sverige.
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batonger och morrande hundar. Hyresviarden star mitt ibland de “taggade” poliserna och
uppmanar dem att sldppa 16s hundarna. Batongerna viner och demonstranterna sldpas bort.
Erna rusar da fram och slar ner en av poliserna. | piketbussen fragar Bellman Erna, nu
ordentligt tilltufsad, om hon vill folja med till kollektivet, nagot som hon &verlyckligt

accepterar.
Narlasning/analys

| den forsta serien om Bellman (s 40) finner jag exempel pa forankring redan i serieruta 1 dar
texten i tankebubblan fastslar att han plagas av en blixtrande huvudvark, vilket hans gest
forsoker understryka da han bekymrat lyfter pa sin keps med den ena handen och med den
andra stryker dver sin hjéssa. | nasta ruta forklarar texten i hans tankebubbla varfor han lagger
en kall fil ovanpa huvudet, vilket saledes dven det ar en forankring. | serieruta 4, dar Bellman
nu star forst i kon till kassan, tydliggor expeditens ord skeendet genom dennes yttrande att
han har avslojat ett snatteriforsok samtidigt som orden fran kunden bakom Bellman samt
butikschefens hogljudda utrop ocksa forankrar dessas attityder till det som hander. | serieruta
6 hittar jag exempel pa avbyte i rutans ovre vinstra horn med upplysningen: “Senare pa

kontoret”, en upplysning som pekar framat i tiden.

Mellan serieruta 4 dar expediten avsldjar snatteriforsoket, vilket chefen uppmérksammar, och
serieruta 5 dar den senare brutalt slar sin knutna hand i Bellmans skalle sa att filen stanker,
finner jag ett exempel pa slutning mellan bilderna. | kanalen daremellan kan lasaren
forestalla sig hur butikschefen vredgat rusar fram till den arme Bellman. Exempel pa slutning
i bilden forkommer i serieruta 6 med expediten och butikschefen inne pa den senares kontor
dar endast Gverkroppen av dem syns, nagot som dock inte hindrar lasaren att tanka sig hur

fortsattningen av figurerna ser ut.

Beskrivning och tolkning av texten i serierutan

Serierutorna 1, 2 och 3 visar snabbkopets interior dar fyra personer ses stoppa pa sig varor
fran de valfyllda hyllorna, en préast, en aldre vélkladd herre i jagarhatt, en herre i en vit
trenchcoat samt en palskladd &ldre dam. Vad namnda kunder gor eller har gjort formedlas
genom serierutornas bilder. Den sjaskigt kladde Bellman tar emellertid en kall fil i serieruta 2
for att anvanda den som isblasa mot sin huvudvark. Vad som framgar av bilderna &r att det
bland de kunder vilka sannolikt inte behéver vanda pa slantarna anda finns snattare under det
att den betydligt fattigare Bellman inte agnar sig at detta. Den kalla filen som han tar for att

kyla sitt varkande huvud &r inte nagot snatteriférsok.
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| serieruta 4 ser vi hur Bellman avsl6jas av expediten samtidigt som butikschefen ropar:
”Aha! En butiksratta!” och riktar blicken mot denne pa samma géng som han knyter ndven.
Den foljande rutan visar darpa hur samme butikschef vrilar ”Avsldjad!!” och med véldsam
kraft drammer sin knytnave i Bellmans skalle sa att tetrapaken gar sonder och filmjolken
sprutar at alla hall. Butikschefens ilska demonstreras i sekvensens forsta ruta dels genom hans
hogljudda utrop: ”Aha! En butiksratta!”, dels genom hans blick som likt ett spjut genomborrar
Bellman, dels genom hans knutna hand. | sekvensens andra ruta demonstreras hans vrede

"’

genom att han vralar ”Avsldjad!!” medan hans brutala och aggressiva laggning rdjs genom
valdsamheten i det knytnavsslag som han riktar mot Bellmans huvud, en valdsamhet som
askadliggors genom fartstrecken och det onomatopoetiska ordet "PLAFF” nér tetrapaken
brister. Vad tecknaren genom dessa serierutor tycks vilja uppmarksamma &r den ojamlikhet
mellan manniskor som finns i vart samhalle, nagot som sannolikt forklaras utifran den sociala
miljo i vilken de lever. Ojamlikheten gor sig pamind inom sadana omraden som hur de
behandlas inom rattsvasendet, inom sjukvarden, i affarer och pa restauranger, hur de bor,
vilken ekonomisk standard och utbildning som de har etc. Ett arbete som bekraftar den bilden
ar studien Den oféardiga valfarden av socialldkare Gunnar Inghe och hans fru Maj-Britt
Inghe.™® Det uppseendevackande i berattelsen ar allts3 att varken butikschefen eller expediten
uppmarksammar eller bryr sig om de mer etablerade medborgarnas snatterier medan bada
daremot statuerar exempel genom att sla ner pa Bellman, en individ langt ner i den sociala

hierarkin.
Narlasning/analys

| den andra serien om Bellman (s 41) i serieruta 4 visas ett otvetydigt exempel pa
forankringstext, alltsa vad Bellmans kusin Sixten tanker vid asynen av en svart man och vit
kvinna vilka passerar bredvid honom pa bron mellan Katarinahissen och Katarinaberget och
dar kvinnan skjuter en barnvagn framfor sig. Hans tankar vid asynen av paret kan genom
bubblan avlédsas 1 orden: “Gulp! Det dir var otdckt att se! /...../ Det betyder att hon gjort’et
med svartingen! Ofattbart!”. I den f6ljande rutan forankrar texten i Sixtens pratbubbla dnyo
vad hans tankar ror sig om ifrdga om de manniskor som han ser vid Slussen genom hans
rasistiska och framlingsfientliga ord “niggrer” och “finnjavlar”. I serieruta 9 ar Sixten
tillbaka vid Centralstationen i Stockholm dar han rakar stupa handlost Gver en hog
trottoarkant samtidigt som han tappar sin viaska. Hans utrop i bubblan vid incidenten: ”Hupp!

Den hér stan &r ju livsfarlig!” fastslar hans &sikt om staden! Ruta 10 visar hur Sixten

118 Inghe, Maj-Britt och Gunnar, Den ofardiga valfarden, Stockholm 1966.
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maodosamt forsoker resa sig medan en propert kladd man bojer sig ner efter hans vaska
samtidigt som han kommenterar det skedda med orden: ”Jag ska hjélpa er, min béste herre!”
varpa Sixten uttrycker sin uppskattning éver den senares erbjudande. Det bada sager i rutan ar
forankringstexter betraffande det som sker. | ruta 11 visar texten i Sixtens pratbubbla hans
omvénda fordomar da det giller “riktiga” svenskar, ndmligen att mannen som har hjélpt
honom darfor maste vara svensk. Nar Sixten i serieruta 13 chockad star utanfoér Centralen och
hogljutt konstaterar att hans véaska &r borta, ar det ett konstaterande som otvivelaktigt

forankrar vad som har hant i denna serieruta.

Det jag tidigare har skrivit om Goran Ribe, da han havdar att bilden inte endast kan uttrycka
yttre foreteelser utan dven i viss man med olika symboliska medel kan antyda kanslor och
tankar hos figurerna, demonstreras tydligt i serieruta 13 dar Sixten blossande rod i ansiktet,
darrande och med 6gon som tennknappar desperat stirrar ut i tomma intet ndr han fattar att
han har bestulits pa sin véaska. Ett bra exempel pa cartoonisering utgor ruta 7 med bilden av
hippietyperna som sakert representerar dem man ser i verkligheten. Exempel pa slutning i
bilden finner jag i serieruta 11 dir bara huvud och axlar pa Sixten och den “hjidlpsamme”
svensken ses. Slutning mellan bilder finns mellan serieruta 10 dar Sixten forsoker resa sig
upp samtidigt som den andre griper efter hans véaska pa trottoaren och nasta ruta dar Sixten
uttrycker sin tacksamhet mot mannen for dennes hjélp. Det man forestéller sig ske i kanalen
mellan dessa bada rutor ar hur mannen med sin ena hand lyfter Sixtens véska fran trottoaren
under det att han med den andra hjalper honom upp pa benen igen. | serieruta 11 ser jag dven
ett exempel pa tiden i densamma dé Sixtens friga till mannen som har hjilpt honom: Ni ¢’
svensk, forstds?”” av denne besvaras med: “Naturligtvis! Mitt namn dr von Cronblom!”, vilket

visar att det i rutan finns tva skilda tider.

Beskrivning och tolkning av texten i serierutan

| serieruta 5, vilket enligt en skylt tycks vara vid Slussen, ses Sixten med ena handen i ett fast
grepp om sin keps och med den andra i ett lika fast grepp i sin vaskas handtag angsligt blicka
at sidorna. Samtidigt som han skyndar pa sina steg, haver han ur sig en lang rasistisk och
framlingsfientlig harang om ”Niggrer” och “finnjavlar och andra kr-kri-minella!”. Till
Bellman sager han att de maste raska pa innan de blir ranade. Bakom dem kommer en man

1" medan en annan man kastar sitt vatten mot en vagg. De bada

klivande som ropar “’perkele
nyckelorden ”Niggrer” och “finnjévlar” avslojar anyo avgrunderna i Sixtens manniskosyn,

hans rasistiska och framlingsfientliga attityd! Figurerna i serierutan, mannen som ropar

7 »perkele” dr en svordom pé finska som ungefir motsvarar svenskans “javlar” eller fy fan”, min anmarkning.
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perkele och mannen som ogenerat kastar sitt vatten, antyder bade det finska inslaget bland de
utslagna méanniskorna och den socialt nedgangna miljon. For den fordomsfulle narkingen blir
hér en annan etnicitet &n den svenska liktydig med kriminalitet. En arbete som belyser den
rasism som fanns under 1970-talet men ocksa tidigare bland manniskor i vart land bade
organiserat och spontant (dar tecknaren héar lyfter det senare) &r Helene L66ws alster
Nazismen i Sverige 1924 —1979. Pionjarerna, partierna, propagandan. | boken beréttar hon
att Nordiska rikspartiets motstand mot invandrare och flyktingar, precis som i fallet med andra
invandrarfientliga gruppers motstand mot namnda kategorier, aldrig har varit generellt utan
specifikt riktat mot utomeuropéer, muslimer och romer. Om agitationen mot flyktingar séger
hon att denna sedan ldnge har funnits i nationalsocialisters och extrema nationalisters
tidningar innan den kom att ingd i den allmanna debatten. Andra exempel pa en existerande
svensk rasism ar enligt Loow de Kklisterméarken med anti-invandringsteman som NRP
(Nordiska rikspartiet) tryckte upp 1969 samt att namnda parti stallde upp i riksdagsvalet 1964
dar man pastod sig ha erhallit 6000 réster och i andrakammarvalet 1968 hela 15 000 roster,
siffror som emellertid anses grovt overdrivna. **® Utan tvivel finns det i det svenska
majoritetssamhéllet en tveksamhet infér den konkreta, kulturella pluralismens uttryck,
konstaterar Mattias Tydén. Han namner i sammanhanget den debatt som férdes pa 1960-talet
om den judiska skolan i Stockholm, Hilleskolan, dér vissa beslutsfattare ifragasatte ifall det
var ett svenskt “statsintresse” att understodja undervisning i hebreiska.''® I Tusen &r av
invandring. En svensk kulturhistoria talas det om den diskriminering som de finsksprakiga
invanarna i Tornedalen utsattes for da dessa forbjods att anvanda sitt sprak. | skolan kunde
den elev som pé rasterna ertappades med att tala finska straffas for detta. Aven efter andra
varldskriget har den svenska modellen inte medgivit nagot storre utrymme for etniska
minoriteters stravanden oavsett detta har gallt inhemska grupper eller nyinvandrade.*®® I Det
blagula glashuset. Strukturell diskriminering i Sverige havdas det att det var i slutet av 1600-
talet som synen pa finnarna i likhet med densamma pa samerna kom att bli alltmer negativ. De
uppfattades som ett folk skilt fran — och underlégset — det svenska”. Ett drastiskt exempel
som ndmns dr frdn héradstinget vid Fryksdalen i Varmland dér det deklarerades att “varje
finne som vigrar ldra sig svenska ska fa sitt torp nerbrént”. I skriften ndmns det att ménga

finlandare kom till Sverige under 1950- och 1960-talen som arbetskraftsinvandrare och att

181 56w, Helene, Nazismen i Sverige 1924 —1979. Pionjarerna, partierna, propagandan, Stockholm 2004,

s 386 — 387, 245 — 246.

19 Arbetarhistoria. Meddelande frn Arbetarrérelsens Arkiv och Bibliotek, nr 46, argéng 12, 2/1988, Tydén,
Mattias, ”Ett seminarium om arbetarrdrelsen och invandringen. En multietnisk arbetarrorelse”, s 5.

120 Svanberg, Ingvar & Tydén, Mattias, Tusen &r av invandring. En svensk kulturhistoria, Stockholm 1992,

s 407 — 408.
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dessa enligt de fordomar som florerade om dem bar kniv och hade ett hetsigt humor.
Dessutom pastods det att de brot upp parketten for att odla potatis. Finskan betraktades ocksa
lange som ett andra klassens sprak i Sverige. Som tidigare har berattats, forbjods anda in pa

1960-talet barnen i skolorna i Tornedalen att tala finska.'?

Serieruta 13 foreter en bild av Sixten som ses sta helt ensam med stirrande blick, nerdragna
mungipor parad med hans blossande roda ansiktsfarg, spretande armar och darrande kropp pa
samma gang som han med hog rost konstaterar att hans vaska ar borta och vilken han nu
begriper att hans nyfunne “vin” har stulit. Sixtens nyvunna insikt att tjyvar och bedragare
finns overallt bland alla ménniskor blir samtidigt som den djupa chock som upplevelsen har

givit honom en nyttig lardom.
Narlasning/analys

| den tredje serien om Bellman (s 43 — 45) ser lasaren prov pa forankring pa sidan 43 i
serieruta 6 dar den unge skéggige radikalen, en av Bellmans grannar, star uppe pa en lada och
infor de forsamlade hyresgasterna agiterar for hyresstrejk och for kamp mot kapitalismen.
Texten i hans bubbla fastslar fraimst genom nyckelorden: ”kampen som for till den
svenska kapitalismens sammanbrott!” att han agiterar mot detta ekonomiska system.
Ruta 13 visar Bellman sta framfor hyresvérden, bankdirektér Lennart Holm, som sitter pa
marken med resterna av en nedrasad baldakin dver sig. Texten i Bellmans pratbubbla avslojar
att det han séager till Holm inte handlar om nagon gardsfest for att inviga en baldakin utan om
den hyresstrejk som hyresgasterna har beslutat om. Pa sidan 44 i serieruta 1 tydliggor texten i
pratbubblan det mannen sager till Bellman (att han heter Per-Ake Pop, &r tv-producent och att
han onskar gora ett program om hyresstrejken). Sidan 45 visar i ruta 3 via texten i
demonstranternas pratbubblor och texten pa deras plakat att det som hander dar ar en
sympatidemonstration for de hyresstrejkande. Exempel pa avbyte finner jag pa sidan 44 i
serieruta 1 med Bellman och tv-producenten dér texten ’Senare!” i pilen visar mot serieruta 2,
vilket leder handlingen fram till den ruta d&r Bellman, strejkledaren och hyresvarden &r

forsamlade i tv-studion tillsammans med programledaren.

Exempel pa cartoonisering hittar jag pa sidan 43 i serieruta 6 dar den skaggprydde unge
mannen med langt har och med glaségon kanske kan sdgas representera bilden av en

vansterradikal student fran 1960- och 1970-talen medan bankdirektor Holm i ruta 10, 11 och

121 Det bl&gula glashuset. Strukturell diskriminering i Sverige, SOU 2005:56, s 98 — 99.
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12 utgor urtypen for den utsugarekapitalist som ofta ses avbildad i den politiska vénsterns
publikationer dar ocks& cartoonisering av lagens uppratthéllare kan beskadas, ' vilket
serieruta 3 och 4 pa sidan 45 visar med teckningen poliserna. Betraffande slutning i bild, &r
teckningen av bankdirektor Holm pa sidan 43 i serieruta 11 ett bra exempel. Det torde vara
omojligt att forestéalla sig att den dverkropp som betraktaren ser av denne korpulente man i
pélskrage och hatt skulle ha en underkropp som t ex liknande den unge radikale mannens i
serieruta 6. Slutning mellan bilder férekommer pa sidan 43 mellan serieruta 12 och serieruta
13. I ruta 12 knécks ena stolpen till den baldakin som bankdirektér Holm har satt upp framfér
porten nar han griper tag i den medan han i ruta 13 sitter pa backen med den nu ramponerade

2

baldakinen 6ver sig och stirrar upp pad Bellman. I kanalen déremellan “ser” ldsaren hur
baldakinen, sedan stolpen har brutits av, under nagra sekunder vacklar for att darefter rasa ner
over Holm som ramlar omkull. Slutning mellan bilder férekommer dven pa sidan 44 mellan
serierutorna 6 och 7. | ruta 6 ser lasaren hur de bada kombattanterna, strejkledaren och
hyresvarden, sitter vanda mot varandra samtidigt som programledaren star mellan dem i sina
forsok att styra upp diskussionen. Hyresvarden ilsknar till da att uppfattar programledarens
ord som ett stod for strejkledaren. | ruta 7 tar han darfor strypgrepp om halsen pa den forre
samtidigt som han vralar “férbaskade bolsjevik!” at honom. Det man for sin inre syn ser
handa i kanalen daremellan &r hur Holm flyger upp ur fatoljen och kastar sig over
programledaren. Pa sidan 43 i ruta 7 visar ordvaxlingen mellan foretradarna for Kfum(r)
respektive Forbundet kommunist-gnistan att tiden i serierutan hér inte ar ett och samma
ogonblick da det den skaggige och langharige studenten sager till proletartypen utgdr hans

kommentar till dennes pastaende.

Beskrivning och tolkning av texten i serierutan, sidan 43

Sidans andra serieruta visar Bellman sta inne hos den langharige, glasdogonprydde och
skaggige unge mannen och hans ammande fru eller sambo som samtidigt roker. Paret har
moblerat lagenheten med 6lbackar, lador och en méangd kuddar och dynor samt en stereo med
tillhérande rullbandspelare. De &r bada kladda i skjorta och langbyxor. Pa en lada bredvid
mannen star en Olflaska som han dricker ur medan han talar om att: “Klasskampen
hardnar” och om behovet av ’En samlad aktion mot utsugaren” under det att det i

kvinnans argumentation ingér haranger som “Enad front mot profitéren” och Vi

122 Ergdin, UIf, Nast sista striden. Comix nostra (om studentrevolten i maj 1968 i Frankrike) 1:a upplagan 1968.
Forsta andra tredje. Lars Hillersberg teckningar -76, Lund 1977.
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hyresstrejkar!”. Det blicken fastnar pd ar bilden av den samtidigt bdde ammande och

rokande kvinnan.

Jan LOof tecknar i serierutan en bild av 1970-talets vansterradikala unga manniskor hur de
enligt honom sag ut, hur de bodde samt hur de talade. Troligen ville tecknaren har visa att det
unga paret i sina Mah-Jongliknande plagg forkroppsligade den tidens progressiva kladstil som
kom att bli ett alternativ till det gallande modet med dess standiga vaxlingar. Pa samma gang
utgjorde dessa klader en slags uniform genom vilken man demonstrerade sin politiska
tillhorighet. Densamma framkommer dven genom deras tal om att: “Klasskampen
hardnar”, ”En samlad aktion mot utsugaren”, ”Enad front mot profitéren” o s v.
Om idén bakom Mah-Jong framkommer det att de som startade foretaget hade ambitionen att
skapa vackra, fargstarka och lattskétta basklader som inte foljde modets vaxlingar. Plaggen
fran Mah-Jong kladde en véansterpolitiskt medveten generation och den kvinnororelse som
vaxte fram. Manniskorna som fanns bakom det Stockholmsbaserade kladféretaget ville
genom namnet Mah-Jong ge uttryck at sitt vansterpolitiska engagemang och anknyta till

Kina.*?®

Sidan 45

| serieruta 6 ser betraktaren hur sympatidemonstrationen for de hyresstrejkande nu har
overgatt i en valdsam batalj mellan demonstranter och polis. | rutan viner polishatongerna
genom luften under det att demonstranterna bars bort samtidigt som polisernas aggressivitet
kommer till uttryck bade i deras ord, miner och beteende. Det bilden visar ar otvivelaktigt ett
exempel pa polisbrutalitet, nagot som kan forklaras utifran polisernas pa forhand negativa
attityd gentemot demonstranterna, en omstandighet som antyds i ruta 3, och att det i detta fall
troligen handlar om en spontan demonstration dar de demonstrerande inte har sokt tillstand.
Det samhéllskritiska budskapet i serien avser samvetsldsa och profithungriga hyresvéardar
samt deras exploatering av ekonomiskt svaga gruppers behov av bostad. Det handlar m a o
om "hyreshajar” som vet att pressa sina hyresgéster intill den nést sista blodsdroppen for att fa
in sina hyror. Eftersom denna kategori av hyresvardar gor ytterst lite eller ingenting alls ifraga
om husens underhall, kan darfor vinsterna maximeras. Nu bor det i sammanhanget anda
tillaggas att merparten av hyresvardarna &r seritsa och inte beter sig som seriens vérd,
direktor Lennart Holm, som kastar ut sina hyresgaster pa bar backe nar de inte langre férmar

att betala de hyror som standigt pressas upp mot den 6vre gransen. Beldgg for att de

12 http://www.vamlingbolaget.com/mah-jong/ 2015 02 — 22
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forh&llanden som beskrivs i serien faktiskt har forekommit och fortfarande forekommer visas

genom artiklar, bl a i tidskrifterna V&r bostad och Hem och Hyra.**
Sammanfattning av serienovellen ”Felix i Afrika”

Om novellens huvudperson Felix i Jan Lo6fs Serier. Volym Tre® skriver K Arne Blom i Bild
& Bubbla att ”Han &r sa sldt som figur och sd kopidst intetsdgande att han knappt ar en
personlighet.”. Bland de dvriga figurerna som Blom skriver om i artikeln mérks kapten Baldo,
vilken &r pa jakt efter den vita elefanten, Bobby Dick, Johnny Weismuller alias Tarzan som
framstalls som en “6vergddd foredetting” och som har besvar med sin revolterande son. Den
sistnamnde ar f 6 forlovad med Angela Davis som ocksd figurerar i serienovellen.® |
Sundsvalls Tidning ar recensenten inne pa liknande omdémen som K Arne Blom i Bild &
Bubbla da han konstaterar att Felix inte ar nagon seriehjdlte i bemirkelsen “en
handlingskraftig, viril och hartsldende typ” utan en “ibland direkt ointressant figur” som har
till uppgift att st& for det fortldpande sammanhanget i serien.*?” Utifrdn presentationen av en
akademisk uppsats om Jan L60fs seriefigur Felix, skriver Goran Ribe i tidskriften Thud 19 att
foregangaren till Loofs seriefigur troligen ar Hergés seriefigur Tintin. Denne soker i likhet
med Felix inte upp aventyret och spanningen utan snarare forhaller det sig sa att de bada
hemsdks av underliga personer och handelser. En viktig distinktion mellan Felix och Tintin &r
dock att Tintin har ett yrke. Han &r journalist. Felix paminner kanske mer om Pippi
Langstrump, bl a darfor att han har pengar, men varifran dessa kommer far lasaren inte

veta.!?®

I serienovellen "Felix i Afrika” (s 123 — 153) bevittnar Felix hur den vita elefanten Tooby fors
till sjukhuset p g a lunginflammation. Elefanten kan dock inte r&ddas utan dor. Zoos direktor
ber da Felix fara till Afrika for att kontakta kapten Baldo som ar den ende som kan fanga den
vita elefanten Bobby Dick, Toobys bror. Felix landar i Kangolo i Ostafrika och hittar ett
hotellrum déar han far dela dubbelsang med den jattelike Queggo. Nar denne har somnat, tittar
Felix i Queggos pass och ser att han arbetar med att fanga elefanter! P& morgonen berdttar
Queggo som svar pa Felix fraga att han kanner kapten Baldo och att kaptenen dger Afrikas

24Wettergren, Gunilla, "De gor miljonvinster pa vara bostider” i Var bostad nr 3, mars 1975. Molin, Staffan,
“Hillevi, kvatersombud: Méanga hyresgister ridda for virden” i VAr bostad nr 10, oktober 1976. Brunner,
Andreas, "Han tvingas bo pd undantag” i Hem & Hyra nr 2, mars 2012. Brunner, Andreas, ”Virden vill
chockhdja hyran” i Hem & Hyra nr 6, september/oktober 2012.

2 p6f 2011.

'? Blom, K, Arne, “En svensk Tintin?” i Bild & Bubbla nr 1/1977.

127 yon Sydow, Daniel, "Lovvirda klassikerutgévor” i Sundsvalls Tidning 1981 — 02 — 26.

12 Ribe, Géran “Felix” i Thud 19, nr 1/1973.
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storsta elefantfangare. Utanfor en bar patraffar de ett sadant fordon och inne pa baren star
dess &gare, portugisen Da Silva, och skravlar om sina bedrifter. Nar Queggo korrigerar hans
pastaenden, blir Da Silva ursinnig 6ver att en afrikan vagar ratta honom. Han befaller darfor
bartendern att kasta ut Queggo eftersom ”primitiva vildar” inte ska serveras pa anstidndiga
barer, men det blir istallet Da Silva som aker ut. Plotsligt dyker en véldig elefantfangare upp,
och ut kliver kapten Baldo. Da Silva fjaskar for kaptenen men blir avsnoppad. Istéllet halsar
Baldo pa Queggo som ber honom ta med Felix, vilket kaptenen vagrar da Felix ar ett barn.
Nar Felix sager att han har kommit for att be kapten Baldo fanga den vita elefanten Bobby
Dick, blir kaptenen rasande och bdérjar jaga Felix varvid han bryter sonder sitt 16sben. Nar
Felix erbjuder sig att laga benet, lugnar sig kaptenen och later Felix félja med honom. Den
avsnoppade Da Silva bestammer sig for att hamnas och tysken Kriiger foreslar darfor att de
ska lura kaptenen och med Krigers besprutningsplan leta upp en enbetad elefant for att
bespruta denna fran luften med vit farg. De bada européerna beger sig till Krigers flygfalt
varifran de flyger bort i hans flygmaskin medan gerillan spranger sénder landningsbanorna.
Snart ser de en enbetad elefant som de sprutar vit malarfarg éver, men Kriiger ser ocksa att
oljetrycket ar noll och maste darfor nodlanda. Samtidigt far Felix i elefantfangarens utkikstorn
syn pa den elefant som nyss har besprutats med vit farg och bade han och Baldo tror darfor att
det ar Bobby Dick. Elefanten fangas men flyr ner i ett vattenhal dar fargen gar bort.
Rebellerna beslagtar Baldos elefantfangare och tvingar in Kriiger och Da Silva i den som sina
fangar. Ridande pa den nu gra elefanten, later kaptenen och Felix denna bestamma fardvégen.
De kommer till en flod dar det ligger en bat. Nar de gar ombord, tas de till fanga av babianer
och lases in i vantan pa hovdingen. Baldo och Felix far efter en stund komma ut och ser bland
babianerna en vit pojke som misstdnker dem for spioneri. Baldo och Felix fors till apornas
stad for forhor dar aporna vill avritta dem som spioner. D& dyker ”Farsan”, Boys far, upp
vilken kéanner igen sin gamle van kapten Baldo. Han bestammer att fangarna ska slappas.
Emellertid protesterar hdvdingen Tantor mot beslutet och man kommer fram till att avgora
fragan genom en duell mellan Farsan och Tantor. Fastdn den senare &r djungelns starkaste
gorilla, golvas han av Farsan med de karateslag som Boy har lart honom. Hemma i trédkojan
forklarar Boy for sin far att nagot maste goras for att stoppa utrotningen av Afrikas djur och
avvarja hotet mot Afrikas manniskor. Farsan chockas nar han far veta att Boys flickvan,
Angela, ar svart. Da hon pa kvéllen ropar pa Boy, klattrar istallet Farsan nerfor stegen och det
urartar till en ”fight” som vicker Boy. Sedan Farsan har givit upp for Angelas djungelkniv,
berattar hon for pojkvannen att rebellerna har tagit en stor elefantfangare for att bygga om den
till en krigsmaskin, vilket Baldo hor. Han och Felix smyger ombord pa Boys flodbat for att
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osedda folja med till rebellernas hogkvarter dar elefantfangaren och Bobby Dick finns. Nar de
kommer dit, ser de att Queggo inte ar fange utan deltar pa rebellernas sida. Baldo blir ursinnig
over detta svek och beger sig till sin elefantfangare for att mala sonder djungelbasen. Han
grips av rebellerna och kastas i en fangelseskrubb dar Kriiger och Da Silva sitter. Baldo borjar
genast grava upp jordgolvet for att komma ut, men pa andra sidan befinner sig Bobby Dick
som med sin snabel griper tag i kaptenen och slungar honom genom taket. Han landar dock
oskadd pa sin elefantfangares styrhytt och gor till Kriigers och Da Silvas fortjusning kaffeved
av djungelfastet. D& kommer Bobby Dick farande och knuffar bade kaptenen och
elefantfangaren i floden varvid ocksa hans andra bete gar av. Det hela ordnas emellertid upp
och Bobby Dick och Baldo blir vanner. Under tiden smiter Kriger och Da Silva in i
rebellernas radiostation dar Da Silva larmar regeringstrupperna och avslojar gerillans
djungelbas. Snart kommer regeringens flygplan och féller bomber 6ver djungelbasen och
darefter kommer batar med soldater som tar rebellerna, Boy, Angela och Queggo till fanga.
Baldo och Felix rider pa Bobby Dick till Farsan som byter Tarzankladseln mot en kostym.
Darefter rider alla tre pa elefanten till staden dar fangarna finns. Baldo och Felix grips utanfor
overbeféalhavarens residens dér det &r bal och férs som misstankta spioner till denne. Kriger
som ocksa ar balgast bedyrar att kapten Baldo inte ar ndgon fiende utan den som befriade
honom och Da Silva ur rebellernas fangenskap. Overbefilhavaren berattar d& om den
forestdende massrattegangen mot fangarna och pekar mot det trahus pa stolpar dar dessa sitter.
Han lovar att visa Baldo och Felix runt nasta dag och inkvarterar dem som sina gaster i
residenset. Felix funderar pd hur de ska kunna spranga dammen som Gverbeféalhavaren har
berattat om. Nar de har blivit ensamma, ber de Farsan att skara av repen som binder fast huset
vid stolparna sa att det flyter upp néar vattnet fran dammen kommer. Dagen darpa far Felix
prova en jattelik kanon och Overbefalhavaren instruerar aningslést honom i hur den
manovreras. Felix riktar kanonen mot dammen ovanfor staden och fyrar av. Vattenmassorna
forsar da ut ur den sonderskjutna foérdamningen, och snart ligger staden under vatten.
Fangarnas hus flyter som beréknat upp eftersom det inte langre ar fastbundet och fors av

vattenmassorna ut ur staden tills det strandar sa att rebellerna kan ta sig ut till friheten.
Narlasning/analys

I serienovellen “Felix i Afrika” (s 123 — 153) aterfinns i serieruta 12 pa sidan 124 exempel pa
forankring med bilden av Felix i en sdng medan texten i hans pratbubbla forklarar att det ar
sin hotellsang som han ligger i. Pa sidan 126 i serieruta 11 klargor texten i portugisen Da

Silvas bubbla det han séger till bartendern, ndmligen att: ”Sana dar primitiva vildar /som
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Qeggo/ far inte serveras pd anstindiga barer.”. P4 sidan 131 i serieruta 4 ser ldsaren hur
Kriiger skrackslaget stirrar pa ett stort hal i marken ur vilket det ryker samtidigt som texten i
hans pratbubbla upplyser om att ”dom” (gerillan) spranger sonder hans flygfélt och att han
och Da Silva darfor maste fly. Serierutorna 10, 11 och 12 visar forloppet nar planet lyfter
medan flygfaltet perforeras av granatkrevader. Pratbubblornas texter forklarar att de bada
européerna har flyr undan den framryckande gerillan. Sidan 144 visar i serieruta 11 bilden av
nagra hus och ett torn omgivna av tét djungel nere vid en flodstrand. Fran ett av husen vajar
en flagga med en stor stjarna. Boys forklaring: ”Nu ar vi framme! Befrieclsearméns
hogkvarter!” forankrar vad det ar som vi ser i bilden. | friga om avbyte finns det i novellen
gott om exempel pa denna foreteelse. Pa sidan 123 i ruta 12 beklagar sig djurparkens direktor
for Felix dver att Tooby nu ar dod och vill att han ska hjalpa honom att fanga en ny vit elefant.
Texten “’senare” uppe i rutans dvre véinstra horn anger att skeendet i bilden har tagit ett steg
framat i tiden fran Toobys dod pa sjukhuset. | serieruta 13 pa sidan 124, dar Felix nu sover
och morkret har fallit pa, ses Queggos silhuett i dorréppningen dar han forvirrad betraktar den
sovande pojken i sin sing. Avbytestexten “Senare” i rutan informerar igen ldsaren att
handlingen har forflyttats framat i tiden. | serieruta 12 pa sidan 132, dar Felix dverraskad far
syn pa en vit elefant, forkunnar avbytestexten: ”Samtidigt i utkiken pa Baldos elefantfdngare”,
alltsa den ruta som foljer pa ruta 11 dar Kriiger och Da Silva har kraschlandat. Avbytestexten
anger i det har fallet att det ror sig om tva parallella handelser. Pa sidan 153 i ruta 9, som visar
Baldo och Felix ovanpa taket till det flytande fiangelsehuset, berattar avbytestexten att de
berdkningar som de har gjort betraffande husets flytférmaga haller, alltsd betydelser som
ligger utanfor det som bilden visar. P4 samma sida i den sista serierutan leder avbytestexten:
”En halvtimme senare strandar huset” handlingen 1 dramat fram till det lyckliga slutet dér de
befriade rebellerna hdlsas av Farsan som nu har bytt ut kostymen mot den ledigare

djungelkladseln.

Jag har tidigare i min analys visat att bilden sjalv medelst olika symboliska medel kan antyda
kanslor och tankar hos figurerna. Denna formaga hos densamma demonstreras tydligt pa sidan
142 i serieruta 12 nar Farsan har forstatt att hans son ar forlovad med en svart tjej. Hans vrede
Over detta Boys steg formedlas via hans rynkade panna, hans spjutliknande blick, hans
blottade tander i munnens grimaserande 6ppning, nagot som gor den forankrande texten i
Farsans pratbubbla dverflodig. Nar det géller cartooninsering, menar jag att huvudpersonen
Felix utgor en god illustration av begreppet eftersom han genom sin avpersonifierade

uppenbarelse kan gestalta vilken glasdgonprydd pojke som helst. Exempel pa slutning i
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bilden finner jag bl a pa sidan 126 i serieruta 9 dar endast Queggos huvud samt en liten bit av
overkroppen nedanfor hans hals kan ses. Anda bereder i det hér fallet denna omstandighet oss
knappast nagot problem nar det galler att tanka sig hur fortsattningen av mannen ser ut.
Intressantare ar dock den slutning mellan bilder som forekommer pa flera stéllen i novellen
da denna foreteelse kanske engagerar lasaren annu mer. Ett tydligt exempel finns pa sidan 147
mellan serieruta 8 och 9 dér den férstndmnda rutan visar hur elefanten Bobby tar spjarn mot
marken och med sitt stora huvud mot sidan pa Baldos elefantfangare forsoker valta den ner i
floden. | den féljande rutan ses en valdig vattenkaskad spruta upp i luften. Det som l&saren
sannolikt forestaller sig handa i kanalen daremellan, &r hur elefantfangaren under ett par
sekunder star och vager pa tva hjul for att darpa med ett valdigt plaskande braka ner i floden.
Pa sidan 153 ser betraktaren i serieruta 3 hur Felix i den forskrackte generalens asyn med den
kanon som ingar i forsvaret mot rebellerna fyrar av en projektil mot dammen ovanfor staden. |
nasta ruta star generalen djupt chockad da han konstaterar att Felix just har skjutit sonder
forddmningen. | kanalen ser serieldsaren for sin inre syn hur projektilen flyger ivag for att
ogonblicket darefter traffa dammvéaggen och i en valdsam explosion spranga bort denna. Till
sist namner jag foreteelsen tiden i serierutan. | ruta 4 pa sidan 126 ser lasaren Da Silva dar
han star och skravlar infor tva andra européer om att han var med da kapten Baldo forlorade
sitt hogra ben. Queggo som star vid bardisken tillsammans med Felix hor detta och rattar
honom, nagot som saledes ar ett belagg for att det Da Silva sager och det Queggo sager

omojligt kan ske samtidigt.

Beskrivning och tolkning av texten i serierutan, sidan 126

| serieruta 7 ser betraktaren en morkharig vit man, Da Silva, kladd i en kortdarmad skjorta och
kortbyxor samt med ett revolverbalte om magen, std beredd vid bardisken att dra sina bada
revolvrar mot antagonisten. Blicken i den forres 6gon ar stint fixerad pa motstandaren
samtidigt som han begagnar krinkande tillmdlen gentemot den andre som: ”Du ska fa en
chans, ditt gamla skrélle!” och ”Plocka fram ditt artror och det fort!”. Det man ser 1 Da Silvas
6gon dar han likt en revolverman i en samre vasternfilm star vid bardisken med handerna pa
sina "puffror” beredd att dra tycks vara bade forakt och raseri pa en géng, detta sannolikt inte
darfor att hans yttrande har blivit korrigerat utan darfor att det &r en afrikan som har gjort det.
Hans asikt om landets egna invanare har jag tidigare uppmarksammat i ruta 11 pa samma sida
dér han kallar dem for “primitiva vildar”. Att afrikaner, vilka han siledes betraktar som

underlagsna varelser, rattar honom kan han inte tala. Hos bartendern, som ocksa ar afrikan,
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har han med sékerhet inte nagot stod att véanta. Det visar blicken i dennes 6gon da han bistert

stirrar pa Da Silva.

Sidan 128

Pa denna sida ses i serierutorna 5 och 6 hur kapten Baldo grips av ursinne och bérjar jaga
Felix da denne namner namnet Bobby Dick. Pojken flyr undan samtidigt som han ropar pa
Queggo om hjalp mot den rasande kaptenen. | ruta 7 bryter Baldo under den vilda jakten
sOder sitt 16sben och darmed kan Felix andas ut. | rutorna 10 och 11 forklarar kapten Baldo
orsaken till sin reaktion, att den beror pa hans bitterhet 6ver att den vita elefanten Bobby Dick
lyckades bryta sig loss varvid Baldo forlorade sitt ena ben. Jag ser i detta likheter till kapten
Ahab i Herman Melvilles roman Moby Dick om jakten pa den vita valen med samma namn.
Kapten Ahab ar liksom kapten Baldo besatt av en drift att fanga ett visst djur och i den jakten
har han likt Baldo forlorat sitt ena ben. | Ahabs fall géaller det som sagt en vit val som han till
varje pris vill doda. Detta ar det motiv som utgor sjalva ramberattelsen i romanen. Avsikten
med valjakter &r att utvinna valolja, ndgot som saledes innebar att valarna infangas och
avlivas. | recensionen sags det att Moby Dick kan lasas som en ingaende skildring av
valfangstindustrin pa Melvilles tid, men &dven som en gestaltning av konflikten mellan
idealism och kapitalism. **® Den senare innebérden (konflikten mellan idealism och
kapitalism) finner jag vid sidan av motivet om befolkningens befrielsekamp mot de
europeiska kolonialisterna ocksd som ett motiv i serienovellen “Felix 1 Afrika”. Jag tdnker da
pa Felix och kapten Baldos uppslutning pa frihetskdmparnas sida kontra kolonisternas krig
mot rebellerna for att kunna fortsdtta sin exploatering av landet. | Rudyard Kiplings
Djungelboken anfor en vit sél i novellen ”Den vita sélen” sina likar undan jédgarnas grymma
jakt till en fredad plats dit ingen manniska kan nd.*** Vad jag finner forenar de har namnda
beréttelserna ar att ett vitt djur star som symbol for frinet och naturens motstand mot

manniskans exploatering.

Sidan 130

Ruta 12 visar Krlger pa sitt kontor dar han sitter bakom ett skrivbord och gar igenom sin
almanacka. Han ser da att han &r ledig de narmaste dagarna och att han saledes &r of6rhindrad
att hjalpa Da Silva att spela kapten Baldo ett spratt. Den forre, dar han sitter i besoksstolen pa
andra sidan om Kriigers skrivbord, glader sig hogeligen at att fa avsldja den senare som en

tont nar det visar sig att elefanten alls inte ar vit. Pa vaggen i Kriigers kontor hanger ett

129 http://bearbooks.se/ 2015 — 03 — 12 och Jay, Michael, Litterara masterverk genom tiderna, Stockholm 2012,
514 - 15.
130 Kipling, Rudyard, "Den vita silen” i Djungelboken, Stockholm 1994,


http://bearbooks.se/

57

portratt pa en man som utan tvivel ar Adolf Hitler. Det ar framfor allt portrattet pa den tyske
diktatorn som fastslar Kriigers ideologiska hemvist och att han sékerligen delar Da Silvas
uppfattning om afrikanerna och den vite mannens 6verhdghet.

Sidan 150

| serieruta 3 ser lasaren rebellsoldaterna samt Angela, Boy och Queggo ombord pa en pram
med bakbundna hander medan en matros star med sin kulsprutepistol riktad mot dem. Pramen
bogseras av en kanonbat dar ytterligare en bevapnad matros haller dem under uppsikt. |
snaren vid sidan av floden skymtar kapten Baldo och Felix som konstaterar att deras vanner ar
fangslade men vid liv. Rebellerna samt Angela, Boy och Queggo ar alltsa fangslade, vilket
Baldo och Felix har forstatt. Orsaken &ar utan tvivel deras befrielsekamp mot de vita
kolonisterna. Genom sitt uppror mot kolonialmakten kommer de sannolikt att domas till
doden, i nagra fall kanske till langvariga fangelsestraff. Att befria dem innan domarna utfardas
och verkstélls blir nu den 6ver allt annat viktigaste uppgiften.

Sidan 152

Ruta 10 ar en silhuettbild som visar Felix dar han sitter uppe vid den jattelika kanonens
kontrollbord samtidigt som han konstaterar att den ar lattmandvrerad. Han forsoker nu lista ut
hur kanonen mandvreras och far darvid hjélp av den intet ont anande generalen, nagot som
serierutorna 11 och 12 samt ruta 1 pa nasta sida visar. Nu aterstar det bara att skjuta sénder
dammen och darmed drénka kolonisternas huvudbas, staden.

Sidan 153

| serieruta 10 ser vi resultatet av den ramponerade dammen, staden som nu ligger under vatten
och generalen uppe pa den kanon med vilken dammen skéts sonder. Samtidigt ryter han
“skurkar! banditer!” 4t Baldo och Felix och knyter naven mot dem dér de sitter pa taket till det
bortflytande fangelsehuset. Bilden visar ocksa en krokodil som narmar sig generalen pa
kanonen. Spréngningen av dammen i berdattelsen &r troligen den enskilda handelse som
effektivast slar mot kolonialregimen eftersom den riktar sig mot staden, basen i
uppratthallandet av dess valde. Den slutliga segern for rebellerna fors forvisso genom detta
dad betydligt narmare dem i tiden. Det man &ven ser pa bilden, generalen som sitter pa
kanonen med krokodilen i vattnet nedanfor, ar en allt annat &n avundsvard beldgenhet. Kanske
ar det anda det slut som denne fortryckare fortjanar. | fraga om avkoloniseringen och skeendet
i varlden havdar Kjell Ostberg att varldens bipoldra uppdelning i ost och vast kom att

kompletteras med ytterligare en uppdelning, namligen den mellan nord och syd eller mellan i-
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lander och u-lander. Avkoloniseringen innebar att dessa lander kom att bli en tredje kraft. Vid
Bandungkonferensen 1955 samlades omkring 20 sjalvstandiga stater fran Afrika och Asien
vilka tidigare hade varit kolonier. Har lades grunden till den alliansfria rorelsen dar tredje
varldens nya nationer verkade for att skapa en plattform som var obunden av det kalla krigets
maktkonstellationer. Ostberg betonar att den vapnade kampen i u-landerna inte endast riktade
sig mot de gamla kolonialherrarna utan ocksa mot neokolonialismen, en utveckling dar de nya
landerna hamnade i ett ekonomiskt, politiskt och socialt beroende av den rika varldens l&ander.
Han exemplifierar har med tva varianter av befrielsekrig, Vietnamkriget och inbdrdeskriget i
Sydafrika. Det forra var ett krig dar en gerillaarmé stred for att storta Sydvietnams
amerikanskstodda regim men samtidigt ett krig dar Nordvietnam stravade att aterférena det
land som vid avkolonialiseringen 1954 hade splittras i tva delar under det att det senare var ett
gerillakrig mot den vita regim som innehade makten i det formellt sjalvstandiga Sydafrika.
Utvecklingen i u-landerna under 1960-talets inledande fas komplicerades dock av de lander
som i den ideologiska kamp som radde mellan stormaktsblocken framstallde sig som
foresprakare for demokrati och demokratiska rattigheter i vast men som i praktiken kom att
inta andra positioner i Asien och Latinamerika. ** Kim Salomon forklarar att det var
neutralitetspolitiken under 1950-talet som gav upphov till en 'tredje-vdgen-identitet'. Sverige
som engagerade sig i tredje vérldens befrielsekamp ville i kontrast till kolonialmakter som
Storbritannien och Frankrike framtrdda som medlare, nedrustare och talesman for tredje
varldens lander. Nyckelorden blev da, menar Salomon, avkolonisering, nedrustning och FN.
Det var enligt honom som 1960-talets radikalism i hdgsta grad kom att gora internationella
fragor aktuella i det offentliga samtalet. Inte minst kom intresset for tredje varlden till uttryck
hos kulturarbetarna. Ar 1960 utgavs antologin Férfattare tar standpunkt dér svenska forfattare
gav uttryck at sin uppslutning pa den antikoloniala rorelsens sida i Afrika. Dock fanns det
motsatta roster i denna debatt, t ex den konservativa Svensk Tidskrift som vande sig mot
forestallningen att européernas kolonisering av Afrika enbart hade varit av ondo for den
infodda befolkningen. Véanstern tog klart avstand fran sadana asikter och satte in orsakerna till
u-landernas elande i ett politiskt sammanhang. Losningen pa deras problem kréavde en
samhallsforandring, menade man dér. En av dem som mest uppmérksammades var Goran
Palm som med En orattvis betraktelse ville avliva myten om de vasterlandska
industrilandernas demokratiska sinnelag.'** Lasse och Lisa Berg redogor i sin bok Tredje
varlden. Ett tvarsnitt for uppkomsten av detta begrepp och berattar att da det tillkom, tankte

B Ostberg 2002, s 26 — 28.
132 53lomon 1996, s 80 — 84.
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man sig en uppdelning av varlden i tre delar: den forsta vérlden bestadende av industrilanderna
i vast, den andra varlden av de socialistiska landerna i Europa och Asien (Ostblocket) samt
den tredje vérlden av de Ovriga landerna utanfor konstellationen Ost-vést. Uttrycket tredje
varlden har, trots att varlden sedan dess har forandras, anda dréjt kvar och anvands fortfarande
(ofta omvaxlande med uttrycket u-landerna). Vid den alliansfria rorelsens toppmote 1973 i
Alger lades grunden till den tredje varldens kamp 6ver alla ideologiska avgrunder mot den
industrialiserade vérlden samt for en ny ekonomisk vérldsordning. En viktig aspekt som
forfattarna lyfter ar att den kamp som den tredje véarldens folk ar invecklade i for att fa makt
over sina egna livsvillkor inte endast har internationella dimensioner. Det handlar i detta
sammanhang ocksa om det arbetande folkets dagliga kamp i dessa lander mot de intressen
som foretrads av byns godsagare och ockrare, lokala pampar och nationella makthavare.'*

2.2 Sammanfattning av min analys

Jag borjar med Barthes bada begrepp forankring och avbyte. Med hjéilp av forankringen
identifieras alltsa tydligare och snabbare de olika elementen i serien, sasom i den forsta serien
"Bellman” i Jan Lo6fs serier. Volym tv& ** pd sidan 40 i ruta 1 dér texten i Bellmans
tankebubbla talar om att han lider av en blixtrande huvudvark, nagot som hans gest nar han
stryker med handen Gver skallen illustrerar. Ifriga om avbytet, kan detta ocksa precisera
bilden men begransas inte till sjalva serierutan utan for handlingen vidare genom att placera ut
betydelser som ligger utanfér denna, sasom i JLS 1 sidan 76 i den stora bilden éverst dar Ville
stiger in i nagot som han tror &r sjalva rymdskeppets maskinrum med en robot tatt bakom sig.
Uppe t v 1 bilden kan ldsaren se en text som forkunnar: ”Ville vet inte vad som véntar honom
inne 1 det jattelika rymdskeppet!”, alltsd en upplysning som for handlingen framét mot négot
som finns utanfor sjdlva bilden. Barthes bada begrepp tenderar som sagt att intensifiera
berdttandet genom en precisering via texten av bilden och genom att underlatta for l1&saren att

folja med i sjalva handlingen och uppfatta hur denna utvecklar sig.

Tidigare i uppsatsen har jag behandlat Ribes, McClouds, Duncans och Smiths
begreppsdiskussion for att komma underfund med vad det kan finnas for ytterligare faktorer
som gor seriemediet, i det har fallet Jan LOofs alster, attraktivt. | diskussionen pekar
forfattarna pa flera faktorer dar Ribe menar att bilden forutom att formedla yttre skeenden

aven sjalv med olika symboliska medel kan antyda bade kénslor och tankar hos figurerna. Ett

133 Berg, Lasse och Lisa, Tredje varlden. Ett tvérsnitt, Hedemora 1977, s 7.
134 Fortsattningsvis anvander jag forkortningar som t ex JLS 2 istallet for Jan Lo6fs serier. Volym tva, min
anmérkning.
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exempel som tydligt demonstrerar detta hittar jag i JLS 1 sidan 79 i serieruta 3 dar Villes hela
kroppssprak med benen som tar spjarn mot marken uttrycker hans trotsiga motstand och
protest mot de bada poliser som leder honom till polisbilen. McCloud & sin sida pekar pa den
betydelse som cartooniseringen har dd den genom sina avpersonifierade figurer “drar in”
lasaren i berattelsen, far honom/henne att identifiera sig med dessa, en omstiandighet som
sannolikt leder till en stegring av lasarens engagemang i beréttelsen. Huvudpersonen Ville
utgor hér ett bra exempel eftersom han kan symbolisera vilken ung manlig student eller
akademiker som helst. En annan foreteelse ifraga om seriegenren dr vad McCloud, Duncan
och Smith kallar for slutning vilken dels handlar om slutningen i en bild, dels om slutningen
mellan bilder. Bada typerna engagerar serielasaren genom att de goér honom/henne till nagot
av en medskapare av berattelsen. Den senare foreteelsen kanske i hogre utstrackning da den
far lasaren att forestalla sig vad som hander i kanalen mellan bilderna. Exempel pa slutning i
bilden finner jag i JLS 1 sidan 49 i serieruta 9 dar man endast ser huvudet och axlarna pa CIA-
agenten, nagot som anda inte hindrar lasaren att forestalla sig hur resten av personen ser ut.
Exempel pa slutning mellan bilder finns i JLS 2 pa sidan 44 mellan rutorna 6 och 7. I ruta 6
ses strejkledaren och hyresvarden sitta mittemot varandra med programledaren stadende mellan
dem. Hyresvéarden ilsknar till nar han tycker att programledaren stdder strejkledaren, och i
ruta 7 tar han dérfor strypgrepp om den forres hals medan han kallar honom for “férbaskade
bolsjevik!”. T kanalen déremellan ”ser” ldsaren hur hyresvérden stortar upp ur fatdljen och
kastar sig Over programledaren. Den sista foreteelsen som jag lyfter ar tiden i serierutan. |
JLS 3, sidan 126, ruta 4, ses Da Silva std och skravla att han var med nar kapten Baldo
forlorade sitt hogerben men blir dd korrigerad av Queggo. Exemplet tydliggor att det i
serierutan finns tva tider dels nar Da Silva havdar att han var med da kaptenen forlorade sitt
hdgerben, dels nér Queggo darefter kommenterar detta. Som sagt tycks slutningen gora
serielasaren till nagot av en medskapare av berdttandet, medan cartooniseringen tycks gora
honom/henne till nagot av en medaktor i handlingen. Betraffande tiden i serierutan dar de
skilda tidsaspekterna ryms i en och samma ruta utan mellanliggande kanaler, utesluter
visserligen denna omstandighet ett medskapande men astadkommer istédllet genom den
osynliga ihoplankningen av skeendena en filmliknande upplevelse av de skilda
handlingsférloppen. Forklaringen till seriemediets attraktionskraft ligger sannolikt i1 de
foreteelser som jag har har visat pa, foreteelser som Jan LOOf saledes ofta anvénder i sitt

serieskapande.
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Genom beskrivningen och tolkningen av serierutorna, framgar det hur tecknaren i sina
serier askadliggor existerande orattvisor och missforhallanden i sin samhallskritik.
Serierutorna 2 — 4 pa sidan 36 i serienovellen ”Ville” i JLS 1 visar Ville tillsammans med en
kraftig tjurnackad mansperson. Forst gar allt lugnt till men i mellanrutan griper mannen tag i
Villes tréja och sliter brutalt upp honom fran hans stol. Det han sager till Ville tyder pa ett
forhor, och i den tredje rutan anser han sig ha kommit pa dennes brottsliga avsikter. Forutom
forhoret bidrar den illustrerade vapenplanschen pa vaggen till intrycket att Ville befinner sig
hos polisen. Vad L66f via bild och text férvisso vill uttrycka ar kritik mot polisbrutalitet, som
att den misstankte i detta fall med vald slits upp fran sin stol samt hans hjéalploshet mot de
anklagelser som riktas mot honom. | serierutorna 7, 8 och 9 pa sidan 49 i ses i den forsta
rutan smokingkladda medelalders man mingla med cocktailglas i handerna medan en
uppassare i vit jacka bjuder omkring fyllda glas pa en bricka. Platsen ar en elegant festsal med
en staty i ett hdrn och ett panoramaliknande fonster i fonden. | serierutan framgar det genom
pratbubblorna hur mannen samtalar kritiskt om regeringens och de politiska partiernas beslut
att tillmotesga rymdvarelsernas krav att lagga om den samhallspolitiska kursen. Att det ror sig
om samhallets 'toppar' upplyser avbytestexten i rutan om. | de ndmnda serierutorna diskuterar
mannen vilka atgarder som maste vidtas for att stoppa den aviserade forandringen. Inneborden
i dessa serierutor kan tolkas som en implicit vidrakning av det radande ekonomiska systemet
som enligt tecknaren inte medger regering och riksdag att ensamma bestimma hur vart
samhélle ska styras utan att dven aktorer oberoende av de demokratiska processerna genom
sitt agande och sina kapitalresurser kan ingripa for att stoppa en utveckling som de betraktar
som ogynnsam. Pa sidan 79 visar ruta 5 Villes ankomst till mentalsjukhuset dar tva kraftiga
skotare star beredda med en spannbéltesforsedd brits. Pa golvet framfor skdtarna och britsen
ses skuggbilderna av Ville och de bada polisman som har gripit honom vilka nu haller honom
i ett fast grepp. | ruta 8 ses Ville ligga fastspand pa britsen svettig och vilt stirrande medan
doktorn kontrollerar sin spruta. Det blicken fastnar pa ar inte bara den fastspande Ville utan
ocksa pa lakaren med sin injektionsspruta. Genom sina nedatvinklade mungipor och 6gonbryn
samt genom sina blickar visar skétarna sin bistra uppsyn medan skuggfigurerna pa golvet
avslojar att Ville knappast anlander till mentalsjukhuset frivilligt. Spannbéltena pa den
vantande britsen pekar i sin tur pa dennes stundande kolliliknande tillvaro. Hos Ville, dar han
ligger fastspand pa britsen, blottar hans stirriga blick, grinande och hopbitna tander samt
svettdropparna som stanker fran hans ansikte den desperation och den skrack som han nu
kanner. Nar Ville forsakrar pa allt vad han dger och har att han inte &r tokig och lakaren darpa

hinfullt svarar: ”Hm, ni ser inte ut att dga speciellt mycket!”, rojer dessa ord dennes
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ringaktning for Ville. Pa sidan 80 i serieruta 5 dar Ville befinner sig i sin sang pa
mentalsjukhuset beklagande sig infor flickvannen, manar Jan LO6f i Villes pratbubbla i ord
och bild fram visionen om den kommande kollapsen betraffande var planets miljo och allt
manskligt liv. Det handlar har utan tvekan om tecknarens drastiska vidrakning med var
resursslukande vasterlandska livsforing och att néstan ingenting gors for att férandra denna.
Den forsta serien om Bellman i JLS 2, sidan 40, rutorna 1 — 3 ger oss bilden av ett snabbkop
dar fyra personer ses plocka pa sig varor, en préast, en valkladd herre i jagarhatt, en herre i vit
trenchcoat samt en pélskladd dam. Den sjaskigt kladde Bellman ses i ruta 2 ta en kall fil som
isbldsa mot sin huvudvark.Vad tecknaren via sina bilder sannolikt vill framhalla ar att det
handlar om kunder vilka inte behover vanda pa slantarna men som anda snattar medan den
fattige Bellman tar den kalla filen endast for att svalka sin varkande skalle. Serieruta 4 visar
hur expediten flinande avslojar Bellman samtidigt som han pekar pad dennes huvudbonad och
sdger: ”"En tetrapak 1 kepsen! Den gubben gér inte!”. Butikschefen, som ser scenen,
demonstrerar sin vrede bade genom en blick som genomborrar Bellman och genom att med
hog rost ropa: ”Aha! En butiksratta!”. 1 ndsta ruta uttrycker han sin ilska genom att vrala
”Avslojad!!” samtidigt som hans brutalitet och aggressivitet blottas genom det vildsamma
slag som han riktar mot Bellmans huvud, vilket askadliggérs via fartstreck och det
onomatopoetiska ordet "PLAFF” da tetrapaken brister. I denna serie speglas utan tvivel
klassamhéllet i vilket individer behandlas efter vilka de &r och inte efter vad de gor. Det &r
darfor som Bellman blir fast for stold, vilket det i hans fall sékert inte alls handlar om medan
individerna betydligt hogre upp i den sociala hierarkin daremot klarar sig. Den andra serien
om Bellman, sidan 41, ruta 5, visar hur hans kusin Sixten &ngsligt ser sig omkring och
skyndar pa stegen samtidigt som han “hasplar ur sig” en lang férdomsfull harang om
”Niggrer och finnjavlar och andra kr-kri-minella!” Genom att Lo6f later Sixten anvinda sig
av uttryck som dessa, far han honom att blotta avgrunderna i dennes méanniskosyn. | den
tredje serien om Bellman pa sidan 45 i serieruta 6 ses hur en sympatidemonstration for de
hyresstrejkande har forvandlats till en vild batalj mellan demonstranter och polis. L66f visar
hur de senares aggressivitet kommer till uttryck i deras ord, miner och beteende.
Forutom att bilden illustrerar polisbrutalitet utgor serien i sin helhet ett angrepp pa
samvetslosa och profithungriga hyresvardars exploatering av ekonomiskt svaga ménniskors
behov av bostad. | JLS 3, serienovellen “Felix i Afrika”, sidan 150, ruta 3 ses rebellsoldaterna
samt Angela, Boy och Queggo med bakbundna hander sitta i en pram under det att en matros

haller dem i schack med sin kulsprutepistol. De rigorésa bevakningsatgarder som har vidtagits
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mot de tillfangatagna visar allvaret i den beldagenhet som dessa befinner sig i genom sitt

vapnade uppror mot kolonialmakten.

Kapitel 3
3.1 Aterkoppling till syftet samt svar pa fragestallningarna

Uppsatsens syfte har varit att undersoka hur Jan L66f i sina serier askadliggor existerande
orattvisor och missforhallanden bade i var narhet och ute i varlden i sin samhallskritik som
han for fram ur ett vansterpolitiskt perspektiv. Vad jag saledes har funnit och ater redovisat i
sammanfattningen av mitt analysarbete ar att tecknaren flitigt i sitt serieberéttande begagnar
sig av Barthes teori om férankring och avbyte for att med hjalp av texten intensifiera och
fortydliga berattandet, nagot som alltsa astadkoms genom att han later texten precisera bilden
men ocksa genom att han via densamma underlattar for lasaren att folja med i sjalva skeendet,
att uppfatta hur detta utvecklar sig. Aven de berattartekniska knep som det redogors for i den
foljande begreppsdiskussionen, sasom att bilden férutom att formedla yttre handelser ocksa
med hjélp av olika symboliska medel kan antyda ké&nslor och tankar hos figurerna; att en bild
genom cartoonisering kan utvidga avbildningen av seriefigurerna sa att dessa darigenom
kommer att omfatta ménga av sina ldsare och pé sé vis ’dra in” dessa i skeendet; att serien
genom slutning i bilden och mellan bilderna kan aktivera sin publik, gora dem till medskapare
i serieberattandet; samt greppet med olika tider i serierutan, alltsd den osynliga
ihoplankningen av tva eller flera skeenden i densamma, vilket darigenom astadkommer nagot
av en filmliknande upplevelse, samtliga utgor de beréattartekniska knep som L606f, efter vad
jag har funnit, ofta tillgriper i sitt berattande. Ifrdga om metod har jag i min analys av texten i
serierutorna sokt efter speciellt meningsbarande ord, nyckelord, vilket innebér att jag har
anvant den kvalitativa textanalysens metod. Eftersom det i detta sammanhang handlar om
samhallskritiska vénsterserier, har jag letat efter ord med samhéllskritiska och/eller
politiska/ideologiska innebdrder. Da det galler bilderna i serierutorna har jag stravat att exakt
faststdlla vad dessa beskriver betrdffande skeendet och de figurer som forekommer i detta
(denotationen). Jag har darefter med utgangspunkt i beskrivningarna forsokt tolka vad
seriefigurerna gor eller vad som sker samt deras attityder, avsikter, sociala, kulturella och/eller
politiska tillhdrigheter (konnotationen). Genom att tillampa detta tillvagagangssatt i analysen
av bilden baserat pa Bjorn Hammarstroms magisteruppsats tillsammans med den kvalitativa

textanalysen, teorin om forankring och avbyte samt de i begreppsdiskusionen angivna



64

greppen rorande bilden har jag har saledes visat hur Jan LOOf bar sig at for att via
serieberattandet dskadliggora sitt budskap.

Nar det galler den forsta fragestallningen (Vilka foreteelser i samtiden ar det som Jan L&of
angriper i sina serier?), kan man konstatera att det summariska svaret pa denna ar att
tecknaren vander sig mot polisvaldet, att demokratin inte omfattar storkapitalet och dgandet av
produktionsmedlen, den psykiatriska vardens rigida behandling av patienterna,
miljoforstoringen tillika med resurssloseriet, ojamlikheten i klassamhéllet, rasismen och
framlingsfientligheten, oseridsa och giriga hyresvardar som kastar ut sina hyresgaster pa gatan
nar de inte langre kan betala de standigt stigande hyrorna samt kolonialismens och
imperialismens harjningar i tredje varlden. Det anméarkningsvarda med svaret pa den har
fragestéllningen ar dock att Jan L66f aldrig antyder vald som ett mojligt medel for att ratta till
bristerna och orittvisorna. Han dr i detta 6verens med flertalet i ’det sena 1960-talets sociala
rérelse” sdsom Ostberg beskriver denna. Det enda undantaget dar valdet ar nodvandigt ser han
liksom manniskorna inom denna rorelse vara i befrielserdrelsernas kamp mot kolonialism och
imperialism i tredje varlden. Betraffande svaret pa den andra fragestallningen (Varfor valjer
han just de teman som han gor i sin samhallskritik?) emanerar denna omsténdighet sannolikt
fran Loofs nara vanner kring tidningen Puss och deras engagemang i den vansterdiskurs som
enligt framst Kjell Ostberg fordes i offentligheten. Han umgicks i denna vénkrets nira med
Lars Hillersberg, Lena Svedberg och Carl Johan De Geer, vilket jag tidigare hér har berattat
om. Eftersom dessa vanner med liv och lust deltog i vansterns samhéllskritik under 1960- och
1970-talen, foreligger det rimliga skl att anta att de dven kom att paverka L66f i hans val av
amnen. Vad som ocksa kan ha spelat in och darvid inspirerat LO6f ar det Jacob Hurtig havdar
om konstnaren Oyvind Fahlstrém, att denne angrep och undersokte sin tids politik med hjalp
av ett serieliknande bildsprak. Angaende den tredje fragestéallningen (Hur forhaller sig hans
kritik till 1960- och 1970-talens offentliga samhallskritiska diskussioner?), fokuserar LOOf i
sin samhallskritik pa amnen vilka helt tycks sammanfalla med den kritik som det inom “det
sena 1960-talets sociala rorelse” gavs uttryck at. Saledes maste hans samhallskritik ocksa ha
varit gangbar inom vénstern genom detta forhallande. Eftersom Ostberg, vilket jag har har
berattat, betecknade denna 1960-talsrorelse som en ”’bred front” maste detta ha inneburit att
den darmed ocksa hade stor uppslutning inom vanstern. Da det galler det tema som tecknaren
vid sidan av dem vilka Ostberg, Nylén, Rosenberg och Salomon anger, alltsd temat om
“hyreshajar” som profiterar pd ménniskors trdngande behov av en bostad, har detta dmne

ganska sdkert sin grund i den stora inflyttning till stader och tatorter som skedde mellan aren
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1950 — 1970. | centrum for den diskussionen stod, havdar Ostberg, bostadsbristen som efter
hand kom att I6sas genom miljonprogrammet.

En fraga som instéaller sig i sammanhanget &r vilken betydelse det kan ha haft att Jan Lo6f
gav uttryck at sin samhallskritik i serier och inte exempelvis i traditionella debattbocker? Jag
aberopar med avseende pa detta darfér Goran Ribes och Scott McClouds utlaggningar i
avsnitt 1.4, utlaggningar enligt vilka seriemediet i sig integrerar bestamda egenskaper som gor
detta attraktivt for lasaren. Om man applicerar det som dessa bada sager om serier pa Jan
L6o6fs inlagg i samhéllsdebatten under 1960- och 1970-talen, blir det troliga svaret att dessa
inlagg skulle ha natt avsevart farre lasare som traditionella debattbdcker an vad de har gjort
som serier. Dessutom hade de i det forstndmnda fallet sékerligen legat och samlat damm i
bibliotekens magasin istallet for att som seriealbum sta i utlaningshyllorna.

3.2 Slutord

Vad jag hoppas pa nar det galler det arbete som jag har lagt ner i den har uppsatsen ar att
det ifraga om forskningslaget om serier kommer att bidra till att bredda vetandet/kunskapen
om hur man gar tillvaga nar man analyserar serier med ett samhallskritiskt innehall for att
lyfta fram deras budskap. Detta helt oberoende av ifall budskapet emanerar ur ett vénster-
eller ett hogerperspektiv. Metoderna harvidlag skiljer sig i bagge fallen inte pa nagot
avgorande satt ifran varandra fransett att man naturligtvis helt eller delvis maste soka efter
nyckelord med andra innebdrder om man skiftar perspektiv.

En del av de forfattare som jag har behandlat i forskningslaget har likt mig visat hur de
gar tillvaga i sina analyser. Anda har ingen av dem, pd samma sitt som jag har gjort, forsokt
att komma med nagon forklaring till varfor de samhallskritiska serietecknare som de har
analyserat har valt just de teman som de gjort, vad som kan ha paverkat dem dartill? Kanske
denna omstandighet beror pa att forfattarna anser att serietecknarnas sambhallskritiska
utgangspunkter/engagemang utgér en i sig tillracklig forklaringsgrund till de budskap eller
den samhallskritik som de for fram i sina serier medan daremot frdgan om vad som kan ha

influerat dem har mindre betydelse?
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