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Abstract

Representations of librarians have appeared in popular culture for a long time.
Previous research has found that the most common image of the librarian is the
spinster, but only a smaller part of the research has focused on the underlying causes.
Drawing inspiration from Radford and Radfords (1997) article "Power Knowledge
and Fear: Feminism, Foucault and the Stereotype of the Female Librarian”, the aim of
this Master’s thesis is to investigate how librarians are represented, how their gender
is produced and what power structures lay behind.

The material has been limited to films and TV-series, which is an effective medium
for reaching a lot of people. It also serves the spectator with visual images, why the
spectator therefore isn’t allowed to form their own images. Through mainstream film
and tv-series, we can also make sense of what the producers (and society) want to
represent and communicate.

Although both society and the profession itself has changed with the development of
technology, the old stereotype seems to persist. Stereotypical characteristics is found
in many of the representations of the librarians in our material, but we have also
found divergences such as an increased representation of male librarians.

We analyze our material through discourse theory, gender theory, and norm critical
film theory. We identify the following discourses; The white librarian, Body vs.
brain, The Beast Below, Class and The intelligent woman as a threat. We argue that
these discourses create, reproduce and support a white, patriarchal order which is
demeaning to both men and women, and indeed librarians.
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1. Inledning

Evelyn: T may not be an explorer or an adventurer or a treasure seeker or a gunfigther, Mr.
O’Connell, but I am proud of what I am.

Rick: And what is that?

Evelyn: I am a librarian!

The Mummy 1999

Detta séger karaktiren Evelyn 1 filmen The Mummy. Evelyn inkarnerar i inledningen
av filmen den stereotyp som stidndigt dterkommer 1 representationer av bibliotekarier,
en vit kvinna med héret 1 knut och glasdgon pd nidsan som lever for sitt yrke. Hon ar
inte heller radd for att spdnna 6gonen 1 en och hdja ett hyssjande finger. Som blivande
bibliotekarier har vi mott manga olika svar ndr vi berédttat for utomstdende om vart
framtida yrke, men alla tycks bottna i bilden av bibliotekarier som antingen
kulturtanter med Gudrun Sjodénkldder och fiargglada glasdgon eller den stringa
ungmon utan vare sig sexliv eller intressen som inte handlar om bocker. Dessa
personliga erfarenheter samt vara intryck av populdrkulturens bibliotekarie-
representationer vittnar om en snedvriden bild av bibliotekarien som darfor ar
relevant att undersoka.

Mycket forskning har gjorts kring den ihéllande ungmostereotypen och vi sag tidigt i
denna studie att det till stor del handlade om att kartligga henne och forstd henne.
Vad som 1 hogre grad saknades var dock en kritisk syn pd den omvirld som skapat ett
behov av henne, och format henne. Varfor ar dessa kvinnor dldre, vita och asexuella?
Varfor dr det inga min som &r ungmobibliotekarier? Radford och Radford ér tvd
forskare som undersokt detta ndrmare, och de menar att ungmdostereotypen kan forstas
som ett kulturellt uttryck som visar pa representation och fortryck av kvinnor (1997 s.
251). Deras forskning har visat sig sdrskilt intressant for oss di vi forstdr samhaéllet
som strukturerat efter en patriarkal ordning varfér det kvinnodominerade
bibliotekarieyrket kan ses som en underordnad sektor.

For att kunna analysera hur bibliotekarier representeras och vilka maktforhallanden
de ger uttryck for var det viktigt att inkludera representationer av alla typer av
bibliotekarier, oberoende av forutsittningar och egenskaper. Aven om
ungmostereotypen var tydlig for oss redan fran borjan hade vi en féraning om att vi
troligen skulle moéta andra typer av representationer da vi tittat pad produktioner fran
fraimst 2000-talet. Genom att undersoka ett brett material med manga olika
representationer ville vi mojliggora for att kunna identifiera stereotypiska drag, kunna
gruppera representationer samt jamfora dem med varandra.



1.1 Relevans

Det finns en uppsjé av olika kartliggningar av de bibliotekariestereotyper som
framstills 1 populdrkulturen, som exempelvis Burns (1998) verk Librarians in
Fiction: a critical bibliography dar 350 populédrkulturella verk innehéllande
bibliotekarierepresentationer presenteras. Vad som déiremot verkar saknas dr en
genusvetenskaplig problematisering av dessa stereotyper. Radford och Radford fragar
1 vems intresse det ligger att framstdlla den kvinnliga bibliotekarien som en
glasdgonbirande hyssjande ungmo ikladd stram knut? Det 4r pa tiden att undersoka
detta djupare, menar forfattarna, och analysera de strukturer som gor dessa
stereotyper mojliga och hur man kan fordndra dem (Radford & Radford 1997 s. 263).
Radford och Radford menar att denna stereotyp inte bara existerar i ett kulturellt
vakuum, da den idr ett uttryck for kvinnors underordning i den verkliga vérlden
(Radford & Radford 1997 s. 251). Adams (2000) menar att vi bor omvérdera
ungmostereotypen till ndgot positivt, vilket vi kan instimma i. Som verksam 1 ett
kvinnodominerat yrke dr det av stor vikt att tillsammans arbeta for att bryta negativa
monster och hdja yrkets status. Vi ser en avsaknad av forskning kring
bibliotekariestereotyper under 2000-talet och vi tinker oss att yrket och dirmed
uppfattningen av det kan ha fordndrats under denna tid, inte minst pa grund av yrkets
fordndrade roll 1 samband med ny teknik.

Som blivande bibliotekarier ser vi &mnet som en ingang for att problematisera var
framtida yrkesroll. Gauntlett talar om livsstil i relation till medier och ger bland annat
exempel pd en ldrares yrkesidentitetspdverkan vilket vi istillet kan applicera pa en
bibliotekaries. Vi menar, likt Gauntlett, att var forstaelse for vad det faktiska
arbetsuppgifterna innebir inte baseras pa nagot vi sett pd film eller teve. Daremot ar
var forestillning av hur en bibliotekarie kan eller bor vara troligtvis paverkad av
medier (Gauntlett 2008 s. 113). Stereotyper 1 sin tur, har en identifieringsfunktion:
’[S]tereotypes work to create meaning in that people know who they are by what they
are not” (Adams 2000 s. 293). Amnet ter sig siledes intressant dven i en vidare
kontext d& savil mediers som stereotypers makt inte kan fornekas. Vi ser forskning i
dmnet som ett sitt att blottldgga ett relativt outforskat omrade som darfor har en stor
forandringspotential. Att medvetandegora stereotyperna dr ocksa en forutséttning for
att forindra dem. Amnet reflekterar mot biblioteks- och informationsvetenskapen
(dven kallad B&I) genom att problematisera bilden av bibliotekariens yrkesroll och
vilka strukturer som star bakom att vi uppfattar den som vi gér. Mycket av den B&I-
forskning vi stott pd under véar masterutbildning 1 biblioteks- och
informationsvetenskap vid Lunds universitet har fokuserat pa bibliotekariers yrkesroll
utifrdn verkliga fOrutsdttningar och fenomen. Vi vill skapa kunskap om hur
bibliotekarien och yrket kan forstds pa en bredare niva genom att undersdka en mer
generell bild projicerad genom populdrkulturen, och dirmed kunna siga ndgot om
bibliotekariens yrkesroll sett ur allmidnhetens 6gon. En allmidnhet dir naturligtvis
bade bibliotekarier och blivande bibliotekarier ingér.

Vér intiala uppfattning av B&I som forskningsfilt 4r att genusvetenskaplig
problematisering inte dr vanligt férekommande och vi &mnar att utféra en kritisk och
sjalvreflexiv forskning med hjélp av detta angreppssitt. Vér tvarvetenskapliga ingang
ger oss ett breddat perspektiv och en moéjlighet att fordjupa forskningsfiltet B&I.



1.2 Bakgrund

Eftersom vi &mnar att undersdka hur bibliotekarier representeras och varfor, kravs en
inblick 1 det faktiska yrket, varfor vi 1 detta avsnitt ger en bild av bibliotekarieyrkets
historia 1 relation till kvinnodominans samt tekniska forutsittningar. Vi ger dven en
kort forklaring till stereotyp som begrepp, for att i senare avsnitt kunna gé djupare in
pa specifikt bibliotekariestereotyper.

1.2.1 Det feminiserade bibliotekarieyrket

Fram till slutet av 1800-talet var bibliotekarieyrket 1 Sverige enbart bestiende av mén.
Detta kan forklaras av att de bibliotek som fanns vid denna tid drevs i antingen
kyrkans eller akademins regi (Rydbeck 2004 s. 16), vilka bada dr starkt patriarkala
institutioner som historiskt sett har uteslutit kvinnliga tjdnstemén. Bibliotekarien (den
manlige) sdgs forr 1 tiden som nigon med “lardom och bokfortrogenhet” (Sanner
1991 s. 120). T USA var det framst inom akademin som bibliotekarier var
verksamma, och yrkeskdren bestod enligt Dickinson fram till 1800-talets andra halft
enbart av méin, varfor manliga bibliotekariestereotyper dd hunnit fa faste.
Bibliotekariens ansvarsomraden och arbetsuppgifter var vid det laget ofta fa och
otacksamma, da yrket lange innebar att se efter biblioteket med att ta hand om lokalen
och dess bocker. Synen pd bibliotekarien som véktare, menar Dickinson, har foljt
bilden av bibliotekarien in pa 1900-talet (Dickinson 2003 s. 98-99).

I slutet av 1800-talet kom kvinnor att rekryteras till yrken som ldrare, sjukskoterskor
och bibliotekarier eftersom de oftast var bade en billig och utbildad arbetskraft
(Harris 1992 s. 14). De amerikanska folkbibliotekens arbetskraft var kvinno-
dominerad. Forutom den laga Ionen menar Torstensson att det kan bero pé
samhdlleliga fordndringar d& det “borjade bli acceptabelt for dottrar frdn medel- och
overklassen att gd ut pa arbetsmarknaden som bl.a. bibliotekarier i vdntan pa eller
som alternativ till att inga dktenskap” (Torstensson 1996 s. 24). Att bibliotekarieyrket
kom att bli kvinnodominerat dven i1 Sverige beror troligtvis pd samma faktorer.
Sveriges utveckling av folkbibliotek var med Valfrid Palmgren som férgrundsgestalt
dven mycket inspirerat av amerikanska public libraries (Hansson 2012a s. 37). Precis
som 1 USA var lonearbete eller giftermdl de vigar borgarklassens kvinnor kunde ga,
om de gifte sig forvéintades de i stéllet arbeta 1 hemmet. Genom giftermal forlorade de
aven sin myndighet vilket gillde fram till 1920 dé& en ny giftermalsbalk trddde i kraft
(Schanberg 2004 s. 22). I borjan av 1900-talet var den storsta arbetsmarknaden for
kvinnor att flytta frdn landet till staden for att ta arbete som hemhjilp, medan
utbildade kvinnor efterfrdgades till arbetsplatser som industrikontor (Schanberg 2004
s. 22). Bibliotekstjanster pa forskningsbibliotek stidllde hoga krav pa utbildning,
varfor kvinnor séllan var aktuella for dessa tjanster (Rydbeck 2004 s. 16). For att bli
biblioteksamanuens péd forskningsbibliotek krdvdes det till in pa 1960-talet att man
hade avlagt doktors- eller licentiatexamen (Sanner 1991 s. 122—-123).

Christina Florin har 1 sin avhandling studerat feminiseringsprocessen inom den
svenska folkskolans ldrarkar 1860—1906. Florin ger foljande beskrivning av sitt
initiala intresse for omradet:



Jag hade stott pd klassportritt fran lararseminarierna och stéllt mig frdgan, varfér dessa unga
flickor sdg sa gravallvarliga ut, varfor harknutarna var s& hart atstramade och kladedrikten sé
strikt hoghalsad. Den raka, stringa kroppshéllningen tycktes formedla sedlighet, respekt och
sjilvkontroll. Jag sag bilderna som uttryck for den systemvirld som 1800-talets lararinnor levde i,
en stereotyp av den ogifta ldrarinnan som offrade kvinnlighet och sexualitet for sitt kall att fostra
och undervisa samhéllets smabarn.

Florin 1987 5. 13

Vi kan hér se tydliga likheter med den stereotypa ungmobibliotekarien. Nu fostrade
bibliotekarien forvisso inte smabarn, men folkbiblioteket har traditionellt sett haft ett
folkbildande syfte (Hansson 2012a s. 27). Att kvinnor generellt, och kanske sérskilt
inom feminiserade yrken, under den hir tiden skulle forega med ett visst exempel
rdder sdledes inga tvivel om. Vidare &4r bibliotekarieyrket fortfarande starkt
kvinnodominerat. Enligt statistik inhdmtad frdn offentligt finansierade bibliotek 2013
konstaterar Kungliga biblioteket att det ofta &r mer dn 80 % av de anstdllda som ar
kvinnor (Kungliga biblioteket 2014 s. 12).

1.2.2. Bibliotekariens fordandrade yrkesroll

I samband med teknologins utveckling och internets intdg har sdvél samhillet som
synen pa information fordndrats. Digitala mdjligheter erbjuder nya sétt att ta del av
information, liksom for gemene man att sjdlv bidra med information (Eckerdal &
Sundin 2014 s. 10). Detta har i sin tur paverkat biblioteken. IT-revolutionen nadde
folkbiblioteken 1 mitten av 1990-talet (Hansson 2012b s. 73—74). Det innebar bland
annat att biblioteken borjade erbjuda den nya tekniken till de som annars saknade
tillgang till den. Med den nya informationstekniken stélldes ocksd andra krav pd
bibliotekarien och hens kompetenser. Hansson forklarar: ’baserad pa expertis inom
bland annat bibliografisk kontroll och informationssokning, stilldes darmed i kontrast
mot den mer folkbildande identiteten, som 1 manga sammanhang reducerades till
nagot vagt och otidsenligt” (Hansson 2012b s. 74-75). Hansson poédngterar att det nya
professionstdnkandet gillande folkbibliotek inspirerades mycket av forsknings-
bibliotek pa grund av deras vana vid fokus pa uppgifter kring informationshantering
(Hansson 2012b s. 75). Ar 1991 skriver Sanner i konferensbidraget ”Bibliotekarien —
Bokmal eller skdrmsvarmare?” att folkbibliotekarien, till skillnad fran forsknings-
bibliotekarien, har ett folkbildande syfte:

Han anvisar litteratur, drar uppmérksamheten till och 6vertygar om virdet med att ldsa bocker och
anser sig 1 allménhet ha ett kunskapsmissigt forsprang framfor sina kunder. Forsknings-
bibliotekarien diremot maste — i varje fall gentemot forskarpubliken — acceptera att han vet
mindre om vad som passar kunden &n kunden sjalv.

Sanner 1991 s. 126

Det ér tydligt att folk- och forskningsbibliotekarien vid denna tid ansags besitta olika
kompetenser och bemotte besokare med olika utgangspunkter. Da dagens
biblioteksbesokare 1 allt hogre grad kan tillgodogora sig information pd egen hand
kan vi konstatera att folkbibliotekariens “kunskapsmaéssiga forsprang” som Sanner
menar, inte lingre ter sig aktuellt pd samma sdtt. Detta podngterar dven Kéring
Wagman som menar att bibliotekariens roll som expert har reducerats samtidigt som
andra uppgifter har modifierats (Kiring Wagman 2008 s. 30). Vi kan se medie- och
informationskunnighet (MIK) som ett sddant exempel d& det, som Eckerdal och



Sundin forklarar kan ses som en kombination av mediekunnighet, informations- och
digital kompetens (Eckerdal & Sundin 2014 s. 17). Vi kan konstatera att
bibliotekarieyrket de senaste dren har rort sig mot en mer teknisk inriktning. Eftersom
teknik av tradition ses som ett manligt omrade vill vi med var studie d&ven underséka
huruvida de tekniska fOrdndringarna mojligen kan ha péaverkat bilden av
bibliotekarieyrket som ett kvinnoyrke.

1.2.3 Stereotypers funktion och betydelse

Stuart Hall har haft stor inverkan inom cultural studies och forskat mycket kring
representation, frimst 1 relation till ras. Hall menar att stereotyper skapas utifran vissa
utmirkande drag hos en person, som sedan reduceras till enbart dessa drag som
overdrivs, forenklas och fixeras. Stereotyper fyller d&ven en exkluderande funktion, d&
de symboliskt fungerar begriansande och utestinger allt som inte passar.
Stereotypisering sker ofta dir det finns stora ojdmlika maktskillnader (Hall 1997 s.
257).

Richard Dyer, en framtriddande teoretiker och professor i1 filmvetenskap, menar att
stereotyper kan ses som ett sitt att ordna virlden, da det genom att kategorisera in
manniskor 1 olika fack underléttar for oss att forsta var omvérld (Dyer 2002 s. 12).
Han forklarar stereotyper, stereotypes, som en del av det bredare begreppet type, dir
aven social types och member types ingar. Stereotyper och sociala typer ér, till
skillnad fran det sistndmnda, bdda forankrade 1 psykologiska kategorier,
personlighetstyper, inom eller utom en kulturell hegemoni (Dyer 1977 s. 28, 37).
Genom typer, types, definieras de som lever efter samhillets regler (social types) och
de som samhdllets regler 4r &mnade att exkludera (stereotypes):

For this reason, stereotypes are also more rigid than social types. The latter are open-ended, more
provisional, more flexible, to create the sence of freedom, choice, self-definition for those within
the boundary of normalcy. These boundaries themselves, however, must be clearly delineated,
and so stereotypes, one of the mechanisms of boundary maintenance, are characteristically fixed,
clear-cut, unalterable. You appear to choose your social type in some measure, whereas you are
condemned to a stereotype.

Dyer 1977 s. 29

Dyer menar alltsd att stereotypen &r fixerad och inte kan fordndras, till skillnad fran
social typ som ter sig mer anpassningsbar. Stereotyper faller i Dyers mening utanfor
normen och torde darfor inte vara ndgot man vill identifiera sig med. Som Dyer
beskriver s& doms man till att tillhora en stereotyp, varfor bibliotekariekédren inte kan
undvika att forhalla sig till den stereotypa bilden av bibliotekarien eller hur den
paverkar savil vara egna som andras uppfattningar om yrkesrollen.

Perry R. Hinton forklarar stereotyper som bestdende av tre delar. Den forsta innebéar
att ett antal ménniskor kdnnetecknas av att de delar ett attribut, som exempelvis
harfarg, sexualitet eller sysselsittning. De kan sdledes grupperas utefter detta och
skiljs ddrmed fran dem som inte tillhér gruppen. I den andra delen generaliserar man
gruppen med ytterligare egenskaper, som till exempel att rodhariga &ar
temperamentsfulla eller att dldre ménniskor dr grahdriga. Den sista delen innebar att
man uppmirksammar ett attribut pa en person. D& attributet kan hérledas till en



specfik grupp, appliceras de stereotypa egenskaper (som tillhor gruppen) pa personen
(Hinton 2003 s. 11-12).

Med hjdlp av dessa definitioner av stereotyper kan vi konstatera att begreppet rymmer
flera problematiska dimensioner. Att stereotypisera framstar som en process dir
ménniskor forminskas till ndgot de egentligen inte &r. Stereotyper blir ett verktyg for
att forsta vérlden, varfor det &r ett intressant forskningsomrade for var studie.

1.3 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna studie dr att undersoka och ringa in olika genusstrukturer 1
bibliotekarierepresentationer i film- och teveproduktioner fran 1999 och framat. Vi
vill genom diskursanalys som metod synliggéra dessa diskursers olika makt-
strukturer, hur de producerar och uppritthaller hegemonisk ordning och dirmed dess
inverkan pd den sammantagna bilden av bibliotekarier 1 populdrkulturen. (For mer om
var forstielse av diskurs som begrepp och verktyg, se avsnitt 3.1 Diskursteori.) For
att mota vart syfte stéller vi oss foljande forskningsfragor:

— Hur gors bibliotekariers genus 1 biblioteksrepresentationer?
— Hur kan man forsta dessa genusdiskursers maktstrukturer och hur de
producerar och upprétthaller hegemonisk ordning?

Med den forsta fragan vill vi studera hur bibliotekarier representeras, bade i frdga om
karaktéren 1 sig men ocksa vilket utrymme den far 1 handlingen samt i relation till
andra karaktdrer. For att svara pa den forsta fragan stiller vi ett antal fragor till vart
material, alltsd de filmer och teveserier vi har sett (for en dversikt av dessa, se avsnitt
7.2 Film och teveserier):

— Hur uppfattas hens alder, etnicitet, kon, sexualitet, fysik?

— Uppfattas hen som attraktiv (av andra karaktdrer/av den tidnkta
askadaren)?

— Vilka egenskaper utmérker hen?

— Hur forhaller sig hen till andra bibliotekarier/bibliotekarieskapet?

— Vad éar hens uppgift 1 yrkesrollen respektive 1 filmen?

Med dessa fragor vill vi na fram till en genusforstaelse av de karaktérer vi analyserar;
hur de samspelar och skiljer sig at. Dessa resultat leder oss in pa den andra frégan,
som syftar till att svara pa hur dessa olika genusdiskurser dr ordnade i forhallande till
varandra och vad de avslojar om vér samtid, da de uppritthaller och utgdér den
hegemoniska ordningen. Wallenberg pipekar att det dr angeldget att pAminna sig om
att ’[...] representationen &r aldrig oskyldig, utan att den alltid speglar ojimlika
maktforhallanden 1 var kultur” (Wallenberg 2008 s. 145). Darmed ar det angelédget att
“filmvetare studerar och kritiskt granskar dessa bilder” (Wallenberg 2008 s. 145). Vi
forstar dessa representationer som att de existerar av en anledning; att de ska f& oss
som betraktare att forstd var samtid och reglera véra forvéntningar pa livet. Darfor vill
vi forsoka forstd dem och de maktstrukturer som har skapat dem, producerat dem, och
upprétthaller dem.
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1.3.1 Avgransningar

Materialet bestar av fiktiva beréttelser 1 form av film och teveserier. Vi utgér fran
produktioner framst fran 2000-talet, men material som innehéller storre bibliotekarie-
roller frdn slutet av 1990-talet har &dven inkluderats. Vi har valt att anta ett
viasterldndskt perspektiv varfor vi har begransat materialet till produktionsldnderna
USA, Storbritannien och Sverige.

Foljande avgransningar har gjorts pa grund av studiens omfang. Vart huvudomrade ar
biblioteks- och informationsvetenskap varfor vi inte gor ansprdk pa att géra en
filmvetenskaplig analys. Filmteoretiska perspektiv anvinds 1 analysen, men vi har
inte ndrmare undersokt filmtekniker (t.ex. vilket perspektiv kameran har) eller hur de
anvénds for att forstarka eller gestalta ndgot. Vi gar inte djupare in pa vad genren har
for betydelse for hur bibliotekarier representeras eller vem som har producerat
materialet.

1.4 Disposition

I det néstfoljande kapitlet 2. Bibliotekariestereotyper redogor vi for tidigare forskning
kring bibliotekariestereotyper. Vi inleder med att tala om specifika stereotyper for att
sedan komma in pad forskning kring dmnet géllande film och teveserier. Avsnittet
avslutas med ett par exempel pa tidigare studentuppsatser som grénsar till &mnet.

Dérpd foljer kapitlet 3. Teoretiska perspektiv som presenterar véra teoretiska
utgangspunkter for genomforandet av analysen. Vér tvidrvetenskapliga
teorikonstruktion innefattar diskursteori, genusteori och normkritisk filmteori, som
ocksé beskrivs 1 den ordningen.

Metod och empiri beskrivs 1 nista kapitel, 4. Metod och empiri. Vi redogor for varfor
diskursanalys ldmpar sig for vdr undersokning, hur vi praktiskt har tillimpat denna
metod samt hur urvalet har gitt till.

I kapitlet dirpa 5. Analys presenteras var analys 1 form av de diskurser vi identifierat.
Eftersom metod och teori 1 det hir fallet ar titt sammanbundna &r si dven resultat och
analys. Materialet presenteras med beskrivningar och exempel 1 analysen som dven
aterkopplar till teorin.

I 6. Avslutning presenterar vi vara slutsatser av analysen, for en diskussion kring vad

de kan innebédra for bibliotekarieskapet och presenterar tva motldsningar av vart
material. Vi ger dven fOrslag pa vidare forskning.
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2. Bibliotekariestereotyper

I detta kapitel kommer vi att presentera den tidigare forskning som ligger till grund
for véar forforstdelse. Det dr inte vart mal att ge en heltickande bild av tidigare
forskning, utan snarare lyfta fram texter som tillsammans ger en representativ bild av
omradet. Vi har tematiserat den tidigare forskningen till fyra punkter. Kapitlet inleds
med forskning kring ungmdstereotypen for att sedan komma in pa stereotypen av
bibliotekarien som man. Dérefter ges en bild av forskning om bibliotekariestereotyper
specifikt kopplat till film- och teveproduktioner. Kapitlet avslutas med exempel pa
tidigare studentuppsatser inom omradet.

2.1 Bibliotekarien som ungmo

Hur bibliotekarier representeras 1 populdrkulturen har pa olika sétt visat sig intressant
for forskning, bade utifran specifika stereotyper men ocksa utifrdn olika medietyper
och genrer. Den mest etablerade bibliotekariestereotypen, ungmon, tycks ocksad vara
den mest populdra stereotyp att bedriva forskning kring, troligtvis da det generellt
varit den mest representerade.

Gary P. Radford och Marie L. Radford, vars forskning har varit inspirerande {or oss 1
denna studie, har 1 sin gemensamma forskning kring bibliotekarie-
stereotyper intresserat sig sdrskilt for just bibliotekarien som ungmd. Dessa tva
teoretiker har varit viktiga for vir forstielse av den tidigare forskning som tangerar
var studie dd de forfattat tre artiklar om bibliotekariestereotyper 1 populdrkulturen
(Radford & Radford 1997, 2001, 2003).

I ”Power Knowledge and Fear: Feminism, Foucault and the Stereotype of the Female
Librarian” menar Radford och Radford (1997) att den kvinnliga bibliotekarieungmdn
ar en vanlig och littidentifierbar stereotyp i amerikansk populdrkultur. Hon forstas
som en otidsenlig och omodern stereotyp som forknippas med tystnad, kompletta
fysiska samlingar och katalogkort — vilket var forlegat redan 1997 di artikeln skrevs.
De menar att stereotypens seglivhet istéllet kan forstds som ett sitt att parera en riadsla
for bibliotek som plats dédr diskurser forvaras och kontrolleras, det som Foucault
beskrev som den samhilleliga rddslan for diskurs och vad okontrollerad diskurs kan
ge upphov till (Radford & Radford 1997 s. 250-251, 259-261). Forfattarna
argumenterar for att bibliotekarieungmén med hjilp av foucauldiansk teori och
genusvetenskap kan forstds utifran stora perspektiv som kunskap, makt och frihet,
och att stereotypen ar ett kulturellt uttryck dér fortryck och representation av kvinnor
kan undersokas (Radford & Radford 1997 s. 250-251).
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I ”Libraries, Librarians and the Discourse of Fear” breddar Radford och Radford
(2001) sitt fokus och tittar nirmare pa representationer av sdvél bibliotekarier som
bibliotek 1 populdrkulturen (innefattandes film- och teveproduktioner samt romaner).
Aven i denna artikel utgdr de frin Foucault, och dé sérskilt ridslans diskurs som
forklaras som en riddsla for diskursens makt snarare dn en rédsla for biblioteket 1 sig
(Radford & Radford 2001 s. 324). Detta perspektiv innefattar flera aspekter av hur
biblioteket och bibliotekarien, liksom representationer av dem, kan forstas varfor det
har varit av sdrskilt intresse for oss. Da vi anvint oss av denna diskurs/teori 1 var
metod, ges en grundligare redogdrelse 1 avsnittet 3.1.3 Rédslans diskurs och rddsla for
bibliotekarien.

Vidare foresprédkar Radford och Radford (2003) anvidndningen av cultural studies
inom biblioteks- och informationsvetenskapen i artikeln ’Librarians and Party Girls:
Cultural Studies and the Meaning of the Librarian”, dir de &terigen tittar pa den
kvinnliga bibliotekariestereotypen. Har tittar de specifikt pa filmen Party Girl dér de
urskiljer tvd kvinnliga stereotyper i1 form av partytjejen och den kvinnliga
bibliotekarien. Radford och Radford menar att ett applicerande av cultural studies i
den hir typen av forskning mdjliggor ett bredare fokus (Radford & Radford 2003 s.
68). Forfattarna vill med artikeln visa pd hur man inom det biblioteks- och
informationsvetenskapliga faltet kan anvinda sig av teoretiska perspektiv fran andra
discipliner (Radford & Radford 2003 s. 54). Vi forstar deras ansats, men anser att de
tydligare kunde redogjort for hur de faktiskt anvént sig av valt perspektiv. I deras
analys refereras ofta till Stuart Hall, men vi uppfattar dessa referenser snarare som
aterkopplingar till hans forskning @n som ett analytiskt verktyg.

Katherine C. Adams, (2000) diskuterar 1 artikeln ”Loveless Frump as Hip and Sexy
Party Girl: A Reevaluation of the Old-Maid Stereotype” en omvirdering av
ungmostereotypen. Adams framhéller de tekniska fordndringar som yrket genomgétt
dar bibliotekarier numer allt oftare fOredrar att associeras med datorer och data
snarare dn med bocker och kunskap. Att for den sakens skull tro att stereotypen av
bibliotekarien som ungmo ska reduceras vore att blunda for hur stereotyper faktiskt
fungerar. Hur tekniskt kompetenta vi &n ma vara, kommer ungmdstereotypen att
fortleva (Adams 2000 s. 288). Av denna anledning behdver ungmdstereotypen
omvirderas: “Instead of trying to eradicate examples of the old maid in popular
culture, we can choose to embrace it and make it our own” (Adams 2000, s. 291).
Adams menar saledes att ungmdstereotypen inte enbart bor ses som negativ, utan att
bibliotekarier snarare ska forhélla sig till den for att kunna fordndra den inifran:

Moreover, the fuzzy prune stereotype is part of the fun of being in a feminized profession in that
it allows librarians simultaneously to integrate and diffuse broader cultural notions about women,
beauty, intelligence, and sexuality. Female librarians and women academics have traditionally
been granted intelligence but denied sex appeal.

Adams 2000 s. 294

Vi uppfattar Adams uppmaning som en slags feministisk hyllning da det handlar om
att aterta stereotypen och gora den till sin egen. Vi instimmer med Adams och anser
detta viktigt, inte minst dd det krdvs aktiva atgirder for att hdja statusen pa ett
kvinnodominerat yrke som bibliotekarie. Vi menar inte att problemet &dr att den
negativa bilden av bibliotekarien forknippas med en kvinna, utan istillet vad det ar
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som dédrmed tillskrivs kvinnor men ocksa bibliotekarier. Adams menar dven att
stereotyper kan fungera identitetsskapande, d& identitet definieras genom
exkludering: ’people know who they are by what they are not” (Adams 2000 s. 293).
I savil skapandet som uppritthallandet av normativa definitioner av femininitet
fungerar ungmdostereotypen, som Adams dven kallar the fussy prune', dirmed som ett
maste d& “normala” kvinnor 1 forhéllande till denna stereotyp forsdkras om sin egen
attraktionskraft (Adams 2000 s. 293-294). Adams menar, likt Radford och Radford
att det vore till bibliotekariers fordel att forflytta fokus fran stereotypens negativa
innebord till hur stereotypen skapar mening (Adams 2000 s. 298). Det dr dven nagot
vi bidrar till, dd vi med var forskning undersdker just de bakomliggande strukturer
som skapar representationerna.

I Kerstin Rydbecks (2004) paper “Fran arg tant med knut till farlig sexbomb — om
bibliotekariestereotyper 1 ord och bild” granskas bibliotekariestereotyper i
skonlitteraturen. Hon forklarar den traditionella bibliotekariestereotypen som en:
”[...] medeldlders eller dldre kvinna och hon har ofta glaségon och knut. Hon ar
ordningsam och rejél, men trakig. Hon behandlas med respekt och vordnad och har en
betydande makt” (Rydbeck 2004 s. 6). Rydbeck ger exempel pa olika varianter av
denna stereotyp, och gor flera intressanta iakttagelser. Bland annat understryks
intrycket av att bibliotekarieyrket ofta tillskrivs kvinnliga karaktirer som ett sitt att
fortydliga hennes hoga intellekt (Rydbeck 2004 s. 7). Ett annat monster som urskiljs
ar att hon ofta gestaltas som avsexualiserad, nagon som “valt bockerna istéllet for
mannen”. Detta kan dock frangds, om hon exempelvis moéter den rétte och didrmed
finner sin sexualitet (Rydbeck 2004 s. 9). Hon identifierar 4ven en motbild till denna
stereotyp, namligen den unga och vackra bibliotekarien. D& hon forekommer handlar
det antingen om att hon ska finna kérleken i en man, eller att karaktiren &r ond
(Rydbeck 2004 s. 11).

Den storsta anledningen till varfor den gamla bilden av bibliotekarien lever kvar tror
Rydbeck beror pa att bibliotekssektorn dver lag domineras av kvinnor. Aven andra
faktorer framhélls sdsom att man uppfattat det hotfullt med kvinnor som har ett
litterdrt intresse, att bibliotekariens makt over biblioteket paverkar den stereotypa
bilden av bibliotekarien som en kunskapens viktare samt att anvdndarna enbart ser
den del av bibliotekariens arbete som &r forlagt bland besokare och bestand, si kallad
yttre tjanst (Rydbeck 2004 s. 21-24).

2.2 Bibliotekarien som man

En mindre men forekommande del av forskningen fokuserar pa den manliga
bibliotekariestereotypen. I Carmichaels (1992) artikel "The Male Librarian and the
Feminine Image: A Survey of Stereotype, Status and Gender Perceptions”, framhalls
att forskningen kring bibliotekariestereotyper néstan uteslutande fokuserat pad den
kvinnliga stereotypen (Carmichael 1992 s. 411). I artikeln redovisas en
enkdtundersokning av hur manliga bibliotekarier uppfattar bibliotekarieskapet. |
denna undersokning fick informanterna bland annat identifiera rddande stereotyper av
manliga bibliotekarier, dir “effeminerad (troligtvis gay)” visade sig vara den mest

! Ett uttryck som kan 6versittas med den ungeférliga betydelsen “kinkig gammal tant”.
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utbredda. De nidst vanligaste stereotyperna var anknutna till bristande social
kompetens, avsaknad av makt liksom ambition och beskrevs av informanterna med
ord som nord, trdkig och mes. Identifierades, men 1 mindre skala, gjordes dven den
larde (the scholar), bokmannen (the bookman), guldgossen (the golden boy) liksom
allvetaren (the know-it-all) och elektronikforesprakaren (electronics-advocate)
(Carmichael 1992 s. 427). Vi finner det anmirkningsvirt att det dr de manliga
bibliotekarierna sjdlva som identifierar dessa stereotyper, varfor vi har anledning att
tro att de sjdlva utsatts for fordomar kopplade till den stereotypa bilden av
bibliotekarien.

Rydbeck som introducerades tidigare i detta avsnitt menar att bilden av bibliotekarien
ofta dr negativ, oavsett kon. Hon konstaterar i sin undersdkning att manliga
bibliotekarier 1 skonlitteraturen ofta har manga likheter med ungmdostereotypen:

Liksom sina kvinnliga kollegor framstélls de oftast som ogifta. De skildras som omanliga, inte
sillan med rent feminina drag, de &r bleka, trdkiga och osexiga, och har oftast trista kldder —
slipover ar ett plagg som aterkommer i flera beskrivningar. Man kan séga att det dr den bleke, gra
bokhallaren eller den kutryggige kamreren vi méter. Aven de manliga bibliotekarierna betraktar
sitt yrke som ett kall och lever genom sina bdcker.

Rydbeck 2004 s. 13

Dickinson undersoker 1 artikeln ”Looking at the Male Librarian Stereotype” den
manliga bibliotekariestereotypers historia, och menar att de fordndrats 6ver tid. Fokus
ligger pd den akademiska bibliotekarien, och Dickinson patalar likt Carmichael att
forskningen 1 storre utstrickning kretsat kring den kvinnliga ungmdstereotypen
(Dickinson 2003 s. 98). Dickinson menar att moderna stereotypa forestdllningar av
manliga, akademiska bibliotekarier tycks ha reducerat de ’icke-manliga” egenskaper
som tidigare framhévts och menar att en bidragande orsak kan vara att synen pa
manlighet har fordndrats (Dickinson 2003 s. 206). Vi vill foresld att det snarare kan
vara bilden av bibliotekarien som har fordndrats, da vi menar att traditionella
forestdllningar om vad som &r maskulint och feminint 4r de som 1 huvudsak rader
aven idag.

2.3 Bibliotekarierepresentationer 1 film och teve

Mycket av den tidigare forskningen har fokuserat pa hur bibliotekarier framstills i
skonlitterdra verk®. Shaffer och Casey (2013) har 1 artikeln ”Behind the Glasses and
Beneath the Bun: Portrayals of Librarians in Popular Cinema and a Guide for
Developing a Collection” undersokt bibliotekarierepresentationer i biofilm. De menar
att bibliotekarierepresentationer 1 populdrkulturen ar ett vl undersdkt &mne, men att
det vad géller specifikt film frimst forekommer farre artiklar som inte dr fordjupade
(Shaffer & Casey 2013 s. 40). Dickinson pétalar d&ven avsaknaden av studier kring hur
bibliotekarier representeras i teve, och menar att det ar ett stort omrdde som ldmpar
sig for att vidare undersokas (Dickinson 2003 s. 107).

2 Se exempelvis Burns (1998), Peresie & Alexander (2005), Rydbeck (2004) och Freier (2014).
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De tekniska fordndringar som paverkat yrket tycks &dnnu inte ha gjort nagot storre
avtryck 1 medier vad géller hur bibliotekarier representeras. Detta uppmirksammas av
Shaffer och Casey som anser det sdrskilt markligt, bade 1 relation till moderniseringen
av yrket men ocksé att det numer krdvs en examen for att anstillas som bibliotekarie
(Shaffer & Casey 2013 s. 39). De framhaller &ven American Library Association’s
satsningar pa mangfald som en faktor som borde piverka den stereotypa bilden.
Shaffer och Casey menar att biblioteket 1 sig troligen har pdverkat hur méanga
bibliotekariestereotyper utvecklats. De forklarar att bibliotek kan upplevas
som skrammande 1 sin omfattning, varfor lantagaren inte kan ta sig an denna stora
informationsméngd och behover siledes en strikt och kontrollerande bibliotekarie for
att tillgodogora sig informationen:

Through control of all of this information, the “nerd” librarian can ultimately be perceived as
having significant power and holding the key to a significant amount of knowledge that is not
easily discovered without proper training. Conversely, it is also common in popular cinema for
these same librarians to have a secret wild side to their persona.

Shaffer och Casey 2013 s. 40

Vi kan hidr se en tydlig koppling till rddslans diskurs som tidigare ndmnts, och vi
finner det sarskilt intressant att Shaffer och Casey framhaller detta i relation till hur
stereotyper utvecklas. Vi ser dven hur de i ovanstiende citat anvidnder sig av
nyckelorden frdn Radford och Radfords artikel fran 1997: power och knowledge.

Walker och Lawson (1993) tittar 1 artikeln “The Librarian Stereotype and the
Movies” nidrmare pa hur bibliotekarien stereotypiseras i film, och utgir fran 30
stycken Hollywoodproduktioner producerade under decennierna 1920-1980. Walker
och Lawson menar att det & en tydlig skillnad mellan hur bibliotekarier
stereotypiseras och vad en bibliotekarie faktiskt 4r och gér och menar att boken ofta
far figurera som ett attribut for bibliotekariestereotypen (Walker & Lawson 1993 s.
19). De undersokta filmerna producerades forvisso fore datorernas tid, men
forfattarna menar att datorer forekommer i manga yrken, medan boken ar starkt
forknippad med bibliotekarien:

Reel librarians at work are represented as book stackers and book caretakers rather than either
active “accessors” of information or bibliographical instructors. Their work, like their character,
can function as a motivation for bringing them into a dramatic situation.

Walker & Lawson 1993 s. 19

I filmens véirld, menar Walker och Lawson, ses alla biblioteksanstidllda som
bibliotekarier vilket de menar &r i linje med anvdndarens syn pa bibliotekarier:
”Hollywood cannot be expected to understand the subtleties that define library
professionalism” (Walker & Lawson 1993 s. 29). Till skillnad frdn annan tidigare
forskning, menar Walker och Lawson att stereotypen som é&ldre ungmé sillan
forekommer och identifierar istdllet den framsta stereotypen som en ung, attraktiv och
introvert (kvinnlig) bibliotekarie. I de filmer dir bibliotekarien dr av den senare
stereotypen gér hon 1 handlingen fran att vara ogift till att std infoér en mojlighet till
brollop (Walker & Lawson 1993 s. 21):
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The change from being single to that of romantic involvement is, therefore, likely to be
accompanied by a transformation from timidity, sexual repressiveness and other “librarian”
qualities to such healthy characteristics as assertiveness and sexual honesty. This gives an extra
dramatic layer to the story and a re-definition to the character.

Walker och Lawson 1993 s. 22

Den manliga bibliotekarien i Hollywoodfilm gestaltas inte med de annars typiskt
maskulina egenskaperna som mod och fysisk styrka, menar Walker och Lawson.
Istdllet ses den manliga bibliotekarien som mer forsiktig och intelligent, som
traditionellt kan avldsas med mer feminina egenskaper. Detta antar forfattarna beror
pa biblioteksarbetets intellektuella karaktdr, som ocksd kan grinsa till excentrism
(Walker & Lawson 1993 s. 22). Enligt Walker och Lawson ar savil yrket som
filmiska representationer av bibliotekarier kvinnodominerade, vilket vi kan se som en
forklaring till att kvinnliga bibliotekarier upptagit ett storre intresse for forskningen
(Walker & Lawson 1993 s. 21).

En del av den tidigare forskningen kring dmnet fokuserar pé eller exemplifierar med
specifika karaktirer fran film eller teveproduktioner’. Karaktiren Rupert Giles,
bibliotekarie i den amerikanska teveserien Buffy the Vampire Slayer (1997) ar ett
exempel som aterkommer i flera vetenskapliga texter’ och tas ofta upp som en
karaktdr som motstrider bibliotekariestereotypen. I avhandlingen A/lt annat dn allvar
undersoker Anna Lundberg (2008) den kvinnliga grotesken i svensk samtida
skrattkultur och analyserar bibliotekariekaraktdren Sally frdn den svenska teveserien
med samma namn. Avhandlingen ter sig intressant for oss inte enbart d& fokus ligger
pd en bibliotekarierepresentation, utan ocksa dd Lundberg undersoker hur kon,
kroppar och sexualitet gestaltas.

Vi ser att forskningsintresset for bibliotekariestereotyper forekommer med olika
inriktningar och péa olika nivder. Som avslutning pa detta kapitel vill vi dven lyfta ett
par studentuppsatser fran var egen institution.

2.4 Tidigare studentuppsatser

Intresset for representationer och stereotyper som forskningsdmne inom det
biblioteks- och informationsvetenskapliga féltet syns dven i masteruppsatser som
exempelvis “’Party time 1is over!” : En studie av skrickens diskurs 1
biblioteksrepresentationer 1 US-amerikanska sitcoms och tv-satirer” (Miklos &
Stenson 2010) och ”Plocka 16ss och bestraffa miktiga trollkarlar. Representationer av
bibliotekarier 1 fantasylitteraturen” (Cyrén 2011). Miklos och Stenson har undersokt
representationer av biblioteket, men utgar till stor del frdn Radford och Radford och
rddslans diskurs varfor denna uppsats varit viktig for oss 1 vért initiala arbete. Cyrén
har istdllet fokuserat pa att undersoka vilken roll bibliotekarien tillskrivs 1 tre
fantasylitteriira texter, i syfte att se vilka maktpositioner som &terfinns. Aven denna
uppsats ansats tangerar var, dd Cyrén vill undersoka maktpositioner med teoretiska
utgangspunkter 1 Foucaults maktbegrepp samt Butlers subversiva performativitet.

* Se exempelvis Dickinson (2003) samt Shaffer och Casey (2013).
*Se exempelvis Dickinson (2003 s. 107) eller Estill (2007).
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Véra intentioner skiljer sig dock 1 &vrigt, da hennes fragestdllning utesluter
genusaspekten som en huvudfraga och vi dven undersoker olika typer av material.

Vi kan konstatera att bibliotekariestereotyper som &dmne dr av stort intresse for
akademin samt att den tidigare forskningen &dr bred och med olika fokuseringar.
Déremot kan vi skonja att den tidigare forskningen frimst utgatt fran antingen
skonlitterdra verk, populdrkultur generellt, alternativt specifika stereotyper. Film och
teveserier tycks vara ett underrepresenterat medium att undersdka narmare, liksom
intresset att ifrdgasitta stereotypernas bakomliggande maktstrukturer i relation till
genus, och kanske dnnu mer 1 relation till etnicitet och klass. Radford och Radford
(1997, 2001, 2003) samt Adams (2000) har férvisso en ingang som &r intressant for
oss, men deras forskning &r inte ny och sdger siledes inget om hur bibliotekarier
representeras pa 2000-talet. Med var undersdkning dmnar vi darfér oppna en dorr
som tidigare bara statt pa glint, vilket forhoppningsvis kommer bredda
forskningsfaltet. For att pa bista vis kunna ta oss an detta tvarvetenskapliga &mne har
vi utgétt fran ett antal teoretiska perspektiv, vilka redovisas 1 foljande kapitel.
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3. Teoretiska perspektiv

I detta kapitel kommer vi att presentera det teoretiska ramverk som vi har byggt
studiens analysverktyg pa. Vi har tre ben 1 var tvarvetenskapliga teorikonstruktion:
diskursteori, genusteori och normkritisk filmteori. Vi kommer att beskriva dessa delar
med hjélp teoretiker som har haft en betydande roll inom sina respektive
vetenskapliga falt, eller for var specifika inldsning. Vi borjar med diskursteori och
genusteori for att sedan knyta ithop de tva teoribildningarna med ett avsnitt om
normkritisk filmteori. Vi presenterar i detta kapitel de mest tongivande forskarna for
var studie, men kommer &dven att ta in fler forskare och teorier 1 analysdelen. Vi
kommer redan 1 detta kapitel att exemplifiera vissa teorier och begrepp medelst
bibliotekarierepresentationer fran vart material.

3.1 Diskursteori

Vi utgér ifrdn Michel Foucaults (1972, 1980) forstaelse av diskurs 1 denna teoretiska
genomgdng. Att forstd diskursbegreppet kan vara en utmaning. Bdde Radford och
Radford (2001 s. 302) och Mills (2004 s. 6) anvander sig (av delar) av foljande citat
for att illustrera Foucaults tanke med att aldrig slutgiltigt formulera vad en diskurs
faktiskt dr, och hans poédng i att 1ata begreppet forbli 6ppet for tolkning:

[Tnstead of gradually reducing the rather fluctuating meaning of the word discourse”, I believe I
have in fact added to its meanings: treating it sometimes as the general domain of all statements,
sometimes as an individualizable group of statements, and sometimes as a regulated practice that
accounts for a number of statements [...]

Foucault 1972 s. 80

Mills menar att det finns manga sitt att forstd detta uttalande, men att det som fatt
mest baring 1 den akademiska virlden &r raden “a regulated practice that accounts for
a number of statements”. Dédr kan man utlésa att Foucaults fokus ligger pd de regler
och strukturer som producerar utsagor och texter, och inte péd sjdlva utsagorna och
texterna 1 sig (Mills 2004 s. 6). Detta kan for vir analys av bibliotekarie-
representationer betyda att vi undersoker varfor vissa representationer forekommer
och inte andra. De slutsatser vi kan dra av vér analys handlar inte om
representationerna som sadana (dven om vi givetvis maste analysera dem for att forstd
maktstrukturerna som konstituerar dem), utan om vilka maktstrukturer som
samverkar for att producera dem.

Mills menar att man kan forstd Foucaults diskursbegrepp som att en diskurs dr nagot

som producerar nagot annat, exempelvis en utsaga eller effekt. I ett givet
sammanhang finns diskursiva strukturer som formats av systematiska idéer, asikter,
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koncept, tankesitt och beteenden, samt effekterna av dessa tankesitt och beteenden.
Dérfor kan man tdnka sig att det finns femininitet och maskulinitetsdiskurser da de
som identifierar sig som kvinnor och mén antar sdrskilda beteenden som konade
subjekt (Mills 2004 s. 15-16).

Diskurser fungerar ocksa meningsskapande. Mills menar att diskurs inte bara
konstruerar fysiska objekt: ”’[D]iscourse also constructs certain events and sequences
of events into narratives which are recognised by a particular culture as real or
important events” (Mills 2004 s. 48). Har kan vi alltsd se att diskurser kan bli till
berittelser som sidger nagot som vad vér samtid uppfattar som verkligt eller viktigt.
Hér ser vi filmerna som utgér var empiri darfor som talande om vad var samtid
uppfattar som verkligt och virt att sdga kring bibliotekarien.

Det vi upplever som sant &r ett diskursivt verk som uppritthédlls av olika
kunskapsregimer. Foucault vill undersoka dessa regimers konstruktion: “dels reglerna
for vad som Over huvud taget kan sidgas och vad som dr helt otdnkbart, och dels
reglerna for vad som betraktas som sant och falskt” (Winther Jorgensen & Phillips
2000 s. 19). Att analysera diskurser handlar alltsd inte bara om att se till yttranden,
utan ocksa de strukturer som utgdr och omger dem. Detta kommer vi att omsitta i var
analys av bibliotekarierepresentationerna genom att granska de omgivande strukturer
som pa samma gang utgdr och omger dem.

3.1.1 Makt/kunskap

Makt och diskurs ar titt forbundet. Foucault menar att makt inte &r konstruerat av
viljor eller intressen, utan ar mer komplext én sd: ”Power is constructed and functions
on the basis of particular powers, myriad issuses, myriad effects of power. It is this
complex domain that must be studied” (Foucault 1980 s. 188). Vidare anser han att
maktanalys maste goras med forstdelsen av makt som en cirkulerande kraft, som inte
opererar i kedjor, dir individer for makten framat:

Power is employed and exercised through a net-like organisation. And not only do individuals
circulate between its threads; they are always in the position of simultaneously undergoing and
exercising this power. They are not only its inert or consenting target; they are always also the
elements of its articulation. In other words, individuals are the vehicles of power, not its points of
application.

Foucault 1980 s. 98

Mills menar att Foucaults forstdelse av makt dr mycket viktig i diskursbegreppet. Han
frdngédr uppfattningen om att makt dr ndgot man kan &ga (och dirmed ta av nigon
annan) eller ett overgrepp pd ménniskors rittigheter. Foucault forstér istdllet makt
som ett antal praktiker som genom sociala relationer skapar och forhindrar beteenden
(Mills 2004 s. 17). Makt ska inte heller forstds som negativ utan som produktiv. Makt
ar vad som skapar vir sociala omgivelse och fyller den med mening (Winther
Jorgensen & Phillips 2000 s. 20-21). Exempelvis ér alla bibliotekarier vi har stott pa i
vart material heterosexuella, en sexuell begirsmodell som ar begriplig 1 var verklighet
(se avsnittet 3.2 Genusteori), och fyller karaktdrernas liv med mal och mening dé det
heterosexuella, monogama livsprojektet alltid ska underhéllas. Makten kommer till
uttryck i den sociala praktik som &r ett heterosexuellt begér och anger vilka beteenden
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som ska utdvas och vilka som inte ska utdvas for att som person fOrstds som
begriplig, det vill sdga “lyckad” eller ”’sjdlvforverkligad”.

Foucaults begrepp makt/kunskap forklarar Mills som ett samband mellan
maktrelationer och kunskapsproduktionen, dir den kunskap som visas 1 ett samhille
ar en produkt av maktrelationer dér en viss typ av kunskap eller vetenskap presenteras
och sanktioneras utifrdn den som har tolkningsforetrade. [ T]he individual is seen as
constitued by power relations and not as simply that which is acted upon or oppressed
by power” (Mills 2004 s.19-20). Foucault sjdlv menar att det forst dr nar kunskap
analyserats utifrdn ett antal olika punkter som man kan borja forstd hur den fungerar
som maktprocess: ’Once knowledge can be analysed in terms of region, domain,
implantation, displacement, transposition, one is able to capture the process by which
knowledge functions as a form of power and disseminates the effects of power”
(Foucault 1980 s. 69).

Vidare menar Foucault att kunskap gir maktens drenden. Genom att akademiskt och
institutionellt uttrycka vad som anses vara normalt och icke-normalt anger kunskap
hur man som person bor uppfatta och agera. Makt och kunskap verkar 1 symbios, dir
kunskap star 1 stindig relation med makt och vice versa. Genom att en viss typ av
kunskap uttrycks och &terskapas institutionellt fungerar den disciplinerande, alltsi
maktutévande (Alvesson & Skoldberg 2008 s. 373-375).

Vi vill forsta vart material utifran detta makt/kunskapsforhéllande, dér det som skapas
som normalt och korrekt stir 1 intim forbindelse med ett maktutévande vilket gor att
vi kan forstd vissa diskurser som forhdrskande. Vi har formulerat var forskningsidé
utifran vad Radford och Radford uttrycker angaende den kvinnliga bibliotekarie-
stereotypen och makt/kunskapssystem:

Who is speaking through the female librarian [stereotype], and to what ends? What interest does
the stereotype serve (certainly not those of women)? How can the image of subservience and
powerlessness that it affords to women be challenged and changed? It is not enough to cry out
that the stereotype is “wrong” and “inaccurate”, or “unfair”. Such responses are expected,
common and futile. It is time to dig deeper, to describe the conditions from which the stereotype
is made possible, and to analyse the systems of power/knowledge that go to the very heart of what
it means to be male and female, powerful and marginalized, valued and devalued.

Radford och Radford 1997 s. 263

Vi vill genom vér forskning nd fram till hur dessa stereotypers existens uttrycks,
upprétthalls och dterskapas, genom att forstd dem ur ett makt/kunskapsperspektiv och
pa sé vis kunna sdga ndgot om hur de skulle kunna forandras.

3.1.2 Foucault och feminismen

Det feministiska vetenskapliga sammanhanget har tagit tillvara pé flera element av
den foucauldianska diskursteorin. Den foucauldianska forstdelsen av diskurs och
makt passar, d4 feministisk forskning inte vill se bara genus som en fortyckande
konstruktion utan vill blanda in olika sorters maktrelationer (som exempelvis
funktion, sexualitet och etnicitet) och problematisera hur de samverkar och skapar ett
komplicerat nit av fortryck dir det ena inte prioriteras hogre dn det andra (Mills 2004
s. 69-70).
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Feministiska analyser syftar till att forstd diskurser (istdllet for endast en diskurs) for
att undersoka: ’the cause or one of the determining factors in women’s subjection”
(Mills 2004 s. 84). Da kvinnor inte & en homogen grupp dr inte heller de
kvinnofortryckande praktikerna ensartade. “There are discursive and institutional
structures which oppress women and which women in turn are either compliant with
resistant to” (Mills 2004 s. 84). Detta faller vél in med var ansats att undersoka de
maktstrukturer som omger och utgdér bibliotekarierepresentationerna, dd de &r
komplexa och skapar intrikata nédt av fortryck som inte bara handlar om genus. Lis
mer om detta i avsnitt 3.2 Genusteori.

3.1.3 Réadslans diskurs och riadsla for bibliotekarien

Foucault foreslér 1 sin foreldsning L'ordre du discours (som i Oversatt utgiva kallas
for Discourse on language) att alla samhillen s6ker parera diskursernas makt, faror
och materialitet genom att vilja ut och organisera dem 1 institutioner. Det finns en
samhdllelig oro kring vad diskurs dr och hur den kan ta sig uttryck som skrivet eller
muntligt objekt, samt en oro dver dess flyktighet och oforestéllbara makt (Foucault
1972 s. 216).

Radford och Radford lyfter hur Foucault 1 foreldsningen menar att diskurs, kontroll
och ridsla dr fundamentalt forbundna och de anvénder begreppet radslans diskurs for
att angripa bibliotekariestereotypen och bibliotekarie- och biblioteksrepresentation 1
populédrkulturen. De utléser att biblioteket enligt Foucault far en institutionell roll som
bestdende av att skapa och uppritthélla diskursiv kontroll dar bibliotekariens arbete
bestdr av att organisera alla diskurser (genom klassificering, katalogisering och
indexering) pa sin korrekta plats. Platsen blir korrekt 1 forhdllande till alla andra
objekt 1 diskursernas universum. Det &r inte bara samlingarna, utan ocksé biblioteks-
byggnaden sjdlv som uttrycker diskursiv kontroll genom sin arkitektur. Utan
bibliotekets funktion skulle diskurserna bli svératkomliga, deras granser utmanas och
dess legitimitet kunna ifragasittas pad godtyckliga grunder. Det finns en rddsla for
okontrollerad diskurs (och dérfor ocksd for biblioteket som organiserar diskurserna
och ddrmed motverkar okontrollerad diskurs), dar forfattare eller ursprung inte kan
sparas och ddrmed inte heller dess sanningshalt (Radford & Radford 2001 s. 300,
305-306). Ridslan dr en diskursiv praktik: ”in which the fear of discourse becomes a
valid and meaningful object of knowledge; it becomes expressed in serious speech
acts” (Radford & Radford 2001 s. 307).

Vidare menar Radford och Radford att bibliotekarieungmd-stereotypen dérfor kan
forstds som en strategi for att hantera och maskera denna rddsla for okontrollerad
diskurs, dd stereotypen portritterar en ogift kvinna besatt av sortering och ordning.
”The female librarian is presented as fearsome, but beneath the stern exterior, there is
nothing to fear: there is only a woman” (Radford & Radford 1997 s. 261). Den makt
bibliotekarieungmon har dr som den samhilleliga makt kvinnan har: den erkénns,
men horsammas inte 1 ndgon hogre grad (Radford & Radford 1997 s. 261).
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3.2 Genusteori

Vi vill forsta var studie genom ett genusvetenskapligt perspektiv. Pa detta sétt kan vi
beskriva och synliggdra maktstrukturer och dess fortryckande natur péd ett
vetenskapligt och relevant sitt. Fagerstrom och Nilsson menar att “genus &r en
fordnderlig konstruktion som paverkas av maktdimensioner i samhiéllet” (Fagerstrom
& Nilsson 2008 s. 18), och framhaller att diskursanalys som metod for att analysera
medier ur ett genusperspektiv kan belysa och blottligga de diskurser som utgdr var
mediala omvérld och de maktdimensioner som forstas som forgivettagna (Fagerstrom
& Nilsson 2008 s. 13). Da genusteori ligger till grund for var teoretiska (och 1 vissa
fall metodologiska) forstielse kommer det vara en stor del av var studie och ddarmed
ocksa litteraturinldsning. Vi har valt att anvdnda oss av genusforskarna Yvonne
Hirdman, Raewyn Connell och Judith Butler for att fordjupa och problematisera var
teoretiska forstaelse av genus och hur det relaterar till vér studie. Dessa teoretiker har
ibland olika forstdelser av begrepp. Connell gar exempelvis emot Butlers syn péd
kroppen som diskursiv foreteelse (Hammarén & Johansson 2009 s. 74), men vi har
valt ut dessa teoretiker for att kunna analysera bibliotekarierepresentationerna pa ett
maktkritiskt sétt. Vi tecknar och problematiserar ett genusteoretiskt ramverk som ar
ett av tre teoretiska verktyg vi anvdnder for att kunna analysera vart material och
svara pa forskningsfrigorna om hur bibliotekariers genus gors samt hur vi kan forsta
dessa genusdiskursers maktstrukturer och hur de producerar och upprétthéller
hegemonisk ordning.

3.2.1 Genus/kon

Naér vi analyserar de manliga och kvinnliga bibliotekarierna 1 vart material gor vi det
utifran utgadngspunkten att det inte finns ndgon naturlig manlighet eller kvinnlighet,
utan att ens biologiska kon och ens socialkulturella genus ar tvd olika saker. Man lir
sig att upprepa en kvinnlighet, eller manlighet — ett genus. Ordet genus borjade
anvdndas 1 Sverige av genusforskaren Yvonne Hirdman 1 vad som da kallades for
svensk  kvinnoforskning under 1980-talet och innebdr att man {Orstar
“kvinnligt/manligt som dverforda abstraktioner” som faster inte endast pd4 ménniskor
utan hela vir omgivelse (Hirdman 2003 s. 14-16). Man gor skillnad pa det biologiska
konet ("kon”) och det sociokulturella (”genus”). Hirdman menade att detta begrepp
inte redan var behingt med betydelser som ordet ”kon” var och kunde darfor fungera
som en arena for bade vetenskap och politik (Lykke 2009 s. 35, 54-55). I vért
material kan detta betyda att vi ser de manliga och kvinnliga karaktdrerna som att de
med sina socialkulturella genus uttrycker samtida idéer om hur man ska bete sig, fora
sig, kl& sig och tinka for att forstas som begripliga mén och kvinnor.

Man kan forstd genus som bestdende av sociala relationer. Det &r nédr John i
Bibliotekstjuven (2011) 1 relation till andra upprepar sitt genus “man” som han blir
forstddd som man, ett genus reproduktivt skilt frdn genuset “kvinna”. Raewyn
Connell, som dr en auktoritet inom maskulinitetsforskningen definierar genus pé
foljande vis: ”Genus &dr den struktur av sociala relationer som fokuserar pd den
reproduktiva arenan, och den uppsittning praktiker som drar in reproduktiva
skillnader mellan kroppar 1 sociala processer” (Connell 2009 s. 25). Genus é&r alltsa
inte en effekt av de biologiskt skilda manliga och kvinnliga kropparna. Connell vill
istidllet mena att omvérlden soker hantera biologiska skillnader och reproduktiva
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processer, och att man kan tala om en reproduktiv arena dér sociala praktiker
paverkar reproduktiva skillnader (Connell 2009 s. 25).

Vi forstér alltséd genus som ndgot som man upprepar pa ett rétt sétt for att forstds som
en begriplig man eller kvinna, och att det finns en konsbindritet; alltsd ett
motsatsforhdllande mellan manligt och kvinnligt dir de tva ska ses som diametrala
motsatser, men darfor ocksd kompletterande varandra och framforallt meningsfullt
existerande endast 1 monogama par. Filosofen Judith Butler har haft stort inflytande
pa en rad genusvetenskapliga omraden som queer theory, men &ar ocksa
uppmérksammad for sin syn pd genus som performativt; alltsi nigot som vi
iscensdtter. Butler menar att vissa typer av handlingar, gester och begir é&r
performativa och syftar till att skapa illusionen att det finns en inre organiserad
genuskdrna, och denna illusion vidmakthalls diskursivt for att reglera sexualiteten
inom den reproduktiva tvingande heterosexualitetens ramar” (Butler 2007 s. 214). Det
ar upprepningen av dessa handlingar som skapar en begriplig identitet (Butler 2007 s.
226-227).

Vi forstar karaktdrerna i vart material som standigt upprepande och iscenséttande sina
genus. Det ricker inte att exempelvis John i Bibliotekstjuven (2011) en géng {or alla
klar sig 1 manligt kodade kldader och pratar med en djup rost och gestikulerar pa vad
omvédrlden uppfattar som ett manligt vis vid ett tillfdlle. Han maste hela tiden
iscensitta sitt genus; genom att oupphorligen upptrdda som den sociala
konstruktionen man passerar han som man och accepteras samt begrips som det. Att
John iscensitter genuset man och Desirée 1 Grabben i graven bredvid (2002)
iscensitter genuset kvinna syftar till att upprétthdlla illusionen av en genuskérna,
alltsd att det skulle finnas en naturligt given manlighet och kvinnlighet som gor att vi
ser ut som vi gor och beter oss som vi gor. Vad Butler (och genusvetenskapen) menar
ar att denna genuskérna inte existerar, utan att det r genusperformativiteten, genus-
iscensdttandet 1 sig som existerar och inte ndgon essentiell manlighet/kvinnlighet
innanfor det.

Att iscensétta man och kvinna dr ocksd att iscensitta en tvingande heterosexualitet;
dessa tvd motsatta genus ska begéra varandra i syfte att reproducera. Genusprofessorn
Tiina Rosenberg menar att Butlers begrepp den heterosexuella matrisen kan forstas
som hennes mest spridda term och innebdr “en modell av genustydlighet som
forutsétter att kulturellt begripliga kroppar méste utgd frén stabila kon” (Rosenberg
2005 s. 10). Det maste finnas tva kon/genus (man och kvinna) som ska begira
varandra (tvingad heterosexualitet) for att de ska vara begripliga. Dessa kon/genus,
dessa dikotomier, dr obligatoriska och enligt Butler heteronormativa; alltsd “de
institutioner, strukturer, relationer och handlingar som vidmakthéller heterosexualitet
som nagot enhetligt, naturligt och allomfattande” (Rosenberg 2005 s. 10—11). De som
inte forstds som begripliga enligt detta uppfattas som avvikande fran det
heteronormativa samhéllet och straffas med att pd olika sétt marginaliseras, utsittas
for valdshandlingar eller spérras in (Rosenberg 2005 s. 11).

Dock menar Butler att de performativa handlingarna 1 sig inte dr nagot som uttrycker
genus, utan att “istéllet skapar genusperformancer retroaktivt illusionen att det finns
en inre genuskirna” (Butler 2005 s. 181). A ena sidan 4r genusperformativiteten en
upprepningsprocess, a andra sidan en forvdntan, “anteciperingen av en genuspréaglad
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essens frambringar det som antas existera darforutan” (Butler 2007 s. 28).
Genusperformativiteten d4r med andra ord en rad handlingar som skapar en illusorisk
genusessens och som skapar sig sjalvt genom att den forvéntas existera och pa sa vis
blir till. Det &r forvéntan av den naturliga manligheten, genusessensen, som gor att
John varje dag 1 hela sitt liv iscensitter sin manlighet; en performativ handling vars
antecipering frambringar och legitimerar sig sjilvt.

Genus och diskurs ér titt sammankopplade. Genusdiskurser dr mycket tydliga 1 vér
empiri; alltsd tydliga iscenséittningar av manligt och kvinnligt som legitimeras genom
att de portritteras pa film, genom att en stor publik tar del av dem och inte minst
genom att vi som forskare studerar dem. Vi vill analysera dessa genusdiskurser i vart
material och forstd dem utifran att de reproducerar och legitimerar maktstrukturer.

3.2.2 Intersektionalitet

Vi vill framhdlla intersektionalitet som grundliggande i var genusvetenskapliga
forstaelse. Genom Lykke forstar vi intersektionalitet som ett verktyg for att underséka
hur genus gors 1 samverkan med olika skdrningspunkter (intersektioner) och hur de
samspelar och paverkar varandra (Lykke 2009 s. 104, 222). Dessa sociokulturella
kategorier kan vara etnicitet, klass, alder, funktion, nationlitet, sexualitet etc. som
verkar tillsammans och péverkar varandra (Lykke 2003 s. 48).

I denna studie kommer vi att anvdnda oss av begreppet pd sd vis att det dr ett
instrument for oss att forstd de olika kategorierna karaktirerna vi analyserar faller in
under och hur de samverkar.

Intersektionalitetsbegreppet har utvecklats som en kulturteoretisk och politisk infallsvinkel, med
syfte att forstd den fordnderliga och dynamiska interaktion som dger rum mellan kategorierna och
de maktasymmetrier, som de baserar sig pd. Mer precist belyser begreppet hur individer
subjektiveras som effekt av, och i1 férhandling med, forédnderliga och hela tiden interagerande
diskurser och maktaxlar kring bland annat genus, etnicitet, klass, é&lder, sexuell preferens,
profession, nationalitet.

Lykke 2003 s. 52

I vart material kan vi alltsd med intersektionalitetsbegreppet forstd vara karaktirer
som upplevande olika typer av maktstrukturer som inte kan reduceras till en typ av
ensidigt klass-, sexualitets-, etnicitets- eller genusfortryck. Exempelvis kan vi genom
intersektionalitet som verktyg forstd hur karaktdren Desirée 1 Grabben i1 graven
bredvid (2002) pa ett sétt 4r mer privilegierad dn Lisbeth 1 Bibliotekstjuven (2011),
trots att Lisbeth och Desirée bada &r vita, kvinnliga bibliotekarier i Sverige. Aven da
Lisbeth arbetar pd Kungliga biblioteket 1 Stockholm, vilket kan ses som det
forndmaste biblioteket 1 Sverige, dr det dnda Desirée som jobbar péd ett litet
folkbibliotek i en smastad som &tnjuter att vara medelklass (som vi forklarar som den
normativa klassen i1 var analys) och begirlig. Desirée kan med sin ungdom och
klasstillhorighet rora sig obehindrat pd sdtt som Lisbeth inte kan, d4 Lisbeth inte
passerar som medelklass, och hennes dlder gér henne obegérlig for médn — vilket ger
henne ett ldgre virde dn Desirée.
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3.2.3 Hegemoni

Hegemoni ér ett begrepp som introducerades av den italienska marxisten Antonio
Gramsci. Det beskriver hur en dominerande samhéllsgrupp utovar makt genom att
skapa en social konsensus och alltsa inte ndr makt genom vald. Det kan nas genom ett
antal sétt: ”’[T]he elaboration of political projects, the articualtion of interests, the
construction of social alliances, the developement of historical blocs, the deployment
of state strategies [...]” (Joseph 2002 s. 3). Femia fOrstdr hegemoni som en
samhéllskontroll som formar méanniskors inre dvertygelser efter rddande normer och
gors genom ett gemensamt social-moraliskt sprak: ”in which one concept of reality is
dominant, informing with its spirit all modes of thought and behaviour” (Femia 1987
s. 2-3). For att ett hegemoniskt projekt ska kunna utforas 1 ett samhélle méste det
finnas sociala atskillnader, genom vilka en samhéllsgrupp kan konstruera en egen
hegemoni och pé sa vis bli dominanta (Joseph 2002 s. 213).

Connell anvinder begreppet hegemonisk maskulinitet 1 sin forskning. Hon menar att
en hegemonisk maskulinitet &r en typ av maskulinitetspraktik som forstds som mest
efterstravansvard 1 ett kulturellt sammanhang. Det ar ett ideal, en strategi och en
konfiguration av en typ av genusiscensittning som syftar till att bibehdlla
patriarkatets makt och kvinnors underordning (Connell 2008 s. 115). Vi kommer att
anvédnda detta begrepp 1 var analys for att forstd de manliga bibliotekariernas position,
makt och utrymme.

Lykke framhéller att Connell har mott kritik fran det genusvetenskapliga filtet,
gillande att begreppet dr otydligt formulerat 1 friga om vad som &r institutionella
strukturer och vad som ar vardagliga praktiker, samt en franvaro av en kvinnlig
maskulinitet och hur den hegemoniska maskuliniteten formas dven utifran den (Lykke
2004 s. 124-125). Vi ser denna kritik och har diskuterat den under studiens ging.
Eftersom vi ser begreppet som ett anvandbart verktyg kommer vi att anvinda oss av
det 1 vér analys, dock 1 begrinsad utstrackning.

3.3 Normkritisk filmteori

I detta tredje ben av vart teoretiska ramverk kommer vi att presentera en rad olika
filmteoretiska begrepp och verktyg som vi har anvédnt for att analysera och
problematisera vart material och de maktstrukturer som skapar, utgér och
upprétthaller dem. Vi kommer att borja med var forstaelse av normer, som ligger till
grund for var normkritiska filmteori.

3.3.1 Normer i empirin
Vi forstdr den populdrkulturella fiktionen som att den avsldjar ndgot om den samtid
den producerats 1 och att den paverkar de manniskor som tar del av den.

To talk about popular culture this way is to talk about the social, economic, and political struggles
operating in society as well as about cultural sites such as commercial network television, film
and popular music in which those struggles are made representable and take place.

Gray 1995 s. 2
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I vart material har vi mott valdigt fa bibliotekariekaraktérer som inte dr heterosexuella
och vita. Heterosexualiteten och vitheten dr tvd dominerande normer 1 vart material
och vi soker destabilisera dem i vér analys genom att belysa och problematisera dem.
Dyer menar att dven om vi numera lever i1 ett samhédlle med storre méngfald ar
heterosexualiteten fortfarande en ostord identitet vilket méste problematiseras. Detta
kan goras genom att gora heterosexualitet konstigt och frimmande (genom att
exempelvis anvinda ordet heterosexualitet 1 vart vardagliga tal for frimmandegora
den som norm) for att pa sd sitt kunna se hur det, liksom homosexualitet, har blivit
socialt konstruerat (Dyer 2002 s. 119). Aven Butler soker stora genusnormerna
genom parodiska handlingar:

[R]esultatet [...] skulle bli att genusvarianterna snabbt fordkade sig, att den fasta identiteten
urholkades och att de naturaliserande berittelserna om den tvingande heterosexualiteten
berdvades sina huvudpersoner: "man” och “’kvinna”.

Butler 2007 s. 228

Vi kommer att problematisera normer och stereotyper genom att stora genusnormer i
studiens avslutningskapitel. Det vi vill lyfta fram hér &r att flera av vdra mest anvinda
teoretiker ser normer som infdangslande processer som inte har ndgon inre “sann”
kdrna utan utgdrs och uppritthills av sociala praktiker och soker déarfor destabilisera
dem.

Vithet dr en annan norm i det vésterldndska samhéllet, som dirmed ocksa avspeglas i
medier. Vitheten som norm atnjuter att aldrig bendmnas som en fiarg, utan &ar
utgangsliget; det som lyser farglost. ”As long as race is something only applied to
non-white peoples, as long as white people are not racially seen and named, they/we
function as a human norm. Other people are raced, we are just people” (Dyer 1997 s.
1). I véstvérlden talar man inte om vithet som en referens 1 dagligt sprakbruk, vilket
tydliggor det faktum att vita inte anses tillhora en ras (Dyer 1997 s. 2). Detta har
tydligt visat sig i vart material dir endast fem rasifierade bibliotekariekaraktirer
forekommer bland de 49 karaktdrer 1 var empiri (varav en av dem inte ens &r
ménsklig utan ett hologram). Vitheten dr hogst nirvarande och ofta oproblematiserad,
vilket vi kommer att utveckla i var analys.

Ett begrepp frén filmteorin som vi anvédnder 1 vér analys for att problematisera vart
material ar the magical black character’, en karaktir som Glenn och Cunningham
definierar som en ateruppfinning av rasistiska afroamerikanska stereotyper (som
mammy, jezebel och Uncle Tom), som tillsammans med den allminna synen pd
afroamerikaner som i kontakt med visdom och spiritualitet utmynnar i the magical
black character. Det dr en afroamerikansk karaktir 1 en foretrddelsevis vit samling
karaktdrer, vars enda syfte 1 filmen &r att bistd den vita huvudkaraktdren och erbjuda
spirituell visdom utan att anvdnda den for egen vinning. Forfattarna exemplifierar
detta med karaktirer som Morpheus i The Matrix-trilogin, Gud i Bruce Almighty och
John Coffey 1 The Green Mile (Glenn & Cunningham 2009).

S re ! . . . . " " . . . .
Manga filmteoretiker anvdnder termen “magical negro” eller dnnu grovre nedséttande ord for afroamerikaner i
kombination med epitetet magical. Vi kommer inte anvéinda oss av dessa ord i denna studie.
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Aven om karaktirerna kan verka vara ofarliga vid forsta anblick, liknar magical black
character ofta de fornedrande rasistiska stereotyperna som var vanliga i underhéllning
pa tidigt 1900-tal (Glenn & Cunningham 2009 s. 151). Vidare menar forfattarna
ocksé att 1 de fa fall nar the magical black character 4r en kvinna har hon ménga
likheter med de rasistiska stereotyperna mammy och jezebel. Endera en
avsexualiserad éldre svart kvinna som var trogen betjdnt at en vit familj som hon
dlskade mer &n sin egen, vilken skapades for att legitimera forekomsten av husslavar®,
eller en hypersexualiserad svart kvinna som forstods ha avvikande sexuella
preferenser. The magical black character visar att (det foretrddelsevis vita)
Hollywood har lite kunskap om den afroamerikanska befolkningen, och é&nnu mindre
om afroamerikanska kvinnor (Glenn & Cunningham 2009 s. 139, 148). Magical
black characters dr viktiga att undersoka, dd de formar vér uppfattning om
rasrelationer:

Millions of people flock to theaters to view the fantasy world that Hollywood has created, all the
while processing as large amount of information that guides their formations and expectations in
actual society. The projected images pertaining to the interaction and relationships between
people from different ethnic and racial backgrounds have significant implications for audience
members’ perceptions of race relations.

Glenn och Cunningham 2009 s. 135-136

I virt material finns manga kvinnliga bibliotekarier representerade, vilket inte &r
konstigt di bibliotekarieyrket till stor del utgdrs av kvinnor. Dock vill vi belysa att
trots de ménga kvinnor som forekommer 1 filmerna och teveserierna, dr det 1 minga
fall mannen som har makt och agens. Dyer diskuterar mans och kvinnors plats 1 film
och framhaller médn som de frimsta huvudkaraktdrerna 1 de allra flesta genrer
(forutom mer feminina, med exempel som romantik). De aktiva rollerna som ska fora
berittelsen framat ges till mdnnen, medan kvinnor istéllet far rollen som beréttelsens
mal alternativt som en beldning for att malet uppnatts. Dyer ser tydliga samband
mellan beréttelse och manlig sexualitet, och menar att det inte dr en tillfallighet att
ordet klimax syftar savél till orgasm som till narrativ och det i bdde berittelse och sex
ar nagot som stravas efter samt signalerar slutet: ”Women are the goal or the reward,
they are the occasion of male sexuality — and yet they play no active part in it. The
man drives himself, or his penis drives him; it is he who ’reaches’ the climax” (Dyer
2002 s. 98).

Hur den manliga sexualiteten framstélls forstdrker 4ven heterosexualiteten som ideal.
Kvinnan reduceras till ett objekt for den manliga sexualiteten, vilken avbildas som
naturlig, oundviklig och ofrdnkomlig. Dyer menar att dessa representationer "help to
preserve the existing power relations of men over women by translating them into
sexual relations, rendered both as biologically given and as a source of masculine
pleasure” (Dyer 2002 s. 99). Precis som att kvinnor lider av dessa fortryckande
representationer gdr ocksd mannen det. Aven om representationerna &verordnar
mannen kvinnan dr de tranga och strikta. ”Men too are fixed in place by this imagery,

6 Hér anvénder sig Glenn och Cunningham av Collins, P. H. (2000). Black feminist thought: Knowledge,
consciousness, and the politics of empowerment. New York: Routledge.
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and if theirs is a place of superiority it is none the less a cramped, sordid, compulsive
little place with its hard-edged contours and one-off climaxes™ (Dyer 2002 s. 99).

Heterosexualiteten dr fullkomligt ohotad 1 véart material. Vi har inte sttt pa en enda
oppet icke-heterosexuell karaktdr, och ofta dr den heterosexuella romansen
huvudkonflikt, som 1 The Mummy (1999), Grabben i graven bredvid (2002) och
Time Traveler’s Wife (2009). Sexualiteten hos de manliga bibliotekarierna dr ocksd
nagot som ger dem makt och dverordning gentemot kvinnliga karaktirer, nagot vi
diskuterar 1 analyskapitlet.

3.3.2 Att se pé film

I detta avsnitt kommer vi att utveckla hur vi forstir film som ett verktyg som visar
samtida forestdllningar om genus och hur vi ska identifiera oss med karaktérerna pa
filmen. Vi kommer ocksa att presentera strategier for att aktivt kunna ldsa in nagot
annat dn vad filmen dikterar.

3.3.2.1 Representationen dr aldrig oskyldig

Representation kan kortfattat forklaras som meningsskapande genom sprék (Hall
1997 s. 16). Filmvetaren Louise Wallenberg menar att film kan forstds som
“konsuppfostringsteknologi’™, alltsd ett medium som anger hur vi stidndigt ska
iscensitta vara genus, sarskilt da: [...] som &askadare tilldter vi oss ofta, medvetet
eller omedvetet, att forforas och inspireras av de filmstjarnor, karaktdrer och
representationer som uppvisas pa duken som ett slags ideala genusbilder”
(Wallenberg 2008 s. 144). Hollywoodfilmer har en tradition av att avbilda klassiska
stereotyper och Wallenberg forstar, likt oss tidigare 1 denna studie, dessa ur Richard
Dyers forskning om att mén avbildas som norm (utan att karaktdrerna for den skull
forlorar 1 komplexitet) och rasifierade, icke-heterosexuella och kvinnor som avbildas
ytligt och grunt som stereotyper. Dessa instruerar oss 1 hur vi ska bete oss och
formedlar “misogyna, homofoba och rasistiska forestdllningar om den andre”.
Wallenberg pépekar att det dr angeldget pa ett kritiskt sétt granska representationer i
film dé ’[...] representationen &r aldrig oskyldig, utan att den alltid speglar ojimlika
maktforhallanden i var kultur” (Wallenberg 2008 s. 144—145).

Den heterosexuella romansen utgor 1 stora delar av vart material grundkonflikten som
for handlingen framat. I den icke-heterosexuella kérleksrelationen deltar inte en enda
av de bibliotekariekaraktirer vi har analyserat, vilket gor vért material
mycket heteronormativt. Wallenberg poédngterar att de flesta genrer i Hollywood ar
just heteronormativa och syftar till att framhélla tva atskilda kon (man och kvinna)
som begdr varandra och den heterosexuella tvdsamheten (Wallenberg 2008 s. 147).

D4 mannen stdndigt representeras som norm liknar Dyer representationen av den
manliga sexualiteten med luft, da det dr ndgot som vi andas utan att vi tinker pa det.
Den manliga sexualiteten symboliseras ofta av mannens genitalier®, med fokus pd

7 Wallenberg bygger denna term pa italiensk-amerikanska forskaren Teresa de Lauretis begrepp “konsteknologi”.

8 Hir avses cis-mannen. Begreppet cis-person kan forklaras som ”En person vars juridiska kon, biologiska kon,
konsidentitet och konsuttryck ar linjért, hdnger ihop och alltid har hangt ihop enligt normen. Exempelvis en person
som fods med penis, ser sig sjdlv som kille och har kdnet man registrerat som kon i folkbokforingen. Ordet ror
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penis. Penis dsyftas hir mer subtilt, och mannens sexualitet likstdlls med hans penis,
och hemmahorande inuti den (Dyer 2002 s. 90). Penis blir en symbol for makt, och en
legitimering av manlig dominans: “’the penis is also the symbol of male potency, the
magic and mystery of the phallus, the endowment that appears to legitimate male
power” (Dyer 2002 s. 91). Dyer gor ocksd en podng av att penis som symbol fir en
egen agens som mannen inte till fullo kan kontrollera. Aterigen ser vi hur den
manliga sexualiteten visserligen ger mannen makt, men ockséd beskér hans liv.

Visual symbolism not only reduces male sexuality to the penis, cutting us off from other erotic
pleasures, and placing on the penis a burden of being driving, tough, aggressive, it also tends to
separate men from their sexuality. The penis is seen to have a life on it’s own, leading the man on
almost despite himself. At best the man is seen as the possessor or owner of this object, but it is an
object over which he does not have full control. It is the beast below.

Dyer 2002 s. 91

Den manliga sexualiteten som ndgot maktlegitimerande och maktutovande ser vi
tydligt 1 var empiri. Vi kommer att anvdnda Dyers resonemang och beskrivning av
sexualiteten som The Beast Below 1 védr analys for att belysa den manliga och
kvinnliga sexualiteten pé film och vad den fér f6r konsekvenser.

3.3.2.2 Identifikation

I Laura Mulveys inflytelserika text “Visuell lust och narrativ film” som fOrst
publicerades 1 Screen 1975, framhéller hon med hjalp av psykoanalytiska teorier hur
den patriarkala virlden ger form &t filmen som bildmedium. Mulvey menar att
kvinnan existerar som for att upprétthdlla och bringa ordning i fallocentrismen. det
ar hennes brist som producerar fallos som symbolisk nidrvaro, och hennes begér ar att
kompensera for den brist som betecknas av fallos” (Mulvey 2001b s. 47). Kvinnan
representerar kastrationsangest, och med sin uppenbarelse “hotar kvinnan alltid att
uppvicka den dngest som hon ursprungligen betecknade” (Mulvey 2001b s. 58-59).
Mannens omedvetna sOker hantera detta genom att antingen straffa kvinnan da
“lusten ligger 1 att lokalisera en skuld [...], att forsdkra sig om kontroll och underkasta
den skyldiga personen genom straff eller forlitelse” (Mulvey 2001b s. 59), eller
fetischisera henne genom att bygga “upp objektets fysiska skonhet och forvandlar det
till nagot 1 sig tillfredsstdllande” (Mulvey 2001b s. 59) och pé sa vis parera angesten
(Mulvey 2001b s. 58-59).

Mulvey talar i1 artikeln om den manliga blicken och hur den ser pa kvinnan pa ett
erotiskt vis, ddr hon far egenskapen att-vara-betraktad. Hennes utseende stoppar upp
filmens handling och bjuder in till ”6gonblick av erotisk kontemplation”, dels som
erotiskt objekt for personerna i filmen, och dels for de som tittar pd filmen (Mulvey
2001b s. 55-56). Den som tittar pd filmen ska identifiera sig med den manliga
huvudpersonen (betraktare) och da:

konsidentitet och konsuttryck och har ingenting med sexuell ldggning att géra” RFSL http://www.rfsl.se/?p=410
[hdmtad 2015-04-30].
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[...] projicerar han sin blick pa sin likes, pa sitt surrogat pa duken, sa att den manliga rollfigurens
makt dd han kontrollerar hindelserna kommer att sammanfalla med den aktiva makten hos den
erotiska blicken, vilka bada ger en tillfredsstédllande kinsla av allmakt.

Mulvey 2001b 5. 57

Sara Arrhenius menar att Mulveys essd blev sa viktig for feministisk filmteori for att
den pekar ut omedvetna genusfantasier ”som stddjer en patriarkal struktur med en
aktiv manlighet och en passiv objektifierad kvinnlighet”. Dessa forestillningar finns
avbildade 1 filmer och Arrhenius menar att de cementerar uppfattningar om
konsskillnad ”dér kvinnans givna roll dr att vara ett fetischiserat objekt for askadaren
— mannens blick” (Arrhenius 2001 s. 19). Vi ser att en manlig blick férekommer 1
manga av de filmer som utgér vart material. Det dr ett sitt att objektifiera de
kvinnliga bibliotekarier som portrétteras och genom att bendmna samt belysa detta
kan vi ge ord &t den patriarkala bildtradition som rader i vart material.

Mulvey skrev 1 kdlvattnet av essén texten “Eftertankar om ’Visuell lust och narrativ
film’, inspirerade av ’Duell 1 solen’ ” (forst publicerad 1981 1 Framework), diar hon
vidareutvecklar hur den kvinnliga &skadaren ser péd film och identifikation, dterigen
med hjélp av psykoanalys. Mulvey menar att kvinnan har utvecklat en vana av att
anvinda sig av transsexuell identifikation ndr hon ser pa film, vilket beror pd den
utbredda maskuliniseringen av filmbetraktaren, dd ett manligt generellt begir utgor
Hollywoodfilmer (Mulvey 2001a). Wallenberg problematiserar denna text och menar
att den kvinnliga betraktaren inte alls behdver transvestera sin blick, utan att se pa
film kan tvdrtemot gora det mdjligt for betraktaren att identifiera sig med manga
karaktédrer dd hon kan 16sgora sig frén sitt egentliga jag.

Mitt fysiska kon forbinder mig inte till att endast identifiera mig med den kvinnliga karaktdren pa
filmduken, inte heller méste jag transvestera mig for att undkomma den objektifierande roll som
hon oftast tilldelas. Jag kan identifiera mig med den manliga karaktiren och med den kvinnliga,
och jag kan begéra bada tva. Identifikationen blir pa sé vis baserad i ett begér efter den andra, men
ocksé efter densamma. Begéret bor saledes forstds som en queerprocess i vilken bade hetero och
homo tillats existera samtidigt, vilket medfor att grinsen mellan de bada uppldses.

Wallenberg 2008 s. 151

Denna kritik mot Mulvey blir viktig for oss i var analys, d4 vi som kvinnliga
betraktare 1 denna studie kan forstd akten av att titta pa film som en queerprocess; ett
satt att komma bakom och utmana den tydliga manliga blick som foreligger 1 stora
delar av vart material.

3.3.2.3 Koder och lisningar

Nar vi har sett alla filmer som utgér var empiri har vi dragit nytta av Wallenberg som
anvander sig av tre olika ldsningar av filmen Gentlemen Prefer Blondes for att visa pé
hur man som forskare kan forstd filmer. Dessa tre ldsningar dr inspirerade av Halls
encoding/decoding-modell’ och hon kallar dem for foredragen Idsning

? Stuart Halls (1999) inflytelserika kommunikationsmodell encoding/decoding kritiserar den tidigare cirkulédra
synen pd kommunikationprocessen. Hall menar att processen istéllet kan ses som en “komplex forhirskande
struktur” (Hall 1999 s. 227) bestdende av kodade meddelanden som ar kodade utifrdn avséndarens olika
forforstaelser och forutsittningar, som sedan avkodas av betraktaren utifrdn hens olika forforstaelser och
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(heteronormativ lasning), omldsning (homoerotisk ldsning) och motldsning
(queerldsning). I den foredragna ldsningen och omlédsningen utgar man ifran
dikotomierna kvinna/man samt homo/hetero, och 1 motldsningen soker man uppldsa
dessa och i stillet lyfta fram identifikation och begéir som flytande och flexibla”
(Wallenberg 2008 s. 146). Den foredragna ldsningen dr alltsa att forstd (avkoda)
materialet s& som det dr tdnkt att forstds. Omldsningen gir emot vissa delar av
kodningen men godkéinner andra. Motldsningen ddremot bestrider de ideologiska
forgivettagandena 1 materialet (Benshoff & Griffin 2004 s. 17). Vi har 1 vért
avslutningskapitel inspirerats av Wallenbergs forstaelse for hur man kan lisa film och
se dem utifran olika utgadngspunkter for att problematisera dem, och i1 det kapitlet
kommer vi att presentera tva olika motldsningar av var empiri. Dock vill vi fortydliga
att dessa motldsningar dnda utgar ifran de hegemoniska premisser som en foredragen
lasning gor, och dirfor kanske inte kan ses som “ett radikalt fordomande av samtida
film” [egen Oversdttning] (Benshoff & Griffin 2004 s. 17). I var analys kommer vi
inte ha en fast ldsningsmodell, utan soker forhalla oss kritiskt till den heteronormativa
tradition som utgdr var empiri. Detta avsnitt om koder och ldsningar betraktar vi som
ett sétt att vara transparenta med hur vi har last/avkodat vart material.

forutséttningar (Hall 1999, texten publicerades ursprungligen 1973). Detta kan kanske verka sjdlvklart, men texten
belyste vikten av meningsskapande och tolkning hos bade medieproducenterna och mediekonsumenterna, samt
dven medieformedlare som distributdrer och marknadsforare (Gauntlett 2008 s. 30).
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4. Metod och empiri

I foregaende avsnitt redogjorde vi for betydelsen av diskurs som begrepp och hur det
bland annat kan kopplas till makt och kunskap. Vidare d@mmnar vi redogoéra for
diskursanalysen som metod samt hur vi anvint oss av den. Vi presenterar i detta
kapitel dven var empiri, hur urvalet har gitt till och hur diskursanalysen genomforts.

4.1 Diskursanalys

Vér ingang dr den foucauldianska forstaelsen av diskurs dd den anvinds i flera av
vara nyckeltexter av Radford och Radford (1997, 2001, 2003). Gemensamt for
mangas tolkning av Foucaults diskursanalys éar att begreppet diskurs skulle kunna
forstas som sprakliga och sociala praktiker. Det dr dessa praktiker som man studerar, 1
syfte att blottligga hur de paverkar vér forstaelse och uppdelning av vérlden, vilka har
avgorande betydelser for olika gruppers maktstéllning (Ahrne & Svensson 2011 s.
156). I denna studie dmnar vi sdga ndgot inte bara om bibliotekariernas skapade genus
1 samtida film- och teveproduktion, utan d@ven om hur dessa kan fOrstds och
upprétthallas utifran maktstrukturer pd ett samhélleligt plan. Darfor vill vi anvénda
oss av diskursanalys som metod, d& det &r ett verktyg for att forstd de praktiker som

ger upphov till sirskilda yttranden, och hur dessa ordnar vérlden (Ahrne & Svensson
2011 s. 151).

Eftersom vi med var studie dmnar att undersoka representationer av bibliotekarier i
film och teveserier ter sig diskursanalys som ett bra metodval av flera anledningar.
Bibliotekarier ses som en kategori manniskor som vi som forskare inom biblioteks-
och informationsvetenskap kan identifiera oss med. Borjesson och Palmblad menar
att berdttelser om exempelvis asikter, kdnslor och handlingar kan gruppera manniskor
till att tillhora flera kategorier. Vidare menas att dessa berittelser och dess paverkan
kan ses som en borjan pd en diskursanalys, dd& man genom att analysera sociala
grupperingar liksom identiteter tydliggor idén om diskursers gransdragande funktion
(Borjesson & Palmblad 2007 s. 8).

En annan motivering &r att diskursanalysen mojliggor och forutsitter en kombination
av metod och teori. I diskursanalysen hor metod och teori thop menar Winther
Jorgensen och Philips, som beskriver diskursanalytiska forfaranden som en
paketlosning bestdendes av bada delar. Det gors genom att sjédlv vélja och anvénda sig
av element frdn olika hall, sdvdl diskursanalytiska som andra teoretiska
utgangspunkter (Winther Jorgensen & Philips 2000 s. 10). Eftersom vi antagit ett
tvarvetenskapligt forhéllningssétt skapar vi utifran diskursanalysen och vara olika
teoretiska utgdngspunkter var egen metod.
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Hur ska man kunna stélla diskursanalytiska fragor? Borjesson menar att det ar
omdjligt att ge ett rétt svar pd den frdgan. Som diskursanalytiker bor man koncentrera
sig pa att undersoka hur verkligheten konstrueras och varfor, istdllet for hur den
uppfattas vara (Borjesson 2003 s. 23). I en diskursanalys ska empirin behandlas och
fogas in 1 andra sammanhang, men “valet dr forskarens, som behdver forstd det
inringade som nagot” (Borjesson 2003 s. 24). Vi har utifrdn detta valt att forsta var
empiri utifrdn de tre ben som presenterades 1 teoriavsnittet; diskursteori, genusteori
och normkritisk filmvetenskap. Utifrn detta teoretiska ramverk har vi sokt att forstd
de olika bibliotekarierepresentationerna som utsagor (alltsd inte som faktiska utsagor
utan som representationer, handlingar, skeenden etc.) som blir till 1 forhéllande till
nagot annat och utgérs av de maktstrukturer som vi kommer att analysera och
problematisera i1 analys- och avslutningskapitlen. Att analysera diskurser ar att
analysera “det som sédgs, hur det sdgs och hur det annars skulle ha kunnat ségas”.
Dérigenom ser man ocksa vad som inte far sdgas i vissa kontexter (Borjesson 2003 s.
21). Pa sd vis har diskursanalysen som metod gett oss verktyg for att fOrstd
bibliotekarierepresentationernas begriplighet och kontextualitet, och hur de skulle
kunna ha konstruerats i andra sammanhang.

Eftersom diskursanalys dr nira forbundet med teorin, ser vi metoden som en relativt
fri sddan som kan anpassas med teorierna beroende pd undersokning. Da det inte
finns en tydlig guide for hur metoden bor anvindas rent praktiskt (eftersom det
varierar) kan detta d&ven ses som en nackdel som vi har diskuterat under arbetets ging.
Borjesson menar att diskursanalysens intdg som metod har lett till att forskaren dven
inkluderar “betraktarens sprak, funktion och roll [...] vilket innebdr att ocksd
forskarens skildring blir problematiserad” (Borjesson 2003 s. 28). Vi som forskare
och forfattare till denna studie har under arbetets géng forsokt att vara stdndigt
uppmirksamma mot denna problematik som Borjesson beskriver:

Vad gor forskaren med sitt material? Vad hiander med den verklighet som studeras i termer av
forskningsartefakter? Vad hdnder med aktdrernas omvérldsbeskrivningar nér dessa sitts in i ett
teoretiskt ssmmanhang som forskaren har valt? Och, inte minst: var star forskaren sjalv?

Bérjesson 2003 s. 28

Vi forstdr diskursanalysen som metod endast mojlig och tillfredsstdllande nér
diskurser blir till och f6rstds 1 forhallande till andra diskurser. I var roll som forskare
har vi valt ut de sammanhang och teorier som belyser bibliotekarierepresentationer pa
vad vi forstar som ett norm- och maktkritiskt vis. Genom att anvédnda oss av de tre
teoretiska grundvalar som vi har valt ut liknar vart syfte det som Radford och Radford
har 1 sin, for oss viktiga, text "Power, Knowledge, and Fear: Feminism, Foucault, and
the Stereotype of the Female Librarian™:

By drawing on a convergence of Foucauldian thought and feminism, the problem of the
stereotype of the female librarian can be considered from a broader perspective that situates in
terms of issues of knowledge, power, freedom, domination, and truth, and the voice of the female
librarian can be reclaimed in a structure not dictated by dominant masculine interests.

Radford och Radford 1997 5. 252

V1 hoppas, likt Radford och Radford, att med vért teoretiska ramverk och metodval
kunna blottldgga de bibliotekarierepresentationer vi kartlagt i var empiri och se dem
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ur ett makt- och normkritiskt perspektiv. Da wvi, till skillnad fran Radford och
Radford, inte bara ser till den kvinnliga bibliotekarien pd film, utan ocksd den
manliga och icke-normativa, har vi anvént oss av en intersektionell genusteori (som
beskrivet i avsnitt 3.2.2 Intersektionalitet), som ger oss mdjlighet att forsta olika
fortryck i samspel och hur de skapar och upprétthéller maktstrukturer.

For att konkretisera var diskursanalys tog vi hjdlp av Ahrne och Svenssons modell for
att ringa in subjektspositioner, det vill sdga ett diskursivt utrymme som kan
lokaliseras i var empiri:

1. urskilja vilka kategorier av manniskor som refereras till i en diskurs

2. forsté kategoriernas begreppsliga bas, det vill sdga vad som gor att en person kategoriseras pa
ett bestdmt sétt

3. undersoka hur personer kategoriserade pé detta sétt framstills, det vill sdga hur de beskrivs,
vilka egenskaper de tillskrivs och vilka slags handlingar de sigs utfora

4. ta reda pé vilka [...] praktiker som foreslds for denna grupp eller som framstélls som normala
och berittigade gentemot gruppen

5. undersdk hur relationer till andra grupper framstélls

Ahrne och Svensson 2011 s. 159—160

Genom att studera subjektspositioner 1 var empiri med hjélp av dessa frdgor har vi
alltsa kunnat ringa in olika diskurser kring bibliotekarierepresentationer. Mer
konkretiserat har de frdgor (utifran Ahrne och Svenssons modell) vi har stéllt var
empiri sett ut sdhar:

— Vad gor att en viss grupp bibliotekarier kategoriseras pd ett visst
satt?

— Vilka egenskaper tillskrivs de?

— Vilka handlingar ségs de utfora?

— Vilka praktiker foreslas for dem?

— Vad ér ett normalt beteende mot gruppen?

— Hur ter sig deras relation till andra grupper?

Efter dessa fragor foreslar Ahrne och Svensson att man ska analysera empirin i dess
samhélleliga sammanhang, alltsd 1 vért fall forstd dessa fiktiva utsagor som
producerade 1 och sdgande nagot om var samtid. Pa sa vis kan man sedan g tillbaka
till sina forskningsfrdgor och besvara dem (Ahrne & Svensson 2011 s. 163).

Mer konkret borjade vi denna studie med att vdlja ut vart material och se pa filmerna
och teveserierna. Parallellt med detta samlade vi in vart teoretiska material, vilket har
kompletterats under hela arbetets gang. Efter att vi sett varje film har vi diskuterat den
utefter individuella intryck och samlat detta i ett dokument. Efter ett tag kunde
monster 1 hur bibliotekarierna representerades urskiljas, vilka vi noterade och
analyserade 16pande under arbetes gang med hjilp av de fragor vi har beskrivit ovan.
Vi jamforde dessa utkristalliserade monster med varandra och angrep dem med vart
teoretiska ramverk. Resultatet av detta blev stommen till var analysdel, dér vi lyfter
fram ett antal rubriker (diskurser) som beskriver de bibliotekarierepresentationer vi
har blottlagt. En djupare redogorelse for hur vi genomfort var analys ges 1 ndsta
avsnitt.
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4.2 Empiri

I detta avsnitt beskrivs hur vi praktiskt har gatt tillviga for att utféra var metod. Vi
inleder med att presentera de motiv som legat till grund f6r vart urval (se komplett
lista over urvalet 1 Bilaga 1. Materialet 1 kategorier), for att sedan precisera hur vi
genomfort diskursanalysen.

4.2.1 Urval

I andra forskningsmetoder dn diskursanalys foreligger ofta en strdvan efter en stor
dataméngd som visar pa konsistens, for att kunna tolka péastdenden som en spegling
av nagot bakomliggande. I diskursanalys dr det istédllet mer intressant att ndrmare
studera variationer 1 olika skildringar, snarare 4n méngden pastdenden (Alvesson &
Skoldberg 2008, s. 466). Detta dr en av anledningarna till varfor vi har valt att titta pa
filmer fran 1999 och framat (med undantag for teveserien Buffy the Vampire Slayer
da den borjade sidndas redan 1997, men slutade forst 2003). Detta material har kunnat
framstélla den nutida bibliotekarien vars yrkesuppgifter med teknikens intdg skiljer
sig en hel del fran bibliotekarierna frdn 90-talet och bakét, vilket var en bidragande
orsak till denna avgrinsning. Som vi konstaterat i kapitel 2. Bibliotekariestereotyper
har det forskats mycket pa bibliotekarierepresentationer i populdrkultur fran innan
2000-talet men desto mindre forskning med fokus pé representationer frén senare ar,
varfor produktioner frén tidigare ar inte varit lika relevanta 1 vér studie. Vi har dven
valt ut filmer som ront medial uppmérksamhet, i den mening att det inte ska vara en
omdjlighet for gemene man att ha hort talats om eller sett filmen, och ddrmed ocksé
mojligtvis ha paverkat hens syn pa bibliotekarierollen.

(é)]

Antal produktioner
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Q= A et for premdrvisning av film eller avsnitt

Fig. 1. Spridningen pd dr for materialets premicrvisning"

Vi har valt ut filmer och teveserier som kommer ifrdn Sverige, Storbritannien eller
USA. Genom Internet Movie Database (imdb.se) har vi kunnat anvénda sdokord som
“librarian” 1 olika former for att fa fram filmer med dessa ord som nyckelord, eller 1
rollistan. Resultaten av dessa sokningar visade pa filmer dir begreppet “librarian”
forekom som karaktir eller som keyword. I filmer med bibliotekarier 1 huvudroll
beskrivs denne med namn och inte med “librarian”, vilket innebar att soktraffarna
genererade manga produktioner dér bibliotekarier representerades i1 vildigt liten

1% Observera att diagrammet redogér for premiérvisning av film eller avsnitt vilket innebir att exempelvis Buffy
the Vampire Slayer genererar avsnitt under savdl 1997 som 1998.
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utstrickning. Som ett komplement till IMDb har vi tagit del av hemsidor dir
privatpersoner sammanstéllt listor pa filmer och teveserier dér specifikt bibliotekarier
forekommer. Detta har genererat material som har innehéllit bibliotekarier i stora
roller, men ocksd material dér bibliotekarier har haft en véldigt liten roll, ofta utan
repliker. Vi har prioriterat produktioner med bibliotekarierepresentationer 1 storre
roller, men di det i flera fall har varit svart att forutspa bibliotekariekaraktirens
storlek har materialet d@ven genererat representationer av mindre roller. Detta
foranledde oss att kategorisera materialet 1 en A-, B- och C-lista (se Bilaga 1.
Materialet 1 kategorier). A-listan bestar av material dir en eller flera bibliotekarier har
en huvud- eller biroll dar bibliotekarien &dr viktig for handlingen. P4 B-listan finns
bibliotekarier med storre roller dér deras yrkesroll ar oviktig for handlingen. I C-listan
aterfinns de bibliotekariekaraktirer som endast forekommer i1 fa scener, med fa eller
utan repliker. A-listan blev vért primidrmaterial dir vi kunde analysera karaktirerna
utefter deras agens, nigot som bibliotekarierna pa B-listan inte hade. Vi har dven
studerat savdl B- och C-listan dd de fortfarande kan sidga oss ndgot om synen pa
bibliotekarier i fraga om hur de gestaltas och vilket utrymme de far. D& dessa
representationer dr mindre dn de som forekommer 1 A-listan blir de dédremot inte lika
fordjupade 1 vér analys.

I vart material har vi haft anledning att diskutera hur vi ska forhalla oss till de
karaktirer som bendmns som bibliotekarier, men sillan eller aldrig utfor
bibliotekariesysslor, eller pratar om eller befinner sig pé ett bibliotek (exempelvis
Henry 1 The Time Traveler’s Wife [2009] och Barbara i Down with Love [2003])
samt de karaktirer som inte bendmns som bibliotekarier, men utfor
bibliotekariesysslor 1 ett bibliotek (exempelvis John i Bibliotekstjuven [2011] eller
Forney 1 Where the Heart Is [2000]). Vi kom fram till att de karaktdrer som utfor
bibliotekariesysslor i ett bibliotek ses som bibliotekarier av oss, medan de karaktérer
vars bibliotekarieskap inte har ndgon betydelse for dem eller filmens narrativ hamnar
pa B-listan, trots att ’bibliotekarien” har en stor, talande roll 1 filmen.

4.2.2 Genomforande

Vi sag materialet var for sig, varpa vi tillsammans diskuterade vara upplevelser och
jamforde anteckningar. I och med detta sig vi materialet med egna 6gon utan att
paverkas av varandra under tittandet. Vi kartlade karaktérerna utefter ett antal fragor:

— Hur uppfattas hens alder, etnicitet, kon, sexualitet, fysik?

— Uppfattas hen som attraktiv (av andra karaktdrer/av den tdnkta
askadaren)?

— Vilka egenskaper utmérker hen?

— Vad éar hens uppgift 1 yrkesrollen respektive 1 filmen?

— Hur forhaller sig hen till andra bibliotekarier/bibliotekarieskapet?

Under den period som vi sdg dessa verk diskuterade vi dem gemensamt utifran vara
individuella observationer och anteckningar. Vi skrev ner vara iakttagelser och kunde
snart utréna gruppmaonster 1 representationerna. Dessa iakttagelser lag sedan till grund
for arbetet med att identifiera diskurserna som ocksé utvecklades med hjilp av de
subjektspositionerade fragor som vi beskrivit 1 avsnitt 4.1 Diskursanalys.
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Efter detta har vi skt forstd diskurserna som sigande ndgot om vér samtid, och
utifran det gétt tillbaka till véra forskningsfrigor och besvarat dem. Vara teoretiska
utgangspunkter har anvénts som ett verktyg for att forstd vad representationerna vill
och kan siga oss samt 6ppnat upp for varfor de ser ut pa detta vis.
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5. Analys

I detta kapitel redovisar vi utifrdn vara teoretiskt valda perspektiv hur vi har tolkat
materialet, vilket 1 enlighet med metoden ringas in genom diskurser. Inledningsvis
ges en kort beskrivning av de karaktidrer som vi sérskilt fordjupar oss 1 och som
aterfinns 1 den sé kallade A-listan (se Bilaga 1. Materialet 1 kategorier). Vidare foljer
de inringade diskurserna: Den vita bibliotekarien, Kropp vs. hjdrna, The Beast Below,
Klass och Den intelligenta kvinnan som hot. Vi har en intersektionell forstielse av
bibliotekariernas genus, vilket innebar att vi kan forstd genus pa ett konstruktivt sétt
endast 1 samspel med etnicitet, sexualitet, klass etc. och att detta konstruerar olika
maktstrukturer dér olika personers fortryck inte kan forstds enhetligt eller jimforas.
Diskurserna dr ddrmed inte tdnkta att ses skilda fran varandra, utan ska komplettera
varandra. Nedan beskrivs de karaktirer som 1 storst utstrackning analyseras (for en
lista Over vért kompletta material, se Bilaga 1. Materialet 1 kategorier)

Sally i teveserien Sally (1999)

Sally ar en 34-arig bibliotekarie som arbetar pé ett mindre folkbibliotek 1 Goteborg.
Hon bor hemma hos sin pappa Roffe. Hon har en normativ kropp (smal och vit), men
ett ovanligt kroppssprak som ska fungera komiskt. Hon har brunt hér i page med lugg
och alltid samma klédder; en rod dress bestdende av en kavaj och en kort kjol. Den ser
ut att vara 1 minsta laget da Sally stidndigt gar och drar i kjolen. Hon &r 6ppen med att
ha ett (hetero)sexuellt intresse, men hon tycks aldrig fa ge utlopp for sexualiteten.
Hon ter sig obegirlig for ovriga karaktdrer, och dr “mytoman, rojalist och oskuld”
(Lundberg 2008 s. 195).

Desirée Wallin 1 filmen Grabben i graven bredvid (2002)

Desirée dr ca 30 ér, vit och arbetar som bibliotekarie pa folkbibliotek 1 en liten svensk
stad. Hon &r dnka och lever 1 borjan av filmen ensam, tar ldnga bad och laser. Hon tar
sitt bibliotekarieskap pa storsta allvar, det dr inget hon vill gora avkall pa och soker
darfor jobb som fOrstebibliotekarie 1 Stockholm. For Desirée tycks bibliotekarie-
skapet dven handla om att tillhora medelklassen vilket ar viktigt for henne. Hon
traffar bonden Benny som vicker hennes sexualitet till liv.

Flynn 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) samt teveserien The Librarians
(2014)

Flynn &r ca 30 ar, vit, medelklass och amerikan. I den forsta filmen bor han hemma
hos sin mamma. Han har studerat hela sitt vuxna liv och vill helst fortsidtta med
det. Han far, utan att ha sokt, en magisk kallelse till en anstédllningsintervju for
tjdnsten som Bibliotekarien (The Librarian). Fysiskt motsvarar han de normativa
skonhetsidealen varfor han kan tolkas som attraktiv, &ven om han 1 den forsta filmen
ar klumpig och fysiskt inkompetent. Han vixer dock in i rollen som The Librarian. |
varje film trdffar han en ny kvinna, som det alltid tar slut med. Han har svart att
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kombinera yrket med kérlek, men det dr for honom sjdlvklart att ge utlopp for sin
(hetero)sexualitet. I spinoff-teveserien The Librarians (2014) har han en romans med
en kvinna som verkar kunna halla.

Giles 1 teveserien Buffy the Vampire Slayer (1997)

Giles ar vit, ca 40 ar och arbetar som bibliotekarie pd high school-biblioteket dér
huvudpersonen Buffy studerar. Buffys 6de dr att doda vampyrer och Giles dr hennes
watcher. Han &r brittisk och klar sig helst 1 tweed. Han tillhor medelklassen och ér en
tydlig hjélte. Han kan tolkas som attraktiv, och ar heterosexuell vilket han &dven far
leva ut 1 serien. Det framkommer att han 1 sin ungdom varit vild och galen. Han &r
mycket beldst och har tidigare varit curator pa (The/One) British Museum.

Evelyn Carnahan 1 The Mummyfilmerna (1999, 2001)

Evelyn dr ca 25 ar, vit och medel-/6verklass 1 1920-talets Egypten. Inledningsvis
forkroppsligar hon flera stereotypa drag for en ungmo; hon har blus, kndldng kjol,
haret uppsatt och glaségon pa ndsan. Hon har hog arbetsmoral, och brinner for att
studera historia och ldra sig mer. Hon triffar Rick O’Connell, en amerikansk
aventyrare och de beger sig tillsammans ut pé ett uppdrag. De utvecklar kinslor for
varandra och Evelyn gar fran att vara en stereotyp ungmdbibliotekarie till att bli en
attraktiv kvinna.

John Manneus 1 teveserien Bibliotekstjuven (2011)

John &r vit och ca 35 &r. Han har doktorerat och studerat hela sitt vuxna liv. Han bor 1
radhus med sin fru och deras barn. Han har en tydlig arbetarklassbakgrund, och
strdvar efter att tillhora en hogre klass. Han far jobb pd Kungliga bibliotekets
handskriftsavdelning och borjar stjdla bocker for att sdlja dem for egen vinning. Han
ser ett stort virde 1 bockerna, men hans maktlystnad vérderar pengarna hogre.

Lisbeth Ljungman i teveserien Bibliotekstjuven (2011)

Lisbeth dr en medelalders, vit bibliotekarie pd Kungliga biblioteket. Hon framstar
som godhjirtad och jordndra. Hon har troligtvis en arbetarklassbakgrund da hon dels
inte framstills med lika hogt kulturellt och socialt kapital som ovriga bibliotekarier,
dels underkastar sig biblioteket och innehar en stark tro pa dess demokratiska roll.
Hon lever ensam men tycks ha ett intresse for John, dven om det dr oklart om det ar
av romantisk karaktdr. Hon klér sig 1 kofta och 1 6vrigt neutrala kldder. Hon &dr den
som avslojar Johns brott.

Miss Bond 1 Kitt Kittredge: An American Girl (2008)

Miss Bond ar en vit, medelalders kvinna i 30-talets Amerika som kor biblioteksbuss.
Hon ir piffig men &r inte att betraktas som begirlig, dd hon snarare ska forstds som
komisk med sin mimik och sitt kroppssprak. Det visar sig mot slutet av filmen att hon
varit en av bovarna som stal ett virdefullt skrin. Hon inser dock att hon gjort fel och
stéller allt tillrédtta.

Tammy 1 Parks and Recreation (2009)

Tammy é&r en vit, heterosexuell, medelalders bibliotekariechef som har en tydligt
avvikande sexualitet dd den dr bade stark, utitagerande och anvdnds av Tammy som
ett manipulativt vapen for att avancera 1 karridren och for hennes eget ndje. Tammy
arbetar 1 den lilla amerikanska staden Pawnee.
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5.1 Den vita bibliotekarien

Materialet som vi har undersokt visar tydligt pa existerande visterldandska normer.
Merparten av alla karaktdrerna samt 1 stort sett alla huvudroller i varje produktion
representerar vita, heterosexuella (om sexuella) cis-personer med normativa kroppar.
Detta avspeglas dven 1 bibliotekarierepresentationerna. I denna diskurs, Den vita
bibliotekarien, undersdker vi hur etnicitet paverkar representationerna av biblio-
tekarierna och hur vitheten utgér en maktstruktur.

Av 30 filmer och tv-serier med 49 bibliotekarierepresentationer &r bara fem
normbrytare 1 friga om etnicitet. Vithet dr ddrmed en tydlig norm som vi dérfor vill
problematisera. Som vi redan konstaterat i1 teoriavsnittet uppmérksammas inte vita
som en ras. Dyer forklarar: ”Whites must be seen to be white, yet whiteness as race
resides in invisible properties and whiteness as power is maintained by being unseen”
(Dyer 1997 s. 45). Vi ser darfor ett behov av att undersdka hur de vita
bibliotekariernas privilegier tar sig uttryck, och vill med detta framhalla vitheten som
norm som en grundliggande problematik. Att vara en vit ménniska innebdr en
maktposition (Dyer 1997 s. 9). Vi som vita forskare behover darfor vara medvetna
om var egen roll. Med inspiration frdn Dyer vill vi darfor granska vitheten snarare én
det normbrytande. Genom att fokusera pa normbrytare och inte det normativa riskerar
man att reproducera och cementera normerna ytterligare. Vi kommer dock att behova
exemplifiera med representationer av rasifierade, da det dr 1 forhallande till icke-vita
som vitheten synliggors (vilket 1 sig bor ses som problematiskt).

When it goes unmentioned, whiteness is positioned as a default category, the center or the
assumed norm on which everything else is based. Under this conception, white is then often
defined more through what it is not than what it is. If whiteness must remain relatively invisible,
then it can only be recognized when placed in comparison to something (or someone) that is
considered not white.

Benshoff & Griffin 2004 s. 55

Citatet tydliggér problematiken kring att tala om icke-vithet snarare &n vithet. Vi ar
medvetna om detta och d&mnar 1 storsta mojliga utstrickning att forhalla oss kritiskt,
samt genom att inte enbart relatera de vita karaktédrerna till de icke-vita. Dock ar vi
medvetna om det problematiska 1 att, som vita forskare, ens mena att vitheten maste
bli sedd. Sara Ahmed problematiserar Dyers uppmaning om att vitheten maste bli
sedd i akademin:

Vitheten dr bara osynlig for dem som besitter den. For de som inte gor det, upprétthalls vithetens
makt genom att den ses [...] Péstdendet att vi méste se vithet [...] innehdller ett antagande om att
vitheten ar osynlig till att borja med. Det dr alltsa ett exempel pa vitt seende, som inte ser ”andra”,
de andra som bevittnar hur vitheten tar sig uttryck varje dag.

Ahmed 2011 s. 208

Att beskriva vitheten som vit dr & ena sidan att belysa en norm och pa sa vis kunna
problematisera en ordning som é&tnjuter att aldrig beskrivas. Men att ens namnge
ordningen som vit gor att vi som vita lyfter nagot som é&r en sjilvklarhet upplevd av
endast vita; ndmligen att vitheten ar osynlig. For rasifierade syns vitheten, och vart
antagande om att lyfta nagot “osynligt” blir dirmed nédgot som spelar vitheten 1
hidnderna; att iterigen fOrutsdttas vara osynlig och att beskrivandet darigenom skulle
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lyfta ndgot som redan dr synligt av de som &r underordnade oss vita. ”Att kriva att
vitheten ska bli sedd kan vara ett sétt att utdva snarare dn utmana vita privilegier, en
makt att omvandla sin syn till en egenskap eller ett kinnetecken hos négon eller
nagonting” (Ahmed 2011 s. 208). Vi dr medvetna om Dyers problematisering om vita
som beskriver vithet och Ahmeds efterféljande kritik, och har férsokt att behalla en
kritisk syn pa vart synliggérande av vithet som vita forskare, och ser denna del av
studien som ett sdtt att vara transparenta kring studiens tillblivelse och inbyggda
problematik.

Att vitheten osynliggdrs 1 film exemplifieras av Benshoff och Griffin med att filmer
med afroamerikanska skadespelare 1 huvudroll ofta ses som ”svarta filmer”, medan
filmer med vita skddespelare 1 huvudroll enbart ses som filmer, allméngiltiga {for alla
etniciteter. Enligt Hollywood bor alla dskidare oavsett etnicitet kunna identifiera sig
med vita karaktirer medan det motsatta ddremot inte tycks vara mojligt (Benshoff &
Griffin 2004, s. 54). Detta aterspeglas 1 vart material d& den enda filmen med svarta
skadespelare 1 huvudroll har ett tydligt fokus pd rasism mot afroamerikaner (Men of
Honor 2000).

De vita bibliotekariernas etnicitet diskuteras aldrig. I de filmer ddr huvudkaraktirer
stdlls mot rasifierade karaktdrer blir det, 1 enlighet med stycket ovan, tydligt att de
vita bibliotekariernas etnicitet (i exempelvis The Mummy [1999] och The
Librarianfilmerna [2004, 2006, 2008]) forblir osynlig. Det dr de rasifierade som
avviker medan huvudpersonerna Evelyn respektive Flynn “bara &r”. Deras vithet
tydliggors pd sd vis att de & norm gentemot de rasifierade karaktérerna, men den
problematiseras inte.

Bade The Mummy (1999) och The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) &r
aventyrsfilmer, diar Evelyn respektive Flynn &r vita vésterlinningar som utforskar
andra delar av vérlden. Evelyn ér en brittisk bibliotekarie som befinner sig 1 Egypten.
Det framkommer (men inte forrdn senare 1 filmen) att hon &r av egyptisk harkomst
och vill ta reda pa mer om sina biologiska rétter — men med sin brittiska bakgrund
forstds hon dndock som en vit vésterlindsk kvinna. D& Evelyn dr filmens hjiltinna
forstas hon som civiliserad och godhjartad, exempelvis genom att hon ar en artig och
vilkladd akademiker som bryr sig mycket om sin bror, samt de egyptiska
artefakterna. Hon sérskiljs ddrmed fran egypterna, vilka gestaltas som opalitliga
medhjélpare till de vita karaktdrerna, och representeras ofta som en homogen grupp
dir de forstds som kaotiska och ociviliserade. Exempelvis faller alla egyptiska
karaktdrer under den ateruppstindna mumiens fortrollning. De drabbas av stora
bolder och ror sig som en enda stor organism, skanderande mumiens namn pa jakt
efter Evelyn och de andra vita. Det dr ocksd egyptier som dr filmens skurkar.
Samtidigt som Evelyn representeras som visterlanning (vit, civiliserad, brittisk,
akademisk) forstds hon som nidrmare Egypten 1 motsats till sin amerikanske hjélte, d&
hon har ett genuint intresse (och respekt) for landet och dess historia samt béar pd
kunskaper som att kunna ldsa hieroglyfer. P4 sa sitt kan Evelyn sdgas std for de (av
viasterlandet védrderade som) bidsta sidorna fran savédl den vésterlindska som den
egyptiska virlden och kulturen. 1 uppfoljaren, The Mummy Returns (2001),
framkommer det dessutom att Evelyn dr en reinkarnation av en egyptisk prinsessa
vilket forstirker hennes egyptiska sida, men ocksd fOrstirker hennes position
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gentemot Gvriga egyptier i filmen dd hon inte dr deras like, hon stir 6ver dem och ar
allt de inte ar — civiliserad, intellektuell och kunglig.

I The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) éker Flynn ut pd olika uppdrag runtom 1
véirlden for att samla in vérdefulla och magiska artefakter. I alla tre filmerna ar
skurken i dramat en vit akademikerman som behdver en specifik artefakt for att ta
over virlden. Flynn som &r hjélten 1 filmen ska hitta artefakten for att bevara (men
inte tillgédngliggora) den 1 det amerikanska och magiska bibliotek dér han jobbar. Det
ar aldrig tal om att Flynn ska vilja bevara dessa artefakter ddr de ursprungligen hor
hemma, utan de méste till det amerikanska biblioteket och katalogiseras in 1 en vit
kunskapsordning. I den forsta filmen The Librarian: Quest for the Spear (2004) ska
Flynn exempelvis soka upp de delar som tillsammans kan monteras samman till att
bli Odesspiran (The Spear of Destiny), som sidgs ha stuckit Jesus pa korset och
innebdr makt 6ver vérlden for den som dger den. Spiran bestédr av tre delar varav den
ena har blivit stulen frin biblioteket. For att hindra att vérlden tas 6ver av den som
stulit den ena delen méste Flynn leta upp de 6vriga tva delarna (som finns utplacerade
1 vérlden) och ta dem till sdkerhet i1 biblioteket. Artefakterna 1 de tre The
Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) har alla stark koppling till Bibeln och
kristendomen, vilket forstarker bilden av véstvarlden som platsen for bevarande av vit
kunskap. Nér de olika artefakterna 1 slutet av filmerna ar forda till biblioteket ska vi
forsta slutet som lyckligt och att sakerna &r pa sin rétta plats dar Flynn kan sédkerstélla
att de inte faller 1 fel hinder — det vill sdga antingen hos lokalbefolkningen som
konstrueras som kaotiska och okunniga, eller hos de vita manliga skurkarna som
sOker att ta Over viarlden med hjilp av artefakterna.

De vita skurkarna 1 alla tre filmerna ar vésterlindska akademikermédn som
korrumperats av maktfullkomlighet och ddrmed stér i relation till Flynn. Vi ser dessa
som speglingar av Flynn sjdlv, som ska pdminna honom om vad det &r han kdmpar
mot. Vi menar att han inte bara kdmpar for att bevara artefakter och upprétthalla
varldsordningen; han kdmpar d&ven mot sig sjdlv och sin egen maktlystnad (mer om
detta 1 diskurs 5.3 The Beast Below). Kanske 4r han sin egen storsta fiende, d& han
med all sin kunskap hade kunnat véinda sig mot vérlden och méiste darfor kontrollera
sin kraft. Med detta perspektiv blir det ocksa tydligt att Flynns motstdndare maste
vara pd samma intellektuella och kulturella nivd som han sjdlv, varfor fienden inte
kan vara ndgon annan dn en vit man. Vi vill mena att dessa filmer (The
Librarianfilmerna [2004, 2006, 2008] och The Mummyfilmerna [1999, 2001]) ar
starkt prdglade av etnocentrism dd de utgdr frdn vésterlaindska vidrderingar 1
beskrivandet av andra kulturer for att konstruera dem som underldgsna och allt det
som den vésterldindska kulturen inte &dr (Gemzde 2002 s. 151). I The
Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) &ar den bista akademikern (och tillika
bibliotekarien) vit, de farligaste skurkarna 4r ocksd vita och den rasifierade
befolkningen forblir kaotisk och okunnig.

I bada dessa filmer representeras en problematisk syn pd kunskap. I sivdl The
Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) som 1 The Mummy (1999) ska de
huvudrollsinnehavande bibliotekarierna leta upp artefakter. De urdldriga artefakterna
ar starkt anknutna till den lokala kulturen och bar pd magi som kan mdjliggora ett
overtagande av vérlden. De gestaltas sdledes som ett hot bortom den vésterlandska
véirlden. For att kontrollera dessa artefakter och dess krafter méste de foras till
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sdkerhet 1 vést. I bada filmerna ter sig vistvirlden inte magisk pd samma sitt. |
biblioteket 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) dr magin forvisso nédrvarande,
men 1 6vrigt tycks allt vara realistiskt och verklighetsforankrat. Som vi kommer in pd
1 foljande diskurs 5.2 Kropp vs. Hjirna &r bibliotekarierna starkt forknippade med
teoretisk och akademisk kunskap. D& merparten av bibliotekarierna, samt alla
bibliotekarier 1 huvudroll ar vita kan detta ses vittna om biblioteket som en plats for
”vit” kunskap. Kunskap ér ett svardefinierat begrepp 1 sig, vilket vi inte kommer
fordjupa oss 1 hdar. Om vi ddremot talar om vetenskapen sags den i borjan av 1900-
talet som “utmédrkande for den vésterldndska civilisationen™ (Nilsson 1984 s. 109).
Att bibliotekarierna 6ver lag representeras som vita menar vi blir ett problem inte
bara pd grund av att det cementerar savél vitheten som norm samt normen av
bibliotekarien som vit; da de vita bibliotekarierna kan tolkas vakta bibliotekets
samlingar bestdende av vit kunskap menar vi att de sjdlva utgér ett hot mot
bibliotekets tillgdangliggérande syfte. Vit kunskap kan sittas 1 relation till hur Stuart
Hall menar att en rasdiskurs vilar pd bindra motsatser, dir civilisationen ar vit och
vildhet dr svart:

There is the opposition between the biological or bodily characteristics of the black” and ”white”
“races”, polarized into their extreme opposites — each the signifiers of an absolute difference
between human “types” or species. There are the rich distinctions which cluster around the
supposed link, on the one hand, between the white “races” and intellectual development [...]
which are associated with ”Culture”; and on the other hand, the link between the black “races”
and whatever is instinctual [...] which are linked to ’Nature”.

Hall 1997 s. 243

I The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) &r det tydliga stereotypa forestédllningar
som forekommer 1 motet med rasifierade lokalbefolkningar. I tvd av The Librarian-
filmerna (2006, 2008) forekommer ocksa en séd kallad magical black character. I The
Librarian II: Return to King Solomon's Mines (2006) rdddar Flynn (och hans
kiarleksintresse Emily) Jomo som ligger nergrdvd 1 sanden d& han ertappats med att
stjdla. Han 4r ansiktsmélad med ringar 1 6ronen och talar om sig sjilv (pa engelska) 1
tredje person. Efter denna ridddning patalar Jomo att han star 1 skuld till Flynn och
kommer inte vila forrdn skulden &r atergédldad, varpa han erbjuder sig att visa dem till
Gedi (dit de ar pa védg) samt att biara deras packning. Flynn och Emily traskar
gladeligen efter utan att siga emot, som om de hade forutsatt det. Hér far Jomo sté for
en kunskap kopplad till naturen som végleder dem till Gedi 1 kontrast till den vita,
akademiska kunskapen. Nir Jomo sedan har pekat ut Gediprovinsen vill Flynn och
Emily fortsitta farden sjdlva. Hans syfte 1 filmen har som en magical black character
diarmed blivit uppfyllt; han har bistatt den vita huvudpersonen utan eget vinstintresse.
I The Librarian III: The Curse of the Judas Chalice (2008) forekommer dnnu en
magical black character. I denna film &r det karaktiren André som é&r taxichauffor i
New Orleans och bistar Flynn med vad han &n behdver, éterigen en typ av
naturrelaterad kunskap som handlar om New Orleans geografi och befolkning.
Varken Jomo eller André har en egen historia, de existerar endast i1 syfte att hjilpa
Flynn.

Flera av filmerna har karaktéirer, mindre viktiga for handlingen, som rasifieras. Bland

bibliotekarierna kan ndmnas den namnldsa bibliotekarien 1 Ella Enchanted (2004),
Mrs. Biddle 1 Men of Honor (2000) och VOX 1 The Time Machine (2002). Vi kan
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tdnka oss att det manga ganger beror pa séd kallad tokenism; da en icke-vit karaktir
figurerar 1 en film for att motverka eventuella rasistiska anklagelser (Benshoff &
Griffin 2004 s. 55). Dessa karaktdrer har ofta en marginell roll vars historia &r
ovéasentlig gentemot den vita huvudpersonens. I teveserien The Librarians (2014) ar
en av de fyra huvudpersonerna (Ezekiel) icke-vit, men d& de Ovriga karaktirerna ar
vita riskerar han att tolkas som ett alibi 1 ett annars helvitt sammanhang: en token. |
Men of Honor (2000) forekommer tva rasifierade biblioteksanstillda, Mrs. Biddle
och Jo. Mrs. Biddle dr en afroamerikansk bibliotekarie (med glasdgon och harnét)
som stir och stimplar kort. Hon framstar inte sirskilt serviceinriktad, da huvud-
personen Carl Brashear kommer till biblioteket for att be om hjélp med undervisning
som hon nekar till med orden ”We’re a public library, not a tutoring service”. Hon
patalar dd att hon ska hem till sin man, vilket dr ndgot som skiljer henne frdn den
annars avsexualiserade ungmostereotypen. Pa biblioteket arbetar ocksa Jo, en ung
afroamerikansk kvinna som jobbar dér for att tjina pengar till sin ldkarutbildning, och
hon blir Carls romantiska intresse. Jo och Carl dr bdda afroamerikaner och deras
forhallande &r typiskt for Hollywoods ovilja att portrittera lyckliga par med olika
etniciteter, da Hollywood dr en institution 1 en vit, patriarkal ordning och darfér soker
upprétthalla denna ideologi (Benshoff & Griffin 2004 s. 75, 92).

I denna diskurs, Den vita bibliotekarien, har vi ringat in och problematiserat en tydlig
vithetsnorm bland bibliotekarierna i vart material, samt ett dikotomiskt uppdelande
mellan den vita kunskapen som akademisk, vetenskaplig och organiserad (och dir
biblioteket finns och bringar ordning) och den rasifierade kunskapen som kaotisk,
ofullstindig och kopplad till naturen.

5.2 Kropp vs. hjdrna
I denna diskurs undersdker vi hur bibliotekariens intellekt och genus/kén konstrueras
och hur det skiljer sig at mellan kvinnor och mén.

5.2.1 Bibliotekarien som hjidrna

I vart material kan méanga av bibliotekarierna ses som tyngda av sitt intellekt. De
gestaltas generellt som intelligenta och példsta, men deras intellekt avskdrmar dem
frdn omvirlden da de lever for sitt arbete och for att 1dsa sig till kunskap. Detta &r
genomgdende for det material dér bibliotekarien har en storre roll. Exempel pa detta
kan ses 1 Grabben i graven bredvid (2002) dir Desirée initialt forstds som en ensam
kvinna som lever for sitt jobb. Hon har tydliga uppfattningar om hur saker och ting
ska vara, vilket isolerar henne. Evelyn i The Mummy (1999) ir ett annat exempel da
hon brinner for sitt arbete och stidndigt strdvar efter ny kunskap. Det dr kunskapen
som betyder ndgot. Detsamma géller for Flynn 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006,
2008) som har dgnat hela sitt vuxna liv at att studera nir han en dag blir kallad pd
intervju for en tjénst som bibliotekarie. Han dr over trettio ar och bor hemma hos sin
mamma. John Manneus 1 Bibliotekstjuven (2011) har foérvisso en familj, men dven
han har studerat hela livet och ar 6verkvalificerad for varenda jobb han soker. Evelyn,
Flynn och John vill egentligen helst av allt fortsitta studera 1 all evighet: deras torst
pa kunskap slicks aldrig.
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Ingen av de ovan nidmnda karaktirerna tycks inledningsvis ha nigra vinner eller
ndgot som helst socialt liv. Ensamheten dr central. Vi ser bibliotekarierna som styrda
av sitt intellekt och sin kunskapshunger, varfér de i mycket av materialet kan ségas
fungera som "hjdrna”. Detta lyfts d&ven fram i delar av filmerna, som exempelvis i The
Librarian: Quest for the Spear (2004) diar Flynns mamma oroar sig for att han aldrig
ska finna kérleken 1 en kvinna:

The things that makes life worth living, they can’t be thought here [pekar pd hans huvud],
they must be felt here [pekar pa hans hjérta]. Maybe you dont know so much.

Flynns mamma till Flynn i The Librarian: Quest for the Spear 2004

Radford och Radford menar att bibliotekarier ofta gestaltas som kunskapsviktare till
en kunskapsordning som inte ska storas. “The knowledge will usurp the librarians’s
very personality into it’s structure” (Radford & Radford 1997 s. 261). Vi kan tolka
det som att forfattarna dsyftar kunskapen som ryms inom bibliotekets samlingar, men
vi menar att dven bibliotekarien kan ses som en kunskapsbank 1 sig. D& ménga av
bibliotekarierna 1 virt material ofta kan ses som en hjdrna vill vi 6ppna upp for en
tolkning dar kunskapen 1 biblioteket och bibliotekarien existerar 1 symbios.
Biblioteket behover bibliotekarien for att samlingarna ska tillgdngliggoras, och
bibliotekarien behdver biblioteket for att uppfylla sitt aldrig sinande behov av
kunskap.

De flesta bibliotekarierepresentationer som forekommer 1 mindre roller har ockséa en
funktion av en hjdrna: De forekommer dd som en del av biblioteket, for att bistd en
storre karaktir med information. Exempel pa detta ser vi 1 Ella Enchanted (2004), The
Day After Tomorrow (2004), Mirrormask (2005), Star Wars: II — Attack of the
Clones (2002), The Time Machine (2002) och Where the Heart Is (2000). Av de
filmer dér bibliotekarierepresentationer har mindre utrymme forekommer ocksé
bibliotekarier som snarare dr en obligatorisk del av inredningen men som inte
underléttar for huvudkaraktdren, som 1 exempelvis Billy Elliot (2000), Mrs. Biddle i
Men of Honor (2000) och Possession (2002). Det dr ocksd bland bibliotekarie-
representationerna med mindre roller som stereotypa karaktirsdrag gor sig dn mer
tydliga, som exempelvis misstinksamheten som forekommer 1 Billy Elliot (2000),
eller den motvilliga hjdlpsamhet som visar sig 1 Men of Honor (2000) och Star Wars
(2002). Vi kan se ett samband dér stereotypa drag dr mer framtradande i de filmer och
teveserier dar bibliotekarien utfor sysslor pa biblioteket.

Nér bibliotekarierna har storre roller ger de sig istdllet ut 1 vérlden, och har mer
nyanserade egenskaper och viljor &n de stereotypa smarollerna, som 1 The
Mummyfilmerna (1999, 2001) och The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008). Med
rddslans diskurs, menar Radford och Radford, att det i populédrkulturen representerade
biblioteket dels dr en symbol for diskursiv kontroll, dels en representation som vécker
rdadsla (2001, s. 308). Da bibliotekarien representeras utanfor biblioteket frangés
ocksd den kontrollerade diskurs som biblioteket som institution innebdr.
Bibliotekarien behdver da inte ldngre halla fast vid den fysiska mall som gor hen till
bibliotekarie utseendemissigt. Glasdgonen kan kastas och haret sldppas ut. De fysiska
attribut som gor hen igenkédnnlig pa biblioteket kravs inte 1 verkligheten. Troligen blir
det av denna anledning &nnu viktigare att hélla kvar vid det som utmaérker
bibliotekarien: kunskapen och tillgdng till den, men da i form av deras hjdrna. Att
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bibliotekarieyrket dr starkt forknippat med kunskap kan vi dven se spédr av i den
tidigare forskningen dar Rydbeck kunde konstatera att yrket (i skonlitteraturen) tycks
kunna fungera som ett sdtt att understryka en kvinnlig karaktirs hoga intellekt
(Rydbeck 2004 s. 7). I vart material kan vi se att detta tycks gélla pa en generell niva,
oavsett kon.

Vi kan konstatera att bibliotekariens yrke sillan skildras realistiskt, oavsett
bibliotekarierollens storlek. Vi far forvisso se bibliotekarier som hanterar bocker eller
sitter 1 informationsdiskar, sitter upp bdcker (Miranda [2002]) eller haller 1
sagostunder (Grabben 1 graven bredvid [2002]). Vi far ddremot inte (med undantag
frdn Bibliotekstjuven [2011]) se ndgra inre arbetsuppgifter utforas, varfor yrket som
sadant inte ges en rittvis representation. Detta kan ocksa hérledas till materialets
mojligheter att forvringa tid och rum. I virt material visade sig endast nio
produktioner (ddribland alla av de svenska) utspela sig 1 en realistisk nutid. Fyra av
produktionerna utspelar sig helt och héllet 1 en realistisk datid (i forhéllande till nar
filmen spelades in) och en film utspelar sig enbart i en framtid. 16 av produktionerna
utspelar sig 1 fantasivdrldar, varav tre innefattar tidsresor. Trots att materialet i
huvudsak bestdr av historier som utspelas bortom denna varld ar det tydligt att vissa
normer maste bestd. I mindre roller kinns bibliotekarien darfor igen som en typisk
ungmo uppslukad av kunskapen 1 biblioteket, 1 storre roller som en intelligent
akademiker som kan rdra sig utanfor bibliotekets lokaler. Vi forstir hjdrnan som en
tydlig likhet mellan dessa tva och ddrmed ett attribut som maste ges karaktdrer for att
de ska kénnas igen som trovérdiga bibliotekarier.

Synen pé bibliotekarier som endast teoretiskt kompetenta kan alltsd dterknytas till
rddslans diskurs. Vi vill 6ppna upp for att denna riddsla dven har att gora med
bibliotekarien som ett verktyg for ordningen, som fruktas da hen kan begrinsas till en
hjirna utan kontakt med sina kroppsliga, och mer ménskliga sidor. En uppdelning av
sinne och kropp ér tydlig inom kristendomen menar Dyer:

Christianity maintains a conception of a split between mind and body, regarding the latter as at
the least inferior and often as evil. Yet it reproduces such a dualistic thought only, magically,
incomprehensibly, to transcend it in the spirit-in-the-body of Mary and Christ.

Dyer 1997 s. 16

Vi finner detta intressant da kristendomen varit grundldggande i den vésterlandska
kulturen och didrmed ocksd ar en grundpelare i vart samlade material. Eftersom
bibliotekariernas kunskaper oftast inte stracker sig langre én till teorin behover de ute
1 den verkliga vérlden hjdlp med problem av mer praktisk karaktdr. Denna hjélp
presenterar sig ofta som en motpart i form av ndgon av motsatt konstillhorighet som
inte rads fysiska utmaningar och utmanar den teoretiska kunskap som bibliotekarien
har. Om bibliotekarien dr hjarnan kan motparten dirmed sdgas vara kroppen och en
helhet skapas.

Uppdelning av hjiarna och kropp identifieras dven av Estill, specifikt 1 forhallande till
teveserien Buffy the Vampire Slayer (1997). Karaktdren Giles &dr en brittisk,
medelélders man som arbetar som bibliotekarie pé skolan dir Buffy (vampyrdddaren)
och hennes vénner studerar. Han dr dven Buffys vervakare (watcher) som med sin
kunskap ska hjdlpa henne och skydda henne frdn mdrkrets krafter. Denna roll kan
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sdgas komma 1 forsta hand, men det dr ofta genom hans kunskaper eller tillgang till
uraldriga bocker 1 biblioteket som han kan uppfylla detta uppdrag. Estill menar att
Giles ér hjdrnan som gor research och Buffy édr kroppen som dodar vampyrer (Estill
2007 s. 239). Bindriteten mellan kropp och hjidrna kan dven appliceras pa sjilva
biblioteket 1 serien. Giles kommenterar 1 I, Robot, You Jane (Buffy the Vampire
Slayer [1997] SO1EO08) att bockers mustighet ger dem kontext (och ddrmed tro-
vardighet) och den luktfria, kliniska digitala kunskapen inte har det och darmed ar
forsvinnande och flyktigt. Estill menar att biblioteket i serien forenar bade klinisk
data (for hjdrnan) och taktila bocker (for kroppen). Pa sd vis forharligas biblioteket 1
serien inte som enbart hjdrnans plats (Estill 2007 s. 239-241).

Som vi inledde detta avsnitt med ser vi manga av bibliotekarierepresentationerna som
tyngda av sitt intellekt, ofta i kombination med en avsaknad av kropp (vilket vi
fordjupar 1 nésta avsnitt av diskursen). D4 bibliotekarien ofta ses som en del av, eller
en forlangning av biblioteket kanske det inte dr sd konstigt att hen far representeras
just som hjérnan. Biblioteket dr en plats for hjdrnan och inte for kroppen. Evelyn 1
The Mummyfilmerna (1999, 2001), Flynn 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006,
2008), Desirée 1 Grabben i graven bredvid (2002), John i1 Bibliotekstjuven (2011) och
Giles 1 Buffy the Vampire Slayer (1997) kan alla ses som tydliga exempel péd
intellektuella och teoretiskt kunniga. Det finns ocksa ett par tydliga exempel 1
materialets C-lista dir det forekommer bibliotekarier som enbart dr hjirnor, utan
kropp. I Mirrormask (2005) &r bibliotekarien en animerad karaktdr som forvisso har
en kropp, men den &r sdpass langt ifrdn en “verklig” kropp att den kan fOrstds som
inkomplett. I The Time Machine (2002) ar biblioteket en databas innehéllande all
virldens kunskap dédr formedlaren av denna kunskap, VOX, visar sig som ett
hologram 1 skidrmliknande glasviaggar. I dessa tvd exempel ser vi att diskursen om
bibliotekarien som hjdrna gor sig sarskilt tydlig, da hens kunskaper dven liknas vid en
databas. Men det finns ocksa exempel fran materialets A-lista pd nér bibliotekarien
hamnar 1 grinslandet, nér de inte dr akademiskt intellektuella och (kanske darfor) inte
heller har full kontroll 6ver sin kropp och sexualitet. Sally i1 teveserien Sally (1999),
Miss Bond 1 Kitt Kittredge: An American Girl (2008) och Tammy 1 Parks and
Recreation (2009) dr alla exempel pd detta. Denna problematik fordjupas i
diskurserna 5.2.2 Kroppen och sexualiteten samt 5.3 The Beast Below.

I det 6vriga materialet (B- och C-listorna) hittar vi ocksa ett par representationer som
initialt inte lika tydligt kan ses som hjdrnor. I filmen Idiocracy (2007) é&r
huvudkaraktiren Joe en militir bibliotekarie som blivit tillférordnad denna tjanst for
att den inte krdver nagon som helst kompetens. Han sitter i biblioteket dit ingen
nagonsin kommer, och tittar pa teve. En dag blir han beordrad ett nytt uppdrag som
innebdr att han samt en prostituerad kvinna ska frysas ner som en del av ett projekt.
Joe har valts ut for att han var den mest medelmattiga person som stod att finna.
Projektet blir dock nedlagt och de bada forblir nedfrysta fram till 500 &r senare da de
vaknar upp. Jorden dr da full av skrdp och befolkningen har fordummats. I denna
varld blir Joe ansedd som den mest intelligenta personen 1 virlden. Bibliotekarieyrket
fringas helt, men filmen kan &ndd sdga oss ndgot om bibliotekarierepresentationen.
Bibliotekarietiteln 1 det hir fallet ska troligen forstdrka Joe som ”blivande” intelligent.
Ett annat undantag dr Emily 1 The Station Agent (2003). Hon jobbar sjilv pa det
lokala folkbiblioteket 1 byn som huvudpersonen Fin ar nyinflyttad 1. Eftersom hon &r
sjalv pa biblioteket tolkar vi henne som bibliotekarie, men hon motsvarar inte de
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stereotypa dragen vi annars dr vana att se. Hon dr en ung, attraktiv arbetarklasskvinna
med utmanande kldder som gérna gér och dricker 61 pd den lokala puben. Det
framkommer under filmens ging att hon &r gravid med sin valdsamme pojkvian. Hon
ar alltsd en fysisk person som inte kan kontrolleras av bibliotekets och rddslans
diskurs.

5.2.2 Kroppen och sexualiteten
[ det hdr avsnittet kommer vi att teckna en bild 6ver hur diskursen kring
bibliotekariernas kroppar presenteras och forstas, samt hur dess sexualitet framstills.

Inga av bibliotekarierepresentationerna utmanar de bindra konsnormerna.
Bibliotekarierna dr av manligt eller kvinnligt genus/kon, och lamnar inga fragetecken
kring det eller 6ppnar upp for transidentiteter. I en av filmerna (The Time Machine
[2002]) har vi valt att tolka informationssystemet VOX som en bibliotekarie da det
innehar bibliotekets roll, fast i framtiden. Hér gestaltas systemet &ndock som en man
som visualiseras som ett hologram genom glasviggar, varfor inte heller denna
bibliotekarie kan ses som okdnad eller med transidentitet. I Mirrormask (2005)
figurerar bibliotekarien som ett fantasivisen. Rosten och munnen tillhér dock den
manliga skddespelaren Stephen Fry varfor &ven denna karaktir tolkas som manlig. D&
vi tolkar materialet som ténkt att representera bindra kon, utgér vi frdn hur dessa
konstrueras. Nér vi talar om manliga och kvinnliga bibliotekarier syftar vi till hur vi
forstar representationerna som cis-min och cis-kvinnor. For att bredda forstéelsen
Oppnar vi dven upp for en queer motldsning 1 denna studies diskussionsavsnitt.
Representationerna efterfoljer Butlers heterosexuella matris som vi introducerade 1
teorikapitlet, som innebir ett begransande av tva kon som maéste begira varandra for
att skapa mening. Ambjornsson forklarar den heterosexuella matrisen med foljande
exempel:

For att framstd som en kvinna krivs alltsd dels att jag har en kropp som kategoriseras som
kvinnokropp. Dessutom maéste jag upptrada (gd, std och kld mig) enligt samhillets forvantningar
pa en kvinna. Slutligen krdvs att jag presenterar ritt sorts begér, nimligen det heterosexuella.
Endast da kommer jag att uppfattas som en “riktig” kvinna

Ambjérnsson 2006 s. 113

Den heterosexuella matrisen efterfoljs av alla karaktirer 1 vart material, och
uppdelningen av dessa bindra konsuttryck dr néstan helt jimn:
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Fig. 2. Andel manliga och kvinnliga bibliotekarier som representeras i materialet

I de filmer och teveserier dér bibliotekarien har en storre roll (The Librarianfilmerna
[2004, 2006 & 2008]], The Mummy [1999], Grabben i graven bredvid [2002])
utmanas karaktiren ofta av en person av motsatt kon. Inledningsvis saknar dock
bibliotekarien en sexualitet, vilket vi forstar som ett hinder d4 hen dven saknar
kontroll 6ver sin kropp och fysik. Handlingen kretsar helt eller delvis kring att de ska
hitta sin sexualitet och ddrmed kropp. Motparten till bibliotekarien fungerar som
kroppen som bibliotekarien sjélv saknar och som vicker bibliotekariens kroppsliga
begir. Eftersom olikheterna hjérnan och kroppen kompletterar varandra kan man
dven hdvda att de forstirker den heterosexuella normen. Bade da de direkt foresprakar
heterosexualitet 1 form av man och kvinna, men ocksa pa grund av att parterna star for
olika saker (hjirna och kropp) vilket tydliggoér att de kompletterar varandra.
Materialet foresprakar séledes dven en tvdsamhet dd polyamordsa relationer édr helt
uteslutna.

Somliga egenskaper/karaktirsdrag aterkommer 1 fler representationer. Ett exempel ar
att bibliotekarien 1 engelsksprakiga filmer ofta &r britt medan deras motspelare &r
amerikaner (The Mummyfilmerna [1999, 2001], Buffy the Vampire Slayer [1997],
Miranda [2003]). Eftersom deras motspelare 1 dessa fall dr amerikan tolkar wvi
bibliotekariens brittiska accent som ett attribut tinkt for att ytterligare fortydliga
bibliotekarien som intelligent och paldst; en hjdrna. I motsats till de frigjorda
amerikanerna kan detta attribut dven ténkas fungera som ett sdtt att forstirka
bibliotekarien (alternativt britten) som trakig och konservativ. I The Mummy (1999)
savil som 1 Buffy the Vampire Slayer (1997) kan bibliotekarierna ses som tydliga
stereotyper av den kvinnliga ungmostereotypen respektive den manliga bibliotekarien
som en nord (som identifierats i avsnitt 2. Bibliotekariestereotyper).

Flynn 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008), Desirée 1 Grabben i1 graven
bredvid (1999) och Evelyn i The Mummy (1999) méter alla under filmens géng en
motpart med lagre klasstillhorighet som far dem att bli mer kroppsliga (ofta genom ett
sexuellt mote) och pa sd vis ldmna intellektet stundtals dédrhdn. Inte bara ar det
problematiskt att karaktidrer med ldgre klass generellt ges en starkare sexualdrift och
svarigheter att kontrollera temperamentet (mer om detta under avsnitt 5.4 Klass). Det
star dven tydligt att filmerna kommunicerar att bibliotekarieskapet forknippas med en
undantryckt sexualitet som behdver brytas for att bibliotekarierna ska hamna 1 filmens
lyckliga slut da de blir ssmmansatta personligheter, bade intellektuellt och kroppsligt.
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For att begéras behover karaktdren generellt motsvara vissa kroppsliga krav 1 enlighet
med skonhetsnormer. Ett tydligt exempel péd ett sddant krav &ar éalder. De
bibliotekarierepresentationer som forekommer 1 mindre roller tenderar att
avsexualiseras 1 hogre grad, bland annat genom att gestaltas dldre eller att de har
bibliotekariestereotypa drag som 1 exempelvis Billy Elliot (2000) dér bibliotekarien ar
medelalders och inte ska forstds som begirlig. Med begirlig avser vi att karaktdrerna
begirs av annan karaktér 1 filmen, alternativt att de kan utldsas som ténkta att begéras
av askadaren (genom att de motsvarar samhillets skonhetsnormer och konsnormativa
beteenden). Det forekommer dock “dldre” (i forhdllande till sina yngre medarbetare i
storre roller) bibliotekarier som exempelvis Mrs. Biddle 1 Men of Honor (2000) och
Eva Kulle 1 Sally (1999) som pd méinga sitt kan ldsas som ungmder, men som patalar
att de ar gifta och har en man som inte syns till.

5.2.2.1 Den kvinnliga bibliotekarien

De kvinnliga bibliotekarierna spelar initialt pd ungmostereotypen, och har dé varken
tillgdng till sexualitet eller kropp. Evelyn 1 The Mummy (1999) éar ett tydligt exempel
pa detta dd hon inledningsvis befinner sig i1 biblioteket iklddd skjorta, scarf och
knélédng brun kjol, med haret uppsatt 1 knut i nacken och med glasdégon pé nisan. Med
dessa attribut kan hon sdgas falla in 1 den typiska bilden av den kvinnliga
bibliotekarien. Samtidigt 4r hon ung och det dr tydligt att hon ska ses som attraktiv
dven om hon sjdlv inte strdvar efter att vara det. Hon &r besatt av att sortera och
katalogisera material och utbrister att hon dr den enda inom tusen miles som kan koda
och katalogisera biblioteket korrekt. Hon dr mycket kunnig och lidrd, men hennes
kropp stéller till det for henne. Hon &r klumpig och vélter ner alla bibliotekets
bokhyllor nar hon rikar snubbla pd en stege. Hon kan inte bara vara bibliotekarie, hon
ar ocksad en kvinna med en ung begirlig kvinnokropp som inte kan héllas instingd
bland diskurserna, utan vilter bokstavligen ner dem. Radford och Radford menar att
den kvinnliga bibliotekariestereotypen dr en varning; att befinna sig 1 kunskapens rum
betyder att man kommer fOrvandlas till en bibliotekarie. Den kvinnliga
bibliotekariens personlighet har absorberats av bibliotekets struktur och kvar ar en
ungmo vars roll &r att utféra underdaniga sysslor for att halla ordning 1 den rationella
kunskapsproduktionen (Radford & Radford 1997 s. 261). Evelyns unga kvinnokropp
tycks revoltera mot att forbli 1 biblioteket och didrmed frantas sin personlighet. Filmen
tycks sdga oss att hennes begérliga kropp inte hor hemma 1 biblioteket och dess
forslavande praktiker.

Miss Bond 1 Kitt Kittredge: An American Girl (2008) dr ett annat exempel pd en
bibliotekarie med ohanterbar kropp. Aven hon kan sigas falla in i den stereotypa
bibliotekariebilden d& hon ses som proper, kontrollerad och wvill stindigt
rekommendera bocker till folk 1 hennes nérhet (utan att de bett om det). Hon kor en
biblioteksbuss, men hon kan omdgjligt kontrollera den; varje gdng hon kommer hem
kor hon in 1 staketet. I en scen dir hon springer gors det én mer tydligt att kroppen ter
sig okontrollerbar, hon gor dd ett markligt lite samt springer med armarna riktade
utat.

Sally i den svenska teveserien Sally (1999) kan ses som ytterligare ett exempel pa

ndgon som inte har kontroll 6ver sin kropp, men avviker kring det faktum att hon har
en sexualitet. Hon uppfyller dock inte de normativa skonhetsidealen varfér hon inte
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tillits nyttja sin kropp sexuellt trots att hon verkar vilja (mer om detta i avsnitt 5.3
The Beast Below).

Desirée 1 Grabben i graven bredvid (2002) har daremot full kontroll 6ver sin kropp,
men framstélls dnda som obegirlig och odtkomlig. Hon ser till att kroppen forblir
avsexualiserad genom att avstd fran samhéllets skonhetsnormer. Hon bar konservativa
klidder, sminkar sig inte och undviker helst kontakt med nya ménniskor. Bade Evelyn,
Miss Bond och Desirée uppfattas initialt som helt ointresserade av sina kroppar och
sina sexualiteter. Miss Bond far inte heller kontakt med sin sexualitet senare 1 filmen,
dven om det framkommer att hon har en pojkvédn. Evelyn och Desirée genomgér
diaremot bada en transformation som sker pa grund av att de triffar en man som
viacker deras kottsliga lust. Precis som Radford och Radford beskriver &r
bibliotekarieungmoéns sexualitet undantringd (Radford & Radford 2003 s. 60) och
vécks till liv hos Evelyn nér filmens hjilte Rick begéir henne och kysser henne. Efter
detta kldr sig Evelyn 1 genomskinliga slojor och utslappt hir och borjar forstd sin
kropp som sexualiserad och kvinnligt kodad. Innan kyssen dr Evelyn bara hjarna, och
efter den bade hjiarna och kropp och forsdker under resten av filmen att foga samman
dessa tva ytterligheter. Nér de tillsammans méter problem kompletterar de varandra:
nédr hon inte kan lédsa sig till svaren eller ha den teoretiska kunskapen kan han ta till
vald for att 16sa situationen, och vice versa.

Nér den ordentliga, timida Desirée traffar den oslipade bonden Benny kan hon inte
undga att lockas av Bennys djuriska charm (som vi problematiserar 1 avsnitt 5.4
Klass) och hon tar snabbt initiativ till sex. Hon begér hans kropp och han begér dven
hennes intelligens. Det framkommer i filmen att Benny hade toppbetyg i skolan, men
aldrig kunde ldsa vidare d& han tog 6ver familjegarden 1 unga &r. Han viljer ocksa att
avsluta ett forhallande med en kvinna 1 filmens slut efter att hon menar att ”har man
last en bok har man last alla” (vilket &r motsatsen till Desirées litteraturintresse). Efter
detta gir han tillbaka till Desirée och de blir tillsammans igen. Benny och Desirées
relation dr en stdndig kamp om hur de med sina olikheter ska kunna leva tillsammans;
hon hjidrna och han kropp. Efter att de mot slutet av filmen gjort slut och Desirée
flyttpackar med sin vdninna Maérta diskuterar de just detta:

Mirta: Det dr det jag har sagt fran bdrjan, du tycker inte Benny ér tillrackligt intellektuell, va?
Vilket dr viktigast da, hjarta eller hjarna?
Desirée: Hjart... N&, hjarn... En kombination.

Grabben i graven bredvid 2002

Filmen slutar alltsd med att de viljer varandra trots allt och hjarna och kropp (eller
hjdrna och hjirta) blir till en. Sévil slutet pd filmen som ovanstiende konversation
sdtter fingret pa det vi redan kunnat konstatera; att olikheter ska attraheras av och
komplettera varandra vilket vi (i kombination med de heterosexuella relationerna) ser
som ett ytterligare foresprakande av heteronormen.

Down with Love (2003) &r ett annat exempel pd en film dir bibliotekarien har
genomgdtt en forvandling. Man far som askadare dock aldrig se karaktdren Barbara
Novak som bibliotekarie annat &dn pa ett foto som tydliggdr att hon gatt fran att vara
en glasdgonprydd brunett med yvigt har till att bli en tjusig blondin. Hon har skrivit
boken "Down with Love” som handlar om hur kvinnor ska uppnd lycka genom att bli
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sjalvstindiga. I filmen talas det om henne som en spinster da Peter MacMannus vill fa
sin underordnade journalist Catcher Block (som dnnu inte vet hur Barbara ser ut) att
intervjua henne:

Peter: Come on, it’ll be fun! You like fun.

Catcher: Fun? Interviewing a man-hating, embittered, New England spinster librarian?

Peter: How do you know what she’s like?

Catcher: Who else would write a book called down with love? I mean, you don’t have to be a
rocket scientist to figure that out.

Down with Love 2003

Att karaktdren Barbara tillskrivs titeln som (fore detta) bibliotekarie tycks vara i syfte
att forstirka argumentet for att Catcher inte ska vilja traffa henne. Konversationen
ovan tydliggor ett foraldrat synsétt dar kvinnor som inte strivar efter (heterosexuell)
kirlek antas vara manshatande, bittra ungmdéer. Ett ord som tycks sammanfatta denna
beskrivning dr bibliotekarie da det dr si det anvénds 1 denna film.

De kvinnliga bibliotekarierna maste alltsd vidlja mellan ett avsexualiserat
bibliotekarieskap eller ett liv som sexuell kvinna. Detta kan bland annat bero pd att
kvinnors kroppar stindigt riskerar att objektifieras medan mannen representerar
ménniskan. Eduards lyfter med hjélp av stora feministiska tdnkare som Beauvoir och
Wittig denna problematik:

[M]anniska och man tenderar att smélta samman, medan kvinnan forknippas med kon, kropp och
sexualitet. Vill hon betraktas som méanniska (sic) maste hon f6ljaktligen forneka sin kropp,
symbolen for passivitet och tillginglighet. [...] Kvinnokroppen ses som en (o)naturlig avvikelse
och ddarmed ett problem, som maste regleras politiskt for att kvinnor ska kunna ta plats i det
offentliga. For mén déremot finns ingen liknande motséttning mellan den “naturliga” och
politiska kroppen.

Eduards 2007 s. 17

Eftersom biblioteket kan ses som en offentlig plats dr bibliotekarierna offentliga
personer. Kvinnor 1 offentligheten och ddrmed kvinnliga bibliotekarier ses, likt
Eduards beskriver 1 citatet ovan, som en avvikelse och ett problem. Ungmo-
stereotypen regleras genom att hon reduceras till sin hjdrna och dirmed inte far ta
fysisk plats eller uppméarksamhet pd grund av sin fysik. Offentligheten kan ddarmed
ses som en bidragande orsak till denna reduktion.

Det finns ocksd ett par modifieringar av detta ultimatum som de kvinnliga
bibliotekarierna generellt stills infor. Cassandra 1 The Librarians (2014) dr béde
begirlig och otroligt intelligent. Hennes kropp kan dock ses som forsvagad, dd hon
har en hjarntumdr som innebér att hon nar som helst kan do. Pa sé vis kan vi hivda att
hon inte dr 1 fas med sin kropp och att det dr just en hjirntumoér kan ses som en
symbol for hur det straffar sig att vara kvinna med intelligens. Detta dr ndgot vi
aterkommer till 1 diskurs 5.5 Den intelligenta kvinnan som hot. Belle i Once Upon a
Time (2011) dr dven hon bade begirlig och intelligent. Seriens karaktédrer dr hamtade
frdn sagornas vérld, dér Belle ar fran sagan om Skdnheten och Odjuret. I serien dr den
goda och vina Belle romantiskt involverad med Rumpelstiltskin, en skurk med ett
omattligt maktbegir. Belle dlskar dock Rumpelstiltskin, hon ser hans goda sidor men
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forkastar ockséd hans onda sida med uppmaningar om att han ska gora gott istéllet for
ont. Belle dlskar bocker och som sysselséttning i en ny vérld mellan saga och
verklighet ser Rumpelstiltskin till att Belle far tillgédng till det nedstdngda biblioteket
och hon blir dirmed bibliotekarie. Hjdrnan i1 Belles fall stir ndrmare ett sinne for
godhet dn for en akademisk intelligens, och hon kan pa sa sétt bade vara kropp och
hjarna. Man skulle pa sa sitt kunna argumentera for att Belle forkroppsligar ett slags
idealisk, ofarlig kvinnointelligens (den hotfulla kvinnointelligensen dterkommer wvi till
langre fram 1 denna studie), men d4 hon saknar bibliotekariekompetens (hon har
ingen utbildning eller erfarenhet) brister hon som ett ideal for bibliotekarien och kan
ddrmed enbart ses som ett ideal for kvinnan. D& mycket av det 6vriga materialet visar
pa en generell bild av bibliotekarien som en forlangning av biblioteket och dess
samlade kunskap tappar Belle sin trovardighet som bibliotekarie.

5.2.2.2 Den manliga bibliotekarien

Nar det giller den manliga bibliotekarien representeras dven han ofta som hjarna med
exempel som Flynn 1 The Librarian (2004, 2006, 2008), Giles 1 Buffy the Vampire
Slayer (1997) och John Manneus i1 Bibliotekstjuven (2011). Liksom den kvinnliga
bibliotekarien utsdtts han for mdten med det motsatta konet som gor att hans
sexualitet vicks till liv. Detta mote innebar ddremot inte att han stélls infor krav pa att
fordndras eller att sdga upp sitt bibliotekarieskap. I The Librarian: Quest for the Spear
(2004) kan motet mellan Flynn och Nicole ses som ett mote mellan hjdrna och kropp.
Flynn ar fysiskt klantig och ser Nicole for forsta gdngen pa ett flygplan dd hon
objektifieras nir hon 1 slow-motion sldnger med héret till forforisk musik. Flynn sitter
med Oppen mun medan han tittar pa henne och det dr tydligt att ndgot har vaknat till
liv inom honom. Nicole visar sig sedan vara hans 6vervakare och de tvingas att hoppa
frén flygplanet och ga till fots genom djungel. Hon gér forst med macheten, medan
han gér bakom och pratar 1 forsok att fa henne att 6ppna sig. Det dr tydligt att han 1
sin roll som bibliotekarie initialt fitt den mer feminina rollen som inte kan fora sig
fysiskt samt vill prata kédnslor. Detta tydliggoérs dven med att hon kallar honom
”cupcake” samt ber honom att hilla tyst. Hjdrna/kropp-forhéllandet forstirks dven 1
tal, nir han under fardens ging vill resonera ledtradar och Nicole svarar ”You brains,
me brawn”. Trots dessa omvénda roller ddr mannen feminiseras dr det dnda Nicole
som dr objektet. Hon uppfyller (Hollywoods och vistvdrldens) skonhetskriterier for
en attraktiv kvinna (hon ar vit, har langt hir och ar véltranad). Nir hon exempelvis
gar 1 djungeln har hon pé sig ett étsittande linne och svetten pérlar sig vid hennes
fysiska anstrdngning. De drag som kan ses som mer maskulina (att hon talar
dominerande till Flynn samt dr fysiskt overldgsen) Overrostas av hennes kropp som
begirlig.

Vi ser detta som en effekt av den manliga blicken. I sin traditionella exhibitionistiska
roll dr kvinnorna pa en gang uppvisande och betraktande, deras utseende dr kodat for
att ge en stark visuell och erotisk verkan, sé att de kan ségas konnotera egenskapen
att-vara-betraktad” (Mulvey 2001b s. 55). Flynn dr inte immun mot denna att-vara-
betraktad-egenskap som Nicole uppvisar. Han forlorar sig ofta 1 erotisk
kontemplation (&terigen ett begrepp frdn Mulvey, som presenterades 1 avsnittet om
normkritisk filmteori i denna studie) 6ver Nicoles utseende. Eduards menar att
kvinnokroppen uppfattas som tillginglig for mén: “ett foremal for manliga fantasier
och begir, vilka ytterst kommer till uttryck 1 krav pd sexuell tillgdnglighet, medan det
omvinda inte giller (vilket naturligtvis inte utesluter att enskilda kvinnor kan
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fantisera om manliga kroppar)” (Eduards 2007 s. 18). Detta dr 1 synnerhet en sanning
dven 1 produktionerna som vart material bestdr av dd de unga kvinnliga begirliga
bibliotekarierna konfronteras med en sexualisering och en manlig blick.

De manliga bibliotekarierna 1 vart material bade uppfyller och utmanar en
hegemonisk maskulinitet. Connell forklarar hegemonisk maskulinitet pa foljande vis:
”den konfiguration av genuspraktik som innehdller det for tillféllet accepterade svaret
pa frdgan om patriarkatets legitimitet. P4 sd sétt garanteras [...] mins dominanta
position och kvinnors underordnade” (Connell 2008 s. 115). Det ar vért att nimna att
de som iscensitter denna hegemoniska maskulinitet inte dr de mest inflytelserika,
tvartom kan man med stor makt ligga langt ifran idealet. D& har man rad att inte
behova ordna sig efter den.

Hegemonisk maskulinitet dr en kollektiv idé, framburen av institutionella kanaler. 1
var samtid dr det en homosexuell underordning gentemot heterosexuella mén, dar
homosexuella mén utsétts for en kulturell, men ocksa fysisk straffskala som tar sig
uttryck i bland annat vald och diskriminering. Aven heterosexuella min kan under-
ordnas om de inte foljer den hegemoniska maskulinitetspraktiken, och kan da
disciplineras genom nedséttande ord som syftar till att feminisera dem; ord som fegis,
morsgris och inte minst bog (Connell 2008 s. 115-117). Héar ser vi att de manliga
bibliotekarierna riskerar att utmana en hegemonisk maskulinitet da deras yrke ar ett
feminiserat yrke, och feminisering 4r en strategi for att skimma ut icke-hegemoniska
man.

Bibliotekarien Tom Goldman i1 Bibliotekstjuven (2011) &r ett exempel pa nir en
manlig bibliotekarie forstds som mer 1 enlighet med en hegemonisk maskulinitet 4n
en annan manlig bibliotekarie. John, huvudpersonen i teveserien, dr underordnad Tom
pa flera sitt. John dr av arbetarklass och ljuger om det, och tycker att hans
arbetarklassfru skimmer ut honom. Tom ar 6vre medelklass, med fru, kldder och ett
sdtt som bekriftar klasstillhorigheten, samt har en hogre position pd Kungliga
biblioteket dn John. Han har alltsd mer reell makt &@n John, bdde genom sin klass och
position pé biblioteket och skulle dirfor ha réd att ligga lidngre ifrén ett hegemoniskt
maskulinitetsmonster, men det gér han inte. Han ar istdllet mer begérlig dn John d&
han dr mer muskulds, har mer hér pa huvudet, klar sig 1 dyra kldder och &r van vid att
roka dyra cigarrer — vilka dr attribut och egenskaper som skulle falla in under en
hegemonisk maskulinitetskonstruktion. Tom blir dérfor Johns fiende och konkurrent.
Detta dr Tom knappt medveten om da han inte rdknar John som nidgon som utmanar
honom, pa grund av Johns underordning gentemot Tom i1 den hegemoniska
maskulinitetskonstruktionen. Det dr forst ndr John borjar kld sig 1 dyra klader, roka
dyra cigarrer och framhélla sin (i hemlighet nyvunna) medelklasstillhorighet som
Tom forstar honom som en utmanare.

I denna diskurs har vi analyserat hur bibliotekarien konstrueras som hjérna 1 behov av
en fysisk person av motsatt kon som kan symbolisera kropp och dirmed komplettera
bibliotekarien. Vi har &dven diskuterat hur bibliotekariens kropp och sexualitet
framstills och forstds samt skillnaden mellan kvinnliga och manliga bibliotekarier.
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5.3 The Beast Below

I foregdende diskurs diskuterade vi bibliotekarien som hjarna samt hens mote med
kropp och sexualitet. I denna diskurs analyserar vi konsekvenserna for det sexuella
uppvaknandet. Som beskrivet 1 teoriavsnittet 3.3.2.1 Representationen &r aldrig
oskyldig, talar Dyer om den manliga sexualiteten som The Beast Below. Med The
Beast Below syftar Dyer pa penis: ”The penis is seen to have a life of its own, leading
the man on almost despite himself. At best the man is seen as the possessor or owner
of this object, but it is an object over which he does not have full control” (Dyer
2002, s. 91). Vi har valt att namnge denna diskurs ddrefter, men till skillnad frén Dyer
forhéller vi oss till sdvdl den manliga som den kvinnliga sexualiteten. Vi ser likt Dyer
stora skillnader 1 hur méns och kvinnors sexualitet gestaltas, men vill 1 denna diskurs
ocksd Oppna upp for en bredare tolkning. Genom att inkludera kvinnor 1 begreppet
synliggdr vi ocksd kvinnors sexualitet. Vi har dérfor delat upp denna diskurs 1 tva
avsnitt dir vi undersoker de kvinnliga bibliotekarierna respektive de manliga
bibliotekarierna.

5.3.1 Den kvinnliga bibliotekarien

I bade Grabben 1 graven bredvid (2002) och The Mummy (1999) géar bibliotekarien
frdn att vara ett slags ungmo till att (i motet med en man) genomgi ett sexuellt
uppvaknande. Denna forvandling kénner vi igen frén tidigare forskning dir bade
Rydbeck (2004) samt Walker och Lawson (1993) identifierar liknande monster: att
den kvinnliga bibliotekarien ofta gér frdn avsexualiserad till att hitta ’den rétte”.

Forvandlingen 1 dessa filmer innebdr att kvinnorna maste sdga upp sitt
bibliotekarieskap, sd som det sdg ut forut. Eftersom bibliotekarien &r s& starkt
forknippad med den bild som askddaren erbjudits 1 inledningen av filmen, blir det
omdgjligt for henne att fortsitta arbeta som forut efter att hon blivit sexuell. Som
tidigare forskning konstaterat (Radford & Radford [1997] samt Shaffer & Casey
[2013]), krdvs det en kontrollerad bibliotekarie for att kunna kontrollera samlingarna,
varfor vi kan tolka att en kvinna som bdrjat kdnna saker (gatt fran hjirna till kropp)
inte ldngre passar 1 biblioteket. I hennes tidigare liv offrade hon allt for arbetet, men
nu maste hon anpassa sig efter mannen. I bdde The Mummy (1999) och Grabben 1
graven bredvid (2002) byter kvinnorna stil for att goras mer attraktiva och ingen av
dem ses direkt atergé till biblioteket efter att de blivit ett med mannen. I Grabben 1
graven bredvid (2002) forutsétter Benny att Desirée ska sluta arbeta och bli hemmafru
medan Desirée framhéller att hon vill fortsétta jobba dven om de far barn. Att det ens
vore mojligt kommer som en chock for Benny, och hur det faktiskt blir far vi aldrig
veta. | uppfoljaren till The Mummy (1999), The Mummy Returns (2001) far man se
att Evelyn och Rick gift sig och fatt barn. Det ndmns att Evelyn har en karridr, men
hon syns aldrig 1 ett bibliotek, varfoér hon riskerar att 1 forsta hand tolkas som fru och
mor.

Sally Santesson, som ocksa dr en kvinnlig bibliotekarie 1 huvudroll, har istillet helt
andra fOrutsdttningar. Lundberg menar att Sallys kvinnlighet och sexualitet
misslyckas: ”Med sina glada farger och sitt kroppssprak blir hon trots den figurnira
kladstilen mer clown dn fresterska. En som (&tminstone ibland) anstranger sig for att
verka kvinnlig, men misslyckas fatalt och istéllet blir en pajas” (Lundberg 2008 s.
197). Sally iar ett av vart materials storsta undantag, da hon &r en bibliotekarie utan
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arbetsmoral och en sexuell kvinna utan att begdras. Detta gors mgjligt da teveserien
Sally &r en situationskomedi ”ddr forestdllningar om realism, normer och ideal skjuts
at sidan for att ge utrymme &t komikens uttryck” (Lundberg 2008 s. 210). For oss blir
det sédledes relevant att ifrdgasétta varfor Sally blivit tillskriven ett yrke som
bibliotekarie. Da den djupt rotade ungmostereotypen dr starkt forknippad med ett
behov av kontroll menar vi att bibliotekarieyrket 1 Sallys fall bor ses som en
ytterlighet tdnkt att fOrstdrka Sallys komiska karaktdr. Med attribut som stora
glasdgon och genom att dd och d& hénvisa till litterdra verk skiner bibliotekarien 1
henne igenom, men hon hyser i1 ovrigt inte ndgon respekt for biblioteket och dess
samlingar. I vart material dr det ndrmast en omdjlighet att kombinera bibliotekarie-
skapet med att vara en sexuellt begérlig kvinna (vilket dr en likhet mellan Sally och
ungmostereotypen trots att deras karaktirer skiljer sig at). Samtidigt kan det ses som
en omdjlighet att vara sexuellt begérlig kvinna och “grotesk™. Vi menar dérfor, likt
Lundberg, att detta enbart kan existera 1 en komisk kontext. Vi vill understryka att
denna skruvade representation av en kvinnlig bibliotekarie ocksa har potential att
utmana stereotypen.

I komediserien Parks and Recreation (2009) som handlar om de anstillda pa ett
kommunalt parkkontor, &r bibliotekariernas roll av samma parodiska karaktdr. |
teveseriens varld dr alla karaktirerna pd parkkontoret av uppfattningen att
bibliotekarier d4r onda och daliga méanniskor. Huvudkaraktirerna Leslie beskriver
stadens bibliotekarier péd foljande vis:

[T]he most diabolical, ruthless bunch of bureaucrats I’ve ever seen. They’re like a biker gang, but
instead of shotguns and crystal meth they use political savvy and shushing.

Parks and Recreation 2011 Ron and Tammy S02E08
I samma avsnitt aterkommer hon till att beskriva bibliotekarierna:

The library is the worst group of people ever assembled in history. They are mean, conniving and
rude and extremely well read, which makes them very dangerous.

Parks and Recreation 2011 Ron and Tammy S02E08

Utifran karaktdren Anns (som inte jobbar pa kontoret) reaktion pd hur de anstillda pa
parkkontoret talar om bibliotekarierna forstdir man att hon &r av en annan, mer
vedertagen uppfattning om att biblioteket ar en trevlig plats och att bibliotekarier ar
goda maénniskor. Den komiska effekten ligger alltsd i1 att konstruera en grupps
uppfattning av bibliotekarier som onda och berdknande, da detta ligger 1dngt ifrdn en
allmdn uppfattning om bibliotek och bibliotekarier. Bibliotekschefen Tammy
framstélls 1 enlighet med kontorets bild av bibliotekarier som just ond och berdknande
men ocksa sexuellt avvikande och mer eller mindre galen. Genom att anvidnda sin
sexualitet mot sin exman Ron, chefen pa parkkontoret, forsoker hon manipulera fram
tillstind for att bygga en ny biblioteksfilial 1 staden dédr en park planeras ligga.
Tammys sexualitet framstar som mycket stark och avvikande, och hon ska forstas
som en antites av bibliotekarieungmon; hon har en mycket stark sexualitet och lust
som hon visar dppet (pa exempelvis en diner ddr hon och Ron har ett mycket hogljutt
forspel innan de kor till ett motell, springer mot rummet och Tammy slédnger av sig
sin beha 1 farten).
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Inga andra av véra bibliotekarier visar en sddan stark och utdtagerande sexualitet,
forutom ett annat parodiskt exempel. I komedin Tomcats (2001) raggar huvud-
personen Michael upp bibliotekarien Jill pd stadens folkbibliotek. Jill dr en typisk
bibliotekarieungmd, fast ung och begirlig. Hon nédrmast skakar av undantryckt
sexualitet ndr Michael bjuder ut henne och ar kladd i1 uppknéppt kofta och glasdgon.
Jill bor thop med sin gamla mormor (som ocksé varit bibliotekarie) som bjuder paret
pa te innan hon somnar 1 sin fatolj. Dock visar det sig att Jill inte alls dr sd vdn och
oskuldsfull som hennes naiva sétt och rosa flickrum fyllt av rosetter och gosedjur
antyder. Jill dr 1 sjdlva verket en dominatrix som bakom alla flickattiraljer doljer
piskor, korsetter och handklovar. Hon borjar att sld Michael med ett stort taggigt
racket for att straffa honom f6r den forsenade biblioteksboken han anvidnde som
anledning for att borja prata med henne i biblioteket tidigare under dagen. Som
gridde pad moset stiger sedan den forut snilla och séta bibliotekariemormodern in 1
rummet, ocksa iklddd korsett och hoga stovlar och ger sig in i1 akten. Hér skapas det
aterigen komedi av att framstélla bibliotekarierna som sexuellt utlevande; alltsd
motsatsen till hur de allmént uppfattas.

5.3.2 Den manliga bibliotekarien

For mannen ar sexualiteten inte lika omvéalvande som for kvinnorna, vilket vi menar
kan forklaras av att médn ses som drivna av sin libido och forutsétts att alltid ha en
sexuell lust, vilket vi utvecklade i denna studies teoretiska avsnitt. Mannen fordndras
som sagt inte rent fysiskt pa det sétt som kvinnorna gor vid motet med sexualiteten.
De upplever aterkommande ogonblick av erotisk kontemplation nér de faster sin
manliga blick pd kvinnor. Dessa 6gonblick kan ses som svagheter, d& de fungerar
som en distraktion fran den huvudsakliga handlingen och de manliga
bibliotekariernas uppdrag 1 filmerna. Detta hidnder ett flertal ginger i1 The
Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) di& Flynns nervositet och beundran av sina
kvinnliga motparter leder till att han stiller till det for sig.

Som vi diskuterade 1 studiens teoriavsnitt menar Dyer att den visuella symboliken av
penis dr reduktionistisk for manlig sexualitet, da penis ses som ett auotnomt objekt
som mannen inte har kontroll dver, den plats ddr mannens sexualitet dr lokaliserad,
samt gdvan som verkar legitimera manlig Gverordning (Dyer 2002 s. 90-91).
Minnens kropp, sexualitet och penis dr ocksa tdtt sammankopplad med en
maktlystnad. I The Librarian: Quest for the Spear (2004) visar sig boven i1 dramat
vara den forre bibliotekarien Edward Wilde som ocksd varit romantiskt involverad
med Nicole. P4 frdgan om varfor han korrumperats svarar han ”absolute power is the
ultimate afrodisiac!” Det dr redan hir tydligt att han drivs av penis 1 strdvan efter
makt. Filmen kretsar kring att Flynn och Edward tivlar om att hitta Odesspiran
(fallosen) som Flynn vill forvalta 1 biblioteket men Edward vill ha for att ta makten
over liv och dod och ddrmed virlden. Spiran bestar av tre delar som Edward mot
slutet sdtter samman. Han blundar och stdnar 1 vad som liknar en orgasmisk
upplevelse. Niar Edward har monterat ihop spiran, fallosen och héller den hel for
forsta gdngen stonar han ”Ah, yes! I feel the power. The power of life!” Dérpd skriker
han ”And the power of death!” varpd han sticker spiran i en manlig underhuggare.
Detta 6gonblick kan liknas vid en sexuell akt dd Edward suger 1 sig underhuggarens
liv som stir och skakar med spiran instucken i kroppen. Vidare vinder sig Edward
mot Nicole 1 syfte att penetrera henne med spiran och sédger ”At last Nicole, we can
be one!” Flynn kommer dock till Nicoles undséttning och rdddar henne séledes fran
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att penetreras av Edward. Filmen slutar foga forvdnande med att Flynn far makten
over spiran som han viljer att forvalta i biblioteket. Han kontrollerar fallos och
ddrmed sitt maktbegir, vilket befaster honom som den rena, gode hjélten. Nar Flynn
mot slutet av filmen vinner 6ver Edward gor han det genom att sla honom samtidigt
som han upprepar sin mammas tidigare ord om att det som gor livet virt att leva
maste kédnnas 1 hjirtat. Han har ddrmed nédrmat sig sin kropp pa ett icke-
maktfullkomligt och falloskontrollerat sitt och blivit en hel midnniska.

De fallosliknande vapen som forekommer 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008)
som exempelvis Odesspiran i stycket ovan samt Kung Arthurs svird, ir intressanta i
ljuset av Dyers syn pd penis som symbol for manligt sexualitet. Svirdet ar fortrollat,
och har likt penissymboliken ett eget liv. Det dr inledningsvis motvilligt instéllt till
Flynn och forsoker ett flertal gdnger gora slut pd honom. I takt med filmerna lyckas
Flynn med att beméstra sviardet och det borjar i den tredje och avslutande filmen bete
sig som en undergiven hund mot Flynn; han har blivit fallosens husse. Inte bara det;
Flynn talar flera gdnger om svirdet som sin bdsta vdn och de har en mycket tillgiven
relation till varandra. Flynn har bemaéstrat sin fallos och sitt maktbegir och riskerar
inte att frestas av att dra nytta av sin position som The Librarian. Dyer beskriver
paradoxen 1 att penis inte dr ett hart, glinsande vapen som det oftas liknas vid. Penis
ar mjuk och sarbar, dven 1 erigerat tillstind. ”The penis cannot stab and do all the
other violent things it is evoked as being capable of, for fear of being hurt itself by
doing so [...]” (Dyer 2002 s. 91). Och mycket riktigt blir sviardet som Flynn bemastrat
hans eget harda, gldnsande vapen som kan dsamka stor fysisk skada, till skillnad fran
hans penis.

Flynn och Nicole far varandra i slutet av filmen men i1 uppfdljaren finns hon inte
langre med. 1 de tvd uppfoljarna férekommer istédllet en ny kvinna i varje film. |
borjan av tredje filmen The Librarian III: The Curse of the Judas Chalice (2008) har
Flynn en flickvén som han inte kan behalla eftersom han hela tiden méste sétta jobbet
som bibliotekarie fore. Han far rddet av sin chef att se sig sjdlv som en munk 1 celibat,
varpa Flynn blir mycket upprord och man forstér att det skulle vara en omgjlighet for
honom som 33-arig man att leva i1 celibat. Det patalas alltsd att arbetet som
Bibliotekarien (The Librarian) innebdr uppoffringar, men det &r ocksd tydligt att
Flynn behover ha sex. For varje film blir han mer sdker 1 sig sjdlv och béttre pa att
hantera sin kropp, vilket vi kan se som ett resultat av att han kommit i kontakt med
sin kropp genom sexuella méten med kvinnor. I spinoffserien The Librarians (2014)
lyckas Flynn éntligen ha ett framgangsrikt forhdllande med en kvinna, NATO-
agenten Eve, vars kroppsliga kompetenser kompletterar hans intellekt. Eve blir
anstélld av Flynn p4 biblioteket (det ar tydligt att hennes arbetsroll mer handlar om att
fysiskt skydda de yngre bibliotekarierna) och didrmed &r hon invigd i Flynns hemliga
uppdrag och fOrstar dess vikt. I teveserien har Flynn blivit séker 1 sin forméga att
motstd de frestelser som bibliotekarieskapet innebdr. 1 ett avsnitt av The Librarians
(SO1E05) menar han att en bibliotekaries uppgift &r att bibehélla balans 1 biblioteket,
och ddrmed ocksa i vérlden, for att skydda oss alla:
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All it really takes is one lunatic, one Pol Pot, one Nero [...] who has access to that kind of power
to make it all go away and it can all go away, unless [...] we have a library, and that is why we
need a librarian right? To protect us. To protect us all. Librarians aren’t perfect, none of us are,
but somebody needs to hold the line. Somebody needs to keep it on an even keel.

Flynn i The Librarians 2014 And the Apple of Discord SO1E05

Bibliotekarieskapet for Flynn liknar ndrmast ett heligt uppdrag dir den utvalde maste
offra sig for andra. Ingen maktlystnad fir finnas, for det skulle stora ordningen och
riskera vérldens sidkerhet.

Den manliga sexuella lusten och maktlystnaden gar hand i hand. John Manneus i
Bibliotekstjuven (2011) strdvar efter makt 1 form av pengar och status. Han stjél
bocker fran Kungliga biblioteket dédr han jobbar for att sedan dka utomlands och sélja
dem under sitt ticknamn Carl Fields. Som Carl Fields har han bilden av sig sjdlv som
en vérldsvan, rik man och han koper sex av kvinnor i denna roll. Detta tycks vara
nagot han far en kick av dd han vill behalla sina glaségon pa under sexakten och inte
g ur rollen for att bli den ”vanliga” John. Det ar for oss intressant att notera att John
aldrig har sex som sitt bibliotekariejag, utan endast har det som Carl Fields, rik
bokhandlare.

Bibliotekarien Frank 1 Miranda (2002) arbetar som bibliotekarie pé ett folkbibliotek
som ska stdngas. Han verkar dock likgiltig infor det och har 14g arbetsmoral da han
sitter med musik 1 horlurar och gor formationer av noétter pd bordet framfor sig. En
amerikansk kvinna bdrjar besoka biblioteket och han blir som besatt av henne, tranar
efter henne nir han stidar in bocker och véantar varje dag pé att hon ska komma till
biblioteket. Han uppslukas av sin sexualitet istédllet for av sin yrkesroll. De borjar
dejta varandra och ha sex, och Frank dlskar henne. Miranda visar sig dock vara en
mystisk, odrlig och kriminell person, och Frank blir villrddig nédr det uppdagas. Han
pratar med sin vin Rod om det:

Frank: She’s a conman.

Rob: And?

Frank: It’s bad.

Rod: No, Frank, your hair is bad. She is exciting. No, no, she’s beyond exciting, she’s
international. Get out with it. Conquer it.

Frank: I can’t.

Rod: Why not?

Frank: I’'m a librarian.

Rod: Frank, You’re clinging to the past, you haven’t even got one, you just stayed in.

Miranda 2002

Frank inser med Rods hjdlp att hans liv som bibliotekarie inte inneburit ndgon
spanning fram tills att han trdffade Miranda, och att han &lskar bdde den goda och den
onda Miranda. Han léater sig ddrmed styras av sitt hjirta och sin fallos. Den onda
Miranda far honom att ge upp bibliotekarieskapet till forman for sex och kérlek. Pa si
vis kan Frank liknas vid de manga kvinnliga bibliotekarierna som maste vélja mellan
bibliotekarieskapet och sin sexualitet. Frank behover dock aldrig genomgéd en
transformation; som man &r han alltid sexuell.
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Vi forstar de manliga bibliotekarierna som mer hotade av sin sexualitet, dd de genom
det sexuella uppvaknandet leds in mot att bli maktfullkomliga. Det blir, som 1
Edwards och Johns fall, 1dtt for dem att missbruka biblioteket och dess resurser. Sex
och maktmissbruk kan ses som titt forbundet. Om den manliga bibliotekariens
sexualitet vicks vaknar ocksd ett maktbegir som hotar omvérlden. Den kvinnliga
bibliotekariens sexualitet dr istdllet enbart ett hot for henne sjdlv da hon maste vélja
mellan mannen och biblioteket. Ddrmed kan den manliga bibliotekariens sexualitet
ses som farligare for vérlden 4n den kvinnliga bibliotekariens, men bada stéller dem
infor stora utmaningar. Sexualiteten &r The Beast Below; hos mannen alltid vaken
och hotfull; hos kvinnan vilande sa ldnge hon héller fast vid bibliotekarieskapet.

5.4 Klass

I vért material ser vi hur bibliotekarieskapet innebdr en medelklassposition som
konstrueras och forstas 1 forhallande till arbetarklassen. I detta avsnitt kommer vi att
undersoka hur denna klassdiskurs kan forstas och teoretiseras.

5.4.1 1 Sverige

I de svenska produktionerna i vart material ar klassaspekten stdndigt nirvarande. |
Bibliotekstjuven (2011) &r huvudpersonen John mycket medveten om sin
arbetarklassbakgrund och familj, och vill inget hellre @n att gora en klassresa till den
akademiska overklassen. Han har doktorerat, men féar inga bra uppdrag pd grund av
sitt enkla efternamn Johansson, varfér han byter namn till Manneus och borjar ta
lektioner 1 vett och etikett. Han drivs till att borja stjila och silja véardefulla verk fran
Kungliga biblioteket dir han jobbar for att kunna finansiera dyra cigarrer, lagenhet 1
Stockholms innerstad och designermdbler. Han skiljer sig fran sin arbetarklassfru (nér
hon upptécker att han har varit otrogen) och bryter helt med sitt gamla liv. Nér han till
slut blir pdkommen som boktjuv tar han sitt liv, hellre &n att avslgjas som en
bedragare.

Sally ar ocksd en bibliotekarie frén ett arbetarklassammanhang. Hennes pappa Roffe
ar skotekniker (vilket kan jimforas med att vara skomakare) och de bada bor i det
gamla arbetarklassomrddet Haga 1 Goteborg (déar visserligen knappast en
arbetarklassbefolkning ldngre bor pd grund av hdga hyror, men i serien klingar Haga
och Sally och Roffes hem av en gbteborgsk arbetarklassmissig tradition). Lundberg
menar att kollegan Eva 1 kontrast med Sally har en naturgiven femininitet som ar
betydligt mer fin” dédr bade tal, klddsel och mimik skiljer dem &t klassméssigt.
”Sallys kollega Eva Kulle fyller i serien funktion straight man. Bredvid en sadan
redig figur kontrasterar sedan det som iscensitts av den mer genomgaende komiska
karaktédren, 1 det hir fallet Sally” (Lundberg 2008 s. 197). Eva stdr i1 kontrast med
Sally, bade vad géller Sally som en komisk figur, men ocksd ur en mer klassméssig
aspekt. Eva konstrueras som det normala och Sally avviker.

Vi forstar Sally och Evas olika klassuttryck 1 ljuset av Jos¢é Munoz som menar att
vithet ar kulturell logik som verkar genom iscensittningar av kdnslokoder. Den vita
medelklassnormativitet som rader 1 USA ldser darfor rasifierade kénslouttryck som
oldmpliga. Munoz menar att vitheten och dess kénslokod kan forstds utifrdn
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Foucaults begrepp truth game: ”This game is rigged insofar as it is meant to block
access to freedom to those who cannot inhabit or at least mimic certain affective
rhythms that have been preordained as acceptable” (Munoz 2000 s. 69). Om en
person inte kan iscensétta dessa hegemoniska kénslokoder kommer hens utrymme att
beskdras. Munoz menar att latino/a-befolkningen 1 USA ofta avbildas 1 medier som
overdrivna och nira till starka kinslouttryck; ’[s]Juch mainstream depictions of Latino
affect serve to reduce, simplify, and contain ethnic difference” (Munoz 2000 s. 69).
Vi vill dven forstd Sally och Eva ur detta resonemang. Dér Sallys tal, klddsel och
mimik dr okontrollerad och dverdriven jamfort med Evas, forstdr vi som askadare
utifran var svenska kénslokod Sally som avvikande, och nagot som i enlighet med
Munoz ocksd ar syftande till att reducera och behdrska henne och hennes
klasstillhorighet. Ambjornsson pépekar att Munoz menar att det dr vanskligt att
acceptera hur en majoritetskultur konstruerar ett ldmpligt kénslouttryck. “Hans
exempel tjdnar som pdminnelse om att dverdrift enbart existerar 1 relation till det
upplevt normala. Siledes blir den stereotypa bilden av en offentligt gritande,
hysteriskt tdrdrypande latinamerikansk moder [...] utsagor om ett vitt kinsloideal som
gynnar mattfullhet och kontroll” (Ambjornsson 2004 s. 89). P4 samma satt forstar vi
Evas eleganta klddsel, vilvdrdade tal och kontrollerade kropp som talande 1 den
medelklassnormativitet som rader hir 1 Sverige.

Denna medelklasskinslokod konstrueras alltsd som normen. Dock portritteras den
inte alltid som efterstravansvard i vart material. Bibliotekarien Desirée 1 Grabben 1
graven bredvid (2002) kommer frdn en Ovre medelklass och hon och hennes
bortgangna make biologen Orjan levde ett “perfekt” liv. Det framkommer i filmen att
deras liv var alltfor ordnat och opassionerat och Desirée foraktar Orjan pa grund av
detta. Hennes dementa mor fungerar som en varning for Desirée, dd hennes liv varit
precis som Desirées och Orjans. Desirée siger foljande till sin mamma pa hennes
sjukbadd:

Men vet du, jag har aldrig sett er rora vid varandra, pappa och du. Eller grila, eller ens prata med
varandra om négonting annat &n praktiska saker. Sa da &r det vél inte s& konstigt att inte jag vet
hur ett dktenskap ska fungera. [...] Det var klart att jag trodde att Orjan och jag hade ett
monsterforhdllande. Allt var s& védlordnat och kallt. Jag ldrde aldrig kdnna honom. Det &r vél
darfor jag inte kan sérja honom heller.

Desirée i Grabben i graven bredvid 2002

Desirée moter en dag bonden Benny, och de utvecklar ett passionerat kirleks-
forhallande. Benny framstélls med tydliga klassmarkorer: han lyssnar pd dansband,
vill att Desirée ska trilla kottbullar & honom och kan inte fora sig pd middag med
Desirées vinner. Desirée didremot beter sig helt annorlunda. Hennes klasstillhorighet
avslojas 1 detaljer som att hon vill dricka café au lait och ldsa DN Kultur nir Benny
vill ut till korna f6r morgonmjdlkning. Hon bor i en ljus lagenhet fylld av konst och
bocker, Benny bor pa sin bortgangna mammas gard dir inget tycks ha stddats pa
manga ar. I filmen gér stor tid at att skildra hur Desirée anpassar sig till Bennys sétt
att fora sig, dér det ar tydligt att vi ska forstd Benny som klumpig och ickebelevad.
Benny 4r den som med sin sexualitet och kérlek far Desirée att omformulera sitt liv
och sin historia med Orjan. Manga av de klassmissiga egenskaper som Desirée forut
har hallit kdra méste hon nu avsédga sig for att bli en hel ménniska 1 sitt forhdllande
med Benny. Hennes medelklasstillhdrighet blir synonymt med en vélordnad fernissa
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dir inga starka kénslor fir rum. Bennys arbetarklasstillhorighet framstélls som
motsatsen; hos honom é&r kdnslorna ménga, djupa och omgjliga att halla ifran sig.

Benny portritteras ndrmast som djurisk i forhdllande till Desirée. Han ar hetlevrad,
spottar ur sig det han tdnker pad och har en stark sexualdrift. Detta ser vi dven 1
Mumien (1999) dir bibliotekarien Evelyn gar igenom ett sexuellt uppvaknande med
den burduse Rick. Aven i The Librarian: Quest for the Spear (2004) ir det den bryska
och buftliga 6vervakaren Nicole som sétter akademikern, tillika bibliotekarien Flynns
sexualitet 1 gungning. Att personer ur arbetarklassen framstélls som att de har svart att
hantera sexuella drifter och andra starka kénslor 1 férhallande till medelklassen ar inte
ovanligt. Sociologen Beverly Skeggs anvidnder begreppet respektabilitet som ett
verktyg for att belysa klasskillnader, och som ett sétt for medelklassen att dtskilja sig
frén arbetarklassen. Hon menar att dér det finns klasskillnader finns respektabilitet:

Respektabilitet vore inget att bry sig om [...] om inte arbetarklassen (Svart och Vit) standigt hade
beskrivits som farlig, fororenande, hotande, revolutiondr, patologisk och respektlds.
Respektabilitet vore inget att onska sig, bevisa och uppnd om den inte hade uppfattats som en
egenskap hos ”andra”, hos dem som har virde och legitimitet.

Skeggs 2000 s. 9

Skeggs menar att klass dr ett diskursivt verk, skapat av medelklassen som 1 sin
egen fortdtning och identitetsskapande process konstruerat sig som skild fran
arbetarklassen. Skillnaderna mellan klasserna var forr nddvéndiga for att iscensétta
och cementera maktskillnader, men nu har de inforlivats och legitimerats 1 var samtid
till den grad att man knappast lingre talar om det (Skeggs 2000 s. 16, 19). Att trdda in
1 bibliotekarieskapet &r att gora en klassresa, enligt vart material. Det blir tydligt nir
Benny, eller Johns fru (bada frdn arbetarklass), ska mota bibliotekariekollegor eller
vanner fran motsvarande klass. Johns fru och Benny lyckas inte med att passera som
medelklass. De sdger och uppfor sig pa ett (av medelklassen definierat) orespektabelt
vis: Johns fru talar délig engelska och svir, Benny kan inte 4ta med pinnar och visar
sina biceps for att imponera. Av séllskapet blir de tydligt sedda som avvikande, och
séllskapen reagerar fortjust pa deras sétt att fora sig och pé deras historier. De blir till
underhéllning och f6r John och Desirée blir det en pinsam kvill vilken fér stor vikt
for deras framtida forhallanden.

Bibliotekariernas medelklasstillhorighet iscensétts inte bara genom klassmarkdrer
som kldder, hem och fritidsintressen, utan ocksd genom deras relationer.
Ambjornsson (2004) anvénder sig av begreppet heteronormativ begdrsmarknad for
att kunna beskriva hur tjejer skapar begripliga genus genom att hantera relationer
(bdde vinskapliga och sexuella) 1 en heteronormativ struktur dir den heterosexuella
praktiken dr central. ”Enligt detta synsitt maste bade vinskapsband och sexuella
begir fOrstds som sociala system av normer, virderingar, begridnsningar och
regleringar. [...] [R]elationer organiseras och hierarkiseras och vars effekt blir
skapandet av genusbestimda kroppar och identiteter” (Ambjornsson s. 2004 s. 106).
Det dr alltsd inte bara iscensdttandet av det sexuellt begdrliga genuset #ej (eller
kvinna) som ingér 1 detta synsétt, utan ocksa hur man iscensétter och upprétthéller
vissa vénskapliga (homosociala) relationer kvinnor emellan ddr man ska vara begirlig
1 bida relationstyper for att igenkdnnas som en fullodig tjej, eller kvinna. P4 denna
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marknad konstruerar man &dven en klasstillhorighet d& man kan iscensdtta och
upprétthalla en klasschimdr med ritt” typ av klassméssiga homosociala relationer.

P& den heteronormativa begédrsmarknaden forsoker Desirée iscensitta sig som
begirlig frimst pa den homosociala arenan. Under filmens ging och efter motet med
Benny fOrstdr vi henne &ven utifran den heterosexuella arenan, men hennes
vianskapsrelationer med dels hennes arbetskamrater pa biblioteket, dels vdninnan
Mirta dr hennes priméra kélla till identitet. Hennes arbetskamrat pd biblioteket,
Lillian, disciplinerar henne med athutningar och ifragasdttningar nér Desirée borjar
traffa Benny och ddrmed stiga ut ur medelklassen som bade hon och Lillian tillhor.
Nar Desirée viljer bort Benny for att ta jobbet 1 Stockholm vill Lillian bekrifta
hennes val. Att se sitt medelklassmissiga beteende avspeglas hos Lillian besvirar
Desirée och far henne att tacka nej till det nya jobbet:

Lillian: Nu slipper du i alla fall fa valkar i hdnderna.

Desirée: Vad menar du med det?

Lillian: Jomen den déir svaga doften av godsel. Det var vil inte precis romantiskt. (skratt)

Desirée: Men vénta lite nu...

Lillian: Men herregud Desirée. Han dr mjélkbonde.

Desirée: Vad ar det for fel med det?

Lillian: Ingenting! Men det dr vél klart att du och den dér Benny inte hade nagon framtid
tillsammans Det &r vl inget konstigt med det. Du har en fil kand, du umgas i andra kretsar, vad
skulle ni tvé ha att prata om?

Desirée: Du, vi hade massor att prata om! Benny dr den godaste ménniska jag nansin tréffat. Han
bryr sig om saker och ting, han gor det han tror pa, han dlskar sin gérd, han ar villig att ta risker,
han tror pé kérleken.

Lillian: Jasa? Varfor flyttar du da?

Desirée: Jag ska inte flytta!

Grabben i graven bredvid 2002

Desirées relation med viannen Mairta leder Desirée till att istdllet vaga satsa péd
forhdllandet med Benny. Mérta sdger at Desirée ndr hon tycker att Desirée beter sig
for forndmt och skdms dver Benny, och kallar henne fafang samt att hon bara vill ha
en kille att visa upp 1 de ritta kretsarna. Nar Mérta avslgjar att hon sjélv har inlett ett
forhallande med en rullstolsburen man (som vi ska forsta dr avvikande fran hennes
egen identitet, likt Benny for Desirée) borjar Desirée tinka om, och viljer att satsa pa
Benny. Som &dskédare ska vi forstd Desirées relation med Mairta som en god relation
dédr Desirée utmanas 1 sina rigida forestillningar om vilken typ av man hon ska vara
thop med. Relationen med Lillian hjélper till att uppritthdlla och legitimera Desirées
klasstillhorighet, men som &skédare ska vi forstd hennes val att kliva ner pd
klasstrappan och bli tillsammans med Benny som ett lyckligt slut och dirmed
medelklasstillhdrigheten som en kontrollerad, kénslokall och icke-passionerad arena
att befinna sig 1.

5.42TUSA

Bibliotekariens klassmissighet dr ndstan helt oproblematisk 1 de amerikanska och
brittiska produktionerna 1 vart material. Déar &r bibliotekariernas medelklass-
tillhorighet forvisso tydlig, men &ndd inte ett problem for dem. Likt vitheten &r
medelklassen norm och innebdr privilegiet att alltid vara fonden som andra foreteelser
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jamfors mot. Flynn (The Librarianfilmerna [2004, 2006, 2008]), Giles (Buffy the
Vampire Slayer [1997]) och Evelyn (The Mummy [1999]) vandrar genom de
akademiska korridorerna utan att det ifragasitts. I Where the Heart Is (2000) blir dock
bibliotekarien Forneys klasstillhdrighet ett problem f6r huvudpersonen Novalee, som
kommer fran en fattig bakgrund och 4r en ensamstdende, ung mamma. Hon &r oséker
pa om hon duger at Forney, en akademiker som egentligen borde fortsitta pa
universitetet, men har akt hem till den lilla staden pa amerikanska sddern for att varda
sin sjuka syster. Klass dr dven problematiskt for bibliotekarien, tillika konstvetaren
Jacob 1 The Librarians. Han doljer sitt akademiska konstintresse och skriver uppsatser
under pseudonym. Savitt hans familj och vidnner 1 Oklahoma vet arbetar han pa en
oljerigg och bar cowboyhatt.

Att den klassmissiga aspekten av bibliotekarieskapet 1 USA sdllan beskrivs i vart
material kan forstds utifrdin USA:s kapitalistiska ekonomiska system. Benshoff och
Griffin framhéller att myten om den amerikanska drémmen dikterar att det enda som
star 1 vdgen for en amerikans lycka (vilket i enligt med kapitalismen &r en
formogenhet) dr hart arbete och beslutsamhet. Amerikaner tenderar att identifiera sig
med en hogre klass dn de egentligen tillhor, vilket kan hindra dem fran att identifiera
sig som maktlosa eller utsatta. Det amerikanska samhillet utger sig for att vara
klasslost och amerikansk masskultur adresserar inte ekonomiska orattvisor, forutom i
svara ekonomiska perioder. Forutom att inte benimna ekonomiska oréttvisor ar en
funktion 1 det kapitalistiska systemet att avvédpna eller tysta kritiska roster (Benshoff
& Griffin 2004 s. 158—159). Den icke-beskrivna klassproblematiken 1 de amerikanska
produktionerna kan vi alltséd se som en effekt av det kapitalistiska systemet dar klass
inte beskrivs och ddrmed inte tycks existera. Om den skulle existera dr den utbredda
hallningen 1 samhéllet att det dr pad grund av brist pd motivation som en person inte
nar ekonomiskt vilstdnd och inte pd grund av ett oréttvist ekonomiskt system.

Sammanfattningsvis vill vi lyfta att den amerikanska drommen om den enskildes
uppatgdende klassresa skiljer sig frdn den svenska motsvarande forestéllningen pa si
vis att Sverige som vélfardsstat ska ge alla medborgare goda livsvillkor. Detta kan
forstas utifran “arbetarrdrelsens vilja till kollektiv forbattring av arbetarklassens
livsvillkor, en tanke som hédnger samman med en nationell sjélvforstdelse med
valfardsprojektet och jamlikshetstanken i1 centrum” (Sohl 2014 s. 20). Vi kan dérfor
forsta att klassdiskursen 1 vart material dr mer nidrvarande 1 svenska produktioner, d&
det finns en nationell forestdllning om en véaldfardsstat som omfattar alla medborgare.
Nér Benny och Desirée eller John och hans fru ska forsoka sammanfoga sina olika
klasstillhorigheter med det medelklassméssiga bibliotekarieskapet stoter de pé
problem, dd jamlikhetstanken som vi haller ansvarig for nationens vélstand utmanas
(till skillnad frd&n USA som inte drommer om kollektivt vilstdnd, utan om den
enskildes vig till formdgenhet och didrmed lycka). Desirée har en hogre klass-
tillhorighet &n Benny och i1 svenska populdrkulturella narrativ soker man darfor
hantera sddana skillnader som skaver mot den nationella forestdllningen om lika
villkor for alla.

5.5 Den intelligenta kvinnan som hot

Gemensamt for manga av de kvinnliga bibliotekarierna dr att de uppfattas som
intelligenta och de har 1 borjan av filmerna knappast ndgot sexliv (eller ens ndgon
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sexualdrift), utan har helt vigt sitt liv at sitt yrke. Som vi tog upp 1 diskursen 5.2
Kropp vs. hjérna, dr den kvinnliga bibliotekariens sexualitet ndgot som &r svért att
kombinera med bibliotekarieskapet. I denna diskurs kommer vi istéllet att diskutera
hur den kvinnliga intelligensen forstds som hotfull och hur den hanteras for att goéra
de intelligenta kvinnorna mindre skrimmande.

5.5.1 Den skrickinjagande bibliotekarien

Trots att manga ménniskor ser biblioteket som en trevlig plats for bade vuxna och
barn finns det d&ven en samhillelig uppfattning om att biblioteket som plats ocksa
kraver tystnad och respekt och injagar rddsla hos besokaren. Radford och Radford
undersoker denna rddslans diskurs 1 flera texter, och bygger med hjilp av Foucaults
teorier ett resonemang om radslans diskurs dér biblioteket som institution &r en
skrackinjagande plats for att det huserar all vdrldens samlade kunskap (diskurser) och
organiserar den pd ett sdtt som goOr att allminheten slipper att uppleva dess
oforestéllbara makt (Radford & Radford 2001 s. 305-307). Det ar inte biblioteket 1
sig som dr skrickinjagande, utan tanken pd okontrollerad diskurs och vad den kan
innebdra. Genom att se bortom den kvinnliga bibliotekariens skrickinjagande
stranghet och upptécka att dir bara finns en kvinna; alltsd inget att vara rddd for, kan
den kvinnliga bibliotekariestereotypen ses som sitt for att parera rddslan for
okontrollerad diskurs (Radford & Radford 1997 s. 260-261). ”Female librarians are
not gods who create and control the overpowering rationality of the library’s space of
knowledge. The stererotype is a front that defuses the power and fear of this
rationality” (Radford & Radford 1997 s. 261). Stereotypen ar besatt av ordning, och
en sadan figur fruktar man inte — tviartom. Det dr ndgon man Omkar for (Radford &
Radford 1997 s. 261).

I vart material kan vi 1 manga fall se spar av hur denna presentation av den kvinnliga
bibliotekarien lever kvar. Lisbeth i Bibliotekstjuven (2011) kan forst verka respekt-
ingivande, auktoritdr och mycket min om bibliotekets samlingar nar hon visar runt
huvudpersonen John pa Kungliga biblioteket. Men 1 takt med att filmen gér far man
se Lisbeth péd det vis som Radford och Radford foreslar; det &r inget att frukta, det &r
bara en kvinna. Vi far mota Lisbeth i sarbara situationer, och vi forstar att hon ar bara
en kvinna — utan kérlek, familj eller sexliv. P4 samma vis lar vi kdnna Charlene i The
Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) — hon presenteras som strdng och befallande,
men vi far veta att ocksd hon dr ménsklig och sarbar utan kirlekspartner och familj.
Hon bekénner detta for Flynn nir han dr ledsen over att inte kunna delta 1 livet pd
grund av kallet som The Librarian. Lisbeth och Charlenes intelligens och makt
desarmeras pa detta sétt. Vad dskddaren forst ser som nagon som injagar rédsla i oss
ar 1 sjidlva verket bara en kvinna som inte lyckats med det heterosexuella
tvasamhetsprojektet och diskursen tycks sidga oss: hur skulle vi kunna frukta ndgon s&
misslyckad? Det dr dven sé att deras brist pa familjeliv och yttre intressen mojliggor
for dem att hélla de yngre manliga bibliotekarierna i schack. Det ar Lisbeth som sétter
fast John ndr han har stulit och sdlt vidare dyra bocker ur Kungliga bibliotekets
samlingar, och Charlene reglerar Flynns forvintningar pa hans yrkesroll. Man kan
forstd att denna typ av bibliotekarie disciplinerar de yngre manliga bibliotekarierna
ndr de riskerar att bli maktfullkomliga (som beskrivits 1 diskursen 5.3 The Beast
Below).
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Vi forstar som sagt Radford och Radfords (1997, 2001, 2003) riddslans diskurs som en
intressant teori med méanga podnger. Som exemplifieras i styckena ovan framhéller de
att det bakom den kvinnliga bibliotekariens harda fasad bara finns en kvinna och att
hon dirmed inte &r hotfull. Vi forstar detta i relation till var egen diskurs Kroppen vs.
hjdrna: att bakom hjdrnan finns en kropp; bakom bibliotekarien finns en kvinna.
Genom att understryka att det ”bara” finns en kvinna bakom fasaden sidgs ocksd nagot
om en fOrestdllning av hur en normativ kvinna ska vara, och ungmdostereotypens
motsats skisseras: ndgon som visar att hon dr skor, mild, och dédrmed aldrig hotfull.

Det ar tydligt att den stereotypa kvinnliga bibliotekarien dven &r vit och tillhor
medelklass, men detta problematiseras aldrig av Radford och Radford. Dédrmed
undersoker de inte heller hur dessa faktorer paverkas av bakomliggande
maktstrukturer. Att fOrfattarna inte forhaller sig till att ungmon ar vit och av
medelklass innebar ett forminskande av de som faller utanfor dessa normer, och deras
upplevelser av att mota nadgon i en mer privilegierad position. Det blir naturligtvis
ytterligare hotfullt att befinna sig som rasifierad i1 ett bibliotek dédr endast vita,
normativa bibliotekarier arbetar, ndgot som Radford och Radford aldrig
problematiserar.

5.5.2 Den seende kvinnan

Ett flertal av de unga kvinnliga bibliotekarierna &r 1 borjan av filmerna intelligenta
kvinnor som moter en man som far dem att uppticka sin (hetero)sexualitet, for att
sedan vélja bort sin karridr helt (Evelyn 1 Mumien [1999]) eller vélja att inte avancera
(Desirée 1 Grabben 1 graven bredvid [2002]). Det ér tydligt att de unga kvinnorna
maste forhalla sig till sin begérlighet for att sedan ofta vilja en heterosexuell
tvasambhet.

Att den intelligenta kvinnan inte blir sedd skriver Mary Anne Doane om och
exemplifierar med kvinnan 1 glaségon pa film. Hon menar att kvinnan 1 glaségon
betecknar exempelvis “borttraingd sexualitet, kunskap, synlighet och syn,
intellektualitet och begér” och dr samtidigt "intellektualitet och icke-begérlighet; men
1 det 6gonblick hon tar av sig glaségonen (ett 6gonblick som, verkar det, alltid maste
visas upp, och som 1 sig dr kopplat till en viss sinnlighet) forvandlas hon till
skadeobjekt, till sjdlva bilden av begiret” (Doane 2001 s. 144—145). Om vi forestiller
oss Evelyn och Desirée som seende kvinnor i filmerna, kvinnor som betraktar och
diarmed (enligt Doane) inte betraktas dr detta nagot som sker innan de traffar de méin
som far dem att infora sexuella praktiker i1 sina liv. Efter att de aterupptickt sin
undantrdngda sexualitet maste de ocksad forhalla sig till sina kroppar, som likt alla
unga (normativa) kvinnokroppar, sexualiseras och forstds utifrdn ett manligt
heterosexuellt begér.

Att en kvinna pa film bér glaségon har sidllan med ett synfel att géra, utan Doane
menar att det betecknar att hon ser, till skillnad fran att bli sedd pd. Nar en kvinna
med glasdgon tar av sig dem pa film “anger [det] ett 6gonblick av ideologisk fara
eller hot — 1 detta fall en kvinna som tillignar sig blicken [...] Den intellektuella
kvinnan tittar och analyserar, och genom att gora ansprak pa blicken stédller hon hela
representationssystemet infor ett hot” (Doane 2001 s. 145). Alla de intelligenta
kvinnor som vi har stott pd 1 vart material har desarmerats pd ett eller annat vis.
Evelyn gar frén att se till att bli sedd och objektifierad, och ddrmed férsvinner hennes

67



tidigare livsprojekt: kunskapen. Hon utgdr som begirlig, sexualiserad kvinna inte
langre ndgot hot mot representationssystemet, och inte heller mot den patriarkala
makt som rader i1 filmen (och dven 1 verkligheten). Som sexualiserad kvinna hanteras
hon enkelt utefter strukturer som ger henne mindre makt och mindre autonomi da
hon, s& ldnge hon dr ung och begirlig, kommer att forstds och vérderas utifrdn den
man som begir henne och vad denna relation ger henne for fordelar. Utan synen (de
metaforiska glasogonen, som 1 Evelyns fall 4r verkliga och anvédnds nér hon studerar
bocker 1 borjan av filmen) dr Evelyn hanterbar och ofarlig.

Nér Evelyn 1 slutet av filmen rider ivdg 1 skymningen 1 armarna pé Rick ar det tydligt
att hon har omfamnat sin kvinnlighet, sin illusoriska inre genuskérna for att anvdnda
Butlers begreppsvirld. Tidigare i1 filmen har hon ridit pd en egen kamel och tivlat
med Rick om vem som kommer fram forst. Nu ligger hon 1 hans armar och kamelen
lunkar sakta fram i1 solnedgangen; tavlingen dr 6ver. Evelyn har gett upp sin syn och
accepterat sin heterosexualitet. Under filmens gang har Evelyn gétt fran att vara en
sjalvstiandig bibliotekarie som betraktar, till att bli en kvinna som later sig betraktas,
omfamnas och omhéndertas av en man. D4 slutet ska forstds som lyckligt forstar vi
ocksa Evelyns utveckling som lyckad. Ju ldngre fran bibliotekarieskapet, ju nirmare
en hegemonisk kvinnlighet som Evelyn inte kan undkomma. For att hon ska fa ett
fullodigt heterosexuellt liv (och forstds som en sammansatt kvinna) méste hon
forhélla sig till sin kvinnliga kropp och hédnge sig at heterosexuella praktiker och
begér. Det dr forst nédr filmen tonar ut och Evelyn later Rick hantera henne som en
riktig kvinna som sparen av diskursen om bibliotekarieungmdn skingras och vi
presenteras ett lyckligt slut.

Ett annat sétt att desarmera den hotfulla kvinnliga intelligensen &r att konstruera den
som farlig och onaturlig. Cassandra 1 The Librarians (2014) 4r tyngd av sin
intelligens. Hon &r ett matematiskt geni, men utrdkning ger henne stor fysisk smaérta.
Hennes genialitet dr inte endast naturgiven, som de andra tvd yngre manliga
bibliotekariernas 1 serien, utan forklaras som att fa extra kraft av en dodlig tumor i
hennes hjdrna. Att gora utrdkningar dsamkar Cassandra déarfor stor smérta, och hon
far hjilp av bibliotekarien Jacob for att ldra sig att hantera den. Hennes intelligens ar
alltsd ndgot extremt smértsamt och kan forstds som patologiskt och farligt for hennes
hélsa. Intelligensen far inte finnas och atnjutas av henne utan négra kroppsliga faror,
som hos de manliga bibliotekarierna, utan konstrueras som hotfullt och ndgot som
hon inte kan leva med en lidngre tid. Intelligensen dr en sjukdom och ett livshotande
tillstind for Cassandra, men for de andra manliga bibliotekarierna &r den en naturlig
del av deras kroppar. Vi vill mena att detta &r en strategi for att parera den makt som
kvinnlig intelligens innebr.

5.5.3 Att inte sexualiseras

Alla unga kvinnliga bibliotekarier 1 vart material genomgéir en sexualisering, en
objektifiering av en manlig blick. Det dr ndgot som maéste ske, dd det ar alltfor hotfullt
med en begirlig kvinna som ocksd Ser. De unga kvinnorna gar igenom denna
sexualisering och upphor att vara bibliotekarier (Evelyn) eller lyckas (antagligen)
med att forena det heterosexuella projektet och bibliotekarieskapet (Desirée). Den
avsexualiserade ungmobibliotekarien (exempelvis Lisbeth frdn Bibliotekstjuven
[2011] och Madame Jocasta Nu frdn Star Wars: II — Attack of the Clones [2002]) ar
nédstan alltid medelalders eller dldre 1 vart material. Som vi redan har undersokt 1
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denna analys kan vi forstd dessa avsexualiserade ungmdobibliotekarier som mer
kompetenta dn de yngre ménnen, da deras sexualitet konstrueras som obefintlig och
diarmed inte gér att koppla ithop med en maktfullkomlighet och ego som skulle hota
bibliotekarierollen. Ungmdstereotypen blir alltsa en taktik for att kdnna igen och
desarmera den intelligenta kvinnan som vaktar bibliotekets resurser.

Att vara icke-begdrlig ar farligt som kvinna. ”Att bli kallad ful ar férenat med risk for
den som bygger sitt vara, sin existens, pa kvinnlighet som konsten att bli betraktad.
Ful = inte kvinnlig = inte beréttigad till existens = subjektets fundament faller
samman = undergang” (Lundberg 2008 s. 59). I vart material ser vi manga exempel
pa nér den kvinnliga bibliotekarien inte konfronteras med sin sexualitet, och ddrmed
inte forhéller sin kropp efter det manliga heterosexuella begiret. Charlene (som &ar
medelélders) 1 The Librarianfilmerna (2004, 2006, 2008) uppmuntrar Flynn att ge sig
ivig pa semester och leva livet. Sjilv gjorde hon aldrig det, sédger hon, och offrade allt
(inklusive ett dktenskap) for biblioteket. Med vad vi redan vet om ungmdstereotypen
kan vi anta att Charlenes karridr hindrade henne frdn sexuella utsvdvningar och
utveckling, och nu har hon stagnerat i en roll som medeldlders bibliotekarie. Aven
bibliotekarien Lisbeth 1 Bibliotekstjuven har gett upp sitt liv for arbetet pa Kungliga
biblioteket 1 Stockholm, didr hon med stolthet vandrar genom korridorerna och pd
slutet avslgjar att det 4r huvudpersonen John som stulit och salt vidare vardefulla verk
frdn bibliotekets samlingar. Lisbeth har ingen livspartner eller védnner utanfor
biblioteket, och John ldser for Lisbeth ur Karlfeldts dikt ”Ha tack for vad du gav” i
sin dodsscen:

Knappt tdndes, ér, din blida vér, s& bleknar glansen av. Din sommarblomstring &r sin kos, hav
tack for vad du gav, om ock du endast gav en ros att 1igga pa en grav.

John i Bibliotekstjuven 2011 SOI1E03

Tidigare 1 avsnittet har han anmérkt pd Lisbeths dlder, och hennes plikttrogenhet.
”Ingen tackar dig for att du gdr omkring dér och ar snéll Lisbeth, det ska du inte tro!”
Det ar en stidndigt nidrvarande uppfattning att Lisbeth & gammal och for oambitios.
Hennes sommarblomstring har flytt. Men det dr ockséd tack vare detta hon avslojar
Johns bedrédgerier och kan éterstilla de flesta av bockerna till Kungliga bibliotekets
samlingar.

Den intelligenta kvinnliga bibliotekarien 4r alltsd hotfull. Hon vaktar och organiserar
diskurser, vilket 1 sig ar skridckinjagande. Hennes intelligens och syn hotar det
patriarkala system var vérld bygger pa och déarfor soker populdrkulturen desarmera
henne pa olika sitt. Hon kan — om hon &r ung och begirlig — sexualiseras och pé s&
vis hanteras som ett objekt och inte ldngre vara skriackinjagande. Hennes intelligens
kan konstrueras som en sjukdom, ett patologiskt tillstaind som é&r livsfarligt for henne,
en anomali. Hon kan ocksa forstds som dldre, avsexualiserad, ogift, oattraktiv och
dirmed ocksd neutraliserad som hot. Denna avsexualisering av de dldre
ungmobibliotekarierna ser vi ocksa som ett mojligt utrymme for dem att utova andra
sexuella praktiker 1. Dessa kvinnor har naturligtvis en sexualitet kvar, trots att den
manliga blicken inte objektifierar dem eller begidr dem ldngre. Hur
ungmobibliotekarien kan forstds genom queera glasogon utvecklar vi under
motldsningsavsnittet i denna studies avslutningskapitel.

69



8. Avslutning

I denna avslutande del av studien kommer vi att sammanfatta och diskutera var
analys, lyfta fram véra egna slutsatser samt motldsningar av materialet, presentera var
studies betydelse for bibliotekarieskapet samt var egen forskarposition och slutligen
ge forslag pad vidare forskning.

8.1 Slutsatser

I denna studie har vi visat hur bibliotekariers genus gors och vilka maktstrukturer som
ligger bakom dem 1 svenska, amerikanska och brittiska film- och teveproduktioner
frén slutet av 1990-talet och framét. For att kunna gora detta har vi stéllt tvd stycken
forskningsfragor till materialet, som vi har besvarat med hjédlp av diskursanalys som
metodologiskt verktyg:

— Hur gors bibliotekariers genus 1 bibliotekarierepresentationer?
— Hur kan man forsta dessa genusdiskursers maktstrukturer och hur de
producerar och upprétthaller hegemonisk ordning?

Det finns en tydlig konsbindr som aldrig dverskrids i vart material. Kvinnorna och
méinnen har sina typiska konsutmaningar 1 sitt bibliotekarieskap. Bibliotekarie-
representationerna 1 vart material d&r genomgaende heterosexuella, vita, cis-personer
och av medelklass. Vissa undantag finns, men bibliotekarierna i vart material dr en
mycket homogen grupp. De flesta av de fa rasifierade bibliotekarierna 1 vart material
ar afroamerikaner, som enligt Hollywoodtraditionen ofta forekommer som
tokenkaraktéirer. Kirleksrelationerna 1 virt material bestar alltid av tva heterosexuella
cis-personer av samma etnicitet.

Materialet har visat att stereotypa drag fran den traditionella ungmdbibliotekarien i
hog grad lever kvar som attribut for att kidnna igen bibliotekarier. Glaségon och
uppsatt har har inte varit ovanligt 1 vart material, men vi har dven stott pa andra
representationer. Det gemensamma for bibliotekarierna har istillet varit deras nirhet
till kunskap. Dé bibliotekarierna 1 materialet generellt kan relateras och reduceras till
en hjdrna ser vi detta som det mest utmérkande stereotypa draget for bibliotekarien,
oavsett kon. Bibliotekarierna konstrueras generellt som intellektuella ménniskor,
hjarnor, som dr i behov av en kroppsligt kompetent motpart av motsatt kon/genus
som kan komplettera dem. Denna motpart kan antingen presenteras som en atletisk
och sexuell person och/eller som en arbetarklassperson som dérfor forstds som mer
djurisk och kroppslig @n bibliotekarien.
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Vi kan konstatera att det i materialet dr problematiskt for bibliotekarierna att forhalla
sig till sin sexualitet. Deras genus paverkar denna problematik. Kvinnorna stér
generellt infor ett sexuellt uppvaknande, vilket kan leda till att de méste ge upp sitt
bibliotekarieskap och omfamna den heterosexuella praktiken och bli en begérlig
kvinna, eller behdlla sin intelligens och yrkesroll och didrmed avstd ifrdn sin
sexualitet. Ménnen forutsétts redan ha en sexualitet och deras intelligens ér till deras
fordel. Den intelligenta kvinnobibliotekarien forstds ddremot som hotfull da4 hon med
sin seende blick hotar det ideologiska system som utgdér den patriarkala viarlden.
Dérfor soker filmerna hantera och desarmera kvinnornas intelligens, framst genom att
sexualisera dem eller ta ifran dem all sexualitet och gora dem icke-begérliga.
Antingen dr kvinnorna unga i materialet och maste dirfor konfronteras med en
sexualisering, eller dr de redan medelalders och dirmed icke-begirliga och icke-
sexuella. Det finns inte en enda representation som fOljer en ung kvinnas
bibliotekariekarridr utan att de stills infér en manlig blick for att parera den fara som
den intelligenta kvinna som ar ung, begérlig och intelligent utgdér. Ungmdstereotypen
blir alltsda en taktik for att kdnna igen och desarmera den intelligenta som vaktar
bibliotekets resurser.

Mainnens utmaning 1 yrkesrollen bestar av att inte dra nytta av bibliotekets resurser
for egen vinning. Denna torst efter makt och medel ér titt forknippad med deras fallos
och sexualitet; de maste ldra sig att moderera och reglera den for att inte ga under.
Mainnens bibliotekarieskap bygger péd att de kan kontrollera sin sexualitet och péd si
vis kombinera de tvd, medan kvinnors bibliotekarieskap bygger pa att de méste avsti
frdn sexualiteten for att kunna vara en bibliotekarie. P4 s vis dr de kvinnliga
bibliotekarierna béttre bibliotekarier da de inte har ndgon sexualitet som kan kopplas
thop med ett starkt maktbegér och dédrmed inte heller utsittas for nagra frestelser till
att missbruka sin position som bibliotekarie. Ménnen riskerar att missbruka
biblioteket och gora ett déligt jobb, vilket inte kvinnorna gor. Kvinnorna i vart
material dr ndstan alltid flitiga och goda bibliotekarier som ar uppfyllda och styrs av
bibliotekets syfte. Det finns exempel pa kvinnliga bibliotekarier som inte ar flitiga
och goda, utan sexuellt utlevande, clownaktiga eller pa andra sitt avvikande. Dessa
exempel dr dock nistan uteslutande av parodisk karaktér, dér det foreligger en komik
1 att konstruera en bibliotekarie som icke-god och icke-flitig, d& denna uppfattning
gar emot den vedertagna uppfattning om hur en igenkénnlig bibliotekarie &r.

Att vara bibliotekarie dr att vara medelklass 1 vart material. [ minga av de svenska
filmerna behandlas en klassproblematik diar medelklassbibliotekarien stélls i relation
till en arbetarklassperson. I de amerikanska produktionerna framstélls mestadels inte
klass som en problematik, vilket vi hérror till USA:s kapitalistiska ekonomiska
system dér klasser osynliggors och ekonomisk oréttvisa forklaras med brist pa
motivation till att skapa sig en formogenhet hos enskilda individer.

8.2 Diskussion

I denna diskussion vill vi belysa resultaten frimst utifrdn var andra forskningsfraga:
”Hur kan man forstd dessa genusdiskursers maktstrukturer och hur de producerar och
upprétthaller hegemonisk ordning?”. Dérefter presenterar vi en motlidsning till vart
material for att sedan diskutera hur véra slutsatser kan pdverka bibliotekarieskapet. Vi
ger daven forslag pd vidare forskning.
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Bibliotekarierepresentationerna konstrueras som privilegierade pa manga sitt. De
atnjuter privilegiet av att vara normativa pa sd vis att deras sexualitet, etnicitet,
funktionsférmaga, klass etc. sidllan eller aldrig ifragasitts eller konstrueras som
avvikande. Bibliotekarierna dr av medelklass, vilket vi genom véart material forstir
som en normativ klass som har skapat sig sjdlv genom att konstruera arbetarklassen
som kaotisk, farlig, hotande och respektlos. Bibliotekarierna &r alltid heterosexuella
och behover pé sd vis inte uppleva hot eller fortyck pa grund av deras sexualitet. De
ar oftast vita och dr déarfor normen som rasifierade personer jamfors med.
Produktionerna sysselsétter sig med att portrittera visterlandska ideal. P& detta sétt
kan vi se att konstruktionen av bibliotekarierna utgér och upprétthaller en vit, medel-
klassmassig och heterosexuell hegemonisk ordning.

Vi har 1 denna studie haft ett intersektionellt perspektiv pa genus, nagot som vi ser
saknas 1 den tidigare forskningen. Radford och Radfords forskning (1997, 2001,
2003) har som sagt varit en stor inspirationskélla, men som vi framholl 1 diskurs 5.5
Den intelligenta kvinnan som hot saknar vi ett intersektionellt perspektiv dven 1 deras
forskning. Da vér studie visar pa att bibliotekarien generellt representeras som en pa
manga sitt privilegierad person har vi sokt problematisera faktorer som samspelar
med hens genus, sdsom klass och etnicitet. Genom att undersdka detta har vi kunnat
belysa en bredare bild av sévil bibliotekarien som de maktstrukturer som formar den.
Vi ser dven att vi har bidragit till forskningsfdltet dd vi kritiskt har granskat hur
bibliotekariers klasstillhdrighet representeras och problematiserat den 1 forhdllande
till det svenska eller amerikanska samhille som filmerna producerats 1.

Som redan konstaterats dr det mest utmirkande draget for bibliotekarierna 1 vért
material att de dr intellektuella. Eftersom de 1 huvudsak dven &r vita cis-personer med
medelklasstillhdrighet skulle man kunna tala om denna samling som en mall for hur
bibliotekarier forvédntas vara. For att identifiera stereotyper dr det snarare mer relevant
att relatera till deras kon, dd det dr beroende av konstillhérighet som yrkets
mojligheter skiljer sig.

Den kvinnliga bibliotekarien mdste helt avstd frdn sin sexualitet for att vara
bibliotekarie, eller sdga upp sitt bibliotekarieskap till forméin for sin sexualitet, till
skillnad frdn mannen vars sexualitet ses som sjdlvklar, men ocksd kopplat till ett
maktbegér och dérfor farligare. Detta dr en tydlig problematik som historiskt kan
hinvisas till hur den patriarkala strukturen har &mnat att begrinsa (cis-)kvinnor pa
grund av deras kroppar och biologiska forutsdttningar. En intelligent kvinna med
begirlig kropp hotar den patriarkala ideologin med sin syn. Ungmdstereotypen utan
intresse for vare sig heterosexuella relationer eller barnaskaffande dr mindre hotfull,
men gor andd motstdnd da hon motsétter sig de normer och ideal som samhillet har
forsokt att formedla om hegemonisk kvinnlighet.

Det finns en tydlig maktstruktur 1 hur kunskapen 1 biblioteket och bibliotekarien som
viktare/formedlare dr vit och av medelklass. D4 bibliotekarierna generellt dr vita och
att bibliotekarieskapet innebdr en plats 1 medelklassen, reproducerar detta
uppfattningen om att kunskapen ar tillhérande de vita och belédsta, och det 4r dem som
viljer vem som far tillging till den och inte.
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For oss som masterstudenter blev det dven intressant att se hur den digitala
biblioteksverksamheten inte representeras i ndgon hogre grad. Det &r det analoga
biblioteket som 1 hog grad beskrivs, vilket vi ser som anmarkningsvirt 1angt ifrén vad
som dr aktuellt i samtida biblioteksutbildningar. Bibliotekarien i1 vart material dr ofta
en akademisk figur, djupt forsjunken 1 dammiga bocker (Evelyn i Mumien [1999],
Flynn 1 The Librarian [2004, 2006, 2008], Giles 1 Buffy the Vampire Slayer [1997]).
Det ir séllan man far se bibliotekarier ens anvinda en dator. Detta kan vi se som en
seglivad myt som kanske bibliotekarier gillar att framhélla, d& den beskriver yrket
som sofistikerat. Aven i de filmer som utspelar sig i framtiden eller andra universum
ar det tydligt att boken som symbol far representera biblioteksarbete. Inte ens 1 Star
Wars: Episode 11 — Attack of the Clones (2002) som é&r en science fiction film, kan
man frangd bokens symbolvirde. I det futuristiska biblioteket finns det méinga
bokhyllor som ger illusionen av att innehalla fysiska bocker, trots att de 1 sjdlva
verket dr digitala. Man kan fraga sig varfor man ens stéller upp dessa fysiska hyllor
ndr det 1 filmens vérld &r uppenbart att information kan samlas pa en mycket, mindre
yta. Biblioteket blir forstdeligt som plats forst nér bocker finns dari.

Slutligen 1 denna diskussion vill vi lyfta den frdga vi med hjilp av Radford och
Radford (1997) inledningsvis stéllde i1 studien: i vems intresse ligger det att framstélla
bibliotekaren(ungmon) pa detta sitt? Vi har 1 var analys visat att det &r en vit,
patriarkal och kapitalistisk ordning som skapat de produktioner och didrmed ockséa de
bibliotekarierepresentationer vi har analyserat. Denna ordning syftar till att legitimera
sig sjdlvt och uppritthdlla de rddande strukturerna. De diskurser som vi har
identifierat och analyserat dr déarfor talande for denna ordning och hur den vill att vi
som medborgare ska forsta och reglera vara forvéntningar pa livet for att utmana den.

Vért material presenterar, uppratthaller och deltar i flera maktstrukturer som tar sig
uttryck 1 diskurser om bibliotekariens genus och ddrmed ocksé klass, etnicitet och
sexualitet. Men 1 dessa diskurser finns det ocksa spar av motstind och outforskade
utrymmen. Vi kommer 1 avsnittet nedan att presentera nagra mojliga motlédsningar av
materialet for att lyfta dem.

8.2.1 Motldsningar

En motldsning ar ett sitt avkoda en film ddr man aktivt ifragasitter de ideologiska
antaganden som finns inkodade 1 filmen. I Hollywoodfilmer uppmanas generellt inte
askadaren att ifragasitta dem pa detta vis, utan filmen framhélls som eskapism.

The fact that Hollywood films are generally understood as mere entertaniment (without political
significance) is itself an ideological assumption, one that denies the importance of image studies
and therefore represents white patriarchal capitalist film practice as neutral, natural and inevitable

Benshoff och Griffin 2004 s. 17

Vi soker att ifrdgasitta denna neutrala, naturliga och ofrankomliga front som
presenteras 1 Hollywoodfilmer, men som vi ocksd kan se i vart svenska material.
Wallenberg menar att en motldsning kan anvindas som en queerldsning for att den
“ruckar pa kons-, genus- och sexualitetsbindrerna for att 1 stdllet lyfta fram
identifikation och begidr som flytande och flexibla” (Wallenberg 2008 s. 146).
Wallenberg menar att det queera och Hollywoodfilmen é&r tétt forbundna, inte bara d&
filmerna ofta behandlar heterosexuell tvdsamhet, utan ocksa dd ménga av de personer
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som jobbade eller jobbar i industrin var eller dr queera och exemplifierar med
personer som Marlene Dietrich, Greta Garbo och Cary Grant.

Dessa for industrin helt oumbérliga personer var alla queera och verkade i ett till synes
heteronormativt system som producerade och tjdnade stora pengar pé att skapa, idealisera och
romantisera heteronormen som enda mdjlighet. Professionellt var de en del av systemet, de var i
systemet, men de var samtidigt utanfor. De var del av centrum, men ocksa del av periferin som
inom och utom, hjilper oss att forstd filmtexternas ambivalens: i den heteronormativitetsiver som
de foresprakar forekommer alltid glapp som texten sjélv inte formar exkludera.

Wallenberg 2008 s. 153—154

Vi ser darfor motldsningen som en mojlighet for oss att ta till vara pa detta glapp som
Wallenberg beskriver, och forsoka ndrma oss en forstéelse av bibliotekarieungmon
dar vi gar 1 clinch med den vita, patriarkala, kapitalistiska filmpraktiken. Vi gor tvd
stycken motlidsningar, en av bibliotekarieungmdn pé en mer oversiktlig niva kopplat
till biblioteket och en mer specifik ldsning av bibliotekarien Desirée 1 Grabben 1
graven bredvid (2002).

8.2.1.1 Det lesbiska biblioteket

I den hér motldsningen vill lyfta ungmddiskursen och hur den skulle kunna ldsas pé
ett queert sdtt. Som vi har visat 1 denna studie lever bibliotekarieungmon
genomgdende 1 celibat. Hon visar inga sexuella lustar och utfér ingen sexuell praktik.
Hon éar inte begirlig for den manliga blicken. Som vi ocksé har visat 1 var studie ar
den kvinnliga bibliotekarien den vanligaste bibliotekarien, men ocksa kanske den
mest kompetenta bibliotekarien dd hon inte frestas av att dra nytta av bibliotekets
resurser. Darfor dr manga bibliotek 1 vart material befolkade av flest kvinnliga
bibliotekarier. Biblioteket dr pd sd vis, bortrdknat besdkarna, en kvinnlig plats. I vart
material kan exempelvis biblioteket i Grabben i graven bredvid (2002) och Men of
Honor (2000) samt den kvinnliga gemenskapen pé det fiktiva Kungliga biblioteket 1
Bibliotekstjuven (2011) forstas som kvinnliga platser. Vi vill 6ppna upp for en mojlig
lesbisk praktik mellan dessa ungmdbibliotekarier. I det utrymme som skapas hos
dessa karaktirer i det att de inte dr begérliga av heterosexuella mén, finns ocksd
utrymme for dem att konstruera sig sjdlva som sexuella pa ett icke-heterosexuellt vis.
Det vore direkt felaktigt att forutsitta att dessa manniskors sexualitet inte alls finns,
bara for att de inte dr begirda av mén. Kanske kan biblioteket vara en dold och
diarmed icke-domande plats for lesbiska praktiker bibliotekarierna emellan. Kanske
kan ungmons kontrollerade sdtt vara en taktik for att lata lesbiskheten forbli hemlig
och dold.

I diskurs 5.2 Kropp vs. hjdrna diskuterade vi hur bibliotekariens arbetsuppgifter inte
representerades korrekt, utan att vi bara far se det yttre arbetet som pagar i ett
bibliotek. Eftersom askadaren (som ocksé ér potentiell biblioteksbesdkare) inte ens pa
film far inblick 1 bibliotekets personalutrymme kan detta trigga fantasin. D&
bibliotekariens inre arbetsuppgifter aldrig gestaltas och utforskas skulle de mystiska
icke-publika utrymmena kunna vara sexuella tillhall. I de fall ndr vi far viss inblick 1
det inre arbetet (som i Bibliotekstjuven [2011]) dr de tillfdllena ofta laddade med
potentiell sexualitet; som néir de édldre bibliotekarierna Karin och Bibbi delar pa en
flaska vin och ater sushi medan de arbetar med att ta fast den mystiska person som
stjél och sdljer vidare Kungliga bibliotekets véardefulla bocker 1 hemlighet.
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Ungmobibliotekarien framstdlls som om hon inte har nigot liv bortom biblioteket,
vilket hon — enligt vér ldsning — heller inte behdver, om hon tillgodoser sina sexuella
behov pa biblioteket. Tidigare forskning'' har identifierat att bibliotekarien misstinks
ha en hemlig sida dédr hon sldpper loss for att balansera sitt kontrollerade yttre.
Kanske kan denna formodade hemliga sida komma till liv tillsammans med de andra
bibliotekarierna. Négot som talar for detta dr ocksa det faktum att kvinnliga
bibliotekarier 1 vart material tillats vara “ensamma” 1 biblioteket, utan en man som
heterosexuellt alibi.

8.2.1.2 Desirée som den glada dnkan

I Grabben i1 graven far man initialt bilden av Desirée som ensam. Vi fir under
vinjetten se henne arbeta som bibliotekarie vilket ska forstds som hennes stora syfte 1
livet. Vi far dven se hur hon pé jobbet sitter och soker ett jobb som forstebibliotekarie
1 Stockholm. For att fortydliga att hon 1 6vrigt lever (4r) ensam ser vi att hon hélsar pa
sin dementa mamma pd vardhemmet och att hon besoker sin bortgangne mans grav.
Vi fér ocksa se hur hon avslappnat ligger 1 badkaret med tdnda ljus, hon har radion pd
dér det talas om hur det dr att komma hem till néra och kéra varpd hon blundar och
doppar huvudet under vattnet. Sedan gér hon upp for att brygga en espresso, varpa
hon torkar av dammet pé ett foto pa Orjan. Parallellt med detta far &skadaren (till
tonerna av dansband) se hur Benny handlar storpack med mikropiroger samt héller
snabbkaffe i en kopp som han fyller med varmt kranvatten och rér om med skaftet pa
diskborsten. Hér tydliggors alltsa stora skillnader mellan Desirée, Benny och deras
olika liv och &skddaren (som vet att det 4r en romantisk komedi) ges redan hir en hint
om vad som kommer hidnda. D& Benny gor entré i filmen till tonerna av glad
dansbandsmusik tolkas han inte som ensam pa det sdtt som Desirées ensamhet
gestaltas. Han lever livet pa sin bondgérd och dr ndjd med det, medan Desirée som
kvinna ska vilja ndgot mer. Vi menar att dessa inledande scener biaddar for f6ljande
motldsning.

Att vara ensam (eller sjdlv) behover inte nddvindigtvis ses som ndgot negativt ens for
en kvinna 1 dryga 30-arsaldern. Lat oss istéllet se Desirée som ndjd med sitt liv som
ensamstdende. Hon trivs med sitt jobb som bibliotekarie och har ambitionen att
avancera vilket syns 1 att hon soker jobb i Stockholm och vill gora karriar. Hon har
ingen familj som haller tillbaka henne och hon drar sig inte heller for att flytta till
Stockholm. Det &r tydligt att hon bryr sig om sin mamma men kinner inget
omhédndertagande ansvar. Desirée kan ses som ndjd med livet da hon bara har sig
sjalv och sina behov att tinka pd. Kanske ar hon till och med tacksam for att inte
lingre leva med Orjan som hon har haft ett misslyckat dktenskap med. Hon ir
antligen fri och det dr det hon njuter av nér hon torkar dammet av fotot pa sin avlidne
man. Hon #r ocksé tacksam gentemot Orjan och hans dod d& hennes civilstatus som
dnka normaliserar hennes ensamhet. Tack vare det behover hon inte forklara sig for
ndgon, dad ingen vill ifrdgasétta hennes eventuella sorgearbete. Hon 4r min om att
tillgodose sina behov och unnar sig bara det bista, for det dr hon vird. Badet kan vi se
som en plats dir hon rér om sig sjdlv, tdnder ljus och slappnar av. Det kan dirfor 4ven
vara en plats for Desirée att tillfredsstélla sina sexuella behov pa. Eftersom hon trivs

'S¢ exempelvis Shaffer & Casey (2013)
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med blott sig sjidlv kan hon uppfylla det sexuella behovet utan inblandning av andra.
Denna Desirée dr sexuellt fri och har inget behov av att begiras av min. De
manniskor hon traffar pa daglig basis ér kollegorna pé biblioteket som nistan alla ar
kvinnor, varfor lesbiska relationer skulle kunna vara mgjliga. Desirées vilja att flytta
till Stockholm kanske ocksa har att gora med en ldngtan efter att utforska det lesbiska
utbudet 1 storstan.

8.2.2 Studiens betydelse for bibliotekarieskapet

Vi har 1 var studie sokt belysa hur bibliotekarierepresentationers genus gors och hur
de olika genusdiskursernas maktstrukturer utgér och uppritthaller en hegemonisk
ordning. Vi vill med vér studie lyfta att representationen av bibliotekarien — och d&
sarskilt den om ungmon — ér vérd att forska pd. Att studera populdrkulturen har {for
oss varit ett effektivt sdtt att forstd vir samtid och ocksd ett sitt att fi andra
manniskor intresserade av var studie, dd manga tycker om att se pd film och dven de
mer oinsatta har béttre mojlighet att forstd akademisk text utifrdn populédrkulturella
produktioner.

Ett par resultat av var studie vill vi dock lyfta fram som anméirkningsvédrda for
representationer av den svenska bibliotekarien, trots att vart svenska material ar
begrénsat till endast tvéd filmer och en teveserie. Vi vill &nda framhélla att vi inte har
stott pd en enda rasifierad svensk bibliotekarie 1 vart material. Representationen av
rasifierade karaktirer overhuvudtaget dr nistan helt osynlig och det &r tydligt att den
samtida svenska bibliotekarien ses som vit. Det &r ocksd tydligt att den svenska
bibliotekarien &r heterosexuell. Det finns inte en enda icke-heterosexuell bibliotekarie
1 vart svenska (eller 6vriga) material. Bilden av en vit, heterosexuell bibliotekarie ar
ohotad och det tycker vi dr bekymmersamt. Vi menar att detta fungerar exkluderande
och riskerar att begrénsa eller utestinga potentiella bibliotekarier som inte passar in 1
den normativa bild samtida film presenterar, samt upphdjer bibliotekarien till en
privilegierad position som hotar bilden av folkbiblioteket som en plats for alla.

Studien visar pa att stereotypa karaktirsdrag lever kvar 1 populdrkulturella
representationer, men vi har ocksd kunnat se vissa modifikationer. Om vi jaimfor med
den sammantagna bilden av forskningsféltet vi presenterat 1 denna studie kan vi se att
det finns en stor andel manliga bibliotekarier 1 vart material, vilket den tidigare
forskningen inte foreslar att det gjorde 1 film och teve innan 2000. Detta vill vi lyfta
som nagot positivt, da det breddar bilden av bibliotekarien. Det skulle kunna innebéra
att fler mén soker sig till arbetet, vilket 1 sin tur skulle kunna hdja yrkets status. Vi ser
dven att ungmostereotypen lever och frodas. Dock finns det dven utrymme f6r de
bibliotekarier som initialt forstds som ungmaer att ha en make eller pojkvén, som inte
presenteras med mer dn namn i filmerna, som exempelvis Eva Kulle 1 Sally (1999),
Mrs. Biddle i Men of Honor (2000) och Karin i1 Bibliotekstjuven (2011). Detta
foreslér att de har en sexuell praktik 1 sitt liv, vilket kan ses som en marginell
forskjutning av ungmons icke-existerande sexualitet.

Som masterstudenter 1 biblioteks- och informationsvetenskap ser vi stor diskrepans
mellan vad som vi fétt 1dra oss dr bibliotekarieyrket under utbildningens gang och vad
som 1 filmerna representeras som bibliotekariens arbetsuppgifter. I ménga av
produktionerna (The Librarianfilmerna [2004 2006, 2008], The Librarians [2014],
Buffy the Vampire Slayer [1997], The Mummy [1999]) har det tillgingliggorande
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biblioteksuppdraget néstan helt forsvunnit och bibliotekarien blivit jamforbar med en
aventyrare och modig hjédlte som kan omsétta de akademiska kunskaperna 1 praktiken.
Det gemensamma for néstan alla bibliotekarie-representationerna &r att de formedlar
att en bibliotekarie jobbar med att bibehdlla en rationell ordning i kunskaps-
produktionen. Rationalitet och organisering dr den minsta gemensamma nimnaren for
de bibliotekarierepresentationer vi har analyserat, vilket ocksd &r grundldggande for
bibliotekarieyrkesrollen dven i verkligheten.

8.2.3 Var forskarposition

Vi har i denna studie dmnat att forhélla oss sjdlvkritiska och medvetna om var roll
som forskare, men inser samtidigt att studien formas av oss. Nir man tolkar rorliga
bilder utgdr man frin sina individuella erfarenheter och vérldsbild, vilket gor att en
analys av det hér slaget omojligt kan goras heltdckande, eller pa ndgot sétt objektivt.
Vi vill forsta allt akademiskt kunskapande som omdjligt att goras objektivt. Vi har
velat lyfta och problematisera normer som vithet och kvinnofortryck, vilket kan vara
problematiskt da vi bada ar vita och kvinnor. Vi ar alltsa privilegierade 1 vér etnicitet
men underordnade 1 vért genus. Detta minskar vér forstaelse for vitheten som norm dé
vi aldrig upplevt exkludering fran den. Av denna anledning har det varit dn viktigare
att lyfta vithetsnormen som ett problem, oavsett om man tillhor normen eller inte. Vi
har 1 diskursen Den vita bibliotekarien lyft kritiken mot att vita forskare beskriver
vithet, dd det 1 den ansatsen finns ett inbyggt antagande om att vitheten ar osynlig.
Vitheten dr inte osynlig for rasifierade, bara for oss vita.

8.2.4 Forslag pé vidare forskning

I arbetet med vér studie har vi upptickt att det finns flera produktioner déar
bibliotekarieskapet sétts 1 relation till det analoga i1 motsats till det digitala. I
produktioner som Robot and Frank (2012), The Time Machine (2002) och Buffy the
Vampire Slayer (1997) stir bibliotekarierna infor ett bibliotek 1 fordndring. Det
digitala hotar de fysiska bockernas existens, och bibliotekarierna forhéller sig pé olika
sdtt till detta. Giles 1 Buffy the Vampire Slayer (1997) dr mycket negativt instélld till
datorer generellt (och det bor ocksa patalas att serien borjade sdndas 1997 och alltsd
kan ses som en skildring av det digitalas intdg i biblioteket pd 90- och 00-talet) och
tycker att deras kliniska luktloshet gor det svart att faststédlla deras autencitet. I Robot
and Frank (2012) stélls bibliotekarien Jennifer infor det faktum att bibliotekets bocker
helt ersitts av digitala utgavor, forutom ndgra fa virdefulla upplagor av exempelvis
Don Quijote som ingen fir ta i. I The Time Machine (2002) &r biblioteket
representerat av ett hologram, Vox, som bér hela virldens kunskap inom sig. Dessa
olika bibliotekarierepresentationer tror vi hade varit fruktsamma att diskursanalysera
for att undersoka hur det digitala biblioteket ter sig 1 samtidens film och teve, men
ocksé hur det digitala konstrueras i forhallande till bibliotekariens genus. Detta skulle
ocksd med fordel kunna kombineras med en fokusering pd bibliotekariens nya
arbetsuppgifter 1 och med den tekniska utvecklingen och det digitala arbete som
numera utfors pa bibliotek.

D4 vi har utfort denna studie med ett intersektionellt perspektiv, som vi ser saknas 1
tidigare forskning, vill vi mena att detta perspektiv skulle vara fruktbart for vidare
forskning om bibliotekarier och/eller bibliotekarierepresentationer. Vi har fordjupat
oss 1 etnicitet, klass, sexualitet och genus. Fler faktorer sdsom funktion, alder etc.
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skulle med fordel kunna undersokas, for en dn bredare och fordjupande bild av hur
dessa samspelar 1 konstruerandet av bibliotekarierepresentationer.
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Bilaga 1. Materialet 1 kategorier

I den hér bilagan listar vi allt material vi har sett och anvint i analysen 1 A- B- och C-
listor. Vad giller teveserier listar vi alla avsnitt vi har sett for att fa en samlad bild av
bibliotekarierepresentationen. Dock har vi inte exemplifierat med alla avsnitt i
stuiden, varfor de inte finns med i studiens referenslista, utan i denna bilaga.

A-lista (bibliotekariens roll dr viktig for handlingen samt &r en huvud- eller biroll):

Bibliotekstjuven (2011) SO1EO1 [mini-teveserie].

Bibliotekstjuven (2011) SO1E02 [mini-teveserie].

Bibliotekstjuven (2011) SO1E03 [mini-teveserie].
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Buffy the Vampire Slayer (1997) Never kill a boy on the first date SO1EQS5
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Buffy the Vampire Slayer (1997) The dark age SO2E08 [teveserie].

Buffy the Vampire Slayer (1998) Innocence S02E14 [teveserie].

Buffy the Vampire Slayer (1998) Passion S02E17 [teveserie].

Buffy the Vampire Slayer (1999) Revelations SO3EQ7 [teveserie].

Buffy the Vampire Slayer (1999) Helpless SO3E12 [teveserie].

Grabben i1 graven bredvid (2002) [film].

Kitt Kittredge: An American Girl (2008) [film].
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Mummy, The (1999) [film].
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Sally (1999) Poesi SO1E02 [teveserie].
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B-lista (bibliotekarien har en huvud- eller biroll men bibliotekarierollen oviktig for
handlingen):

Down with Love (2003) [film].

Idiocracy (2006) [film].

Men of Honor (2000) [film].

Miranda (2002) [film].
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Once Upon a Time (2012) Broken S02EO01 [teveserie].

Once Upon a Time (2012) We Are Both S02EQ2 [teveserie].
Once Upon a Time (2012) The Crocodile S02E04 [teveserie].
Once Upon a Time (2012) Child of the Moon S02EQ7 [teveserie].
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Robot & Frank (2012) [film].

Station Agent (2003) [film].

Time Traveler’s Wife, The (2009) [film].

Where the Heart Is (2000) [film].

C-lista (bibliotekarien forekommer 1 fa scener, med eller utan repliker)

Amazing Spiderman, The (2012) [film].

Billy Elliot (2000) [film].

Day After Tomorrow, The (2004) [film].

Ella Enchanted (2004) [film].

Mirrormask (2005) [film].

Star Wars: Episode II — Attack of the Clones (2002) [film)].
Time Machine, The (2002) [film].

Tomcats (2001) [film].
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Bilaga 2. Arbetsfordelning

Vi har 1 storsta mojliga man suttit tillsammans och arbetat, dd diskussion och
delaktighet dr ndgot vi prioriterat hogt. I borjan av arbetet lidste vi bdda samma texter
och diskuterade dem, men efterhand har vi delat upp vald litteratur sinsemellan for att
sedan redovisa den for varandra. I de fall specifik litteratur tett sig sarskilt viktig har
vi bada ldst den. Den som har ldst litteraturen har ansvarat for att ldgga in den 1
referenshanteraren. Vi har ansvarat for olika delar av studien, men vi har bada varit
involverade i alla delar. Materialinsamling, att titta pa film och teveserier, har skett pa
varsitt hdll da vi haft vara frigor med oss och fort anteckningar under tiden. Vi har
sedan moétts upp och diskuterat vira upplevelser. Analysen har utforts tillsammans.
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