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Inledning

Bakgrund och syfte

Lotta Lotass (f. 1964) dr en av den svenska samtidslitteraturens mest séregna forfattare och
hennes slagkraftiga formexperiment har genom medial spridning gjort henne kénd dven ldngt
utanfor sin lasekrets. Redan i debutromanen Kallkdllan fran 2000 introduceras inte bara de
stindigt dterkommande motivkretsarna med de véldiga karga landskapen, polarexpedition-
erna och rymdfarderna, de teknologiska instrumenten och sinnessjukhusen, utan ocksa leken
med den litterdra formen. Det gors 1 Kallkdllan, exempelvis, genom den karakteristiskt vittra
och arkaiska sprakstilen som ibland &r uppbruten med absurda eller bygdemalsfargade inslag.
Formleken fortsdtter ocksa i det att boken, som &r skriven pa metrisk vers, bland annat hexa-
meter, ar uppstilld som prosa, vilket skapar en diskrepans mellan det visuella och det auditiva
intrycket. Genom det splittrade innehallet — ldsaren foljer fyra parallella skildringar — och
franvaron av ett handlingsinriktat berédttande till forman for en mer tillstindsbeskrivande
framstillning, blir genrebeteckningar dartill svartilldelade, trots bokomslagets utfésta
“roman”. Lotass ror sig stdndigt 1 olika litterdra grinsmarker, till savdl form som innehall,
och hon paminner om att de teoretiska kategoriernas skarpa linjer, att de skiljelinjer som fore-
slds, exempelvis, mellan litteratur och icke-litteratur, mellan genrer eller mellan dikt och
verklighet, inte finns annat &n som konventioner, som suddiga dvertoningar.

Likval ar det forst 1 och med att Lotass har borjat experimentera med det litterdra mediet
som hon har gjort sig kéind som en “’svar” forfattare. Genom sina verk ifragasdtter och syn-
liggdr hon boken, det litterdra mediet framfor andra, och dess konventioner. En bok kan, ut-
ifran det teoribygge som Lars Ellestrom presenterar 1 Media Borders, Multimodality and
Intermediality (2010), beskrivas (ofullstindigt) som ett tekniskt medium som realiserar en
fixerad sekventiell kombination av ménga olika ororliga tvddimensionella materiella grins-
snitt som oftast uppfattas genom seende och far sin mening genom konventionella, det vill
siga symboliska tecken.' Mer konkret liter det: En bok bestar av ett antal hopbundna (eller
numera hoplimmade) pappersark, vanligen med tryckt text. Lotass sonderdelande av detta
objekt borjade, som Jesper Olsson har pdpekat, genom att bokmediets bundna kronologi
uppléses.” Detta gors i Den vita jorden (2007) som bestér av 148 texter, i form av sma héften

och I6sa blad, samlade 1 en ask. Hon har ocksa publicerat verk i den nétbaserade antologin

1 Lars Ellestrom, ”The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Relations”, i Media
Borders, Multimodality and Intermediality, red. Lars Ellstrom, Houndmills 2010, s. 23.

2 Jesper Olsson, "Orden sinder fjarran: remsor, litteratur och mediearkeologi”, féredrag, 2011, s. 2. Himtad
fran http://www.drucksache.se/pdf/fjarrskrift jesperolsson.pdf, 2015-03-11, utskrift i forfattarens dgo.
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Auto Eter, exempelvis den ek-
frastiska trilogin Redwood (2008—
09), Hemvist (2009) och Kraftverk
(2009-2010) som kombinerar Lo-
tass texter med gamla vykort frén
omkring forra sekelskiftet fore-
stillande skogsavverkning av red-
woodtrdd, exteridrer av ameri-

kanska mentalsjukhus respektive

kraftverksturbiner.
Bild 1. Den hoprullade remsan.

Men ldangst 1 medie- Foto: Privat.
experimenterandet gér Lotass nog med Fjdarrskrift fran 2011, ett verk dér hon, likt
anhéngarna av den poetiska stromningen New Media Poetry, helt forsoker frigora sig fran
bokmediet. New Media Poetry, eller bara Media Poetry, uppstod ungefar samtidigt med
internet, och det dr just genom digitala verk som inkorporerar savél visuella, auditiva som
interaktiva inslag som bokemancipationen blir synlig.’ Frigorelseprojektet gér att betrakta
som ett sitt att undersoka litteraturen och dess gransdragningar, men det gir ocksé att se den
som ett led 1 den originalitetstrivan som via modernismen soker sina rotter bakét till roman-
tiken. Frigérelsen ér inte heller utan nddvéndighet 1 en tid nir de skilda begreppen ’bok’,
“litteratur” och *ldsning’ blandas samman och brukas synonymt.*

Alla de begreppen utmanas i Fjdrrskrift som utgors av en cirka 50 meter lang telexremsa,
pa vilken en text med 20 000 versala tecken (inklusive mellanslag) har tryckts utan inter-
punktion med hjélp av en fjarrskriftsmaskin, en teleprinter. Verket forekommer i1 &tminstone
tre olika versioner som gor bruk av tre olika medier: forst och framst sjdlva remsan (hddan-
efter remsversionen, bild 1), en artefakt tryckt i 100 exemplar, upprullad och férpackad i en

ask med ungefdr samma format som en tunn pocketbok, vilket gor att den smalter in bland

3 P4 senare ar inriktningen dock breddats till nidstan absurda granser och inkluderar icke-digital poesi, sdsom
hologrampoesi (holopoetry”) och bioteknisk poesi ("biopoetry™), i vilket bland annat DNA-kod och atomer
halles for medier. For en introduktion, se Media Poetry.: An International Anthology, red. Eduardo Kac,
Bristol/Chicago 2007 (orig. 1996).

4 Se Kristina Lundblad "Demokratins pris och litteraturens vérde. Bocker, politik och marknad i ljuset av
2002 ars svenska bokmomssankning”, Tidskrift for litteraturvetenskap 2014:3-4, s. 27. ”Bocker, litteratur
och ldsning ar distinkta fenomen men de hinger intimt samman och de blandas ofta ihop, faktiskt i sa hog
grad att man kan tala om en naturalisering av begreppens formenta synonymitet. Det uppfattas inte som
underligt att pasta att *flitigt 1dsande paverkar oss positivt’ utan att ndgot om liasningens innehall ndmns (det
kan ju rora sig om tortyrinstruktioner, barnpornografi eller nazistisk propaganda) eller att sdga att man list
Dan Browns senaste bok fastén forfattare inte skriver bocker utan texter”.
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Bild 2. Youtubeversionen. Skdrmdump frén https://Www.youtube.com/watch?v=z!kag-qa80, 2015-05-06.

vanliga bocker pa en bokhylla. Dirtill kommer tva videoversioner.” Till skillnad fran rems-
versionen, som liksom boken dr en produkt, ett fysiskt objekt, visar videoversionerna en
hiandelse 1 tiden, ndrmare bestamt sjélva tillblivelsen av remsan. Lasaren bevittnar hur texten
produceras genom en tryckprocess som ldngsamt matar fram texten ur den svarta fjarrskriv-
maskinen, vars Oversta tangentbordsrad och tre kronor-symbol dr synliga omkring den
genomkorsande gulnade remsan. Videoversionerna skiljer sig & genom att receptionen av
dem ser olika ut. Den ena (hddanefter biografversionen) visades pa olika biografer: Zita i
Stockholm den 25 maj 2011, Bio Capitol 1 Géteborg den 30 oktober och Kino i Lund den 24
november samma 4&r.® Den andra videoversionen publicerades senare pé youtube.com
(hddanefter youtubeversionen, bild 2).

Texten pé remsan tycks aterge ett nddrop fran en misslyckad polarexpedition, vilket led-
er tankarna till Andrées Ornen-expedition 1897, eller Robert Falcon Scotts Terra Nova-

expedition 1910-13, bada med tragisk utgdng.” Men med tanke pa det fastfrusna skepp som

5 Video ska hir forstas i den allménna betydelsen rorlig visuell bild.

6 Zita — folkets bio, "Lotta Lotass: Fjarrskrift”, publiceringsdatum ej angivet, hdmtad fran
http://www.zita.se/filmer/arkiv/Zitas%20filmarkiv/214, 2015-05-27; Goteborgs poesifestival, 2011 ars
festival”, publiceringsdatum ej angivet, hdmtad fran http://gbgpoesifestival.se/2011-ars-festival/, 2015-05-
27; Biografen Kino i Lund, "Litterdr Kinokvéll: Fjarrskrift & Peter Henning”, publiceringsdatum ej angivet,
facebookevenemang, hdmtad fran https://www.facebook.com/events/295774127110219/, 2015-05-27.

7 Annagreta Dyring & Eric Dyring, Polardrommars héga pris. Historiska dventyr i Arktis och Antarktis,
Stockholm 2007, s. 147-159, 219-238.



aterkommer pa flera stéllen i texten, ligger kanske én-
da den bedrovliga franklinexpeditionen 1845 ndrmast
till hands. Kapten John Franklin omkom i s6kandet ef-
ter nordvistpassagen, tillsammans med expeditionens
129 deltagare, sedan de bada fartygen Erebus och Ter-
ror hade frusit fast i isen.® Det ar dock vanskligt att
pasta att det dr den, eller ndgon annan historisk ex-
pedition, som skildras i1 Fjdrrskrift, eftersom texten ar

alldeles for tidlost, geografiskt ospecificerat och all-
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Men Fjdrrskrift ar ett litterart verk dar tyngd- 1 ) K ‘ ‘ ” f" 2—‘,=~._:'

punkten forst och framst ligger pa sjdlva medialiteten,
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pa formen och det materiella. Till och med textens
innehall berér den. Pa flera stéllen pekar texten sjalv-

reflekterande péd sitt eget medium, exemeplvis:

Bild 3. Fjirrskrivmaskin 308b. (Bilden 4r nigot

»ORDEN FALLER I SKIMRANDE REMSOR RE- Dbeskuren.) Foto: Emi-Simone Zawall/Drucksache.

DAN BLEKNADE SEDAN LANGE” och "ORDEN STAMPLAR BLEKTA MARKEN
ALLT SKALL FASTAS VID DEN VITA YTAN".? Lotass framhaller mediet som utgangs-
punkten for verket ocksd da hon, infor lanseringen av det i en intervju i bland annat Bords
Tidning, séger: ”Jag dr intresserad av hur form och innehall samspelar. Inte bara textens egna
formelement utan dven hur den star i samklang med mediet. Med ’Fjarrskrift’ var det séarskilt
spannande att prova och se vad som hédnde med textens rytm och innehall nar den skrevs med
tanke pa en telexremsa”.'® Att undersoka Fjdrrskrift och dess verkningar utifrén ett medialt
perspektiv borde ddrmed vara givande, sdrskilt med tanke pa att det upptrdder i tre olika
medieformer.

Lotta Lotass verk inleds med orden ”<=FJARRAN NU INVID DEN KLIPPA MOT
VILKEN VAGORNA SAGER ALLA VAGOR ALLA VAGOR BRYTS”.' Redan hir
betonas kopplingen till kommunikationsmediet fjarrskrift, vilket ar ett slags telegrafi. Det

” 2

gors forst och frimst genom de for fjarrskriften vanliga symbolerna for vagnretur ”’<” och ny

o]

Ibid., s. 82-92.

9 Lotta Lotass, Fjdrrskrift, Stockholm, 2011, telexremsa, opag.; Lotta Lotass — Fjdrrskrift, (ca. 63 min)
Drucksache, Sverige, 2013, (prod. 2011), videofil, foto: Mikael Hall,
https://www.youtube.com/watch?v=z_xFkg-qa8c, 36:58 min, resp. 11:22 min. Hanvisningarna till detta verk
utgér fran youtubeversionen.

10 Sara Ullberg, ”Lotta Lotass ger ut telexrulle”, Bords Tidning 2011-05-23.

11 Lotass, Fjdrrskrift, 0:40 min.



rad ”=","* men ocksé genom att de tvé inledande orden "FJARRAN” och "NU” sammanfattar
det som telegrafi 6verhuvudtaget handlar om: att ofordrojligen kunna formedla nagot over
stora avstand. Det var foreningen av rumslig distans och tidslig omedelbarhet som var tele-
grafins stora attraktionskraft, det som skilde den fran tidigare kommunikationsteknologier.
Ordet telegrafi kommer fran engelskans telegraphy som 1 sin tur dr en sammanséttning av de
grekiska orden wjie (Ctele’) och ypaperv (Cgraphein’) som betyder skriva fjarran”. Fjérr-
skrift” ar saledes en direkt 6verséttning av ’telegraphy”. Men snarare dn att bli ett svenskt ord
for just telegrafi, betecknar fjarrskrift det sirskilda slag av telegrafi som 1 stillet for morse-
systemets korta och langa ljudsignaler eller kryptiska punkter och streck, gor bruk av den
digitala baudotkoden for att omvandla de elektriska signalerna till ldsbar text."* Med fjérr-
skrift flyttades sjdlva avkodandet fran ménniska till maskin, frén telegrafisten till teleprintern.

En fjarrskrivmaskin eller teleprinter (se bild 3) ser mer eller mindre ut som en vanlig
skrivmaskin. I utbildningsmaterialet "Kompendium 1 fjarrskrift. Allmidn orientering” fran
Flygvapnets tekniska skola (FTS) ndmns tva olika slags fjarrskrivmaskiner: blankettskrivaren
som skriver ut texten pa vanliga pappersark och remsskrivaren som skriver ut texten pa smala
telegrafremsor.'* Fjarrskrivmaskinen fungerar bade som sindare och mottagare, och ett med-
delande kan sidndas antingen genom manuell inmatning (vilket skulle kunna tinkas gora fjérr-
skrift till ett slags proto-chatt) eller genom att man forst gor en sa kallad halremsa med med-
delandet utstansat i baudotkod som dérefter matas in 1 fjarrskrivaren och som kan ater-
anvindas om meddelandet ska flerfaldigas.'” Overforingen kan ske antingen genom trad eller
tradldst via radio.'® Meddelandet tas sedan emot av en annan fjrrskrivare, precis som vid
“vanlig” telegrafering, eller av en fjarrskriftsmottagare utan sandarfunktion.

I Fjdrrskrift har den utforliga kolofonen tryckts pa baksidan av ett sddant formuldr pa
vilket den mottagande telegrafisten skrev ned meddelandet. Kolofonen &r den text som inne-
haller information om forfattare, forlag och tryckédr, med mera. Dar framgar det att den fjarr-
skrivmaskin som anvéndes for tryckningen av remsorna och som skymtar i videoversionerna,

var av typen Siemens T68. Denna typ anvédndes bland annat av den svenska arméns falt-

12 ”Kompendium i fjarrskrift. Allmén orientering”, Flygvapnets tekniska skola, odat., s. 6. Faksimil himtad
frén http://www.fht.nu/bilder/Flygvapnet/Samband/fskr/flyg_beskr allm_fskr.pdf, 2015-02-10, utskrift i
forfattarens dgo.

13 Se Kare Wallman, “Fjarrskrift. Berittelse om tillkomsten av en lang skrift”, Phonetiken 2011:3, s. 6; Arne
Svensson, “Fjarrskrift. Allmant”, Forsvarets Historiska Telesamlingar 2013 (orig. 2003), s. 3. Himtad fran
http://www.tht.nu/Dokument/FMGem/fmgem_publ fskr allman.pdf, 2015-02-10, utskrift i forfattarens dgo.

14 Kompendium i fjarrskrift”, s. 1.

15 Wallman, s. 6 f.

16 "Kompendium i fjarrskrift”, s. 2.



forband pa 60-talet, dir den dé gick under namnet Fjdrrskrivmaskin 308b."”

Syftet med den hér uppsatsen ér att utforska de mediala sambanden mellan de olika ver-
sionerna 1 Fjdrrskrift for att kunna undersoka vilka uttryck frigérelsen fran bokmediet tar sig.
Den kanske viktigaste fraigan kommer emellertid vara hur dessa mediala forutséttningar och
samband, samt frigorelseprocessen paverkar vad verket gor — med texten, ldsningen och den
litterdra offentligheten 1 stort. Det handlar alltsé 1 forsta hand inte om att forsoka tolka verket

eller att foresla en ldsart.

Teori

Olika begrepp som verk och medier har redan anvénts flera ganger. Men vad menas med
dem? 1 Textkritisk utgivning. Rad och riktlinjer (2007) redogor Paula Henrikson for den at-
skillnad som gors inom editionsfilologin mellan verk, text och dokument.'® Verket ar ett abs-
trakt och immateriellt begrepp som ”styrs och bestims av en rad faktorer och forestillningar
och intar en position i en samhillelig kontext.”'® Verket kan i sig frambaras av flera olika
texter. Texten beskriver Henrikson som en “alfanumerisk teckensekvens”. Anna Gunder har i
artikeln “Forming the Text, Performing the Work: Aspects of Media, Navigation, and Link-
ing” (Human IT 2001:2-3) forklarat forhallandet mellan verk och text som att “work usually
signifies an abstract artistic entity, whereas text is the term used to denote the representation
of that entity, through which the work has to be experienced.”” Forhallandet mellan verk och
text kan exemplifieras genom Froken Julie (1888), ett verk som formedlas av flera olika
texter: manuskriptet, forsta upplagan, nationalupplagan, éversittningar, med mera, vilka ar
(mer eller mindre) olika alfanumeriska teckensekvenser. Men 1 likhet med verkbegreppet ar
ocksa textbegreppet abstrakt och immateriellt, och det inbegriper inte textens utseende,
exempelvis dess typografi.’' Utseendet bestims i stillet av dokumentet som &r den fysiska
konkret-iseringen av verket och texten, det vill sdga en bok, en handskrift, en lasplatta och sa
vidare.

I nédra anslutning till dokumentet finns mediet. Det finns manga olika uppfattningar om
vad ett medium dr och olika indelningar har gjorts. En vanlig indelning dr den mellan

lagringsmedier och kommunikationsmedier. Dessa termer anger mediernas mest tongivande

17 Svensson, s. 6, 9 f.

18 Se Paula Henrikson, Textkritisk utgivning. Rdd och riktlinjer, Stockholm 2007, s. 31 f.

19 Ibid., s. 31.

20 Anna Gunder, "Forming the Text, Performing the Work — Aspects of Media, Navigation, and Linking”,
Human IT 2001:2-3, s. 86.

21 Henrikson, s. 31 f.



funktioner: att lagra och/eller kommunicera information. Ett usb-minne kan sidgas vara ett
rent lagringsmedium, medan telegrafi som anvénder sig av ljudsignaler kan sdgas vara ett rent
kommunikationsmedium. For att lagra ett telegrafmeddelande dr telegrafisten tvungen att re-
mediera det — det vill sdga Overfora innehdllet fran ett medium till ett annat — oftast till ett
skriftmedium. De flesta medier fyller dock 1 varierande grad bada funktionerna. Exempelvis
ar en bok bade ett lagringsmedium genom att den lagrar tecken och ett kommunikations-
medium eftersom den ocksé visar fram dem.

I ”The Modalities of Media. A Model for Understanding Intermedial Relations” 1 Media
Borders, Multimodality and Intermediality (2010) har Lars Ellestrom forsokt svara pa fragan
om vad ett medium &r och hur det férhéller sig till andra medier genom att para de tva filten
intermedialitet och multimodalitet med varandra for att skapa ett overgripande teorisystem.
Teorisystemet dr ganska abstrakt och vid forsta paseende inte helt létt att forstd, men begrep-
pen som han introducerar eller elaborerar kommer vara fruktbara i1 beskrivningen av de olika
versionernas medier, eftersom de erbjuder verktyg for att pa ett detaljerat och klargérande sétt
kunna tala om den komplexitet som ett medium trots allt utgdr. Till att borja med urskiljer
Ellestrom tre typer av undergrupper till ett medium: tekniska medier, basmedier och kvalifi-
cerade medier.*

Det tekniska mediet ar det fysiska objektet som realiserar, det vill siga medierar, basme-
dierna och de kvalificerade medierna sdsom latenta innehdll. Alla medier har ocksé latenta
egenskaper, sd kallade modus. Dessa ordnar Ellestrom i fyra modalitetskategorier: den mate-
riella modaliteten ar mediets latenta grénssnitt, det som skulle finnas kvar “even if all living
creatures were to be wiped out from the surface of the planet”;” den sensoriska modaliteten
ar de mentala och fysiska sétt genom vilka mediets granssnitt varseblivs med hjilp av sinnes-
intrycken; den spatiotemporala modaliteten strukturerar sinnesintrycken fran det materiella
granssnittet 1 forestdllningar om tid och rum; och den semiotiska modaliteten rymmer de
modus som genom olika slags tdnkande och teckentolkning skapar mening i det spatio-
temporalt varseblivna mediet.**

De semiotiska modus delar Ellestrom upp 1 tre kateogorier som &dr baserade pad Charles

Sanders Peirces pragmatiska teckenteori med symboliska, ikoniska och indexikala tecken,

22 Ellestrom, The Modalities of Media”, s. 12. De svenska Oversittningarna av begreppen ar delvis hdmtade
fréan Mats Janssons applicering av dem i Det liderliga spraket. Ekfras i svensk lyrik, Stockholm/Ho6r 2014,
s. 227.

23 Ellestrom, ”The Modalities of Media”, s. 17.

24 1bid., s. 36.



vars relation mellan det betecknade och det betecknande utgors av dverenskommelse (“con-
vention™), likhet (“resemblance”) respektive nirhet (contiguity™).”

Bade basmedier och kvalificerade medier definieras av vilka modala egenskaperna de
aktualiserar. Kvalificerade medier bestims dven av historiska, kulturella, sociala, estetiska
och kommunikativa kéinnetecken,26 detta eftersom ett medium inte existerar 1 ett socialt eller
kulturellt vakuum. Ellestrom menar att for att fullstdndigt kunna forsta ett medium, maste
sadana kvalificerande aspekter beaktas.”’

Nar Ellestrom kategoriserar olika intermediala relationer utgar han ifran Hans Lunds
begrepp kombination, integration och transformation, men lagger ocksa till mediering, vilket
han ser som relationen mellan det tekniska mediet och dess basmedier och kvalificerade
medier. Hans Lund anger 1 kapitlet "Medier 1 samspel” 1 antologin Intermedialitet. Ord, bild
och ton i samspel (2002) tre slags basmedier: ord, bild och ton.”® Han beskriver dem som tre
overlappande cirklar, vars gransoverskridningar i sin tur kan delas in 1 tre olika kategorier:
kombinerade medier, exempelvis visor som kombinerar ord och ton eller videor som kan
kombinera bade ord, bild och ton. Karaktiriserande for kombinerade medier ar att delarna
kan betraktas for sig. Den andra kategorin kallar Lund for integration. Till den hor bland
annat konkret poesi och typografi, eftersom det inte géar att sérskilja de integrerade
basmedierna at. Den sista kategorin &r transformerade medier och den gar ut péd att ett
medium transformeras till ett annat, vilket exempelvis ir fallet nér en roman filmatiseras.”

En viktig grundpremiss for denna uppsats dr mediets paverkan pad bade innehall och
omgivning. I sin banbrytande bok Understanding Media: The Extensions of Man (1964)
menar medieteoretikern Marshall McLuhan att varje nytt medium omskapar den ménskliga
erfarenheten och att ”[v]arje informationsoverforing inte bara fraktar meddelandet, utan
oversitter och transformerar bade avsindaren, mottagaren och sjilva meddelandet.” Det
finns alltsd inget neutralt medium som friktionslost kan Overfora information. McLuhan

vidrjer sig dven emot den, enligt hans uppfattning, naiva forestillningen att budskap skulle

25 Ibid., s. 22.

26 Lars Ellestrom, "Introduction”, i Media Borders, Multimodality and Intermediality, red. Lars Ellestrom,
Houndmills 2010, s. 5.

27 Ellestrdm anger tva typer av aspekter: den kontextuella kvalificerande aspekten och den operationella. Den
forra handlar om mediets historiska ursprung, dess begriansning och bruk utifran dess sociala och kulturella
forhallande. Den senare utgors av mediets kulturella och kommunikativa beskaffenheter. (Ellestrom, " The
Modalities of Media”, s. 24 ff.)

28 Hans Lund, "Medier i samspel” i Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel, red. Hans Lund, Lund 2002, s.
12. Det kan tilldggas att Ellestroms basmedier &r lite mer detaljerade an Lunds, men i grunden 4r de samma.

29 Ibid,, s. 19 ff.

30 Marshall McLuhan, Media. Mdnniskans utbyggnader, 6vers. Richard Matz, Stockholm 1967, s. 89.
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vara liktydigt med innehall.*' I stillet menar McLuhan att det 4r mediet som &r budskapet,
vilket han uttrycker genom sin numera berdémda devis ’the medium is the message”.

Eftersom Lotass anvinder sig av foraldrad teknologi hamnar fokus pa mediets
historicitet, och Jesper Olsson kallar Fjdrrskrift for “mediearkeologi i aktion”.>* I Digital
Modernism: Making it New in New Media (2014) definierar litteraturvetaren Jessica
Pressman mediearkeologi ("media archaeology”) som “the examination of specific media
technologies within their cultural and historical contexts”, och fortsétter: "Media archaeology
proceeds by excavating forgotten technologies, unknown uses of them, or unseen connections
between media forms and practices in the past and the present.””* Dessa “utgrivningar” syftar
till att skriva om medichistorien,”” och de genomfors pa ménga olika sitt; mediearkeologins
falt ar véaldigt heterogent, och det omfattar alltifrain humanistisk och samhillsvetenskaplig
forskning till konst.*® Det kunde dirfor vara produktivt att i ljuset av detta filt betrakta

Fjdrrskrift som en mediearkeologisk utgravningsplats.

Tidigare forskning

Om Fjdrrskrift har Jesper Olsson skrivit ett kort foredrag, ’Orden sidnder fjdrran: remsor, lit-
teratur och mediearkelogi” (2011), som han presenterade pa premidrvisningen och som sedan
har publicerats pa forlaget Drucksaches hemsida. Dir placerar han Lotass verk 1 ett medie-
historiskt sammanhang med avstamp 1 den italienska forfattaren Giuseppe Mazzolaris liro-
dikt Electricorum (1767) 1 vilken Mazzolari talar om en machina electrica som med hjilp av
elektriska signaler kan kommunicera Over stora avstand, ett slags forebddande av den elektri-
ska telegrafin. Olsson menar att Mazzolaris diktverk pekar [...] ut ett band mellan litteratur
och fjarrskrift som skulle bekrédftas manga ganger under de drhundraden som foljde: fran de
romantiska poeternas upptagenhet vid den elektriska gnistans estetiska potential till de
realistiska romanfOrfattarnas fascination for ny teknologi till modernismens skiftande tele-

gramstilar”.”’

31 Ibid., s. 20.

32 Ibid,, s. 14.

33 Olsson, ”Orden sidnder fjarran”, s. 4

34 Jessica Pressman, Digital Modernism: Making it New in New Media, New York 2014, s. 59. Pressman stdder
sig fraimst pa Erkki Huhtamos och Jussi Parikkas idéer, presenterade bland annat i Media Archaeology.
Approaches, Applications and Implications (2011).

35 Pressman, s. 59.

36 Erkki Huhtamo & Jussi Parikka, ”Introduction: An Archaeology of Media Archaeology” i Media
Archaeology: Approaches, Applications and Implications, red. Erkki Huhtamos & Jussi Parikka, Berkeley
2011, s. 3.

37 Olsson, ”Orden sidnder fjarran”, s. 1.
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Olsson beskriver Fjdrrskrift som ett transmedialt verk med tva materiella inkarnationer
som avviker fran gingse litterdra format. Denna avvikelse menar Olsson ar ett led i en litterdr
undersokning som syftar till tdnja pa romangenrens och bokmediets former och aktions-
radie” och som Lotass har dgnat sig at dnda sedan Den vita jorden.”® Vidare placerar Olsson
in Fjdrrskrift i en neo-avantgardistisk tradition av litteratur och remsor; han ndmner bland an-
nat A. R. Ammons bok Tape for the Turn of the Year (1965) som skrevs pa en raknemaskins-
remsa, samt tvd av medlemmarna i1 den franska avantgardistiska gruppen Oulipo, Luc Eti-
énne, som forsokte skapa dikter for mdobisuband, det vill sdga en remsa som bara har en sida,
och Raymond Queneau, kidnd for sonettcykeln Hundra tusen miljarder dikter (1961) som be-
stér av tio dikter dér varje versrad &r tryckt pa en fristdende remsa, vilket gor att dikterna kan
kombineras pa i ndrmast odndliga sétt. Olsson menar dock att den viktigaste foregdngaren till
Fjdrrskrift ar den amerikanske modernisten Bob Brown (egentligen Robert Carlton Brown),
vars oforverkligade ldsmaskin The Readies, var ett forsok att frigora litteraturen fran bok-
mediet.”” Namnet anspelar pa “talkies”, talfilmen, som just hade slagit igenom och Brown
ville att hans lasmaskin skulle modernisera ldsningen pa samma sétt som talfilmen hade gjort
for filmen.*’ I essdn “The Readies”, publicerad i den modernistiska tidskrfiten transition
(1930:19), beskriver Brown sin lasmaskin och dess fordelar gentemot bokmediet:

A simple reading machine which I can carry or move around [...]. A machine as

handy as a portable phonograph, typewriter or radio, compact, minute, operated by

electricity, the printing done microscopically by the new photographic process on a

transparent tough tissue roll which carries the contents of a book and is no bigger

than a typewriter ribbon [...]. This reading film unrolls beneath a narrow

magnifying glass four or five inches long set in a reading slit, the glass brings up the

otherwise unreadable type to comfortable reading size, and the reader is rid at last of

the cumbersome book, the inconvenience of holding its bulk, turning its pages,

keeping them clean, jiggling his weary eyes back and forth in the awkward pursuit

of words from the upper left hand corner to the lower right, all over the vast

confusing reading surface of a page.*!
Bilden han maélar upp av ldsmaskinen framstér som en blandning av bade en mikrofilmslédsare
och en modern ldsplatta eller smarttelefon. Smutskastandet av boken dr mojligen lite vél
tendentidst, men han askadliggoér samtidigt de mekanismer som bokldsning medfor, att blad-

dra, 6gonens rorelse over boksidan, med mera.

Aven om lismaskinen inte fullbordades,*” sa publicerade Brown #ndd en antologi,

38 Ibid,, s. 2.

39 Ibid., ”Orden siander fjarran”, s. 3.

40 Bob Brown, "The Readies”, i In transition: a Paris anthology. Writings and art from transition magazine
1927-1930, New York 1990, s. 59.

41 TIbid., s. 59 f.

42 Ett slags prototyp lar ha byggts, men i vilken utstrickning den forverkligade Browns utopiska idéer framgar
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Readies for Bob Brown’s Machine (1931), med bidrag anpassade till den ténkta readies-
maskinen skrivna av flera av modernismens forgrundsgestalter sisom Gertrude Stein, Ezra
Pound och Filippo Tommaso Marinetti.* Dessa texter har den amerikanske litteraturvetaren
Craig Saper tillgéngliggjort pa nitet och han anvénder dir de mojligheter som den digitala
tekniken erbjuder for att sa langt det &r mojligt presentera texterna pa det sétt som Brown
tdnkte sig det. Orden framstélls linjart och ror sig fran hoger till vénster; ldsaren har sedan
mdjlighet att dndra hastighet, riktning, starta och pausa.**

Likheterna mellan Browns Readies och Lotass Fjdrrskrift, speciellt videoversionerna, ar
manga. Olsson framhaller dock en vésentlig skillnad mellan Browns fria ldsare och den fjit-
trade ldsaren av Fjdrrskrift. Medan Browns ldsare inte bara kan hoppa fram och tillbaka,
bestimma typsnittsstorlek, utan dven avgora ldshastigheten, si att hela romaner kan ldsas pa
tio minuter[!],* beskriver Olsson lisningen av den lingsamt frammatade fjarrskriftsremsan
som en “disciplinering av den ldsande kroppen”.*® Det 4r ett uttryck som &ven Thomas
Gotselius ordagrant anvinder om Lotass 1 artikeln “Lasningens ldtthet, bockernas tyngd”
(Biblis 57, 2012), nar han beskriver hur remsan som matar fram bokstdverna langsammare dn
Ogat ldser skapar en “avgransning av Ogats frihet och rorlighet” som dr “en disciplinering av
den lisande kroppen, som efterhand blir alltmer frustrerande”.*” Gotselius papekar ocksd den
historiska aspekten i1 verket: Han menar att ’verket utgoér en undersokning av skriftens medie-
historia”.**

Jesper Olsson ndmner ocksd Fjdrrskrift 1 artikeln ”Connect and Immerse: A Poetry of
Codes and Signals” 1 Journal of Aesthetics & Culture, 2014:4, diar han menar att verket ar
intressant eftersom det far ldsaren att omskapa den litterdra upplevelsen och reflektera kring

lasningens mediala och materiella forutsittningar.*’

Olssons korta, men trots det, genomgripande foredrag pekar ut manga riktningar som till

inte, se Craig Saper, ”Readies Online” i Digital Humanities Quarterly, vol. 5,2011:3, opag. Himtad fran
http://www.digitalhumanities.org/dhq/vol/5/3/000108/000108.html#p25, 2015-04-08, utskrift i forfattarens
ago.

43 Ulrike Kiichler, "Reading Machines: On the surface of Meaning — Beyond the Surface of Discourse”,
Arcadia 49,2014, s. 53.

44 Se www.readies.org och Saper’s introduktion ”Readies Online”.

45 Brown, s. 59. ”A simple reading machine which I can [...] attach to any old electric light plug and read
hundred thousand word novels in ten minutes if I want to, and I want to.”

46 Olsson, ”Orden sinder fjarran”, s. 4. Manga av Browns funktioner dr dock mdjliga i youtube-versionen av
Fjdrrskrift, men den tillgingliggjordes inte forrdn 2013, d.v.s. tva ar efter Olssons foredrag.

47 Thomas Gétselius, “Lasningens létthet, bockernas tyngd. The Georg Svensson lecture 20117, Biblis 57,
2012, s. 18.

48 Ibid., s. 17.

49 Jesper Olsson, ”Connect and Immerse: A Poetry of Codes and Signals”, i Journal of Aesthetics & Culture
2014:4, opag. Himtad fran http://www.aestheticsandculture.net/index.php/jac/article/view/18614, 2015-01-
30, utskrift i forfattarens dgo.

13



viss del kommer f6ljas upp 1 denna uppsats, inte minst det mediearkeologiska sparet. Han
verkar dock inte beakta om och pa vilket sitt verket och ldsningen av det paverkas av att det
upptrdder 1 olika medier; sedan han konstaterat att verket (vid tiden for foredraget) finns i tva
versioner, baserar han sin analys av ldsningen uteslutande pa biografversionen. Gotselius gor
likadant, fast med youtubeversionen. Den hér uppsatsen kommer darfor att forhoppningsvis
bredda forstdelsen av Lotass verk genom att inte bara ta hansyn till alla tre andra versioner,
utan dven tydligt sarskilja dem, for att pa sa sitt fa fram de mediala implikationerna hos vart

och ett av dem.

Disposition

Efter denna inledning kommer den forsta avdelningen, ”Medierna i sjdlva verket”, vilken
utgdrs av en deskriptiv analys diar den mediala uppbyggnaden av Fjdrrskrift undersokts.
Denna mediala beskrivning gar delvis ut pa att applicera Ellestréms och de andra teoretiker-
nas termer pa verkets olika versioner, men den kommer ocksa inbegripa en komparativ metod
for att jamfora dels de olika versionerna med varandra, dels hur de olika versionerna medialt
forhaller sig till bokmediet och fjarrskriftsmediet. Under den forsta rubriken ”Om verk och
version” kommer forhdllandet mellan verk och version klargoras framst med hjdlp av de
editionsfilologiska termerna. I ”Medierna var for sig och sinsemellan” underséks de olika
versionerna av Fjdrrskrift med hjilp av Ellestroms teorisystem, forst var for sig och dérefter
hur de intermedialt hinger samman med varandra. Undersokningen géar sedan vidare till ”Det
mediala forhédllandet till bokmediet” dir de nya insikterna om versionerna anvénds i en jam-
forelse med bokmediet, for att pd sa sitt ta reda pa hur frigérelsen fran bokmediet tar sig
konkret uttryck. I ”"Det mediala forhallandet till telegrafi och fjarrskrift som sddant” kommer
jamforelsen ske gentemot bruksmediet fjarrskrift, for att synliggéra hur dven det forédndras av
Fjdrrskrift.

Uppsatsen andra del, "Mediernas verkan”, kommer vara inriktad pa vad medierna gor,
vad anviandandet av dem resulterar 1. [ ”Uppréttandet av en forbindelseldnk till ett fjarran nu”
undersoks hur Lotass anvdnder mediearkeologin som konstnérlig praktik och hur Fjdrrskrift
skriver fram sin egen mediala historia. I “Frimmandegdring av ldsningens mekanismer”
utreds de konsekvenser som medierna far pa lasningen som praktik, och i "Medierna och
textens budskap” ges exempel pa hur texten och medierna samverkar. I ’Tillgdnglighet och
exklusivitet” granskas slutligen hur de olika versionernas medier verkar i den litterdra offent-

ligheten, samt hur mediernas olika distributionskanaler padverkar verkets vérde.

% %k %k
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I. Medierna 1 sjalva verket

Om verk och version

Det framgick ovan att Fjdrrskrift forekommer i tre versioner. Men det dr ingen sjdlvklar
uppfattning. Exempelvis menar bade Jesper Olsson och Thomas Goétselius att det bara finns
tva versioner, eller ”inkarnationer” som de kallar det: dels den ihoprullade textremsan, dels
en biofilms- eller videflddesversion.”® Versionen som projiceras pé en bioduk och video-
flsdesversionen pé en internetsida uppfattas alltsi som en och samma.’' Och det 4r inte utan
att det finns fog for en saddan forstaelse, for det dr forvisso samma video i1 bdda fallen, men
den birs fram av tva olika medier. Eftersom innehédllet inte gar att separera frdn mediet och
pa grund av den paverkan som mediet har pd innehallet, si ar det inte oviktigt vilken
mediedrikt verket upptrader i. Sdsom kommer pévisas, inte minst i avsnittet om lasprocessen
nedan, ar det skillnad pa att ldsa verket projicerat pa en bioduk i en biosalong och att ldsa
verket pa en datorskdrm. Det dr darfor nodvandigt att behélla uppdelningen 1 tre versioner.
Men varfor tre versioner? Varfor inte tre olika verk? Till exempel anses ju ofta film-
adaptionen av en roman vara ett frdn forlagan fristdende verk. Varfor kan inte videoversion-
erna av Fjdrrskrift betraktas som egna verk? For att besvara den fragan racker det att tillimpa
de filologiska begreppen. Fjdrrskrift forekommer alltsa 1 tre olika slags dokument, men ef-
tersom texten dr ofordndrad 1 alla tre versioner — till skillnad fran vid en filmadaption av ett
litterdrt verk — sa finns ingen anledning att betrakta de olika versionerna som autonoma verk.
I en filmadaption har en text fordndrats, ibland véldigt mycket, men 1 Fjdrrskrift ar det sjdlva
dokumentet, det tekniska mediet, som har dndrats. Det &r mer klargérande om Fjdrrskrifts
videoversioner liknas vid ljudbocker én vid filmadaptioner; 1 mangt och mycket kan ju video-
versionerna ses som ett slags visuell hoglidsning. En ljudbok brukar ju trots det fordndrade
mediet/dokumentet, d&ndd betraktas som samma verk som bokversionen. Analogin har fler
berdringspunkter i det att det hos vissa recensenter, och dven hos sjilva forlaget, gar att ater-
finna samma sorts hierarki mellan den férpackade remsan och de olika videoversionerna, som
finns mellan en ljudbok och en vanlig tryckt bok. Men mer om detta under rubriken “Till-

ginglihet och exklusivitet” i uppsatsens andra del.

50 Olsson, s. 1; Gotselius, s. 17.

51 Det bor dock tilldggas att internetversionen inte fanns fritt tillgédnglig vid tiden for Olssons foredrag och
Gotselius artikel; den var dnnu I6senordskyddad och endast dtkomlig for recensenter. Dock &r det den
versionen som Gotselius talar om.
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Medierna var for sig och sinsemellan

Det sammanhallande elementet i Fjdrrskrift ér alltsd texten, vilken dr ofordndrad (om dn inte
opéaverkad) 1 alla tre dokumenttyper av verket. Det kan vara intressant att se hur texten tar
plats i1 de olika versionerna. I remsversionen ér texten eller ordet, for att tala med Hans Lund,
det dominerande basmediet. Men genom sin manifestering i tryck har orden integrerat visu-
ella egenskaper. Eftersom skrift i allmidnhet, men alfabetisk skrift i synnerhet representerar
ljud 1 form av tal, forekommer det ocksé latenta auditiva egenskaper. De tva andra basmedi-
erna forekommer dock pa en mer sekundér niva.

I de tvd videoversionerna rader en mer jambordig kombination av de visuella, auditiva
och verbala basmedierna, eftersom bild och ton dr konkret utfdasta i dokumentet och existerar
som fristdende element. For att askadliggora verkets olika mediala aspekter 4&r Hans Lunds
terminologi emellertid ett lite for trubbigt verktyg. For detta dandamal &r Lars Ellestroms
teoribygge mer klargorande.

Med Ellstroms termer kan fjarrskriftsremsan séledes ses som ett tekniskt medium, besté-
ende av pappersremsa och tryckfarg, vilka medierar basmediet visuell verbal text, som i detta
fall ar kvalificerat som nagon form av litterdr text, bland annat genom textuella kvaliteter
sasom den rytmiska och medvetet forsvarade framstillningen, men ocksa genom kontextuella
aspekter, till vilka hor att den har givits ut av ett bokforlag, skrivits av en erkidnd forfattare,
och att den behandlas som litteratur av recensenter, med mera. Remsans materiella modus ar
en ororlig tvadimensionell plan yta. Till de sensoriska modus som varseblir den tvadimens-
ionella ytan hor frimst seendet. Den spatiotemporala modalitetens rumslighet bestér pa det
materiella planet av hojd och bredd; remsans dimensioner r 5000x1 centimeter.*

Utéver den materiella rumsligheten menar Ellestrom att det ocksd uppstar en virtuell
rumslighet i lisarens medvetande.’® Ellestrom forklarar att “virtual space and virtual time can
be said to be manifest in the perception and interpretation of a medium when what is taken to
be the represented spatiotemporal state is not the same as the spatiotemporal state of the
representing material modality considered through the spatiotemporal modality.”>* I Fjrr-
skrift utgors den virtuella rumsligheten av det polarlandskap som ldsaren kan ténkas forestilla
sig. Polarlandskapet &r ju inte synligt pa sjdlva remsan; det maste ldsas fram. P4 samma sétt
skapas alltsé en virtuell temporalitet, eftersom temporaliteten som representeras av det mate-

riella granssnittet inte aterfinns 1 det.

52 Pa forlagets hemsida star det felaktigt 500x1 cm.
53 Ellestrom, ”The Modalities of Media”, s. 20.
54 Ibid., s. 21.
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Gillande de semiotiska modus menar Ellestrom att de alltid 4r mixade, men att ett av
dem oftast dr dominerande.” Sa ir fallet ocksa i remsversionen dér det si klart &r bokstiver-
nas symboliska teckenfunktion som star i forgrunden. Men det gar ocksa att argumentera for
visuell ikonicitet 1 verkets strdvan att efterlikna ett riktigt fjarrskriftsmeddelande.

I biografversionen ar det de tekniska medierna projektor, duk och hogtalare som medie-
rar basmedierna visuell rorlig bild, visuell verbal text och icke-verbala ljud och som gar att
kvalificera som film. Det materiella moduset utgérs av en fordnderlig platt yta kombinerad
med ljudvégor. Detta grinssnitt varseblivs genom seende och horsel. Det finns tre spatiotem-
porala dimensioner som inkorporerats i mediets materiella manifestation: hojd, bredd och tid.
Liksom vissa andra medier vilka endast inbegriper tva rumsliga dimensioner, hdjd och bredd,
sasom fotografier och malningar, kan filmen skapa en illusion av en tredje dimension, djup;
dven har gar det att tala om en virtuell rumslighet.’® Géllande filmens verbala text ir de semi-
otiska modus samma som for remsversionen (sa klart). Men till den verbala textens symbo-
liska relation, kommer ocksa filmens ikoniska och indexikala relationer. En bild liknar ju det
den avbildar i detta fall en telegrafremsa som matas fram ur en fjarrskrivare till ljudet av den,
men nir det kommer till foto eller ljudinspelning brukar det ocksd argumenteras for narheten
till det avbildade eller spér av det avbildade. Ett foto &r ju ljusavtryck och en ljudinspelning
ar ljudavtryck.

Vidare kan youtubeversionen betraktas som det tekniska mediet dator (inklusive mobilte-
lefon eller surfplatta) som formedlar basmedierna visuell rorlig bild, visuell verbal text och
icke-verbala ljud, kvalificerat som video. De modala egenskaperna dr i stort sett samma som
for biografversionen, bortsett fran att den taktila kdnseln tillkommer som sensoriskt modus pa
grund av mdjligheten att interagera med verket, exempelvis genom att spola fram och till-
baka, stdnga av ljudet och dylikt. Ellestrom framhaller att medier kan skilja sig frdn varandra
pa tvé sitt: dels genom modala atskillnader, vilket innebér att atskillnaderna ar inbyggda 1
mediet, dels genom avvikande kvalificerande aspekter, vilket innebér att skillnaderna finns 1,
exempelvis, bruket eller kontexten.”” S& medan det inte ir sa stor skillnad mellan youtube-
versionen och biografversionen pa det modala planet, sé ar skillnaderna stérre nar det kom-
mer till de kvalificerande aspekterna. Till exempel knyts de olika versionerna till olika sam-
manhang: Biografversionen forevisas ju for en storre publik 1 ett for det syftet avsett rum,

medan youtube-versionen framst tillignas i ensamhet, eller i en begrdnsad skara, i sa gott som

55 Ibid,, s. 23.
56 Ibid,, s. 20.
57 Ibid,, s. 28.
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vilken tdnkbar miljo som helst. Dértill kan det nimnas att de tekniska medierna som reali-
serar versionerna ju har tva helt disparata historiska ursprung.

De bada videoversionerna dr exempel pd kombinerade medier eftersom de tekniska me-
dierna formedlar flera olika basmedier. I videon samexisterar ju sévil bild och ljud som text.
Denna intermediala relation dr alltsd immanent i sjdlva mediets egen uppbyggnad. Men det
finns dven intermediala samband mellan de olika tekniska medierna. Mellan remsan och
videofilmerna finns ett samband eftersom remsan dr avfilmad. Slarvigt uttryckt skulle det
kunna beskrivas som att videoversionerna medierar fjarrskriftsremsan. Hér kan det dock vara
vart att papeka att Ellestrom menar att ett tekniskt medium inte kan mediera ett annat tekniskt
medium. Pappersremsan i sig kan inte medieras av vare sig en bioprojektor eller en dator.
Déremot kan datorn representera pappersremsan som medierar ett basmedium genom att
datorn medierar samma basmedium.”® Representation innebar allmént att lita nagot sti for
nagot annat. En jacka som hédnger dver ryggen pd en tom stol, exempelvis, representerar
personen som lade den dir och betyder att platsen dr upptagen. Representation kan sidgas vara
relationen mellan tecken. Med Peirces begrepp skulle jackan betraktas som ett indexikalt
tecken, ett spar av dgaren till den. Relationen mellan remsversionen och videoversionen som
representerar den dr som antyddes ovan bade indexikal och ikonisk, eftersom den dels éar ett
ljusavtryck, dels liknar just remsan och saledes betecknar den. Det som videoversionerna
egentligen medierar dr basmediet visuell verbal text och, som sagt, rorlig bild och icke-
verbalt ljud. Enklare uttryckt: Det som medieras av videoversionerna ar inte form, utan inne-
hall, men innehéllet representerar formen.

Skillnaden mellan mediering och transformering ar enligt Ellestrém en fraga om grad;
medieringen blir en transformation om de modala egenskaperna har fordndrats pa ett mer
eller mindre radikalt sitt genom medieringen.”” Han anger som exempel nér ett dansframtré-
dande blir medierat av en radio,®” men en vanligare form av transformation torde vara nir en
roman blir film. Men 4r de modala skillnaderna mellan remsversionen och videoversionerna
saddana att det gér att tala om en transformation? Det framgick ovan i avsnittet om verk och
version att videoversionerna inte var att betrakta som filmadaptioner eftersom texten inte
hade fordndrats mellan dokumenten, eller med Ellestroms termer: eftersom alla tekniska

medier medierar samma basmedium, visuell verbal text. Fragan dr huruvida de tillfogade

58 Ibid., s. 32. ”Certain technical media can mediate basic or qualified media that may represent other technical
media [...] but I would not say that a technical medium as such can be mediated by another technical
medium.”

59 Ibid., s. 33. P4 samma sétt fungerar relationen mellan kombination och integration; en kombination blir en
integration om kombinationen &r saddan att de ingdende delarna inte gér att separera.

60 Ibid., s. 33.
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basmedierna innebadr en radikal fordndring av de modala egenskaperna. Det gar att argumen-
tera for bada standpunkterna: Om modala egenskaper ska utvérderas utifran de 6vergripande
modalitetskategorierna, s& dr det klart att den sensoriska modaliteten tagen som helhet i vi-
deoversionerna har fordndrats jimfort med densamma i1 remsversionen. Men om det modala
egenskaperna granskas for varje modus, s har inget modus bytts ut mot ett annat, vilket ar
fallet 1 Ellestroms exempel: Dir har dansframtrddandets dominanta sensoriska modus, se-
endet, blivit utbytt mot horande. En siddan, sannerligen, radikal forédndring aterfinns inte i
relationen mellan versionerna, varfor det endast med svarighet gér att tala om transformation

1 fallet Fjdrrskrift.

Det mediala forhallandet till boken

Emancipationen fran bokmediet tar sig, givet de olika versionernas mediala forutsittningar,
olika uttryck. Som ndmndes 1 inledningen borjade Lotass frigorelseprojekt frdn boken i och
med uppldsandet av boksidornas bindning 1 Den vita jorden, ndrmare bestdmt, genom att de
materiella granssnittens — sidornas — fixerade ordning byttes ut mot de sma hiftenas delvis
fixerade och losbladens icke-fixerade ordning.”' Denna uppluckring géller dock endast mel-
lan grinssnitten; varje enskild sida bestar fortfarande av fixerade sekvenser av alfanumeriska
tecken, ord.

I Fjdrrskrift har sidorna helt forsvunnit. En fjarrskriftsremsa utgor, till skillnad frén en
bok, inte en kombination av tvadimensionella materiella granssnitt, utan omfattar endast ett
tvadimensionellt materiellt granssnitt. Detta dr den storsta skillnaden mellan det tekniska
mediet bok och det tekniska mediet fjarrskriftsremsa, eftersom bdda medierna i 6vrigt liknar
varandra vad géller mediernas materia som ar papper och tryckfirg, de modala egenskaperna
som nistan uteslutande dr desamma och basmediet som 1 bada fallen &r visuell verbal text.
Skillnaderna hér ligger precis som mellan de tva videoversionerna snarast 1 atskiljande kon-
textuella funktioner, konventioner och bruk. Ett exempel pa detta &r hur ldsningen maéts 1
Fjdrrskrift till £6ljd av boksidornas franvaro. I stillet for antal ldsta sidor, far lasningen anges
1 meter (remsversionen) eller minuter (biofgraf- och youtubeversionerna). Ett annat exempel
som visar hur fjarrskriftsmediet plockar isdr bokens konventioner dr hur remsan inte kan
underordnas de litterdra kategorierna poesi och prosa. Genom att trycka texten som en remsa,

upptrdader den som en enda obruten rad, ett, &tminstone till synes, renodlande av den textuella

61 Upplosningen ir inte total eftersom ménga av pappersarken har satts samman till sma héften, men det som
Jesper Olsson kallar for ”en nedmontering av den bundna boken” (Olsson, ”Orden sénder fjarran”, s. 2.) ar
anda ett faktum.
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framstillningen, eftersom det normalt &r boksidans kanter som sitter stopp for textraden;
radbrytningar dr en konsekvens av mediets materiella granssnitt.

Videoversionerna skiljer sig sa klart pa ett mer fundamentalt sdtt frin bokmediet. De tva-
dimensionella materiella granssnitten ar forédnderliga; de modala egenskaperna och basmedi-
erna dr fler da den sensoriska modaliteten inkluderar hérande genom basmediet ljud och den
spatiotemporala modaliteten inbegriper tidsdimensionen genom basmediet rorlig bild. Det ar
tva aspekter som dr frimmande for bokmediet som pé sin hojd kan innefatta dem latent ge-
nom bokstédverna, som symboliserar olika ljud, eller den virtuella temporalitet som framstéil-
ler rorelse. Med tanke pa att det i youtubeversionen dr mojligt att spola fram och tillbaka,
pausa och sé vidare — vilket funktionsmaéssigt liknar bokldsningens bldddra fram och tillbaka,
lagga ifrén sig boken — indikerar biografversionens frdnvaro av sadana funktioner i praktiken
att biografversionen #r den version som har fjirmat sig lingst frin bokmediet. Aven biograf-
versionens kollektiva tillignande &r ett tecken pa detta. Det finns dock en potentiellt stor
skillnad mellan en bok och en youtubevideo — mojligheten till dialog mellan avsédndare och
mottagare eller mellan olika mottagare genom kommentarsféltet. Men 1 Fjdrrskrift é&r kom-
mentarsfiltet intressant nog inaktiverat, vilket ndrmast kan ses som en del i Lotass motstand
mot den mediala offentligheten. Ett inaktiverat kommentarsfilt &r pd ménga sétt emblema-
tiskt for en forfattare som ogirna framtrader offentligt och sdllan ger intervjuer. I en sédllsynt
intervju infor intrddet som ledamot 1 Svenska Akademien berédttar hon att hon tackar nej till

offentliga framtridanden i nio fall av tio.*?

Det mediala forhallandet till telegrafi och fjarrskrift som séddant

Med tanke pa telegrafins relevans for Fjdrrskrift dr det vart att notera att den sa kallade tele-
gramstilen néstan helt lyser med sin franvaro. Eftersom telegrammen prissattes efter antal ord
uppstod en sdrskild stil som utmaérktes av korthuggna och lakoniska meningar som uteslot allt
som 4ndd kunde forstis av sammanhanget.’ Telegramstilens betydelse for 1900-talslittera-
turens sprakliga experiment, sdisom Hemingways isbergsteknik eller imagismens ordknapp-
het, ar forstas oerhord. Men intressant nog dr den knappt speglad alls 1 Fjdrrskrift. Forutom
en del utelamnade subjekt 1 vissa satser och den totala frdnvaron av konjunktioner (och, men),
vilket kan ses som en del av telegramstilens ekonomisering, sa tycks meningarna 1 Fjdrrskrift

snarast vara telegramstilens raka motsats. Foljande exempel visar hur Fjdrrskrift, i stéllet for

62 Staffan Eklund, ”Redo for stol nr 17, Svenska Dagbladet 2009-12-19.
63 Carmen Frehner, Email — SMS — MMS: The Linguistic Creativity of Asynchronous Discourse in the New
Media Age, Bern 2008, s. 188.
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korta, effektiva satser, fylls av langa satser, nedtyngda av otaliga bisatser och particip och
smyckade med retoriska stilgrepp sdsom parallellismer och hopningar pa grénsen till pleo-
nasmer:

ETT FJARRAN STILLA SKYMMEL SOM NU FASTER VID VAR TUNGA

STRAVA STAV SOM BRYTER ISEN DROJER FJARRAN DAR EN SILVRIG

FROSTAD DIMMA DOLJER RANDEN DAR DET FRUSNA HAVET BJUDER

TYNGD DAR VAG AR FANGSEL BORDA MOTVARN VAG SOM SPJAR-

NAR BJUDER VEDERMODOR SAGER IS AR STEN AR KLIPPOR HALLAR

TUNGA STYCKEN SAGER SKAR EJ MINDRE FASTA AN GRANIT AN

MALMENS ADROR SANDER STRIMMOR AV VAKANDE BERG AV VIT

KRISTALL RUNGANDE LJUDANDE DANANDE BROTTSTYCKEN SOM

VALVER STJALPER FALLER SANDER I DANANDE ANDETAG DAR STE-

NEN SJUNGER LJUDER KLINGAR KANTRAR BRYTER DAR HAVET FOR-

LISER SKARVOR SPLITTROR SKARN SPILLROR FRAGMENT SOM BIL-

DAR KOLDBUNDNA BRUTNA DELADE MOSAIKER BLEKTA KARTOR

SKEPP SOM VILAR I KATEDRALER I PRAKTSALAR AV IS *
De spréakliga avtryck som telegrafin/fjarrskriften har ldmnat i Lotass verk ar kanske inte
frimst syntaktiska, utan semantiska. Texten handlar ju, vilket Jesper Olsson betonar, om
kommunikation, signaler och vigor som kan forstés bade som havsvégor och radiovagor.®

Men de ldnga meningarna far givetvis aterverkan pa texten i stort: Medan ett normalt te-

legram bestér av cirka 80 tecken,®® bestar Fjdrrskrift, som sagt, av cirka 20 000 tecken. Kére
Wallman berittar 1 sin redogdrelse for tillkomsten av Fjdrrskrift 1 Phonetiken 2011:3 att
detta vallade problem eftersom tryckrullarna inte tilldt tryckning av mer dn 30—40 meter.®’
Fjdrrskrift ar ett verk som pressar mediets grianser. Och det blir tydligt att verket inte bara
bjuder boken motstdnd utan dven fjérrskriften. Det blir ocksd tydligt hur foreteelser som
langd och syntax dr kvalificerade egenskaper, visserligen skapade i1 samklang med mediet,
men inte naturgivna av det. Att mediet inte tillater smartfri tryckning av mer dn 30—40 meter
beror pé att sd ldnga telegram aldrig var aktuella, vilket dels berodde pa prissdttningen, dels
pa bruket; snabbheten var fordelen gentemot andra kommunikationsmedier och med snabb-
heten frodades kortare meddelanden. Det Fjdrrskrift gor med fjarrskriften ar att ifrdgasétta
dess konventioner, dess kontextuella och socio-kulturella implikationer, dess funktion och
bruk. P4 samma sétt, om &n inte lika drastiskt, som niar Marcel Duchamp stéllde ut sin signe-
rade urinoar under titeln Fountain (1917) pa en konstutstillning och gav inte bara bruksfore-

malet en ny funktion, utan ocksé ifragasatte konstbegreppet som séddant, ger Lotass fjarrskrif-

ten en ny, estetisk funktion, samtidigt som litteraturens konventioner skérskadas.

64 Lotass, Fjdrrskrift, 3:21 min.

65 Se Olsson, ”Orden sidnder fjarran”, s. 2.

66 Niarmare bestdmt 78,8 tecken. (Frehner, s. 191.)

67 Wallman, s. 8. Problemet 16stes med nya tryckrullar och ny farg.
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Det tydligaste sittet fjarrskriften tar sig uttryck i verket dr dock genom den visuella reali-
seringen av texten, dir texten typografiskt framstédlls med versala tecken och franvaro av
interpunktion och dartill med de mediespecifika teckensymbolerna, < och =. Enligt Wallman
sétts dessa tecken ut automatiskt efter 80 tecken, for att representera en ny rad 1 original-
dokumentet. Intressant nog sa dr de bortplockade 1 Fjdrrskrift, sa att bara de inledande och
avslutande tecknen &terstar;®® pa si sitt betonas det linjéra i verket, inte bara genom att det
tekniska mediet dr en remsa, utan ocksd genom att fjarrskrifttecknen i sig symboliserar en

enda rad med ord.

68 Ibid,, s. 8.
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I1. Mediernas verkan

Upprittandet av en medichistorisk forbindelselédnk till ett fjarran nu

Det inledande "FJARRAN NU” ir inte bara en summering av telegrafins sirart; det gér att
forstd "FIARRAN”, forutom geografiskt, dven tidsligt d det stills mot nu:et. "FJARRAN
NU” blir séledes en sammansmaltning mellan det nuvarande och det fjdrranvarande, mellan
nutid och datid. Det dr en sammansméltning som blir som mest kontrastrik 1 youtubeversion-
ens mote med fjarrskriftens foraldrade teknik, ett mote dar det avldgsna ’da’ blir till ett
“FJARRAN NU”. Det tjinar som exempel pa den dialog med ett teknologiskt forflutet, som
Erkki Huhtamo talar om 1 artikeln ”Resurrecting the Technological Past” 1 Intercomunication
14, 1995, ndr han havdar att ”[m]edia archeological artworks could be even [sic!] seen as a
form of spatialized, conversational ’historical writing’, as a way of maintaining a dialogue
with the technical past.”® Fjérrskrift upprittar en forbindelseldnk till en nastintill bortglomd
teknologi.

Genom att upphdja bruksmediet fjarrskrift till ett konstmedium har den ursprungliga
kommunikativa funktionen, ndmligen att skriftligen kunna upprétta en dialog i realtid 6ver
stora avstdnd, forsvunnit i det litterdra verket Fjdrrskrift till formén for en mer estetisk funk-
tion. Det blir pa sa sitt en frimmandegoring av fjarrskriftsteknologins anvandning, vilket
synliggor den ursprungliga funktionen i dess franvaro. I inledningen ovan kallades fjarrskrif-
ten parentetiskt for ett slags proto-chatt, eftersom att chattens funktion sammanfaller med
fjarrskriftens — det blir ddrmed tydligt hur fjarrskriftens funktion har dvertagits av datorn och
internet. Det dr ett samband som betonas av att Fjdrrskrift distribueras over internet. Den
upprittade dialogen mellan datorn och fjarrskrivmaskinen, exemplifierar dirmed &dven the
unseen connections between media forms and practices in the past and the present”.”

Det gér alltsa att se hur Fjdrrskrift astadkommer ett slags mediehistorisk exposé. Forst
och frimst genom de tekniska medierna i sig, men ocksa genom antydningar och allusioner
till andra medier ldngre bak i tiden. Genom sin form pdminner remsan, exempelvis, om en
bokrulle, men en bokrulle bestadende av en enda rad. De versala bokstdverna och franvaron av
interpunktion for dessutom tankarna till antikens scriptura continua, som dven saknade mel-
lanrum mellan ord eftersom skriften 1&g ndra muntligheten. Scriptura continua ar darfor

valdigt karg nir det kommer ldsangivelser. Enligt Paul Saenger 1 Space Between Words: The

69 Erkki Huhtamo, ”Resurrecting the Technological Past: An Introduction to the Archeology of Media Art”,
Intercommunication 14, 1995, opag. Hamtad fran
http://www.ntticc.or.jp/pub/ic_mag/icO14/huhtamo/huhtamo_e.html, 2015-03-30, utskrift i forfattarens dgo.

70 Pressman, s. 59.
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Origins of Silent Reading (1997) behovdes inte mellanrummen eftersom sérskiljandet av
orden frdn boérjan var en kognitiv funktion som forst senare flyttade fran ldsaren till skriv-
aren.”' Det var, enligt Anthony Cordingley i artikeln ”The Reading Eye from Scriptura Con-
tinua to Modernism: Orality and Punctuation between Beckett’s L’image and Comment
c’est/How it is” (Journal of the Short Story in English 2006:47), forst i och med viljan om att
gora latinet mer ldsligt for dem som inte hade latinet som modersmal, som mellanrummen
och interpunktionen introducerades av irlindska munkar pa 600-talet.”

I Fjdrrskrift finns visserligen luft mellan orden, men det finns likvél en sorts strdvan efter
muntlighet d&ven hédr. Remsans obrutna textrad 16per likt det muntliga talet fram som ett flode.
Detta dr kanske framforallt fallet 1 videoversionerna dér de tryckta orden, likt talade ord, blir
till hiandelser i tiden. Men ocksd remsan 1 sig &r en symbol for muntligt tal: I till exempel det
medeltida religiosa maleriet anvéndes enradiga skriftrullar for att ange ett replikskifte mellan,
exempelvis, dngeln Gabriel och Jungfru Maria. Det dr ett &mne som Lotass sjdlv har behand-
lat i en understreckare, “Bebadelsen gav orden liv 1 maleriet” (Svenska Dagbladet, 2012-03-
25). Dér beskriver hon hur ”[s]kriftrullarna avbildas [...] som vore de hogst verkliga, fysiskt
patagliga ting. Orden blir hér en, i bokstavlig mening handgriplig materia samtidigt som de
utgdr de i bilden inbegripna aktorernas faktiska roster, 16sgjorda fran deras stingda mun-
nar.”” Likheten med fjdrrskriftsremsor framhéller hon i beskrivningen av Ulrich Mairs Be-
bddelsen (1470, Schweiziska nationalmuseet, Ziirich) dir Gabriel och Maria dr “omgivna av
skriftrullar, som vore rummet de befinner sig i inklatt med ett slags glddjebudskapets fjérr-
skrivna girlander.”™

Dessa skriftremsor sammanfaller med det fortingligande av orden som Walter J. Ong i
sin inflytelserika bok Orality and Literacy: Technologizing of the Word (1982), menar att
Oovergangen fran primdrt muntlig kultur till skriftkultur medférde, men som inte helt slog
igenom forrédn tryckpressens 16sa typer i 4n hogre grad materialiserade bokstiverna.”” Orden

frigjordes péd s sétt fran den méanskliga kroppen. De bdrjade existera utan den ménskliga

71 Paul Saenger, Space Between Words: The Origins of Silent Reading, Stanford 1997, s. 13. Aven Anthony
Cordingley, The Reading Eye from Scriptura Continua to Modernism: Orality and Punctuation between
Beckett’s L’image and Comment ¢ ’est/How it is”, Journal of the Short Story in English 2006:47, elektronisk
resurs, opag. Himtad fran http://jsse.revues.org/800, 2015-05-02, utskrift i forfattarens dgo.

72 Cordingley, opag. ”’[W]ithout a native ear for Latin, Irish scribes found it very difficult to determine the
boundaries fo phrases within the unspaced blocks of lettering which characterised the scriptural transferral of
this rhetorical speech.”

73 Lotta Lotass, "Bebéadelsen gav orden liv i méleriet”, Svenska Dagbladet 2012-03-25.

74 Ibid.

75 ”Boktryckarkonsten later ana att ord &r ting i mycket hogre grad adn skrivkonsten nadgonsin gjorde.” (Walter
J. Ong, Muntlig och skriftlig kultur. Teknologiseringen av ordet, 6vers. Lars Fyhr, Gunnar D. Hansson &
Lilian Perme, Grébo 2007 [orig. 1990], s. 137.)
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rosten, och de forvandlades fran flyktiga handlingar placerade i tiden, till bestdndiga objekt i
rummet.”®

I Fjdrrskrift ar orden tydligtvis autonoma och kopplingen till den méanskliga kroppen har
reducerats ytterligare i och med att den fysiska interaktionen i biografversionen mellan ldsa-
ren och mediet har forsvunnit. Till skillnad fran i det medeltida maleriet, dar skriftrullarna
stracker sig fran de malade personernas munnar, dr inte heller den ménskliga avsdndaren
synlig ndr orden matas fram ur den svarta fjérrskrivaren. Samtidigt betonas ordens tystnad
genom det 6ronbedovande bruset som hors i videoversionerna. Men utover det sa placeras de
tryckta orden 1 ett tidsligt flode, vilket ater gor att de kan betraktas som hadndelser, vilket
skapar ett slags hybridisering mellan en muntlig och skriftlig kulturs uppfattning om ord. Nar
orden som objekt sétts 1 rorelse framstar de nédstan som levande, vilket speglas i texten dér
orden framstills som levande individer och som handlande subjekt, inte minst i det aterkom-
mande "ORDEN SAGER”. P4 andra stillen stir det: ’DE SLITNA ORDEN SPRICKER
FLAGAR SITTER VANTANDE I STILLHET STELNADE OMSVEPTA OVERTACKTA
IKLADDA DEN VALNA FROSTEN I DET SKARPT KLINGANDE DJUPET [...] DAR
ORDEN BILDAR DJUPA MONSTER PRAGLAR STAMPLAR FJARRAN LANGDER
[...] OM DU KUNDE HORA MIG SKULLE JAG BERATTA SAGER ORDEN.” Fjirr-
skriftsmediets fordelar, rumslig distans parat med tidslig ndrhet, kan med andra ord ségas
uppsta genom en skriftens stravan efter muntlighet.

Som framgick 1 avsnittet om det mediala forhdllandet mellan Fjdrrskrift och telegrafi,
skiljer sig det lotasska spraket 1 Fjdrrskrift fran telegramstilen. Det dr en inte helt ovidkom-
mande iakttagelse ur ett mediehistoriskt perspektiv: De otympliga meningarna och de reto-
riska greppen for 1 stéllet tankarna till den vittra stil som fortfarande var géllande vid sekel-
skiftet 1900. Det var en sprakstil vars ideal inspirerades av ett latinskt stilménster.”® Och det
ar inte minst den latinska syntaxen som med sina manga underordnade satser och fraser har
satt sina spar 1 detta ideal, vilket blir tydligt 1 dessa tva meningar frdn Viktor Rydbergs Den
siste Athenaren (1859):

Hir radde liflig tringsel, ty den allt kortare och snedare skugga, som det tempel-
prydda Akropolis kastade, paminte kdpare och siljare, att timmen nalkades, da de
maste utrymma torget. [...] Smahandlare lupo omkring med profver pé sina varor;

unga flickor utbjudande blomsterqvastar, kransar och bindlar, vandrade mellan de
langa raderna af vagnar, som — medan deras dragare, mulor och attiska klippare, be-

76 Ong, s. 44 ff.
77 Lotass Fjdrrskrift, 07:25, 09:47 & 14:33 min.
78 Ulf Teleman, Tradis och funkis. Svensk sprdkvdrd och sprakpolitik efter 1800, Stockholm 2003, s. 208.
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tade bakom dem — fangslade 6gat med anblicken af citroner, persikor, fikon, 16k och

gronsaker.”’
Det gér att spara drag hos den lotasska syntaxen, inte minst bruket av underordnade satser
och fraser, samt particip till denna sprakstil, vilken tillsammans med de alderdomliga orden,
exempelvis “skymmel” och “skarn”, skapar en Overgripande arkaisk kéinsla i Lotass sprék.
Samtidigt dr hennes stil inte opaverkad av modernistiska praktiker som fragmentisering och
medvetet forsvarad framstéllning. Det dr en experimentell lek med det vittra spréket, vilket
forvrangs genom, till exempel, excessiva beskrivningar, exempelvis:

VI VANTAR VILAR EVIGT OBESOKTA SOM STATYER SKULPTERADE UT

UR DEN FRUSNA FROSTIGA KLIPPAN MEJSLADE AV VALNA HANDER

UT UR STENENS DOLDA GOMMOR UR DEN HARDA MARKEN UR DEN

STUMMA STENEN UR DEN KALLA KLIPPAN UR DET STILLA LANDET

DAR BLANDVITA SVANAR DRIVER FRAM LIKT SJOK LIKT STRAK AV
1S80

Det faktum att Lotass sprak mer har drag av 1800-talets vittra stil 4n av den senare telegram-
stilen ldgger ytterligare ett led till den mediehistoriska exposén: skriften. Den elaborerade
“vittra stilen” dr, bokstavligen talat, en skrivstil, eftersom den skiljde sig till stor del frin den
talade svenskan vad géller ortografi, morfologi och syntax. Att den fungerar som inspiration
for spraket 1 Fjdrrskrift gor att skriftmediet placeras i verkets dvriga mediehistoriska krono-
logi, inte minst eftersom stilen sammanfaller med det som den tyske medieteoretikern Fri-
edrich Kittler beskriver som skriftmediets guldélder. Den tid precis innan fonografen och
filmen uppfanns, da skriften som det enda lagringsmediet for tidsliga datafléden fungerade
som ett “universalmedium”.®'

Det var ockséd den tid som var polarexpeditionernas glansperiod, vilket pa ett naturligt
sétt knyter skrivstilen till verkets motiviska innehéll. P4 Drucksaches hemsida finns en para-

text, ndrmast att jimforas med en baksidestext som erbjuder vad Olsson kallar for ”en ram-

fiktion” till verket:®?

Ett meddelande skrivs och skickas ut i rymden som elektriska signaler. En motta-
gare anropas: den sista hilsningen. Ménga ar senare fangas meddelandet upp av en
fjarrskrivare. Orden knackas ut. De vittnar om ett polarlandskap, en expedition i ett
oként isigt fjarran frdn en svunnen tid. En rost eller flera som samsas om att beritta.
Sjungande, bedjande.®

79 Viktor Rydberg, Den siste Athenaren, Goteborg 1859, s. 6. Himtad fran
http://litteraturbanken.se/#!/forfattare/RydbergV/titlar/DenSiste Athenaren/info, 2015-03-10.

80 Lotass, Fjdrrskrift, 18:00 min.

81 Friedrich Kittler, ”Grammofon, film, skrivmaskin i Maskinskrifter. Essder om medier och litteratur, overs.
Tommy Andersson, Grabo 2003, s. 38.

82 Olsson, ”Orden sinder fjarran”, s. 2.

83 Drucksache, ”Lotta Lotass. Fjdrrskrift”’, opag.
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Aven paratexten foreslar en dialog mellan olika tidsepoker: ett meddelande som tematiskt och
stilméssigt knyter an till 1800-talet medieras av en fjarrskrivare fran mitten av 1900-talet som
1 sin tur filmas och forevisas pa en webbsajt fran 2000-talet. Resultatet gor att Fjdrrskrift 1 sin
helhet liknar vad Huthamo beskriver som en hybridkonstruktion, ”which transcends the his-
torical referent (without effacing it, however) and presents itself as a deliberately ambiguous
spatio-temporal and para-historical object”, vars explicit historical reference point is dis-
placed and mixed with other associations”.** Fjdrrskrift later pa sa sitt flera olika tidsepoker

std invid varandra, och verket skriver fram sitt eget mediums historia.

Fraimmandegoring av ldsningens mekanismer

Genom bokmediet har ldsningen antagit en standardiserad form: en rdrelse med blicken (i
vastvdrlden) fran vénster till hoger, uppifrdn ned, och en hindernas rorelse mellan sidorna,
bladdrandet. Bliddrandet som sadant dr en nddvandig konsekvens av bokmediet, men 6gon-
ens rorelse over boksidan, liksom bldddrandets riktning, dr konventionellt betingade, vilket
lasaren av exempelvis konkret poesi eller japanska mangaserier som ldses fran hoger till vén-
ster, erfar. Redan de barocka figurdikterna lekte med textradernas vig Sver pappersarket,®
medan bldddrandets konventioner kanske forst under de senaste hundra &ren pa riktigt har
satts ifraga genom till exempel sa kallade bokspel, det vill sdga en bok vars text dr uppdelad 1
olika stycken som avslutas med hdnvisningar till andra stycken. Ett nérliggande exempel ar
Lotass Den svarta solen (2009) som é&r strukturerad pé detta vis. Det dr dock 1 och med dator-
ernas konkurrerande med boken som textmedium, som bldddrandet har fatt alternativ i form
av de digitala granssnittens “klickande” och “scrollande”.®® And4 tycks bladdrandet s& pass
forknippat med ldsprocessen och sa viktig for ldsupplevelsen att ocksd e-bocker forsoker
efterlikna det i sina anvéndargrianssnitt med hjédlp av animationer.

Eftersom det dr genom lidsning som den litterdra upplevelsen skapas, ar ldsningen ett for
(den skriftliga) litteraturen nodvindigt villkor. Den kanske viktigaste aspekten hos Fjdrrskrift
ar just darfor synliggorandet av lasprocessen och vad verket gér med den. Det ska emellertid

tilldggas att varken bladdrande eller 6gonens rorelser ar att ldsa, det vill sédga att avkoda och

84 Huhtamo, opag.

85 Som exempel kan ndmna Laurentius Arrhenius timglaslika figurdikt i en gravskrift till Lars Torner (1697).
Lars Burman beskriver hur diktens intrikata struktur” dstadkommer “en frigorelse fran konventionell
vanster-till-hdger- och uppifran-och-ner-lasning” ("Figurdiktning som barock blandkonst”, Lyrikvinnen
1991:4).

86 Det kan vara virt att notera analogin mellan detta scrollande och upprullandet av en bokrulle, vilket
begreppet ’scrolla’ (av engelskans ”scroll”, bokrulle) pekar pa.
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tolka tecken, men de kan likvédl sdgas vara en del av en ldsakt. De dr exempel pd sddana
’oldsliga’ (“illegible”) aspekter som Craig Saper i artikeln “Readies Online” (Digital
Humanities Quarterly, vol. 5 2011:3) beskriver som nddvindiga for ldsningen: “Reading is
always already mediated by machines, and therefore, always already virtual, simulated,
artificial, and dependent on the illegible mechanism supporting it. [- ——] Reading is always
already depended on the illegible.”®” Som exempel pa dessa aspekter anger han bland annat
hastighet och riktning, “those usually implicit aspects of reading”.®® Det som Fjdrrskrift alltsa
lyckas med é&r att synliggora ldsandets forutsattningar genom att frimmandegdra ldsningens
”oldsliga” aspekter.

Gemensamt for alla tre versionerna av Fjdrrskrift ar att deras tekniska medier inte tillater
bladdrande, i stillet har bliddrandets funktion — att orientera sig i den materialiserade texten
— funnit andra former 1 de olika versionerna. I biografversionen och youtubeversionen ror sig
texten med hjélp av fjarrskrivaren. Textrorelsen har sd att siga automatiserats. I biograf-
versionen har dessutom den taktila forbindelsen mellan l4saren, eller snarare ldsarna, och det
tekniska mediet helt frikopplats. Texten ror sig utan hansyn till ldsaren: Har filmen vél startat,
sé tickar orden fram oavsett om det finns nigot ldsande subjekt ndrvarande dver huvud taget.
Bioduken bildar en barridr mellan ldsaren och texten som pé sa sétt bade ar ndra och utom
rackhdll pa samma gang, vilket pekar ut &nnu en dimension hos de inledande orden
“FJARRAN NU INVID”. Denna barriir innebir att lisarens frihet och kontroll dver texten
kraftigt har inskriankts. Funktioner som en lidsare brukar kunna ta for givna, sdsom att hoppa
fram och tillbaka, ldsa om, pausa, med mera, aterfinns inte i biografversionen. Olsson beskri-
ver hur ldsarens frihet stracker sig till att “skifta fokus — till exempel forskjuta ldsningens
tyngdpunkt till den plats till vénster pa duken, dér textremsan ar pa vig att forsvinna. Men
eftersom ldsandet av orden gér snabbare én teleprinterns skrivande, kommer sddana forsok att
bli lite valhdnta: huvudet och blicken vrids obevekligt tillbaka till dukens hogra sida dar
orden fods ur den svarta ladan.”® Till och med lastakten har alltsi berovats ldsaren. Lis-
hastigheten bestdms i stéllet av fjarrskrivaren som trycker remsan i hastigheten 50 baud,
vilket motsvarar en meter eller 400 tecken i minuten.”’ I sin recension av Fjdrrskrift i Kultur-

nytt beskriver Maria Edstrdm det som en “ritt idealisk hastighet”,”' medan Olsson som

87 Saper, opag. Min kursiv. For utforlig bibliografisk information, se not 42.

88 Ibid., opag.

89 Olsson, ”Orden sinder fjarran”, s. 4.

90 Wallman, s. 6.

91 Maria Edstrom, ”Lotta Lotass ror sig alltmer mot periferin”, Kulturnytt, Sveriges Radio 2011, radioprogram,
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx ?programid=478&artikel=4613688, 2015-04-24.
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bekant kallar det for “en disciplinering av den lisande kroppen”.’? Varje ord glider éver

duken, fran hoger till vénster, pa ganska exakt tio sekunder. Sedan &r det borta. Edstroms be-
skrivning stimmer 1 det avseendet att den langsamma hastigheten tillater ldasaren att hinna
uppfatta varje ord, dven svarare eller obekanta ord som vid normal ldshastighet kriver
omléasning.

Men dven om hastigheten 1 det avseendet kan tidnkas vara idealisk, sa dr det ingen
idealisk ldsning. Ordens flyktighet krdver koncentration: Om ldsaren later sina tankar flyga
det minsta, nagot de monotona egenskaperna — den konstanta hastigheten, det hogljudda bru-
set och textens statiska, beskrivande stil — inbjuder till, dr ett ord forlorat, en mening for-
svunnen och ett sammanhang brutet. Den automatiserade textens konstanta hastighet nivel-
lerar den *manuella’ ldsningens dynamiska rytm: Eftersom vissa ord tar ldngre tid att 1dsa och
forsta och vissa meningar maste ldsas om innebér det att ldsning ar allt annat &n sa konstant
och enkelriktad som automatiseringen vill géra den. Ocksa sjdlva texten tycks gé tillvdga
efter samma principer: Eftersom det inte finns nagra stycken, avsnitt, ndgon interpunktion
eller andra typografiska anvisningar som skapar dynamik i ldsningen, eftersom det pa sa sétt
inte finns nagra naturliga stillen att pausa ldsningen p4a, s& drivs den hela tiden framaét.

I youtubeversionen har ldsaren stérre kontroll 6ver lasningen. Faktum é&r att ldsaren har
tillgdng till 1 stort sett alla de funktioner som Brown ville inkorporera i sin ldsmaskin.
Youtubeversionen tillater ldsaren att hoppa fram och tillbaka i texten/videon, att pausa, dndra
storlek pa videorutan, och stinga av ljudet. Det gar till och med &ndra hastigheten — om &n
inte sd pass mycket att det gér att ldsa ”hundred thousand word novels in ten minutes” som
Brown Onskade, sd atminstone dubbelt sa snabbt som fjdrrskrivaren kan trycka. I och med att
dessa funktioner tillkommer forsvinner det fjattrande drag som skiljer biografversionen fran
Browns ldsare och som Olsson uppmérksammar.

Mojligheten att dndra remsans hastighet, innebér fortfarande att ldshastigheten dr me-
kanisk, det vill sdga skild fran den ldsande kroppen och att dndra hastighet blir ett mycket
medvetet val hos ldsaren. Vid normal ldsning kan en ldsare ganska obehindrat och mer eller
mindre medvetet borjar skumldsa, det vill sdga 6ka lashastigheten, men 1 youtubeversionen av
Fjdrrskrift maste ldsaren gd& in och &dndra instdllningarna for O0ka hastigheten. Det som
automatiseringen av ldsningens kringliggande aspekter i videoversionerna medfor ar att
lasningen sasom process, som praktik, samtidigt blir desautomatiserad, frimmandegjord, och

diarmed synliggors ocksa de automatiserade, det vill sdga de genom vanan osynliggjorda, as-

92 Olsson, ”Orden sidnder fjarran”, s. 4.
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pekterna. P4 sa sitt innebér lasningen av Fjdrrskrift en 6kad medvetenhet ocksd om ldsningen
av exempelvis en bok.

Vad gor lasaren dd med den 6kade ldsfrihet som youtubeversionen medfor? De flesta slu-
tar att lasa/titta pa videon, i alla fall om man ska tro den statistik som aterfinns pa youtube-
sidan: Dér framgér det att den genomsnittliga visningsldangden ér 2:47 minuter (2015-05-14).
Det ar inte sdrskilt forvanande med tanke pd de anvdandarmonster som finns pd youtube dér de
flesta videoklippen inte &r lingre &n fem—tio minuter; monotonin och ldngden i Fjdrrskrift
blir till ett genrebrott dven 1 det avseendet. Men hir uppdagas dven den skillnad 1 koder och
konventioner som finns mellan att titta pd en youtubevideo eller biofilm — det &r inte lika
tdnkbart att resa sig och gé fran en biovisning.

Ocksé 1 remsversionen dir ldsaren orienterar sig genom att for hand rulla ut texten, bit
for bit, frimmandegdrs ldsningen. Precis som nédr nagon bldddrar i en bok, anviander ldsaren
alltsd hinderna, men hindernas taktila interaktion med mediet blir i remsversionen forstarkt
eftersom ldsaren hela tiden pdminns om interaktionen, dels genom det frimmande 1 att 1dsa en
text genom utrullning, dels genom att den skora, otympliga remsan kraver ett forsiktigt hand-
lag. Handhavandet forsvaras ytterligare genom att ldsningen leder till att den ihoprullade rem-
sans prydliga ordning redan efter nagra meters ldsning l6ses upp i1 en svarhanterlig oreda —
det dr en ldsning som tar plats, som kraver utrymme, vilket framhéver mediets materialitet.

Ett annat sétt att ldsa remsan foreslar Bengt S6derhill ndr han i sin recension 1 Gefle
Dagblad beskriver hur han rullar ut rullen pa en hangbro och pa huk ldser remsan ”som fotter
laser en stig”.”* Att orientera sig i texten involverar i detta fall hela kroppen.

I vilket fall som helst sa obstruerar hanteringen av remsan sjélva ldsningen, eftersom den
hela tiden leder uppmérksamheten bort fran det som ska ldsas, innehéllet. Med Ellestrom
skulle man kunna se det som att den sensoriska modaliteten framhdvs pa bekostnad av den
semiotiska. Obstruktionen gor sa att lasningens kringliggande mekanismer blir synliga.

En fascinerande konsekvens av mediet uppstar nér remsan helt har rullats ut (se bild 4).
Liasakten tar ndmligen inte slut ddrmed, eftersom remsan bokstavligen talat maste spolas till-
baka. Lasaren maste ta sig igenom hela verket en gang till, fast at andra hallet. Och eftersom
inrullningen sker for hand, tar det ungefér lika lang tid som utrullningen och ldsaren far dér-

med en mer eller mindre tvingande mojlighet att reflektera 6ver det nyss lésta.

93 Bengt Soderhill, ”Ord pa en rulle”, Gefle Dagblad 2011-07-06.
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Hoprullningen far inverkan dven pa sjilva
texten: Den sista meningen, "ORDEN SANDER
HAR EN SISTA HALSNING<=<<=""*  hejdas

il

]
¥
'\

och far inte samma hopplosa innebord som i de
bada videoversionerna dar hilsningen obevekligt
sveper forbi och forsvinner ur bild. I remsver-
sionen tillats de inte forsvinna, eftersom det inte
finns nidgon dnde pa remsan. Trots sin betonade
linjdritet slutar den 1 en cirkel, ndrmare bestimt 1
den innerhylsa som remsan ar fastklistrad pa for att

lattare kunna rullas in och forvaras. Hylsan bildar

en véndplats for ldsningen, vilket forstiarks av de
pilliknande symbolerna for vagnretur, som i Eéﬁfﬁ&ﬁ_ﬂad rems

videoversionerna snarast betonar den linjéra riktningen som bestdms av fjarrskrivmaskinens
utmatning, men som i remsversionen har blivit ett slags ldsanvisningar som tycks mana las-
aren att byta riktning, att vinda tillbaka.

Det dr sé klart inte en ny djupldsning av verket som tar sin bérjan. Men oavsett om man
bara ldser skummande, drojer kvar pa vissa stéllen eller rullar ihop remsan utan att ldsa — det
vill sdga reducerar ldsningen till dess “oldsliga” mekanik — s& uppkommer fradgan om vad som
riknas som tillignande av ett litterdirt verk och inte. Ar det bara den djupa, fokuserade
lasningen som riaknas?

Det Fjdrrskrift gor dr att pdminna ldsaren om att upplevelsen av litteratur &r mer &n bara
sjdlva lasningen och de inre forestidllningar som ldsningen skapar. Precis som litteratur i sig
inte kan existera utan ett sammanhang, kan inte ldsningen det heller. Som Roger Chartier ut-
trycker det i L’Ordre des livres. Lecteurs, auteurs, bibliothéques en Europé entre XIV® et
XVIIF siecle (Bockernas ordning. Lisare, forfattare och bibliotek i Europa fran 1300-tal till
1700-tal, 1992): "Men att ldsa ir alltid att lisa ndgot.” En ldsning ér inte bara tecken som
blir avkodade och forstadda; tecknen maste alltid ta plats nagonstans, ndrmare bestimt 1 ett
medium, vilket avspeglar sig i vardagsspraket dar man sédger att man ldser en bok, en tidning,
en fjarrskriftsremsa och sé vidare. (Man sdger dock inte att man ldser en surfplatta eller dator,

vilket kanske beror pa att de inbegriper fler anvandningar dn forst och framst l&sning). Dér-

94 Lotass, Fjdrrskrift, 62:03 min.
95 Roger Chartier, Bockernas ordning. Lésare, forfattare och bibliotek i Europa fran 1300-tal till 1700-tal,
overs. Jan Stolpe, Goteborg 1995, s. 17.
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med kan man inte uppna en ’ren” ldsning. ”There is no direct reading outside of technology”,
som Saper uttrycker det.”® Det gar inte frigdra ldsupplevelsen fran mediet. Lasupplevelsen
omfattar pd sa sitt dven de oldsliga aspekterna — att tilligna sig litteratur involverar ocksa

dem.

Medierna och textens budskap

Med tanke pa att texten dr identisk i alla tre versioner &r det intressant att jamfora hur texten
paverkas av de olika medierna, hur vissa stillen betonas eller faller 1 skugga beroende pa ver-
sion. Detta sker eftersom, vilket Chartier betonar, ’en text som ar ofordndrad till bokstaven
forses med en helt ny mening och status nir de monster fordndras som bjuder ut den till
tolkning”.”’

Det har redan framgétt hur fjarrskriften speglas tematiskt i texten genom anspelningar pa
vagor och ord som stdmplas pa remsor, strimmor och, inte minst, hur inledningsorden 1 ljuset
av olika medieaspekter kan anta olika betydelser. Det har ockséd blivit tydligt att den sista
meningen kan upplevas olika beroende pd om remsan maste rullas tillbaka, det vill sdga om
texten maste aterupplevas, eller om texten obonhorligt rullar forbi och férsvinner. De olika
mediernas konstitution framhéaver olika delar av texten.

Det finns ocksa andra aspekter av den forsta meningen som betonas, exempelvis va-
gorna: "FJARRAN NU INVID DEN KLIPPA MOT VILKEN VAGORNA SAGER ALLA
VAGOR ALLA VAGOR BRYTS LIKT GLAS I SKIRA STYCKEN”.® Frasen "ALLA
VAGOR” anfors tva ganger efter varandra. Det gér att se det som att texten sjilv pa ett sinn-
rikt sétt forsoker efterlikna just vagor i1 deras repetitiva rorelse, fram och tillbaka. Det dr en
analogi som vixer med remsversionen: Néar man rullar ut remsan, rullar man ut den bit f6r
bit; man for fram handen och greppar remsan och man for tillbaka handen och sldpper rem-
san, varpa man ater for fram handen, allt i en rorelse som genom sin repetition ocksé pamin-
ner om vagors upprepning. Materialiteten samspelar hdar med texten pa ett sddant sétt att en
ndrmast tredimensionell effekt uppstar.

I ljuset av videoversionernas automatiserade text med de ddrmed efeméra orden, far d&ven
foljande stycke en vidare innebdrd: ”SE DE VALDIGA SKEPP VARS BOGSTRIMMOR
FARAR HAVET LOPER STILLA UT MOT HORISONTEN UT MOT HIMLARANDEN
FARDAS UT MOT ANDLOSHET MOT GLOMSKA [...] SE DE SISTA ORDEN LOPA

96 Saper, opag.
97 Chartier, s. 15.
98 Lotass Fjdrrskrift, 00:43 min.
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FRAM MOT HORISONTENS KANT DAR ALLT FALLER UT I DEN OANDLIGA
RYMDEN"" Aven hir skapas det en analogi i texten sjilv, dir skeppen liknas med orden
genom att meningarna liknar varandra. Ocksé denna analogi blir ndrmast tredimensionell och
verket forvandlas till ett slags konkret poesi, ndr dskddaren som faktiskt ser orden rora sig
mot skdrmen eller dukens kant och férsvinna ikoniskt far syn pa de vildiga skeppen i de
langsmala orden. Dartill bryter remsans ljusa linje av mot fjarrskrivmaskinens morka hoélje,
det vill sdga delar bilden 1 tva filt, vilket kan liknas vid hur bogstrimman delar havet i tva.

Ett annat exempel ar hur videoversionerna genom att kombinera flera basmedier, dér-
ibland icke-verbala ljud, lagger fokus pa den ljudlighet som finns i texten och som ofta kon-
trasteras mot tystnaden, sdsom i foljande mening: "TYSTNADEN SKALL TALA TALAR
UTAN ROSTER FAMLAR UTAN HANDER VILAR UTAN STILLHET TALAR I ETT
STUMT FULLTONIGT VITTNESMAL DAR ORDEN LJUDER KLINGAR”'" Men tyd-
ligast blir nog detta typexempel pid en oxymoron nir tystnaden beskrivs som “EN DA-
NANDE TYSTNAD EN RUNGANDE TYSTNAD EN STORMANDE TYSTNAD”'"! Den
”talande tystnaden” dr dnnu ett exempel pa textens sjdlvreflektion som avser de skrivna or-
den. Som sades i1 avsnittet om mediearkeologi blir de tryckta ordens tystnad synlig genom
bruset, men ordens tystnad dr samtidigt en tystnad som talar "UTAN ROSTER [...] I ETT
STUMT FULLTONIGT VITTNESMAL”, eftersom skrift har latenta auditiva egenskaper.
Genom att kombinationen av basmedierna visuell verbal text och icke-verbala ljud, som
medfor hdrande som sensoriskt modus, blir oxymoron accentuerad.

Nir det i slutet av texten stir ”SE OSS TONA BORT FORKLINGA”,'” ungefir samti-
digt som den ena fjérrskrivaren efter den andra tystnar och trycksvirtan bleknar mer och mer,
blir det tydligt hur Lotass later mediet speglas i texten och texten i mediet. Det blir uppenbart
hur mycket av forstaelsen av texten som skulle ga férlorad om den skulle publiceras som, ex-
empelvis, en bok och hur mediet ar tdnkt att inte bara béra fram texten, utan ocksa forstirka
den och ge den mening. Fjdrrskrift tjdnar pd sa sitt som en tydlig illustration av McLuhans
tankar om hur meddelandet inte bara fraktas, utan ocksa transformeras av mediet, och att

mediet faktiskt adr en del av sjdlva meddelandet.

99 Ibid., 56:36 & 60:33 min.
100 Ibid., 11:36 min.
101 Ibid., 41:14 min.
102 Ibid., 61:37 min.
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Exklusivitet och tillganglighet

Forlaget Drucksache brukar i samband med lanseringen av sina bdcker ha ndrmast perfor-
manceliknande tillstéllningar. Vid utgivningen av deras forsta verk, poeten Par Thorns Réda
rummet (alfabetisk) (2010), 1 vilket August Strindbergs klassiker har skrivits om sa att orden i
vart och ett av bokens kapitel dr placerade i alfabetisk ordning, ldstes bokens tjugonio kapitel
simultant av en kor.'” Vid lanseringen av Ulf Karl Olov Nilssons Handlingarna (2011)
framfSrdes en opera med samma titel.'™ I det ssmmanhanget ér visningen av biografversion-
en vid distribueringen av fjarrskriftsremsan inte sa forvdnande. Det ar ett forsok att komplet-
tera de géngse distributionskanalerna, vilket inte heller har varit frimmande for Lotta Lotass
forfattarskap i ovrigt. Utdver de konventionellt utgivna bockerna, har hon inom ramen for
den nitbaserade antologin Auto Eter gett ut verk som ar fritt tillgdngliga pa nitet: Redwood,
Hemvist, Kraftverk och Nya dikter (2011). Hon har ocksd forsokt sig pd egenutgivning i
begrinsad upplaga, genom trilogin Sparta (2010), Mars (2013) och Ornen (2014) som gavs
ut pa eget forlag 1 300 exemplar vardera. Pa sd sitt upprittas det i Lotass forfattarskap ett
intressant spanningsfilt mellan exklusivitet och fri tillgdnglighet.

Forhallandet mellan exklusivitet och tillgénglighet blir som mest kontrastrik 1 Fjdrrskrift,
tack vare de olika medieinkarnationerna. Eftersom Fjdrrskrift bara aterfinns som remsa i 100
exemplar dr det Lotass mest exklusiva verk, men det dr samtidigt, genom internetpublikation-
en, ett av hennes mest atkomliga. Tillgdngligheten har dock inte gjort ndgot mirkbart avtryck
1 tillignandet av verket; fram tills nu (2015-05-06) anger youtube-videons rdkneverk endast
472 visningar. Det till synes tillspetsade yttrandet infor slédppet av Sparta att hon bara skulle
ha 300 lasare, ' tycks alltsa inte helt taget ur luften (4ven om andra parametrar sésom med-
vetenheten om youtubevideons existens s klart spelar in). Men hur paverkas Fjdrrskrift av
de olika distribueringsformerna? Hur paverkas verkets vérde?

Distribueringen av Fjdrrskrift i olika icke-konventionella kanaler kan betraktas som en
naturlig foljd av frigorandet fran bokmediet och dess konventioner, samtidigt som det for-
starker hennes image som gransoverskridande forfattare. Genom att ge ut verket bade i en
exklusiv version och i en fritt tillgénglig version synliggdér Lotass det speciella forhallandet

som finns mellan det litterdra verkets immateriella innehall och dess materiella form, som

103 Drucksache, ”Péar Thorn. Réda rummet (alfabetisk)”, publiceringsdatum ej angivet, himtad fran
http://www.drucksache.se, 2015-03-01.

104 Drucksache , ”Ulf Karl Olov Nilsson. Handlingarna”, publiceringsdatum ej angivet, hdmtad fran
http://www.drucksache.se, 2015-03-01.

105 TT Spektra, ”Lotass ger ut pa egen hand”, Smdlandsposten 2010-06-23. ”’Romanen ges ut i 300 exemplar
eftersom det dr ungefar sd manga lasare jag har (enligt tidigare forlagsstatistik)’”
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Kristina Lundberg behandlar i kapitlet ”Om bockers vérde. Forfattare skriver inte bocker”
fran Litteraturens vdrden (2009), vilket handlar om hur virdet av den handgjorda bokbind-
ningen fordndrades i och med industrialismen. Lundberg menar att forhéllandet mellan
materialitet och immaterialitet &r en sédrskild egenskap for boken, men det haller dven for
Fjdrrskrift. Lundberg anser vidare att det &r omojligt att helt skilja det immateriella fran det
materiella, och att ”’[v]ar uppfattning om ett specifikt verk [...] alltid [ar] mer eller mindre
avhingig av hur detta verk presenteras for oss.”'% Det blir tydligt i Fjcrrskrift dir verket
presenteras 1 tre olika materiella realiseringar, dér texten &r identisk, men déar uppfattningen
om verket skiljer sig at.

En indikation pé detta framtriader i forlagets behandling av de olika versionerna. P4 hem-
sidan framstélls remsversionen som det egentliga verket, som den i princip enda legitima
versionen. Visserligen finns det en link till youtubeversionen, men eftersom den &terfinns
under rubriken “Appendix” tillsammans med ldnkar till bland annat Olssons foredrag och
Wallmans Phonetiken-text, reduceras den till ett slags paratext till remsversionen, ett under-
stillt bihang. Biografversionen omnimns inte alls,'”’ men anvindes alltsd som en del av
marknadsforingen av remsversionen. Denna uppfattning hor nog samman med att det var
remsan som var sjidlva projektet, den produkt som skulle sdljas. Av Wallmans text far man
dartill intrycket av att avfilmningen snarast skedde av rent dokumentra skal.'®®

Det dr kanske inte sa konstigt att samma typ av vardehierarki mellan versionerna gér att
skonja ocksa 1 de olika recensionerna av Fjdrrskrift. Manga kritiker framhéller, mer eller
mindre uttalat, remsversionen som det riktiga verket eller atminstone som mer egentligt &n
videoversionerna. Edstrom sédger exempelvis: ”Verket finns egentligen bara som hundra askar
med en telexremsa i”, men tilldgger: "Diremot finns det hela dokumenterat i en timslang film
dir remsan knattrar ur fjdrrskrivaren.”'?”” Fredrik Hertzberg skriver i Svenska Dagbladet:
”Den riktiga remsan finns 1 hundra exemplar a 50 meter, resten av ldsarna ar — praktiskt nog —
héanvisade till en avfilmning.”''* Och Ann Lingebrandt beskriver remsversionen som “Exklu-
siv 1 ordets verkliga bemérkelse, alltsd. Sa exklusiv att recensenten far ndja sig med att se
verket i en filmversion”.'"! Undantaget frén synen pa videoversionerna som bihang, r Caro-

line Magnusson som menar att ”’[f]ilmupptagningen méste betraktas som en minst lika viktig

106 Kristina Lundberg, ”Om bdckers virde. Forfattare skriver inte bocker”, i Litteraturens virde, red. Anders
Mortensen, Stockholm/Stehag 2009, s. 144.

107 Férutom indirekt genom ett tack i kolofonen som riktas till bland andra Zita, biografen dir
premidrvisningen holls.

108 Wallman, s. 9.

109 Edstrom.

110 Fredrik Hertzberg, "Hypnotiskt monotont”, Svenska dagbladet 2011-06-08.

111 Ann Lingebrandt, "Fjarrskrift the movie”, Landskrona Posten 2011-05-27.
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version av Fjarrskrift som remsan i sig, eftersom den mdjliggor for oss som inte har en vélbe-
varad teleprinter hemma p& kammaren att faktiskt lisa texten...”''> Men genom att inga
kritiker (forutom Bengt Soderhidll) har haft tillgdng till remsan direkt, utan endast kan redo-
gora for sina upplevelser av Fjdrrskrift utifrdn videoversionerna, ges dessa versioner okad
legitimitet.

En av anledningarna till att remsversionen hélls fore de andra versionerna tycks vara dess
exklusivitet, att det bara finns ett begrdnsat antal exempel. Medieanalytikern Anders Mildner
ser Fjdrrskrift som exempel pa hur den elitistiska konstvirldens formaga att skapa exklusivi-
tet har influerat andra kulturformer att i fildelningens tidevarv” séka sig mot “konstens for-
héllningssatt”.'"?

Kanske kan man 1 héri tyda en liknande utveckling som under 1800-talet da bokprodukt-
ionen industrialiserades. I kapitlet ”Om bockers vérde. Forfattare skriver inte bocker” fran
antologin Litteraturens virden (2009), beskriver Kristina Lundberg hur industrialiseringen av
bokproduktionen medférde en uppvérdering av det manuella hantverket och hur masspro-
duktionens identiska foremél innebar att unicitet infordes som ett virdekriterium.''* Den
handbundna boken blev exklusiv, och det gér att i linje med Mildner tdnka sig en liknande
uppvardering dven av det fysiska foremaélet 1 en tid nér allt fler kulturuttryck konvergeras till
immateriella filer 1 datorer, mobiltelefoner och surfplattor. Han skriver om kassettband, men
det ar giltigt for viardediskussionen om Fjdrrskrift ocksa: ”Just eftersom de ar svartillgédng-
liga, ohéllbara och struliga att hantera (vem har ens en bandspelare som fungerar?) blir de
unika och fylls ddrmed med ett virde som den bra mycket mer tillgdngliga och latthanterliga
musiken sedan linge forlorat.”'"® Som litterdrt medium &r fjérrskriftsremsorna, sésom fram-
gick 1 avsnittet om ldsningens mekanismer, bade dmtéliga och otympliga — det vill séga langt
ifran optimala. Som konstnirliga foremal betraktat &r de ddaremot helt unika, dels genom den
begrinsade upplagan (som dédrigenom paminner om numrerad grafik, exempelvis litografier),
dels genom den ovanliga anvéndningen fjarrskriftsremsor som litterdra medier. Lundberg
forklarar att uniciteten som vérdekriterium innebér att ett foremal inte bedoms “uteslutande
utifran kvaliteter hos sjdlva foremalet, utan i forhéllande till huruvida det finns andra iden-

tiska foremal eller inte.”!'®

112 Caroline Magnusson, ”Nér texten blir till form”, Smdlandsposten 2011-05-28.

113 Anders Mildner, ”Kassettbandets dod blev dess aterfodelse”, Svenska Dagbladet 2011-09-07.
114 Lundberg ”Om bockers varde”, s. 151.

115 Mildner.

116 Lundberg ”Om bockers varde”, s. 152.

36



Det finns tidnkbara risker med att anamma bildkonstens exklusiva forhédllningssitt, ef-
tersom det estetiska virdet riskerar att hamna 1 bakgrunden nér exklusiviteten blir ett sjdlvin-
damal, ndr artefakten genom sin unicitet blir reducerad till att endast vara ett efterstravat
samlarobjekt. Det ar ett slags objektifierande av konsten dir dgandet dr det priméra och inte
tilldignandet av den, dér det osprittade exemplaret varderas hogre an det tummade exemplar
som &r fullt av anteckningar.

Exklusiviteten riskerar ocksd att framkalla elitism. Victor Malm menar 1 en artikel 1 Ex-
pressen apropa publiceringen av Ornen att Lotass genom de begrinsade upplagorna forsoker
skapa en exklusiv grupp. Han anser att hon har gjort sig onddigt svartillgdnglig, och han
kritiserar henne for att ga 1 ”’sjdlvvald marginalexil”, en elitistisk protesthandling som ”’skapar
[...] en virtuell salong dir den litteratur som inte far plats 1 det vanliga omloppet — underfor-
statt: den riktiga litteraturen — kan dryftas med ndgra fa utvalda.”''” Verket gors pa ett med-
vetet sitt till subkultur.

I det sammanhanget blir den friga som Svenska Akademien 2006 vickte med seminariet
Hogkultur som subkultur? éter relevant. Man undrade d4 om finkulturens — som Horace
Engdahl uttryckte det i sitt anférande — ansprak pé allméngiltighet” har tappat s& pass myck-
et mark till forman for en vérderelativism, dér ”varje smak och intresseorientering” formar en
egen “enklav”, att finkulturen har forvandlats till en subkultur bland andra.''® Stefan Eklund
hdvdar 1 en kronika att Lotass Sparta ar ett bevis pa att hogkulturen verkligen har blivit en
subkultur, “hénvisad till undanskymda arenor och undergroundliknande publiceringsfor-
mer.”"" Det ir ju ocksd majligt att se det som att den begrinsade lisarskaran har méjliggjort
medvetna avstamp frdn de konventionella distribueringsformerna, eftersom de dirmed fran-
varande ekonomiska drivkrafterna medger en friare hallning till hur verket ska spridas.

Det finns skél att hilla med Malm 1 hans kritik, men samtidigt indikerar antalet visningar
av youtubeversionen att fri tillgdnglighet inte 0kar antalet ldsare. Och vad bade Malm och
Eklund tycks forbise dr det faktum att &ven om Lotass publicerar sig pa “undergroundlik-
nande” villkor, ger hon dven ut verk konventionellt pa bokférlag. Genom att hon pa detta sétt
verkar bade 1 konventionella och icke-konventionella litterdra kanaler, intar hon en p4 méinga
sétt unik plats i1 den litterdra offentligheten: Ungeféar samtidigt som hon ger ut en bok pé eget

forlag 1 300 exemplar, Sparta, skriver hon en bok for Albert Bonniers Forlag, Konungarnas

117 Victor Malm, Utanforskapets lyx”, Expressen 2014-08-05.

118 Horace Engdahl, "Hogkultur som subkultur”, i Hogkultur som subkultur. Inledande anféranden vid ett
seminarium i Borssalen den 29 mars 2006, Stockholm 2006, s. 10, 16. Engdahls anférande publicerades
dven i en forkortad i Sydsvenskan 2006-04-06.

119 Stefan Eklund, ”Kris? Vilken kris?”, Svenska Dagbladet 2010-10-30.
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tillbedjan (2012), och daremellan Nya dikter som ges ut pa nitet. Hon har en bred nirvaro i
den litterdra offentligheten (dven om hon sjédlv forsoker stilla sig utanfor den), och hennes
verk blir alltid omskrivna pé kultursidorna.

Denna stillning konstitueras av att de olika distributionskanalerna och deras spannings-
falt mellan exklusivitet och tillgdnglighet, skapar ett slags symbios: Det dr hennes konven-
tionellt utgivna verk som har gett henne spridning och tillgang till offentlighetens plattformar
och som har etablerat henne som forfattare, men det &r samtidigt de ovanliga publikationerna
som har astadkommit medial genomslagskraft: Lotass ger ut pad egen hand”, ”Lotta Lotass
ger ut telexrulle” och “Lotass ger ut en diktsamling pa nitet”.'** Det 4r de som — med ett tids-
typiskt uttryck — har definierat hennes varumarke.

Genom att tillgdngliggora Fjdrrskrift fritt pa nétet undviker Lotass pa ett principiellt plan
aven den sjdlvmarginalisering som Malm kritiserar hennes distribution av Sparta-trilogin f6r
att skapa. Nar Lotass leker med distributionsformerna kan man snarast betrakta det som ett
sétt att bryta ny mark som gér att knyta an till Lotass dvergripande formexperiment. Hon
tycks ha som strategi att undersoka litteraturen i alla dess aspekter, och dit hor dven distribu-

tionen.

120 TT Spektra, ”Lotass ger ut pd egen hand”; Ullberg; TT Spektra, ”Lotass ger ut diktsamling pa nitet”,
Gotlands Allehanda 2011-11-02.
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Avslutning

Fjdrrskrift ar ett originellt verk om, for och med fjéarrskrift. Det dr ett verk som helt genom-
syras av sin egen medialitet. Till formen &r det utan tvekan Lotta Lotass mest experimentella
verk och det verk dédr hon gar som léngst 1 forsoken att fjarma sig fran det traditionella bok-
mediet. Det &r ett litterdrt verk som bestar av en text som har realiserats 1 tre olika versioner
med tre olika tekniska medier: fjarrskriftsremsa, biografduk och projektor samt dator (inklu-
sive surfplatta och smarttelefon). De tva sistndimnda dokumenterar tillverkningsprocessen.
Frigorelsen fran boken ser olika ut i de olika versionerna, men gemensamt for dem &r att de
saknar bokens sidor. Uppldsandet av sidan medfor att texten inte kan underordnas de vanliga
kategorierna prosa och poesi pa ett naturligt sitt. Videoversionerna skiljer sig ytterligare fran
boken genom att, forutom det med remsversionen gemensamma basmediet visuell verbal
text, dven kombinera rorlig bild och icke-verbalt ljud, vilka paverkar eller rent av hjilper till 1
forstaelsen av texten. Det ar darfor viktigt att vid en tolkning av verket ge akt pa vilken ver-
sion av verket man tillignar sig, eftersom texten om dn ofordndrad, inte dr opaverkad av de
olika versionernas medier; inget verk kan ldsas medieneutralt, men Fjdrrskrift kan det 1 dn
mindre grad.

Med viss forenkling skulle Fjdrrskrift kunna beskrivas som ett litterdrt innehall 1 form av
fjarrskrift, men ocksd som fjarrskrift 1 en litterdr kontext. Pa sa sitt blir savil det litterdra
mediet, som fjarrskriftsmediet frimmandegjort. Och det Fjdrrskrift gor med bade boken och
fjarrskriften ar att ifrgasitta och Gverskrida deras respektive konventioner, deras kontext-
uella och socio-kulturella implikationer.

I Fjdrrskrift anvander sig Lotass av en ndrmast mediearkeologisk poetik, som genom att
olika tidsepoker och medier speglas 1 verket samtidigt gor Fjdrrskrift till en hybridkonstruk-
tion som uppréttar ett slags mediehistorisk exposé framst 6ver medieutvecklingen de senaste
trehundra &ren, men som genom mediala allusioner striacker sig dnda till 6vergdngen mellan
en primart muntlig kultur och en skriftlig kultur.

En av de mest intressanta sakerna med Fjdrrskrift och som knyter an till bokemanci-
pationsprojektet dr frimmandegoringen av ldsningens mekanismer, synliggorandet av de ges-
ter och konventionellt betingade aspekter som kringgirdar ldsningens avkodning och for-
stdelse. Foreteelser som bldddrande, lasriktning, ldshastighet, interaktion och ldsarens fri-
het/fjéttring, vilka vanligtvis inte brukar uppméarksammas, far 1 Fjdrrskrift en framskjuten
position.

Ocksé sjélva distributionen av Fjdrrskrift kan betraktas som en del i det overgripande
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formexperimentet. Genom att distribueras bade i en begrdansad upplaga och i en fritt till-
ginglig version pa nétet, skapas ett spanningsfilt mellan exklusivitet och fri tillgdnglighet
som paverkar virdet hos de olika versionerna. De okonventionella distributionskanalerna
stéller ocksa frdgan om hogkultur som subkultur, samtidigt som de kan beskrivas som en del
av Lotass ”varumarke”.

I mangt och mycket ar Fjarrskrift ett tydligt exempel pé att ingen litteratur existerar i ett
vakuum. Vilket medium litteraturen tar plats 1 paverkar savil text som ldsare. I en vérld dar
litteraturen blir alltmer mediediversifierad, dir samma verk kan tilldgnas som bok, ljudbok
och e-bok med mera, kommer mediet bli en allt storre faktor att rikna med i den litterdra

analysen.

k %k %k
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