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The rhythmicisation of a text allows us to inhabit text, to feed text through our organism, like
a staining fluid which will reveal to us our psycho-affective condition in the here and now.

Clive Scott, Literary Translation and the Rediscovery of Reading

It is normally supposed that something always gets lost in translation; I cling, obstinately to
the notion that something can also be gained.

Salman Rushdie, Imaginary Homelands



Sammandrag

Den hér uppsatsen tar avstamp i det foga utforskade omrade som dversattning av prosarytm
utgor. En fallstudie gors pa romanen La mano invisible av den spanske forfattaren Isaac Rosa
med syfte att undersdka i vilken utstrackning rytmen har kunnat éverforas i den svenska
oversattningen. Mot bakgrund av den ringa forskning som finns kring prosarytm generellt
gors en sammanstallning av element med rytmiserande effekt som sedan ligger till grund for
sjalva studien. Tre delundersokningar gors dar den forsta utreder vari kalltextens rytm bestar.
Hér visas att olika rytmtekniker anvands varierande genom hela texten och att rytmen tydligt
samverkar med det som gestaltas for att ge uttryck fér det som romanen vill formedla. Den
andra delundersokningen ar en kvantitativ undersokning av den grafiska rytmen pa ett stérre
texturval i kalltexten och maltexten, med syfte att se om det skett forandringar i de
rytmelement som praglar hela texten och som gar att kvantifiera. Resultaten visar att
forandringar har gjorts pa den évergripande nivan: maltexten har farre sma skiljetecken och
fler stora. En av slutsatserna &r att maltexten har fler grafiska meningar men langre segment
inom den grafiska meningen. Ofta ar det inte sprakspecifika skillnader som avgor utan det
verkar finnas en tendens till normalisering av meningsbyggnad och interpunktion. | den sista
delundersokningen gors en ndranalys av en utvald passage dar dverforingen av samtliga
rytmelement analyseras mer detaljerat. Generellt har mycket av rytmen Oversatts enligt den
imitativa strategi som éversattaren verkar ha foljt, men naranalysen visar dnda att en relativt
stor andel rytmelement inte har 6verforts dar anledningarna 6msom é&r skillnader i spraken,
omsom forbiseende av rytmen. Om liknande forandringar gors i stora delar av dessa rytmiska
passager sa blir konsekvensen att lasaren inte lika starkt kanner arbetarnas mentala och
arbetets fysiska rytm vilka ar romanens ledmotiv. Slutsatsen dras att medvetenheten om rytm
ar av yttersta vikt vid Oversattning av prosa.

Nyckelord: Annakarin Thorburn, arbetsrytm, Den osynliga handen, Isaac Rosa, La mano
invisible, prosarytm, rytmelement, oversattning.

Engelsk titel: Rhythm of Work from one Language to Another: A Case Study of the Transfer
of Rhythm in the Translation to Swedish of the Spanish Novel La mano invisible
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1. Inledning

Oversittning av skonlitteratur skiljer sig fran oversattning av sakprosa pa atminstone en viktig
punkt, namligen den som har med formen att gora. | skonlitteratur hanger form och innehall
ofta ihop pa ett mycket mer avgdrande sétt eftersom forfattare ofta arbetar medvetet med
samspelet mellan de bada for att skapa mening. Ur ett dversattningsperspektiv kan detta
samspel ofta vara problematiskt eftersom malspraket ofta inte har samma mojligheter att
overfora bade det formella och det innehéllsliga utan att nagot gar forlorat. Overforingen av
formella aspekter kan innebéra att lasbarheten i maltexten paverkas eller att ingrepp maste
goras pa andra nivaer. Inom poesin ar denna problematik sarskilt pataglig, och en aspekt som
Oversattaren av poesi standigt maste hantera har med rytmen att gora.

Rytm i prosa déaremot har ofta forbisetts, och enligt poeten, lingvisten och Oversattaren
Henri Meschonnic (2011:145) beror det pa att ett dikotomiskt synsatt dér platonska
uppdelningar som kropp/sjél, form/innehall och poesi/prosa fortfarande alltfor ofta styr var
fokus ska laggas i olika studier. Poesi ar form och prosa ar innehall. Aven om medvetenheten
om rytm &r och i modern tid har varit mycket mer omfattande vad galler poesin, dar metriken
ar det regelstyrda studiet, ar det dock inte langre nagot nytt att den dven inom prosan fyller en
viktig funktion. | den spanska forfattaren Isaac Rosas roman La mano invisible fran 2011
mots man som lasare av en rytm som fran borjan till slut fungerar i samverkan med det
innehall som formedlas, och i det samspelet skapas mening. Rytmen finns inte dar vare sig for
att “dekorera” eller for att ”st6tta” innehallet. Meschonnic skrev 1985 (146) i en artikel om
oversittning av rytm i bibeln, att &ven om rytm kan ha “conflicting, and various, relationships,
with lexical meaning, it can no more be opposed to, and separated from, meaning”. Ar 2012
Oversattes Rosas roman av Annakarin Thorburn for Astor forlag med den svenska titeln Den
osynliga handen. Med tanke pa att form och innehall samverkar for att skapa mening, och om
rytmen i sig sjalvt skapar mening, ar det av intresse att se i vilken utstrackning det har varit
mojligt att 6verfora denna rytm i Gversattningen.

Aven om medvetenheten finns om att ocksa rytmen i prosa kan ha en avgorande roll, utgor
prosarytmen i manga avseenden fortfarande en vit flack pa forskningskartan; och vad galler
studier om Oversattningen av rytm i prosa ar de i det nd&rmaste obefintliga. Det har skrivits en
del om Gversattning av rytm i poesi, nagot om rytm i prosa generellt och en del om
dversattningen av utvalda rytmiska element i prosa, &ven om man da i regel inte tar
utgangspunkt i att de just ar rytmiska. Interpunktion har exempelvis i viss utstrackning

studerats som rytmskapande element. Problematiken kring 6verséttningen av den har det



ocksa skrivits en del om, men trots det inte sarskilt mycket, och aldrig med vare sig svenska
eller spanska som nagot av spraken.

En forklaring till varfor man inte tar sig an omradet &r enligt Eva Lilja (2006:292)
“uppgiftens svarighetsgrad”. Liknande forklaringar aterfinns hos flera forskare som pa ett
eller annat satt har berdrt amnet (6verséttning av) prosarytm. Men i vilken utstrackning
handlar det om svarighetsgrad och i vilken utstrackning handlar det om forutfattade,
regelstyrda, meningar om vad rytm &r och bor vara? Syftet med den har uppsatsen &r att
belysa det viktiga men outforskade omrade som Gversattning av rytm i prosa utgor utifran en
narstudie av ett fall, ndmligen éversattningen av La mano invisible.

Det som mer generellt ska undersokas i uppsatsen ar hur dversattaren har behandlat rytmen
I Oversattningen av romanen. Men rytm kan skapas av flera olika faktorer och darfor ar det
forst nodvandigt att fraga sig hur rytmen i kalltexten &r uppbyggd. Vilka rytmskapande
element forekommer i kélltexten och vad gor de med texten? De fragor som sedan kommer att
styra uppsatsen ar hur de olika elementen har behandlats i 6versattningen. I vilken
utstréackning har det varit mojligt att dverféra dem? Och i den Gversatta romanen, hur
paverkas de betydelser som i kalltexten skapas av rytmen i de fall dar rytmelementen inte har

kunnat dverforas?

2. Bakgrund

2.1. Presentation av kéll- och maltext
La mano invisible (2011), romanen som ligger till grund for den hér studien, ar den spanska
forfattaren Isaac Rosas sjatte publicerade roman av sju. Den och de andra fyra senaste har alla
publicerats pa det stora forlaget Seix Barral. Férutom romanforfattare ar Isaac Rosa ocksa
aktiv skribent pa flera olika forum dar han skriver om litteratur och politik; han ar bland annat
kolumnist pa tidningarna El Diario och Publico. I spansk press har Rosas prosa blivit kallad
La literatura del malestar” (EI Confidencial och El Pais) — vantrivselns litteratur —, och La
mano invisible som beskriver arbetets leda kan utan problem inkluderas i den beskrivningen.
Ar 2012 publicerades romanen pé svenska av Astor forlag i overséttning av Annakarin
Thorburn, och recenserades i flera av de stora svenska dagstidningarna (DN, SvD, HD,
Aftonbladet). Astor férlag grundades 2010 och ger enligt sin egen beskrivning ut forfattare
fran sprakomraden som é&r eftersatta. Thorburn ar verksam Oversittare fran spanska sedan

2005 och har 6versatt flera romaner for Astor forlag men ocksa en del for andra forlag som



Tranan och Natur & Kultur, samt ett antal barnbdcker for Alfabeta. 2013 debuterade hon

dessutom som forfattare med romanen Jag biter i apelsin.

2.2. Rytm i prosa

It is rhythm that leads the dance of language. Not the meaning of words.
Meschonnic, Ethics and Politics of Translating

Rytm &r nagot vi finner dverallt, ”i naturens alla existenser” som Marianne Nordman
(1999:171) uttrycker det i sin artikel "Rytm i prosa. En analysmodell och dess tillampning”.
Hon menar att man kan se rytm som ett ”spel mellan ordning och variation”, en definition
som aterkommer i snarlika varianter hos manga forskare. Rytm har definierats och definieras
fortfarande pa olika satt av olika teoretiker beroende pa vilken infallsvinkel man har och
vilken disciplin man ror sig inom. Vid en fullstandig utredning av hur man ser och har sett pa
rytmbegreppet inom sprak skulle det vara nédvéndigt att ga tillbaka till Platon och Aristoteles
och deras olika forestallningar om sprak och text.

Inom poesin har det i metriken lange funnits en metod saval for att textuellt skapa som for
att analysera rytm, men nar det géaller prosa lyser de utforliga rytmstudierna med sin franvaro.
Kanske har det att gora med prosarytmens foranderliga karaktér, i kontrast till metrikens
regelstyrda. Det betyder dock inte att detta &r detsamma som kontrasten mellan poesi och
prosa eftersom poesi kan vara fri i rytmen medan prosa ibland kan ndrma sig metrikens regler.
Men vad galler skillnaden mellan meter och rytm star de enligt Clive Scott nastan som

varandras motsatser i hur de skriftligt produceras och tas emot. Han skriver:

Metre ensures that the conditions of reception coincide with the conditions of production, which in turn
ensures that the reader is schooled to listen, rather than being free to speak. Metre is anterior to text and
the agent of chronometric time, time quantified, spatialized, homogeneous [...] Rhythm, on the other
hand, is text-immanent and indivisible from the time of reading, and from the reading consciousness;
there is no ready-made repertoire of rhythms. (2012:36)

Att det inte finns ndgon “férdig repertoar” for rytm gor uppgiften att analysera den svarare.

Pa det svenska forskningsfaltet & Nordmans studie en av de fa som faktiskt tar avstamp i
prosarytmen. FOr aven om amnet berors indirekt i manga studier har rytmen i prosa i sig
sallan anvants som utgangspunkt for studier. | stallet behandlas den ofta som ett mindre
separat avsnitt inom metriken eller som en stilmarkoér bland manga andra inom stilistiken. |
Leech & Shorts standardverk Style in fiction (2013) talar man om rytm endast som en fonetisk
och grafisk aspekt och lagger mest vikt vid interpunktionens betydelse fér rytmen och vid
obetonade och betonade stavelser. Peter Cassirer och Per Lagerholm i bockerna Stil, stilistik

och stilanalys (2003) respektive Stilistik (2008) utgar ocksa fran ett stilistiskt perspektiv och
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namner endast rytm i forbifarten. Cassirer (2003:57) ndmner att “rytmiska faktorer gor det
lattare att minnas fraser och texter”, utan att egentligen séga nadgot om vilka dessa faktorer
skulle vara, och avslutar det korta stycket om rytm med att konstatera att ’prosarytm har visat
sig vara utomordentligt svar att analysera och beskriva”. Precis som Cassirer och Leech &
Short kategoriserar Lagerholm rytm som en stilmarkor pa fonetisk niva, och namner generellt
meningslangd som en rytmfaktor. Han konstaterar att det framfor allt &r poesin som
forknippas med rytm och gar kort in pa hur det da ar samspelet mellan betonade och
obetonade stavelser som skapar rytm, men utvecklar inte rytmbegreppet mer an sa. Aven om
de har stilistikverken endast beror rytm ytligt och som en enda stilmarkor, fyller de anda en
funktion vid en studie av prosarytm. De tar nd&mligen upp faktorer som &r rytmiskt
betydelsefulla &ven om de inte beskriver dem som rytmelement.

Dér rytm emellertid har studerats utforligt och som en évergripande kategori &r som sagt
inom poesin. | Svensk metrik, Eva Liljas grundldggande verk i versteori, vershistoria och
versldra, gors en grundlig genomgang av rytmen i poesi. Lilja (2006:292) papekar att vad
galler prosarytmen har den “fram till nyligen varit ett forsummat omrade inom modern
forskning” och att detta delvis beror pa svarighetsgraden. Nar hon talar om prosarytm
hanvisar hon ofta till Nordmans studie som presenteras i artikeln ”Rytm i prosa” (1999). Nar
det géller rytmen i poesi begransar Lilja (42) inte rytm till fonetiska och grafiska faktorer; hon
talar om tre typer av rytmer som hon delar in i primér, sekundér och semantisk rytm dar den
forsta ligger i betoningarna, den andra i klanglikheterna och dér den semantiska rytmen
ordnar innehallet. | prosa far generellt den semantiska kategorin, i forhallande till fonetiska
aspekter, storre betydelse &n i poesin eftersom prosan syftar till en hégre grad av
genomskinlighet” (293). Den semantiska rytmen skapas enligt Lilja (63) genom
aterkommande element i form av ord och ordgrupper. Hon talar alltsa till exempel om
semantiska upprepningar som rytmskapande element medan exempelvis Lagerholm
kategoriserar rytm och upprepning som tva olika stilmarkorer — rytmen som en fonetisk
stilmarkdr och upprepningen som en stilfigur.

Nordman gor i sin studie forst en kartldaggning av andra studier som gjorts dar hon tittar pa
hur och var man talar om rytm med fokus pa prosa. Hon tittar pa vad olika prosaforskare
uppfattar som rytmiskt vasentligt och sammanstaller dessa kategorier. Manga olika kategorier
tas upp som rytmiskt relevanta men det ar sallan ndgon 6vergripande rytmanalys som gjorts.
Aven om Nordman konstaterar att det &r svart att veta vad som bor inkluderas i rytmbegreppet
(1999:176), skapar hon utifran sammanstallningen av de rytmkategorier hon observerat en
egen analysmodell for rytm i prosa som hon delar in i sju huvudkategorier: stycken, meningar,
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fraser, referenter, temaanalys, accentférhallanden och stilistiska verkningsmedel (upprepning,
anafor, polysyndes, parallellism m.fl.). I sin genomgang (168) av hur andra har behandlat
rytm kommer hon fram till att man i alldeles for stor utstrackning tillampar metriken pa
prosan genom att intressera sig mycket for takter och stigande och fallande rytm, och att man
pé sa vis inte ser rytmen pa ett mer 6vergripande plan. Anda har hon sjalv valt att inkludera
just accentférhallanden som en av hennes sju huvudkategorier, samtidigt som flera viktiga
rytmiserande element har klumpats ihop under stilistiska verkningsmedel vilka enligt henne
dessutom framst ger stdd och nyans (230). Nordman lagger i sin studie framst vikt vid
kvantitativa element som meningar och fraser vilket gor att manga av de kvalitativa elementen

under stilistiska verkningsmedel hamnar nagot i skymundan.

2.3. Rytmskapande element

Nar Leech & Short (2013:13) utreder stil konstaterar de att stil ar ett satt pa vilket spraket
anvands. De menar att interpunktion samt langd pa och strukturering av stycken, meningar
och fraser medvetet kan anvéandas pa ett eller annat satt for att paverka sattet pa vilket lasaren
uppfattar innehallet. I kapitel sju, ”The rhetoric of text”, &r det just det satt pa vilket ett visst
innehall formedlas som ligger i fokus, och det ar har som den grafiska rytmen kommer in i
bilden.

Att hur nagot ségs i skonlitteratur paverkar sjalva inneborden har enligt Leech & Short
(2013:188) mycket att gora med ikonicitet. Skonlitteratur har inte bara en beréttande roll utan
ocksa en representativ eller mimetisk roll, vilket betyder att den imiterar det som den
uttrycker. Aven om ord, forutom de onomatopoetiska, ar konventionella, padminner forfattarna
om det faktum att “beneath the level of words, poets have always known how to exploit the
symbolic and evocative value of sounds” (188), men menar ocksa att ikoniciteten stracker sig
vidare till ”the miming or enactment of meaning through patterns of rhythm and syntax”
(189). Vad galler ordningen enligt vilken segment och meningar &r organiserade i sa har den
enligt Leech & Short (190) att géra med den ordning enligt vilken ldsaren tar in intrycken: "It
thus covers the imitation of a fictional narrator’s or reflector’s thought processes”. Och redan
1908 observerade Abram Lipsky (1908:280) i en artikel om prosarytm att “phrase, clause and
sentence rthythm corresponds to the beat of thought itself”. | sin avhandling I skriftens
granstrakter: Interpunktionens funktioner i tre samtida svenska romaner (2015) gor Alva
Dahl liknande observationer. Hon talar om en auditiv ikonicitet dér interpunktion exempelvis

kan gestalta aktiviteters och tankars rytm dven om till exempel tankar ”inte &r fysiskt horbara i



den fiktiva varlden” (2015:203); men, fortsétter hon, “eftersom vi 1 litteraturen har tillgang till
andra manniskors inre dr denna distinktion mindre viktig”.

Leech & Short menar att litterar kommunikation pa manga satt harstammar fran ett
vardagligt talat sprak dar skrivregler inte styr. Och det finns en likhet mellan det talade och
det skrivna spraket vad géller linjéritet i fraga om avkodning. Den som lyssnar maste avkoda
det som s&gs fortgaende, och aven om majligheten finns i det skrivna spraket att ga tillbaka
och lasa om en enhet (stycke, mening etc.) maste lasaren anda likt lyssnaren avkoda i en
bestamd ordning. Om det talade spraket ar linjart i tid sa ar det skrivna spraket linjart i rum. |
vilken ordning olika enheter star &r alltsa av betydelse.

Men inte bara ordningen utan ocksa komplexiteten och langden pa dessa enheter &r av stor
betydelse. Enligt Nordman (1999:173) &r det just i kontrasten lang-kort hos variationen i
fraslangd, men aven menings- och styckelangd, som rytmen uppstar. Stilistiskt, menar hon,
7dr det effektfullt att 1 en sekvens av normalldnga stycken placera in ett exceptionellt kort
stycke”, vilket leder till att innehallet i det senare far en speciell emfas (174). Liknande
effekter forekommer pa meningsniva och generellt far variation i meningslangd olika
paverkan pa rytmen.

Interpunktionen &r det som grafiskt markerar enheternas langd och dven hér finns det
likheter med talspraket pa sa vis att interpunktion fungerar som den grafiska markoren for de
pauser och den intonation som finns i talspraket. Ofta tanker vi pa skiljetecken som ett sétt att
gora texten tydligare och enklare att lasa, men interpunktion, menar Siw Stromquist i boken
Skiljeteckensboken (2013:14-17), har ocksa ofta en betydelsebarande funktion. For en
forfattare av skonlitteratur &r valet av ett eller annat skiljetecken ofta allt annat &n godtyckligt,
nagot som Rosella Mamoli Zorzi (2000:81) konstaterar med anledning av en dversattning av
Faulkner till italienska. Hon menar att forfattarens anvandning av interpunktion ar hogst
medveten och att detta maste respekteras.

Andra som har betonat interpunktionens mangfaldiga uppgifter och betydelser ar
Malmkjeer (1997) och May (1997), men &ven Clive Scott (2012:153) som i en artikel om

litterdr dversattning tydliggor detta:

[...] punctuation has enlarged its range, to include alongside the grammatico-syntactical and respiro-
intonational functions, the task of representing response, thought, subdiscursive pulsions, and so on —in
short, punctuation has at its disposal the ability to register the temperamental and psychic landscape of the
writer and reader, over and above the service it could render to a text’s purely linguistic constitution.

Det ar inte bara var skiljetecknet forekommer som spelar roll fér rytmen. Leech & Short
(2013:174) talar ocksé om betydelsen av hur tungt” ett skiljetecken &r. | sin avhandling talar
Alva Dahl (2015:16) om interpunktionstathet och —tyngd vilket tillsammans utgor
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interpunktionstexturen. De har bada faktorerna, det vill saga skiljetecknens forekomst och
tyngd, paverkar det som vi uppfattar som prosans rytm. Nar langden pa grafiska enheter foljer
ett regelbundet monster I6per texten pa med en jamn dynamisk rytm och ett frekvent
anvindande av punkt (det “tyngsta” skiljetecknet) kan skapa en emfatisk rytm dar betydelsen
hos varje enhet framhavs (Leech & Short 2013:173-174). Men Dahl (2013:177) papekar
ocksa att tyngden hos tecknen alltid &r relativ till textens inre och yttre kontexter.

Utover de namnda grafiska, kan listan pa olika faktorer som kan paverka rytmen i prosa
goras lang. Fonetiska faktorer som onomatopoesi och rim namns (Lilja 2006, Leech & Short
2013). Lagerholm (2008:80) menar att rim hor ihop med rytm pa sa vis att de rimmade orden
skapar en regelbunden upprepning. Nordman tar forutom accentférhallandena (som ju ocksa
ar en fonetisk faktor som framfor allt tas i beaktande inom metriken), &ven upp temaanalys
och referenter som tillhdr den innehallsliga rytmen. | sin genomgang av olika stilforskares
verk far hon fram en lang lista med flera olika slags element pa olika nivaer som enligt
forskarna har rytmiska funktioner. Nordman (1999:160) sjélv skriver att olika former av
upprepning och variation ar nagra av de viktigaste rytmfaktorerna i prosa, och det &r ocksa en
standigt aterkommande observation hos de olika forskarna. Mycket av det som Lagerholm
kallar stilmarkdérer sammanfaller med element som Nordman klassat som rytmelement under
kategorin stilistiska verkningsmedel, och de kan fungera bade pa semantisk och pa syntaktisk
niva. Antites, parallellism, ellips och anafor ar bara nagra exempel. Aven polysyndes och
asyndes namns. Man har noterat att asyndesen 6kar tempot och bland annat kan astadkomma
en inhamrande, orolig, tvarhuggen, stackatomassig och ryckig rytm (Nordman 1999:65).
Polysyndesen & andra sidan “bromsar upp tempot nagot och skapar en lite uppriaknande och

talspraklig karaktdr” (Lagerholm 2008:79).

2.4. Sammanstéllning av rytmiska element

Utdver Nordmans sammanstallning av rytmkategorier finns inte nagra fardiga modeller att
tillga for studier av prosarytm. Som namnts har olika rytmskapande element, framfor allt
grafiska, studerats, men séllan har man sett prosarytm ur ett helhetsperspektiv. Vissa termer,
som exempelvis upprepning, anvands dessutom pa olika sétt hos olika stilister som for 6vrigt
i de flesta fall inte utgar fran rytm alls. Vad géller Nordmans sammanstéllning sa ar den inte
lampad for den undersokning som ska goras. Detta beror pa att inte alla kategorier som hon
tar upp ar lika relevanta om man vill titta pa den rytmiska helhetsbilden. Bland annat tar hon

upp accentforhallanden som en egen kategori pa samma niva som stilistiska verkningsmedel;
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att accentforhallanden ocksa i prosa kan ha en rytmisk funktion precis som i poesi ar givet,
men fragan &r i vilken utstrackning. Jag ser de olika sjalvstandiga kategorierna inom det som
Nordman grupperar som stilistiska verkningsmedel som tyngre rytmskapare i prosan &n
accentforhallandena.

Med hjélp av det som tagits upp i féregaende avsnitt har jag darfor gjort en kategorisering
av rytmskapande element (se bilaga 1, tabell 3, Rytmskapande element) som jag sedan
kommer att utga fran i min fallstudie. Alla potentiella rytmiska element kommer inte
nodvandigtvis att analyseras i undersokningen pa grund av att det helt enkelt inte finns
utrymme. Sammanstallningen kommer anda att ligga till grund for analysen av rytmen dven
om inte allt tas upp hér.

Huruvida vissa av de hér elementen faktiskt har en rytmisk funktion eller ej ar
kontextbundet och maste avgoras fran fall till fall. Hur tétt och hur ofta ett ord till exempel
maste upprepas for att det ska kunna klassas som rytmiskt vasentligt maste avgoras i sitt
sammanhang, och en uppréakning &r i sig inget spektakulért om det inte kan ses i ett samspel
med andra faktorer som gor att det far en rytmisk effekt. Kategorierna ar pa sa vis inte alltid
givna som rytmskapare.

I min sammanstéllning delar jag in elementen i tre huvudgrupper: grafiska element,
fonetiska element samt 6vriga element i vilken semantiska och syntaktiska kategorier ingar.
Bland de grafiska elementen urskiljer jag fyra element: interpunktion, segment, meningar
och stycken. Med meningar avses hér grafiska meningar. Vad géller segment avser jag det
som finns mellan tva skiljetecken och som inte utgor en grafisk mening; for att benamna detta
finns inte ndgon allméant anvand term. Leech & Short utgar fran termen segmentation for att
tala om hur spraket delas in i olika enheter, och anvander sig sedan av termen graphic units
for att tala om ’[t]he pieces of language occurring between commas™ (2013:170). Det dr dock
inte exakt vad jag asyftar i min uppsats eftersom den beskrivningen inte inkluderar det som
finns mellan ett litet och ett stort skiljetecken. For att bendmna samma sak som jag &r ute efter
anvéander Nordman i sin undersokning fras, men eftersom ordet anvéands i andra grammatiska
sammanhang kan termen bli forvirrande och jag kommer darfor i min uppsats i stallet att
anvanda mig av segment. Termen anvénds bland annat av Inger Ruin (2013) dar hon baserat
pa Leech & Shorts term segmentation asyftar en talad eller skriven sprakenhet som i skrift
markeras av interpunktion.

Bland de fonetiska elementen inkluderar jag tva huvudkategorier, namligen rim och
onomatopoesi. Med onomatopoesi menas alla ljudhdrmande ord. Rimkategorin har med

ljudéverensstammelse mellan ord att géra och hér urskiljer jag tre olika element som
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definieras utifran vad som upprepas samt var i ordet eller ordgruppen upprepningen sker. Med
allitteration menas nar flera narstaende ord borjar pa samma konsonant, konsonantgrupp
eller vokal (Lagerholm 2008:81); vid assonans &r stavelserna inte identiska men har
nagot/nagra gemensamma vokal- eller konsonantljud (Lagerholm 2008:80); och med slutrim
menar jag den typ av rim som man kanske framst tanker pa nar man hor ordet, det vill saga
nar fullstandig ljudéverenstammelse rader mellan ord/ordgrupper fran och med den sista
betonade vokalen.

| gruppen som jag har kallar 6vriga element finns bade syntaktiska och semantiska
element. Varfor jag har valt att sla ihop dem har att géra med att de ofta 6verlappar varandra.
Den storsta underkategorin ar har upprepningar. Termen anvands av olika stilister pa olika
satt men har ser jag det som en 6verordnad kategori till flera olika element dar det sker nagon
form av syntaktisk, semantisk eller innehallsmassig upprepning. Nar jag talar om identisk
upprepning avser jag helt enkelt en identisk upprepning i texten av ett morfem, ett ord, en
fras eller en sats, och nar nagon av dessa enheter upprepas samtidigt som de formmassigt
varierar kallar jag det for varierad upprepning. Anafor och epifor ar tva semantiska
upprepningar som ar positionsbundna: nar samma ord upprepas i borjan av tva eller flera
koordinerade satser eller andra led ar det en anafor och nér det upprepas i slutet ar det en
epifor. Tva upprepningar som ar av mer syntaktisk karaktar ar parallellism och kiasm. I en
parallellism upprepas ett likartat innehall med samma syntaktiska konstruktion — Jag vaknar
for tidigt, du somnar for sent — (Lagerholm 2008:164), och i en kiasm far satsdelar som
motsvarar varandra olika plats i pa varandra foljande satser, som en spegelvand parallellism
(Lagerholm 2008:165). De tva sista upprepningarna som jag valt att inkludera i upprepningar
ar hopning och uppréakningar. Hopning ar en uppradning av ord av samma form och
funktion (Lagerholm 2008:165). Jag véljer har att bara inkludera ord i hopningsbegreppet.
Nar det i stallet handlar om en uppradning av flera fraser eller satser av liknande form och
funktion kallar jag det for upprékning. Bland de 6vriga elementen inkluderar jag ytterligare
nagra som inte kan klassificeras som upprepningar men som likval kan vara viktiga for
rytmen. | en asyndes samordnas flera ord och satser i foljd utan bindeord medan ord och
satser i en polysyndes i stéllet forbinds med ett bindeord som ofta &r och (Lagerholm
2008:79). Nar ett uttryck gradvis intensifieras ar det en stegring, men nér det som
intensifieras i sista ledet i stallet far en motsatt, férminskande effekt handlar det om
antiklimax (Lagerholm 2008:164). Ett element som kan ha en rytmisk effekt beroende pa hur

det anvands &r ellips som innebér att ett ord eller flera utelamnas utan att innehallet forandras.
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Det sista elementet som jag inkluderar i de 6vriga elementen &r antites vilket innebér att ord

med motsatt betydelse stélls mot varandra (Lagerholm 2008:167).

2.5. Rytm i Oversattning
In other words, more than what a text says,
it is what a text does that must be translated;
more than the meaning, its power, its affect.
Meschonnic, Ethics and Politics of Translating
Generellt kan man se att attitydférandringar har skett dver tid vad galler 6verférandet av olika
formella aspekter i skonlitteratur. Rytmiska element har tagits i beaktande olika mycket och
ibland inte alls; interpunktionens rytmiska funktion har exempelvis tidigare ibland ofta helt
ignorerats och da har exempelvis skiljetecknen i stéllet ofta versatts i enlighet med
malsprakets regler. Men den instéallningen har andrats. Anders Bodegard, som hyllats for sin
nyoverséttning av Flauberts Madame Bovary (2012), behdll vartenda semikolon trots att de
forekommer i en utstrackning som alls inte &r vanlig i svenskan. Han menar att det hér ar
motiverat for andningen, rytmen och logiken. ”Nar saker far métas utan punkt halls
spanningen kvar, det blir mer spdnnande med semikolon”, sdger han 1 en intervju i tidskriften
Forskning och Framsteg (Rose 2012). En annan 6verséttare, Lisa Lindberg, séger i en intervju
i Med andra ord (Jaderling 2013:23) att hon behaller skiljetecken nar det ror sig om
forfattarens uttryck men att hon standardiserar nér det handlar om allméanna skillnader mellan
spraken. Klart star emellertid att skiljetecken kan fungera stilistiskt och att det i sadana fall
bor 6vervagas infor Gversattningen.

Olof Eriksson (2002:89) konstaterar i Stil och dversattning att dverséttaren hela tiden
tvingas ga en balansgang for att & ena sidan respektera forfattarstilen, & andra sidan ta hansyn
till de 6versattningsnormer och konventioner som rader i malsprakskulturen. Men hur den
balansgangen bor se ut rader det olika meningar om. Eriksson (2002:90-91) menar att
oversittningen maste “gora forfattaren stilistisk réttvisa for att kunna goéra honom litterér
rattvisa” men kritiserar samtidigt Jiri Levy for att han i sin artikel ”Konstnérlig stil och
oversittarstil” gar for 1angt i sina asikter vad galler den imitativa strategin. Eriksson menar att
Levy Overbetonar Gversattarens roll vad géller de syntaktiska forandringar som gors i
maltexten dar Eriksson menar att det kanske egentligen handlar om sprakliga skillnader. Men
Levy papekar vidare att vissa fenomen ar vanligare i versattningar an i originallitteratur
vilket skulle tyda pa att en del férandringar handlar om nagon slags tendens i sjalva

oversattningsprocessen. Vad galler upprepningar som ett viktigt stildrag (och rytmiserande
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element) paminner Eriksson (2002:88) ocksa om det Milan Kundera kallar for
synonymiseringsreflexen vilket innebar att 6versattaren tenderar att variera upprepade ord i
stéllet for att aterge sjalva upprepningen.

| Ethics and Politics of Translation (2011), bland andra verk, gér Meschonnic upp med en
gammal syn pa dversattning som enligt honom har inneburit att endast det som spraket sager,
och inte vad det gor, har oversatts. Enligt honom har man inte Oversatt en text om man inte
har Oversatt dess rytm, och han menar att det ofta handlar om en okunskap vad galler rytmens

oumbarliga roll for texten. Han skriver:

What can seem to some a detour through abstract considerations, on the contrary,
does no more than place translating and the thing to be translated in where
occurs what current translation, courting the sign, does not even hear. Thus does
not translate. Moreover, it does not even know that it does not translate what it
does not hear. (2011:62)

Mot detta som bakgrund &r det av yttersta vikt att beakta rytmen i kélltexten vid 6versattning

av den.

3. Metod och materialurval

Till grund for uppsatsen ligger romanen La mano invisible samt dess 6verséttning till svenska.
Romanen ar ett tydligt exempel pa hur en forfattare kan arbeta medvetet med olika element
for att skapa rytm, och materialet utgor darfor en bra grund for den fallstudie som ska goras.
Jag har medvetet valt en roman dar dversattningen ar gjord ganska nyligen for att studien ska
baseras pa samtida Gversattning och inte pa sadan som gjordes nar Gversattningsnormerna
kanske sag annorlunda ut.

Fallstudien ar indelad i tre delundersdkningar. | den forsta kommer uppbyggnaden av
rytmen i kélltexten att analyseras, och for att undersdka hur rytmen har behandlats i
oversattningen kommer sedan tva olika delundersokningar att goras: en begransad kvantitativ
undersokning av grafiska rytmelement pa en storre del av romanen samt en mer omfattande
kvalitativ ndranalys dar komplexiteten i anvéndningen av flera rytmelement studeras. Den
forsta gors pa de rytmelement som faktiskt gar att kvantifiera just for att se om det finns nagot
som forandras i 6versattningen av romanen som helhet, d&ven om inte alla rytmelement da kan
tas med i berékningen. I den sista delundersokningen tas alla rytmelement med i berakningen i
en naranalys och pa sa vis ar tanken att de tva ska komplettera varandra.

Det finns inte nagra utforliga analyser vare sig av romanen eller av Isaac Rosas forfattarstil

att tillga. Det ar darfor nodvandigt att inleda med en analys av kalltexten for att fa en generell
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uppfattning av hur forfattaren har arbetat med rytmen och hur denna samverkar med de
betydelser som formedlas. Eftersom de rytmiserande teknikerna inte ser likadana ut i hela
romanen utan tvartom ar mycket varierande, &r en grundlig kalltextanalys dessutom
nddvandig for att kunna gora ett kvalificerat texturval for den kvalitativa naranalysen. Det &r
med tanke pa utrymmet i féreliggande uppsats omajligt att analysera den har variationen i
hela verket varfor ett urval maste goras.

| kdlltextanalysen kommer jag forst kort ge en dversiktlig bild av verket for att sedan mer
specifikt analysera rytmen och dess verkan i romanen som helhet. Har kommer rytmen att
diskuteras utifran att formen och innehéllet inte gar att separera; de olika rytmteknikerna &r
tatt ssmmanflatade med det som gestaltas och det ar det som tillsammans skapar romanens
mening. Tanken har &r att ge en mer dvergripande bild av hur rytmen ser ut, att forsoka
beskriva den variation av rytmtekniker som finns samt att forsoka se vilka nagra av de mest
aterkommande teknikerna ar. | analysen kommer jag att utga fran den Gversikt av
rytmelement som presenterats tidigare.

Den andra delundersokningen har som syfte att titta pa om det finns skillnader mellan kall-
och maltext vad galler de rytmelement som praglar hela texten och som gar att kvantifiera.
Det som kommer att analyseras har &r den grafiska rytmen, det vill sdga stycken, meningar,
segment och interpunktion. FOr denna undersékning kommer ett systematiskt urval av en
storre textmangd att ligga till grund. For att fa nagon form av helhetsuppfattning och eftersom
romanen innehaller ndgra mycket ldnga meningar har jag valt att undersoka ganska langa
excerpter. Om endast en grafisk mening kan vara 6ver tva sidor 1ang bor ju excerpten vara
betydligt langre an sa. Darfor kommer jag att undersoka excerpter a fem sidor (och deras
motsvarighet i maltexten) dar den forsta excerpten utgors av de fem forsta sidorna, for att
sedan successivt hoppa dver femton sidor mellan varje excerpt. Nar detta gjorts pa hela
romanen uppgar antalet raknade sidor till 95. For att inte borja mitt i en mening har jag borjat
rakna fran forsta stora skiljetecknet pa sidan innan till och med forsta stora skiljetecknet pa
sidan efter.

Alla stycken i hela romanen kommer att réknas och i texturvalet kommer alla skiljetecken
att raknas. Kalltexten kommer sedan att jamforas med maltexten for att se hur 6versattaren har
behandlat dessa grafiska rytmelement. Har kommer jag mer konkret att se om
styckeindelningen ser likadan ut och annars hur och var den skiljer sig at; om skiljetecknen
(och saledes meningar och segment) ar lika manga eller inte; och om skiljetecknen ar
desamma, det vill sdga av samma “tyngd”. Resultatet av denna kvantitativa undersokning

kommer kort att diskuteras.
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For att kunna analysera hur komplexiteten i rytmmaonsterna har eller inte har dverforts
kravs en néranalys. Det urval som kommer att ligga till grund for denna tredje
delundersokning ar en specifikt utvald textpassage pa cirka fyra sidor (s. 37-41 i kélltexten
vilket motsvarar s. 37-40 i maltexten) som valts utifran dess rytmiserande element. Tanken
har alltsa varit att valja en passage dar de rytmskapande elementen &r sarskilt patagliga och av
flera slag for att pa sa vis undersoka hur och om romanens komplexa rytmtekniker har
overforts. | den utvalda passagen kommer 6verforingen av alla rytmskapande element att tas i
beaktande, och en mer detaljerad analys med utgangspunkt i den dversikt éver rytmelement
som presenterats tidigare kommer att goras. Med tanke pa variationen av rytmtekniker i
romanen ar det sannolikt sa att rytmen har kunnat behallas i olika utstrackning vid
oversattningen av olika passager, men att analysera 6versattningen av denna variation i hela

romanen pa ett uttdmmande vis faller helt enkelt utanfor ramen for denna uppsats.

4. Analys av rytmen i La mano invisible

Romanen La mano invisible handlar om arbete. Romanen bestar av tretton kapitel dar tolv
arbetares roster hors genom intern fokalisering. En murare ar fokaliserad i de tva forsta
kapitlen och sedan ar en ny person fokaliserad i vart och ett av de efterféljande kapitlen: en
fabriksarbetare, en slaktare, en lagerkille, en telefonforséljare, en stdderska, en mekaniker, en
sommerska, en servitor, en kontorist, en datatekniker och en vakt. Namnen far man aldrig
veta; de &r sina yrken. Kontexten de arbetar i &r marklig, for de befinner sig alla i samma
overgivna fabrikslokal med en blandande belysning riktad mot sig bakom vilken det finns en
askadarlaktare med publik. Nar muraren ar fardig med en vagg ska den rivas for att aterigen
byggas upp, fabriksarbetaren placerar geometriska figurer i formar for att bérja om pa nytt nar
de &r fulla och kontoristen ska skriva av ett antal bocker utan att veta varfor. Precis som
lasaren, vet inte heller arbetarna eller publiken eller allmanheten vad projektet tjanar till,
varfor de arbetar, om det kan kallas for arbete det de gor och vems osynliga hand som styr
projektet. En trettonde person, som symboliskt nog har blivit berévad sitt kapitel (tretton
kapitel, tretton personer, men bara tolv roster) och darmed sin rost, &r en prostituerad kvinna.
Henne far man i stallet folja via nagra av de andras roster.

Aven om det &r s& att arbetarna ges rost har ar det 4nda snarare sjilva arbetet som sadant
som har getts rost och som ar huvudperson i denna roman. Och att det &r just det som Rosa
har velat astadkomma bekréftas genom det citat av den spanske filosofen José Luis Pardos

som forfattaren har valt att infora direkt efter bokens sista sida:
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(1) Arbetet i sig tycks vara obeskrivbart, och det kanske finns djupliggande — och orubbliga — skél for att
det ska vara s, for att arbetet ska vara en del av den hogst inhumana existensen. Visserligen finns det
manga berattelser som utspelar sig helt eller delvis pa arbetsplatser, men det de skildrar &r vad som sker
mellan personerna, vid sidan om sjalva arbetet, och inte arbetet i sig. Dess brutalitet eller enformighet
tycks utgora en grans for beréttandet (hur ska man gestalta nagot dar det inte finns ndgon, dar varje
méanniska slutar vara ndgon?). (381)

Genom att infora citatet &r det som att Rosa vill visa pa att det ar just detta han har gjort har,
att det just &r sjalva arbetet i sig han velat skildra med dess brutalitet och enformighet. Nar
fragan stallts om han tror att allt gar att beratta genom fiktion har forfattaren svarat ja, bland
annat i en intervju i P1:s Kulturradion 2012. | samma intervju tydliggor han ocksa vad det var
han ville skildra. Manga har i romaner berattat om arbetsplatser och arbetares tillvaro forut
men da har det i regel alltid varit forbundet med nagon specifik handelse: en strejk, en
konflikt, en olycka etc. Rosa séger att han ville skriva en roman dér det enda som hénder &r att
det arbetas. Han ville stélla enkla men avgdrande fragor som “varfor arbetar vi?”” och vilket
virde har arbete?”. Och for att skildra arbetets gang spelar rytmen i den har romanen tydligt

en avgorande roll.

4.1. Grafiska rytmelement
| La mano invisible anvands rytmskapande element pa ett medvetet satt och romanen praglas
av flera olika typer. Manga element &r centrala i hela eller stora delar av romanen, men det ar
inte en eller ndgra systematiskt aterkommande tekniker som anvands; snarare ar det sa att de
rytmiserande teknikerna varierar genom texten i samspel med det innehall som formedlas. De
rytmiska elementen anvands dessutom pa flera olika nivaer, det vill sédga de stracker sig 6ver
olika textméangd. Upprepningar kan exempelvis fungera rytmiskt inom en mening, inom ett
stycke eller ocksa knyta ihop olika stycken genom att vara placerade i borjan eller i slutet pa
kapitel eller stycken. Interpunktion och meningslangd anvénds rytmiserande i hela romanen
men pa manga olika satt. Saledes skapas en rytmisk kontrast mellan olika bruk av skiljetecken
samt olika organisering av meningar och segment i romanen som helhet. Som visats tidigare
fungerar organiseringen av segment, meningar och interpunktion mimetiskt, och generellt
fungerar den grafiska rytmen ofta sa i La mano invisible att den imiterar arbetarnas mentala
och arbetets fysiska rytm.

Utover kapitelindelningen finns det inga blankrader och styckena ar generellt langa. Nar
det kommer nytt stycke sker det ofta i samband med ett avbrott i arbetets gang eller i tankarna
som personen har. Ofta dr det ett skifte i arbetets fysiska rytm genom ett nytt arbetsmoment
som avbryter tankeflodet. De fyra forsta styckena i slaktarens kapitel inleds exempelvis med:

18



”Han stdnger av kranen [...]”, ”Han ndrmar sig kalven [...]”, ”Han tar en ny kniv [...]” och
”Han tar den stora yxan [...]” (77-83). | slutet pa romanens forsta stycke funderar muraren
kring de onddiga kladerna han ska anvénda och tanker till slut: ’[...] de har kl&tt ut mig till
murare, for att alla sedan ska séga, titta dar kommer muraren” (10)%. Men nér han pdminns om
att han maste borja arbeta avbryts tankeflodet om kladerna av ett nytt stycke som barjar: Ja,
ja, dags att satta igang.” (10). Det nya stycket évergar sedan under arbetets gang successivt i
ett nytt tankeflode dar han funderar 6ver verktyg som verkar finnas pa plats mest for syns
skull och tanker mot styckets slut: ’[...] de var dar for prydnads skull, for atmosfaren, en del
av inredningen precis som hans maskeraddrakt, det har &r en murare, det hér ar ett bygge”
(11). Men an en gang avbryts tankens rytm av det arbete som maste géras och ett nytt stycke
inleds. Han tanker aterigen: “Ja, ja, dags att satta igang”. En identisk upprepning av de
inledande orden forstarker dessutom idén om att det bara tycks vara mojligt for honom att
fundera 6ver saker, utan att sjalva arbetet avbryter tanken, under en kort tid. Hans tankecykler
forstarks alltsa genom styckeindelningen och upprepningarna.

Sjalva tankeflodet i romanen framhavs med hjélp av mycket langa meningar (ofta
sidolanga meningar) med segment som varvat om vartannat ar tankar, fragor (utan
fragetecken) minnen med mera. Tankeflodet avbryts ofta med nytt stycke och nytt
arbetsmoment. Fabriksarbetarens tankeflode avbryts till exempel helt och hallet nar hon ska
byta behallare for att den ar full.

(2) Nar de gick fran fabriken mottes de pa busshallplatsen och bestamde sig for att tanka over allt, ha ett
nytt mote, prata med dem fran facket, sammanfatta allt skriftlig, be om dokumentering och forsoka
forbereda ett seriost forslag, men nar var och en hade tagit sin plats pa bussen pratade de inte mer, och
det fanns ingen majlighet att ta upp amnet igen, for tva dagar sedan hinde det dar med backspeglarna
och fyra av de sex personerna som hade gétt upp till kontoret blev avskedade med anklagelsen om
sabotage.

Hon passar pa att véxla tillbaka till den forsta rutinen efter bytet av behallare, en bestandsdel i varje
hand, [...] men pa fabriken fanns det en ingenj6r som visade att trots att man kunde tro att det var
tvartom, producerar man mer pa det viset, en at gangen istéllet for att ta tva i varje hand, [...] efter tre
timmar jamnar produktionen med det ena eller det andra séttet ut sig, kurvorna méter varandra, de
korsas och en fortsatter uppat medan den andra fortsétter att sjunka. Rund, fyrkantig, rund, fyrkantig,
triangulér, rektanguldr, trianguldr, rektangulér [...] (62-63)

Hennes minnen fran en tidigare arbetsplats avbryts héar nar hon byter behallare och detta
avbrott forstarks med det nya stycket. Dar borjar hon sedan med att beskriva den nya rutinen
vilket 6vergar i ett arton rader langt tankefléde om férdelarna och nackdelarna med att ta en

eller tva bestandsdelar i handen at gangen. De manga kommatecknen inuti meningen ger ett

L1 min analys utgar jag alltid fran kélltexten men har valt att endast ta med maltexten nar den uttrycker det som
exemplifieras pa samma sitt.
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hogt tempo och skapar en kansla av stream of consciousness; och &ven om tankarna hér ror
hennes arbetssétt, ligger inte tankekoncentrationen i de arbetsrérelser hon utfér i stunden.

Om nytt stycke ofta speglar nytt arbetsmoment sa fungerar ofta ny grafisk mening pa
samma vis men i mindre skala. | exempel tva, i andra stycket, avbryts den langa meningen
med punkt sa fort koncentrationen maste agnas rorelserna. Punkten foljs av ”Rund, fyrkantig,
rund, fyrkantig, triangular, rektanguldr, triangular, rektangular [...]” (63). Har maste hon
koncentrera sig pa vilka bestandsdelar hon ska ta i sina hander.

Efter detta foljer en tjugosex rader lang mening som sedan avbryts med ytterligare en
punkt som inleder nasta langa mening pa samma sétt som innan: ”Rund, fyrkantig, rund,
fyrkantig, [...]” (64). I analysen av romanen Fadervar ser Dahl pa ett liknande sett hur
interpunktionen har en avgorande roll i textpartier med ett internt perspektiv som bland annat
aterger det upplevande jagets tankerytm (2015:153). | ett stycke dar en person spelar golf
observerar hon dessutom att “’sprakets rytm avspeglar aktivitetens fysiska rytm, vilken alltsa
praglar [personens] medvetande nir han spelar golf” (155).

Att bruket av skiljetecken & medvetet i La mano invisible avslgjas pa satt och vis av det
faktum att det forutom nagra fa bindestreck bara ar fyra typer som anvands: punkt,
kommatecken, semikolon och kolon. Att i en lang roman inte anvanda ett enda fragetecken,
ett enda utropstecken, en enda parentes eller ett enda talstreck kan inte ses som nagot annat &n
en medveten stilistisk strategi. Det finns till exempel manga fragor i romanen men de
markeras aldrig med fragetecken. Redan pa romanens forsta sida finns en mening med tva

tydliga fragor som star utan fragetecken:

(3) Han gér onaturligt, med forsiktiga steg och blicken ner i marken, handerna i fickorna, han beraknar sina
rérelser som om han sg sig sjalv utifran, vilket intryck kommer hans blyga gang att ge; han drar in
magen, lyfter latt p& hakan, har de sett honom annu eller inte. (9)

Avsaknaden av fragetecken gor att det han gor och tanker flyter ihop utan nagon tydlig
skiljelinje. Att markera med fragetecken skulle stoppa upp flédet och urskilja hans fragor pa
ett satt som nastan forvantar ett svar. | den har romanen &r fragorna ofta bara inbakade i ett
virrvarr av tankar; avsaknaden av fragetecken forstarker detta.

Bruket av skiljetecken ar dessutom varierande genom hela romanen vilket gor att
interpunktionstexturen kan se helt olika ut pa olika stéllen. Ibland férekommer néstan bara
kommatecken medan andra stallen kan ha manga kolon eller semikolon pa bara nagra fa
rader.

Det som liknar stream of consciousness praglas alltsa av langa stycken och langa,

idémaéssigt fragmenterade meningar med tat anvandning av kommatecken. |
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telefonforséljarens kapitel fyller i stallet en tat punktférekomst och korta stycken en tydlig
funktion. I den inledande delen av kapitlet ringer hon runt for att géra en undersékning och

lasaren kan bara “hora” det hon séger:

(4) GOD DAG SKULLE JAG kunna fa tala med herr Herrera Abad, tack. Trevligt att fa tala med er, herr
Herrera. Jag ringer for att. Nej, det &r ingen telefonforséljning. Nej, jag ska inte erbjuda er nagon.
Ursakta, adjo.

God dag, skulle jag kunna fa tala med herr Herrera Acosta, tack. Trevligt att fa tala med er, herr
Herrera. Jag ringer for att be er. Det tar bara fyra minuter, herr Herrera. Ni behoéver inte. Ursékta, adjo.
God dag, skulle jag kunna fa tala med herr Herrera Agudo, tack. Jaha, ar det fru Herrera, ursakta.
Trevligt att fa tala med er, fru Herrera. [...] (118)

Kapitlet fortsatter pa samma satt de tva forsta sidorna. Pa de héar stallena markerar punkterna
dels den uppstakade rytmen i det hon maste saga i telefonen, dels avbrotten fran den som &r
pa andra sidan linjen. De korta styckena — ett for varje telefonsamtal — markerar rytmen i
hennes upprepande arbetsuppgifter pa samma sétt. Rytmen i styckeindelningen och den tata
punktforekomsten tycks trotta ut lasaren pa samma sétt som arbetet tréttar ut henne. | kapitlet
varvas sedan de har korta samtalsstyckena med langa stycken med stream of consciousness

som kénnetecknas av langa meningar med tatt bruk av kommatecken.

4.2. Fonetiska rytmelement
Det mest patagliga fonetiska rytmelementet i romanen &r de onomatopoetiska ord som
imiterar ljuden fran arbetssysslorna. Mekanikerns kapitel borjar med att han kor in med bilen
pa sin plats vilket far saval publik som Gvriga arbetare att stanna upp. Efter ett tag atergar
arbetarna till sina sysslor och nar mekanikern observerar hur detta gar till ar de

onomatopoetiska orden centrala:

(5) de éterupptar takten som avbrots av hans bilentré, man hor rish-rash-rish-rash fran murarens slev nar
han stryker bort 6verflodigt cement, bonk-bonk fran knivhuggen pa skarbradan, tak-tak-tak fran
tangenterna som ilsket trycks ner, kling-kling-kling fran de runda, fyrkantiga, trianguldra och
rektangulara metalldelarna, risssss fran bladet som rivs av, treck-treck-treck frn symaskinen, mumlet,
sshh sshh, fran telefonleendet, klick-klick fran musen som styrs bestamt, plong fran motorhuven nar han
slapper den till marken. Som om en hand snurrade ett hjul i skuggan, far ensemblen stegvis upp farten,
rish-rash, rish-rash, bonk-bonk-bonk, tak-tak-tak-tak-tak, kling-kling-kling, risssss, risssss, treck-treck-
treck-treck-treck, sshh-sshh, sshh-sshh, klick-klick-klick (184-185)

Ljuden évergar i att markera rytmen nér alla arbetar samtidigt. Samma onomatopoetiska ord
aterkommer flera ganger for att markera den gemensamma rytmen som skapas av allas
repetitiva arbetssysslor. Kapitlet avslutas ocksa med denna illustrerade rytm.
(6) Strax efter atergar de till arbetet, forst langsamt, rish-rash, bonk, tak-tak, kling-kling, bonk, tak-tak,
treck-treck, sshh-sshh, och sedan far de upp farten, rish-rash-bonk-tak-tak-risssss-kling-kling-bonk-

treck-treck-sshh-sshh-klick-klick-rish-rash-bonk-tak-tak-risssss-kling-kling-bonk-treck-treck-sshh-sshh-
rish-rash-tak-tak-tak-treck-treck-bonk-treck-treck-klick-klick-sshh. (206)
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Overallt dar ljuden dyker upp finns det alltid ord intill som handlar om fart, takt och rytm,
precis som i de tva exemplen ovan. Ljuden aterkommer sedan i hela det sista kapitlet dar
vakten standigt forsoker ignorera ljuden utan framgang.

Rim &r nagot som framfor allt upptacks vid en naranalys och i romanen forekommer de
framst i de passager dar rytmelementen &r manga, och saval allitteration, assonans som
slutrim forekommer. Den effekt rimmen har ar olika beroende pa var och hur de forekommer
men eftersom de upptréader tillsammans med andra rytmelement fungerar de néstan alltid i

samspel med dessa.

4.3. Semantiska och syntaktiska rytmelement
Av de rytmelement som jag har inkluderat bland de syntaktiska och semantiska gar samtliga
att hitta i romanen. En del ar patagliga i hela romanen medan andra aterfinns sporadiskt. Olika
former av upprepningar foljer som en trad genom hela romanen.

| exempel fyra dar telefonférsaljaren ringer runt ar forutom skiljetecknen ocksa
upprepningarna avgorande for rytmen. I det har exemplet &r upprepningarna nagot mer
naturliga eftersom det faktiskt &r det hon maste sdga varje gang hon ringer som upprepas.
Men upprepningar fungerar pa olika nivaer och olika satt genom hela romanen. Ofta ligger de
i ord vars betydelse handlar om rytm, tempo, tid och monotoni (rytm, tempo, fart, repetition,
hastighet, frekvens, paus, takt, maskin, robot, upprepning m.fl.), men ocksa i mer konkreta ord
som kan kopplas till sjélva arbetet, som ordet tegelsten i de tva forsta kapitlen, eller kniv i
slaktarens kapitel. Att de upprepas har inte bara med sjalva temat att gora, det vill séga att de
upprepas for att handlingen ar uppbyggd kring dem, utan de finns dar ocksa for att sla fast
rytmen i sjélva arbetet — en rytm som skiljer sig mellan de olika arbetena men vars
gemensamma ndmnare ofta &r monotoni. Omskrivningar for upprepningarna som skulle
kunna goras for att latta upp lasningen gors inte just for att lasaren ska tvingas att kdnna den
monotona rytmen i arbetet. Liknande monotoni aterfinns ocksa i personernas tankefloden for
att visa pa att rytmen i tankarna praglas av arbetsrérelsernas rytm; och detta fenomen, att
tankarnas rytm foljer arbetets gang, ar dessutom nagot som fabriksarbetaren idéméssigt ger

uttryck for i sina tankar:

(7) Det tankte hon nar hon gick in pa fabriken sin forsta dag, vad bra, ett arbete dar man inte behGver
tanka, allt &r I4tt, och pa sétt och vis ar det sant, man behdver inte tdnka, man tanker inte att nu
behdver jag ta den triangulédra, och nu den rektanguléra, och nu den trianguléra, och nu den
rektanguléra och s lyfter vi ladan till tornet. Hon &r inte medveten om de tankarna, det &r sant att man
far in mekaniska rorelser pa rutin, men det betyder inte att man kan téanka pa egna saker, tvartom, det
kravs inte mycket koncentration for en enkel uppgift, men farten, takten, aktsamheten for att inte géra
fel, det tar 6ver hela ens uppmérksamhet utan att man marker det. (65)
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| den hér passagen kan man se hur det badrande morfemet tanka/tanke kombinerat med
varierande syntaktiska upprepningar (understrukna) for idéerna framat och bakat mellan de
olika segmenten, vilket ger en kéansla av att resonemangen i sig foljer en slags langsamt
framatskridande men repetitiva cykler som aldrig kan utvecklas i snabbare takt &n den som
arbetet tillater. For skulle det ga fortare framat skulle koncentrationen tappas. | den har
passagen tanker hon aktivt kring denna koppling mellan rorelserna och tankarna och menar att
hon till exempel i arbetet aldrig tinker “och nu den”, men tidigare sag vi i exempel tva hur
“trianguldr, rektangulédr, trianguldr, rektanguldr” (utan ”och nu den”) avbryter hennes tankar
nar hon inte tanker aktivt kring det.

Upprakningar ar ocksa nagot aterkommande i hela romanen. Uppréakningarna fyller olika
funktion pa olika stallen. De spar ofta pa idén om att tankarna inte kan ta ndgon genvag mot
snabba slutsatser, utan varje sak maste tankas for sig for att inte forlora rytmen i arbetet. Ofta
anvands ocksa upprakningarna for att synliggora sjalva arbetets olika moment, sa som de
upptrader for den som maste utféra dem, genom att varken forkorta beskrivningen eller skriva
den pa ett satt som far den att framsta som mindre tjatig. | nedanstaende exempel aterger

staderskan en sekvens fran nar hon stadade hotell:

(8) de gick ut pa morgonen och lamnade lakan och handdukar pé golvet, klader slangda pa stolen, snoriga
nasdukar i sangen, urindroppar pa toalettsitsen, en bruten kondomforpackning pa nattduksbordet, har
och tandkramsklumpar i handfatet, och nar de kom tillbaka nagra timmar senare var singen béddad,
handdukarna rena, klidderna vikta pa stolen, toalettstolen och handfatet skinande rena, en chokladbit pa
kudden, och det var helt naturligt [...] (144-145)

Forst kommer en upprakning av det hon maste stada upp och sedan ytterligare en upprakning
av saker som hon utfort. Lasaren maste hela tiden folja med i alla moment for att kanna ledan,
inte forsta den. Pa liknande satt fungerar romanens manga hopningar. | slaktarens kapitel
anvands hopningar tatt. Nar slaktarens arbete — slakten och styckningen — beskrivs pa de tva
forsta sidorna forekommer flera hopningar som tycks fungera for att tvinga fram en kénsla av

vamijelse hos lasaren. Bara pa de fa raderna nedan finns tre hopningar:

(9) Det finns till och med de som haller fér Ggonen eller gar ut ur lokalen under de forsta snitten och inte
kommer tillbaka forrén djuret saknar hud, huvud, klévar och indlvor, och darmed inte langre &r ett djur i
deras 6gon, da glommer de den gulliga kon i hagen som betar i lugn och ro och ser bara ett stycke kott,
inte en unge med muskler, senor, adror, hjarta och till och med hjarna, utan en méngd filéer, kotletter
och revben (77-78)

Om publiken gar ut for att slippa se processen fran levande djur till atbart kott, sa tydliggors
den for lasaren har genom hopningarna: fran de yttre kroppsdelarna, via de inre, till ord vi

ké&nner igen som mat.
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Det sista elementet som jag tanker ta upp har och som aterkommer ofta i romanen ar
asyndes. | en stor del av fallen tycks den ha den dér inhamrande effekten som ndmns i
Nordmans studie. Ofta fungerar asyndesen tillsammans med upprékningar av olika
arbetsmoment, -verktyg och -klader dér forvantade och har strukits. Tempot blir snabbare i
och med att bindeordet tas bort och tankarna (for det ar ofta i stream-of-consciousness som
asyndes forekommer) fors, utan det avslutande och:et, pa sa vis snabbt vidare till nasta tanke.

De rytmelement som tagits upp i det har kapitlet handlar framfor allt om den grafiska
rytmen och om olika upprepningar. De hér dr de mest frekventa rytmelementen som kan ses
pa en mer dvergripande niva i romanen, och darfor har jag framfor allt valt att namna just
dem. Men ju mer man zoomar in texten, desto fler olika typer av rytmelement upptécks, och
de skapar alla tillsammans en komplex rytmbild som stéandigt fungerar i samverkan med det

innehall som formedlas i romanen.

5. Oversattningsanalys

Aven om sjélva Gversattningen av Den osynliga handen inte har kommenterats i ndgon av de
recensioner av romanen som gjorts, sager recensionerna anda nagot generellt om huruvida
kalltextens rytm tagits i beaktande. Rytmen i en roman ar ofta nagot lasaren vid forsta
anblicken “’kinner” utan att alltid kunna stta fingret pa vad det ar som textuellt skapar den,
och laser man i recensionerna av Den osynliga handen sa handlar det i flera av dem just om
vilken kansla romanen férmedlar. Nina Bjork (2012) papekar i sin recension i DN att
”[r]isken med idéromaner &r att sjalva romanen som unik uttrycksform gléms bort” men siager
sedan att hon flera génger i den hir romanen “kénner det [hon] tidigare bara forstatt”, och
Paulina Helgeson (2012) séger i sin recension i SvD att romanen, “utan att egentligen kunna
kategoriseras som hart arbete”, lamnade henne “med en kénsla mérkligt beslaktad med
utmattning”. Att den har typen av kéanslor formedlas ocksa i lasningen av 6versattningen ger i

sig en antydan om att atminstone essensen i kalltextens rytm har overforts.

5.1. Kvantitativ analys av den grafiska rytmen
| det hér avsnittet kommer en kvantitativ undersokning av den grafiska rytmen i romanen att
presenteras. | tidigare avsnitt har jag beskrivit hur skiljetecken och styckeindelning spelar en

avgorande roll for rytmen i La mano invisible, och har kommer jag att titta pa hur detta har
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behandlats i dversattningen. Som forklarats i kalltextanalysen varierar teknikerna genom
romanen vilket gor att resultatet har kan bli nagot utslatat, men det ger &nda en 6vergripande
bild av hur de har elementen har 6versatts. Tabell 1 nedan visar antal stycken i hela romanen i

kall- och méltext.

Tabell 1. Antal stycken i kall- och maltext.

Kapitel |1 |2 |3 |4 |5 |6 |7 |8 |9 |10 |11 |12 |13 | TOTAL
Kalltext | 11 |12 (11 |14 |11 |25 |18 |11 |11 |11 |18 |14 |12 | 179
Maltext |10 |10 |11 |14 |10 |25 |18 |11 |11 |12 |17 |13 |9 |171

Tittar man pa styckena kan man se att nio stycken har tagits bort i maltexten och att ett har
lagts till. Med tanke pa den viktiga funktion styckeindelningen har i romanen ar skillnaden
viktig a&ven om den inte &r sarskilt stor. Har man dessutom i atanke att det i det har fallet inte
kan pastas ha med skillnader i spraken att gora kan forandringen i 6versattningen dessutom
tyckas anméarkningsvard. Om man vill félja en imitativ strategi, vilket av allt att ddma ar fallet
har, varfor valja att forandra en styckeindelning med rytmisk funktion nér det inte finns
malspraksspecifika anledningar till det?

Ett av de stallen dar maltexten har ett stycke mindre utmérker sig dock och kan inte ses
som nagot annat an en miss i 6versattningen, for i bokens forsta kapitel kan man namligen se
att det faktiskt inte &r styckeindelningen som férandrats utan att det handlar om ett stycke som
strukits. Det som gor strykningen sérskilt fatal &r att stycket i kalltexten har en mycket viktig
funktion. Det ar kapitlets sista och enda korta (fem rader) stycke, och det aterkopplar

innehallsmassigt till kapitlets, och saledes hela romanens, forsta meningar:

(10) Han far alltid en impuls att hélsa nar han kommer dit. Inte en teatralisk halsning, som att stanna upp,
fora ihop fotterna och vika fram halva kroppen i en bugning, &ven om miljén inbjuder till det eller till
och med nagot mer cirkusaktigt, som att ta fart och géra flera kullerbyttor pa raken med ett avslutande
hopp. Han skulle néja sig med att lyfta handen och vifta den i olika riktningar, kanske le, men det gér
han inte, vad 16jligt. (9)

Understrykningarna visar pa de mest patagliga kopplingarna mellan de forsta meningarna och

det sista stycket. Det strukna stycket har jag dversatt pa féljande vis:

(11) Han far &n en gang impulsen att hélsa, snurra runt och halla upp slaggan ovanfor huvudet sdsom
kanotisten gér med paddeln efter att ha vunnit loppet, eller att b6ja sig i en bugning som tack for
erkannandet, men han gér det inte. Om han inte halsade nér han kom, varfor skulle han géra det nu. (23)

Kapitlet ramas pa det har viset in och det korta avslutande stycket avbryter pa ett abrupt satt
de langa styckena med de langa meningarna som kapitlet bestar av. Precis innan stycket finns
en detaljerad beskrivning av nar muraren slar ner den vagg han just byggt upp, och det hela

resulterar slutligen i applader fran publiken. Det ar da muraren tycks vakna fran sin
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forsjunkenhet i tankar kring arbetet, och det korta stycket kommer in och markerar avbrottet
samt avslutar kapitlet.

Vad géller den har strykningen ar det troligaste att det ror sig om ett misstag, men i 6vriga
fall handlar det om att tva stycken gjorts till ett, och i ett fall att ett stycke gjorts till tva.
Eftersom det endast ror sig om forandringar pa tio stallen blir konsekvenserna pa det hela inte
stora, men pa de stallen dar styckeindelningen tas bort forloras markeringen i de avbrott i
tankar eller rorelser som beskrivits i kélltextanalysen.

| tabell 2 nedan har alla skiljetecken raknats i kall- och maltexten i det 95-sidiga
texturvalet. Eftersom de enda skiljetecknen som férekommer i romanen (och i 6versattningen)
ar punkt, kommatecken, semikolon och kolon, ar det darfor ocksa bara de som finns med i

tabellen.

Tabell 2. Skiljetecken i kall- och maltext.

Punkter Kommatecken Kolon Semikolon
Sidor i KT | MT |Diff. |KT | MT |Diff. | KT | MT | Diff. | KT MT | Diff.
kalltext
11-15 41 45 +4 183 | 174 | -9 4 4 +0 |1 0 -1
31-35 32 44 +12 191 | 179 |-12 |4 4 +0 |6 0 -6
51-55 15 26 +11 171 | 168 | -3 5 4 -1 5 1 -4
71-75 25 34 +9 232 223 |-9 4 4 +0 |4 1 -3
91-95 21 32 +11 163 | 146 |-17 |6 4 -2 8 2 -6
111-115 | 26 29 +3 141 | 139 | -2 4 5 +1 4 1 -3
131-135 |75 82 +7 139 | 131 | -8 8 2 -6 2 0 -2
151-155 | 52 51 -1 192 | 189 | -3 6 6 +0 |3 0 -3
171-175 | 43 45 +2 159 | 159 |+0 |1 2 +1 3 1 -2
191-195 | 18 20 +2 159 | 158 |-1 4 4 +0 |5 1 -4
211-215 | 14 21 +7 166 |156 |-10 |2 2 +0 |6 1 -5
231-235 |41 45 +4 192 | 174 |-18 |9 9 +0 |2 0 -2
251-255 | 63 62 -1 187 | 168 |-19 |5 6 +1 2 0 -2
271-275 | 23 36 +13 199 183 |-16 |9 9 +0 |8 0 -8
291-296 | 24 30 +6 149 139 |-10 |6 6 +0 |8 1 -7
311-316 | 32 35 +3 182 | 172 |-10 |2 3 +1 1 0 -1
331-336 | 11 30 +19 210 | 200 |-10 |6 6 +0 |16 0 -16
351-356 | 26 31 +5 109 | 101 |-8 7 5 -2 2 4 +2
371-376 | 14 18 +4 196 | 177 |-19 |5 4 -1 4 3 -1
Total
95 596 | 716 |+120 | 3320|3136 |-184 |97 |89 -8 90 16 -74

(+20%) (-6%) (-8%) (-82%)

Att det bara forekommer fyra typer av skiljetecken &r som tidigare ndmnts utan tvekan

anmarkningsvart. Férutom dessa fyra skiljetecken som avgransar textens segment anvands
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ocksa bindestreck nagra ganger, men enbart i forbindelse med de onomatopoetiska orden.
Dessa bindestreck undersoks inte och finns darfor inte med i tabellen.

Tittar man i tabellen kan man forst och framst konstatera att det i maltexten finns farre av
alla skiljetecken utom punkterna. Maltexten har 120 stycken fler punkter &n i kalltexten,
samtidigt som den har 266 stycken farre sma skiljetecken. Det innebér att maltexten har fler
tunga skiljetecken och farre lattare skiljetecken. Totalt har maltexten 146 tecken farre vilket
innebdr att segmenten i maltexten generellt &r langre. Detta far som en allman konsekvens att
tempot blir langsammare i kélltexten an i maltexten, och pa lokal niva kan det fa olika
konsekvenser som exempelvis att rytmen blir mindre pauserad och upphackad.

Tittar man pa de enskilda skiljetecknen sa har kolon och kommatecken minskat med 4 %
respektive 6 %, men den stora skillnaden ligger i bruket av semikolon dér endast 18 % har
behallits i dversattningen. Med tanke pa att det &r vanligare med semikolon i spanskan &n i
svenskan ar det inte helt 6verraskande, men utan tvekan anmérkningsvért. Punkterna har
daremot blivit 20 % fler i maltexten vilket gor att det ligger nara till hands att anta att manga
av de borttagna semikolonen har blivit punkter i den Gversatta romanen. Aven om det inte ar
lika vanligt med semikolon i svenskan sa ar de dnda en del av det svenska skriftspraket, och
man kommer inte ifran det faktum att strykningarna av en sa stor andel férandrar texten,
sarskilt med tanke pa att forfattaren har arbetat medvetet med olika skiljeteckenbruk som
rytmskapare. Att valja punkt eller komma i stéllet for semikolon forléanger eller forkortar de
pauser som semikolonen ofta innebér, och i en text dar samspelet mellan de olika
skiljetecknen skapar rytm kan en normalisering fordndra rytmen och slata ut de betydelser
som foljer med den. I sin analys av 6versattningen till engelska av HC Andersen menar
Malmkjeer (1997:152) att normaliseringen av interpunktionen innebér att man forbiser en
aspekt av forfattarens berattande (discours) som pa ett markant sétt samverkar med
berattelsen (histoire).

Gar man tillbaka till punkterna kan man konstatera att 6kningen i maltexten inte bara beror
pa att semikolon Gversatts med punkt. Aven om man skulle forutsatta att alla borttagna
semikolon hade 6versatts med punkt, skulle fortfarande en mycket stor del av punktokningen
sta utan forklaring. Uppdelningen av en mening i tva — vilket sker varje gang en punkt laggs
till i maltexten — har stor inverkan pa textens rytm av samma skal som namnts tidigare, i
synnerhet om delningen sker i en av kalltextens kdnnetecknande sidlanga meningar. I artikeln
”Att Gversatta stil. Nagra nedslag i svensk skonlitteratur pa engelska” identifierar Inger Ruin
flera funktioner som de langa meningarna kan ha; bland annat kan de anvandas for att

“gestalta ett flode av tankar eller tal” (2013:187), men de kan ocksé formedla nigot
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dramatiskt eller nagot poetiskt och stamningsfullt eller bara aterkallandet av en handelse som
finns i minnet som en sammanhé&llen helhet” (193). Hon tittar i artikeln pa vad som hander
med upplevelsen av texten nar meningar delas upp i tva eller flera, och konstaterar att ett
annat intryck formedlas i texten nar detta sker. Man kan tanka sig att punkterna laggs till i
oversattningen av La mano invisible for att fortydliga texten, men som Leech & Short
(2013:201) papekar ar det i modern litteratur mycket vanligt att satta tillit till det de kallar
inferred linkage for att visa kopplingen mellan olika textenheter, det vill saga till uteblivandet
av tydliga bindningar dér i stallet kopplingen ar underforstadd med hjélp av juxtaposition.
Och med tanke pa att Ruin ser en tendens till uppbrytande av meningar i den engelska
oversattningen av svenska romaner pa samma vis som sker i dversattningen till svenska av
den spanska romanen, ligger det ndra till hands att missténka att det kan handla om en
generell tendens hos Gversattarna att vilja explicitgéra underforstadda samband eller att
normalisera meningsbyggnaden. Men som Scott (2012:153) papekar, behdver inte
interpunktion vid dverséttning be rationalised by phrases and clauses; it operates as much
alongside them, releasing a hooded horde of unspoken reflexes”.

Aven om 6versattningen generellt ligger relativt nara kélltexten vad géller den grafiska
rytmen sa finns skillnader. Undersokningen av interpunktion och stycken visar att de har
grundlaggande rytmelementen har forandrats i 6verforingen till svenska. Antalet stycken har
blivit ndgot farre och ett stycke har strukits vilket paverkar den markanta roll
styckeindelningen har i kalltexten. Bland skiljetecknen ligger den stora skillnaden i att de allra
flesta semikolonen har tagits bort samtidigt som antalet punkter har 6kat markant. Mot
bakgrund av kalltextanalysen och den rytmiska funktion som interpunktionen har &r det
anmarkningsvart att relativt stora ingrepp anda har gjorts. Oversittningen ar saledes inte helt

imitativ.

5.2. Naranalys av rytmelement

| den hér delundersdkningen kommer jag att gora en naranalys av den utvalda passagen for att
se i vilken utstrackning det mer komplexa natet av rytmelement har kunnat dverforas till
maltexten. Den passage som jag tittat pa ar ett stycke som stracker sig 6ver tre och en halv
sida, en liten bit in i andra kapitlet (s. 37-41 i KT och s. 37-40 i maltexten). Stycket borjar
med att muraren séager att han, utan att ha markt det, redan har pabérjat andra raden (av
murade tegelstenar), och han borjar sedan fundera pa att arbetet flyter pa utan att han tanker
pa det, att det gar automatiskt. Han liknar efter nagra rader detta med nar han och hans
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arbetskamrater korde bil till eller fran jobb for lange sedan och att han brukade gldmma bort
att han korde. Minnena leder sedan, via liknelsen kdra-jobba per automatik, tillbaka till
tankarna om arbetsrytmen igen, vilka utgor resten av stycket.

Grafiska element
For att aterknyta till forra delundersokningen bérjar jag med att titta pa skiljetecknen i
passagen och hur dessa har 6verforts i maltexten. Har ser man pa en gang att siffrorna ser helt
annorlunda ut an de gjorde i den kvantitativa analysen. | den konstaterades att forandringar
har gjorts i Gversattningen, men det faktum att siffrorna i den héar passagen inte alls & samma
visar att den kvantitativa delundersékningen endast ger en évergripande bild. | passagen &r
kommatecknen lika manga i maltexten som i kalltexten sa nar som pa tva som tagits bort, och
kalltextens sex kolon har blivit tre i maltexten. Semikolonen som i delundersékningen visade
pa storst skillnader har hér blivit fyra i maltexten precis som i kélltexten, men bara tva ar pa
samma stallen. Tva semikolon har i stallet dversatts med punkter, samtidigt som tva
semikolon lagts till dér det i kalltexten finns ett komma och ett kolon. Slutligen har
kalltextens sju punkter blivit sd manga som arton stycken i maltexten. Att punkterna blivit sa
manga fler handlar har utan tvekan om en normalisering av texten eftersom de langa
meningarna i den har passagen pa intet vis ar typiska for spanskan heller. | forra
delundersokningen namndes att de manga strykningarna av semikolon delvis kan ha att gora
med det faktum att de i svenskan inte ar lika forekommande. Har man det i atanke blir det
sarskilt intressant att tvd semikolon har lagts till i maltexten nar de inte finns i kalltexten.

For att se vilka effekter det far for rytmen i maltexten nar skiljeteckenanvandningen
forandras kommer nagra exempel att ges. | nedanstaende exempel skiljs de tva forsta

huvudsatserna at med ett kommatecken som i maltexten blivit en punkt.

(12) Luego reconoci6 que habia salido de copas la noche antes y apenas habia tenido un par de horas de
suefio, todos habian sido jovenes e inconscientes afios atrés, también eran capaces entonces de ir a la
obra sin dormir, no enganchaban el arnés para presumir de valientes, pasaban de un lado a otro de la
planta saltando sobre el hueco de la escalera. (37-38)

Sedan erkénde han att han hade varit ute och druckit kvéllen innan och bara fatt ett par timmars sémn.
Alla hade varit unga och omedvetna nagra ér tidigare, de hade ocksa gatt till bygget utan att ha sovit, de
hakade inte fast sakerhetsselen for att verka modiga, de forflyttade sig pa vaningsplanet genom att
hoppa 6ver halet amnat till trappan. (38)

Har flyter ett skeende i minnet ihop med en konstaterande tanke om att de alla var unga da. |
maltexten stoppas flodet genom att en punkt har satts ut mellan de bada leden och kanslan av

att den ena tanken Overgar i nasta i ett konstant flode gar forlorad. Nagot liknande hander,
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men med ett mindre avbrott, pa det stéllet dar kalltextens kommatecken blivit ett semikolon i

maltexten:

(13) No pasé nada grave ese dia, apenas dio un cabezazo hacia delante y aflojé la presién sobre el volante, el
copiloto tuvo tiempo de gritar y despertarlo, la reaccién del asustado conductor fue pisar el freno de

golpe [...] (38)

Det hande inget allvarligt den gangen, han hann bara nicka till, falla fram med huvudet och latta pa
greppet om ratten; andreféraren skrek till for att vacka honom, foraren blev skrdmd och reagerade med
att tvarbromsa [...] (38)

Flera skeenden som muraren minns fran incidenten fungerar som ett enda sammanhangande
minne utan tydlig separation mellan de olika skeendena. Kommatecknen ger dessutom ett
snabbt tempo har. Semikolonet i maltexten markerar en tydligare grans mellan det som
foraren gjorde och det som andreféraren gjorde, vilket gor att det i stéllet verkar som att
muraren minns forst det ena och sedan det andra.

Passagens tva sista langa meningar &r tillsammans 6ver tva sidor langa. | maltexten har de
delats upp i fem meningar vardera. Bada meningarna préaglas av flera olika rytmelement som
samverkar, vilket jag aterkommer till langre fram. Forst ska jag titta pa sjalva interpunktionen.
| den nast sista meningen knyts minnet av kérningen ihop med arbetsrytmen, och olika langa
segment som skiljs at med kommatecken (och ett kolon) féljer varandra. Att tankarna gar ihop
och avl6ser varandra utan nagon egentlig paus ar har darfor centralt i berattandet.
Kommatecken har gjorts om till punkt fyra ganger. Nedan foljer ett exempel pa ett sadant

stalle:

(14) e iniciamos la cuarta hilada, va a tal velocidad ahora que se olvida de subir el cordel que marca la altura
de cada fila, cuando uno coge ritmo se olvida de todo, de dénde esta, del abismo que tiene a su espalda
a s6lo medio metro (39)

och sé borjar vi med fjarde raden, detta gar med sadan hastighet att han glommer att hoja snoret som
markerar hojden pa varje rad. Nar man far in rytmen glémmer han allt, var han befinner sig, avgrunden
som han har bara en halv meter bakom sig, (38-39)

Hér tar den tunga pausen som punkten innebér bort den samverkan mellan interpunktionens
rytm och det som formedlas innehallsmassigt. Flera segment separerade av kommatecken
foljer pa varandra och leder fram till segmentet Nir man far in rytmen gldmmer man allt”.
Men punkten har i maltexten precis gjort att den rytmen har stannat upp, och vill man dra det
till sin spets kan man tanka sig att punkten pa sa vis gor att muraren inte lingre kan ”gldmma
allt” i maltexten. Genom att punkt satts ut har struktureras dessutom texten upp pa ett satt som
inte finns i kélltexten dar allt bara flyter pa. Nar den néast sista meningen pa det hér viset delas
upp i fem far det generellt tankarna att verka avskilda och tamligen strukturerade till skillnad

fran det kontinuum som skapas i kalltexten. Samma sak hander med den sista meningen i
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dverséttningen, det vill séga uppstyckningen i flera meningar bryter kénslan av ett enda
sammanhéngande tankefldde.

Tre av de stéllen i sista meningen dér punkter lagts till ser likadana ut i k&lltexten: det finns
ett kommatecken foljt av ett y (och). Detta gor det i de héar fallen latt att bryta upp meningen,
men det finns inget som gor det nodvandigt att dela upp i tva. Pa de dvriga stéllena dar
meningar har styckats upp tycks det handla om godtyckligt utvalda kommatecken som gjorts
om till punkt. Man kan ofta inte se ndgon grammatisk eller syntaktisk anledning i svenskan
till varfor just det ena kommatecknet och inte det andra har bytts ut mot ett stort skiljetecken.
Uppdelningen av de tva sista meningarna i tio meningar verkar av allt att doma ha gjorts for
att helt enkelt korta ner dem. Tittar man framfor allt pa nést sista meningen sa verkar den
dessutom vara uppdelad pa fem ungefar lika langa meningar vilket talar for att punkterna har
kanske helt enkelt har forts in for att ge lasaren nagra pauser — pauser som inte finns i
kalltexten just for att visa pa att de inte finns i murarens tanke- och arbetsrytm. Denna rytm

gar delvis forlorad i maltexten har.

Fonetiska element

Rytmelement pa den fonetiska nivan ar just i den har passagen inte det som ar mest patagligt
men jag vill ta upp tva exempel. Vad géller slutrim kan det i prosa och med vissa vanliga
andelser vara svart att avgora nar det medvetet har anvants och nar det helt enkelt rakar finnas
flera ord med samma slut nara varandra. Men eftersom passagen &r sa rytmisk i sig och sa

praglad av andra rytmelement spelar slutrimmen i exemplet nedan &nda en rytmisk roll:

(15) Sin darse cuenta ha empezado ya la segunda hilada, se ha quitado doce ladrillos de una tacada, es lo
bueno de los pensamientos enladrillados, que distraen, hacen mas llevadera la jornada, las ocho horas
pasan antes y él se olvida de todo, pone ladrillos sin pensar en ello, con el mismo automatismo con que
seguia la autovia el dia que le tocaba conducir la furgoneta de la cuadrilla: de repente, sin que nada
alterase su conduccidn, sin que mediase un frenazo ni una maniobra brusca de otro vehiculo (37-38)

Utan att méarka det har han redan paborjat den andra raden, han har lagt tolv tegelstenar i ett svep, det &r
det positiva med tegelstenstankar, de ger forstroelse, de gor arbetspasset dragligare, de atta timmarna
gar fortare och far honom att glomma allting, han lagger tegelstenar utan att tinka pa det, med samma
automatik som han féljde motorvégen nér det var hans tur att kora arbetslagets skapbil, plotsligt, utan
att nagot stérde hans kérning, utan att en annan bil tvarbromsade eller gjorde en brysk mandver (37)

Den forsta rimsekvensen har ord med &ndelserna —ado (participadndelse) och —ada som rimmar
enligt monstret ab-ab-b. De tre orden med &ndelsen —ada finns i slutet av varje segment och de
tva —ado finns i mitten av de tva forsta segmenten. Férutom att rimmet knyter ihop segmenten
tycks det hér skapas en rorelse som foljer tegelstensraden: -ado (fram) och —ada (tillbaka), -
ado (fram) och —ada (tillbaka), en tanke, och —ada (tillbaka). Detta forstarker kdnslan av att
det gick ™1 ett svep”.
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Langre ner i exempel femton foljer en sekvens som skulle kunna illustreras aabbbb-cc.
Rimsekvensen inleds precis nar muraren bdrjar minnas. Kanslan av att det ror sig om ett enda
sammanhangande minne, som diskuterats tidigare, forstarks av de har pa varandra foljande
rimmen som inte alternerar som ovan utan som accelererar (aa-bbbb) tempot fram till kolonet
(som for Gvrigt strukits i maltexten) som stannar upp tempot samtidigt som det for tanken
framat till nasta sekvens som inleds med plotsligt. Har inleds en ny sekvens med ett rimpar —
ase, och en assonans, —az, kopplad till rimparet. Inget av de har rimmen har gatt att dverfora
till maltexten, och dven om de kan tyckas subtila har, sa forstarker de mycket av den rytm
som passagen redan praglas sa starkt av.

Samma sak galler nasta exempel dar allitteration forstarker en upprékning:

(16) se dedica a recordar, a revisar momentos de su vida, a rescatar antiguas novias, amigos jefes o
profesores del colegio, a tararear canciones de cuando era nifio, a repasar alineaciones de equipos de
fatbol (40)

agnar han sig at att minnas, att ga igenom 6gonblick i livet, att tanka pa gamla flickvanner, kompisar,
chefer eller larare fran skolan, att nynna pa barndomssanger, repetera laguppstallningar i fotboll (39)

Forutom att forstarka upprakningen verkar allitterationen hér ocksa inkorporera tanken om att
det som raknas upp — latta saker han kan ga igenom i huvudet nar han inte orkar tanka mer
avancerade tankar — skulle kunna vara vad som helst som far tiden att ga: a re-, a re-, a re-, a,
a re-. Har har den aterkommande prepositionen a kunnat aterges med svenskans
infinitivmaérke (férutom vid sista tillfallet dar det utan forklarlig anledning tagits bort) som gor

att stor del av den upprepande effekten i allitterationen behalls, om an inte till fullo.

Ovriga element (syntaktiska och semantiska)

Bland de syntaktiska och semantiska elementen aterfinns nastan alla i passagen. I manga fall
har rytmen Gverforts pa ett oproblematiskt satt men fokus har kommer att ligga pa det som pa
nagot satt ar problematiskt. Alla rytmelement i den har kategorin kommer darfor inte att
diskuteras.

Generellt kan konstateras att det finns flera ord och morfem som upprepas identiskt och
varierande pa flera stallen i passagen. Ladrillo (tegelsten) ar ett konkret substantiv som
upprepas varierande genom hela passagen; substantiv kopplade till arbetsrytmen som
movimiento (rorelse), frecuencia (frekvens), maquina (maskin) och robot (robot) upprepas
ocksa flera ganger; och vad galler verb ar det framfor allt tre stycken som upprepas, ndmligen
verbet pensar (tdnka), samt verben olvidar (glémma) och recordar (minnas). De tva senare

fyller tillsammans en antitetisk funktion genom passagen. | de flesta fall har dessa ord- och
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morfemupprepningar inte medfort nagra problem vid 6verforingen utan de har éverlag kunnat
behallas i dversattningen, dock inte alltid.

Mot slutet av passagen flatas tio varierade upprepningar av verbet pensar (tdnka) samman
med sju identiska upprepningar av en nada (= pa inget). Detta en nada har endast dverforts till
inget tva ganger vilket beror pa att det inte riktigt ar mojligt att Gverfora det sa genomgaende.
Aven om man skulle kunna tanka sig en for svenskan icke-naturlig konstruktion med inget i
de hér fallen — “tinka pa inget” —, sa hade i sa fall en annan funktion gatt forlorad, namligen
upprepandet av adverbet no (inte) tillsammans med en nada. Pa svenska gar det inte att ha
dubbel negation (ex. ”vad tinker man p& nir man inte tanker pa inget”’) som man kan pa
spanska (”en qué pensamos cuando no pensamos en nada’). De andra fem en nada har

oversatts till ndgonting och nagot.

(17) tiene que obligarse a usar el cerebro porque de lo contrario no pensaria en nada, hay quien dice que no
es posible no pensar en nada, la tipica pregunta de novia, en qué piensas, en nada, no puede ser, algo
estaras pensando, no se puede pensar en nada, pero él sabe que si es posible: dias enteros en que al salir
del trabajo, si alguien le hubiera preguntado en qué habia pensado durante esas ocho horas él podria
responder eso: en nada, no he pensado en nada, no recuerdo un solo pensamiento de hoy, y de esa
pregunta han derivado unas cuantas reflexiones enladrilladas: en qué pensamos cuando no pensamos en
nada, (40-41)

maste han tvinga sig att anvanda hjarnan for annars skulle han inte tdnka pa nagonting. Det finns de
som sager att det inte & mojligt att inte tinka pa nagonting, den typiska flickvansfraga, vad tanker du
pa, inget, det ar omojligt, nagot tanker du pa, det gar inte att inte tinka pa nagonting, men han vet att
det visst ar mojligt. Nar han gar hem fran jobbet efter hela arbetsdagar och nagon skulle fraga vad han
hade tankt pa under atta timmarna skulle han kunna svara det: inget, jag har inte tankt pa nagonting,
jag minns inte en enda tanke fran idag. Den fragan har lett till ett antal tegelstensreflektioner: vad tanker
man pa nar man inte tanker pa nagot, (40)

Forutom att upprepningen i sig gar forlorad, forsvinner ocksa betoningen pa just inget —
tomhet — i och med att denna upprepning forsvinner. Skillnaden mellan inget och inte
nagot/nagonting kanske inte ar stor betydelseméassigt nar man tittar pa orden separat, men har
hamras den repetitiva rytmen och kanslan av meningsléshet i arbetet in genom upprepningen
av tanka tillsammans med inget och ordets betydelse av just tomhet.

Om upprepningen har gar forlorad sa har en upprepning pa ett annat stalle forstarkts i
maltexten genom att det redan upprepade ténka har valts bland flera méjliga synonymer for
att Gversatta tva verb som alltsa inte ar det i kélltexten upprepade pensar. Ett av orden ar
rescatar (radda undan glomska). | kalltexten ingar ordet i en allitteration (se fonetiska

element) som inte har gatt att 6verfora till maltexten:

(18)a recordar, a revisar momentos de su vida, a rescatar antiguas novias, amigos jefes o profesores del
colegio, a tararear canciones de cuando era nifio, a repasar alineaciones de equipos de futbol (40)

att minnas, att ga igenom Ggonblick i livet, att tinka pa gamla flickvanner, kompisar, chefer eller larare
frén skolan, att nynna pa barndomssanger, repetera laguppstallningar i fotboll (39)
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Allitterationen gar halvt forlorad men en upprepning forstarks. Pa ytterligare ett stéalle har
upprepningen forstarkts i maltexten genom att ordet tanka valts, denna gang for verbet
razonar (fundera/forestalla sig/tanka). Det blir nagot av en omvand synonymiseringsreflex har
som i sammanhanget passar in i den rytm som kalltexten férmedlar.

Manga ganger ar det flera olika typer av upprepningar som fungerar tillsammans bade pa
syntaktisk och pa semantisk niva. Exempel nitton praglas av manga olika typer av
upprepningar. Det som &r understruket och kursiverat ar det som inte har gatt att 6verfora till

fullo och som kommer att analyseras.

(19) Conducir sin pensar, [a] como un robot que repite una y otra vez la misma operacion, lo mismo que
colocar ladrillos [b] como una méguina gue sélo tiene unos pocos movimientos vy los hace siempre
con la misma frecuencia, coger mezcla, extender mezcla, colocar el ladrillo, apretarlo con la mano, dar
unos golpecitos con el mango, rebafar el sobrante y vuelta a empezar, coger mezcla, extender mezcla,
colocar el ladrillo, y ya estamos en la tercera hilada, [c] como una maguina gue s6lo tiene unos pocos
movimientos y los hace siempre con la misma frecuencia, mezcla, ladrillo, mezcla, ladrillo, mezcla,
ladrillo sin pensar en lo que estaba haciendo (39)

Kora utan att tanka, [a] som en robot som upprepar samma handling géng pa gang, precis som nar han
placerar tegelstenarna [b]som en maskin, det kraver bara nagra fa rorelser och han gér det i samma
takt, ta murbruk, breda ut murbruk, lagga pa tegelstenen, trycka till den med handen, sla nagra slag med
handtaget, skrapa bort det som runnit dver och bérja om fran borjan, ta murbruk, breda ut murbruk,
placera en tegelsten och sa var vi pa tredje raden. [c] Som en maskin som har ndgra fa rérelser och
gor dem i samma takt, murbruk, tegelsten, murbruk, tegelsten, murbruk, tegelsten, pa det viset har han
rest hundratals véaggar i sitt liv, utan att tinka pa vad han gor (38)

| kalltexten finns det en identisk upprepning i b och ¢ samtidigt som a fungerar som en
parallellism till de andra tva. Nedan illustrerar jag hur flera delar innehallsméassigt liknar
varandra pa ett parallellistiskt vis i de tva segmenttyperna i kélltexten:

1. como un robot que [som en robot som] €Omo una maquina que [som en maskin som]
2. repite [upprepar] hace [go6r]

3. unay otra vez [gang pa gang] siempre [alltid]

4. la misma operacion [samma handling] la misma frecuencia [samma takt]

Det finns delvis upprepningar och delvis innehallsméssigt liknande innehall.

Det forsta som man kan konstatera ar att den identiska upprepningen inte ar identisk i
maltexten. Nagra delar upprepas men langt ifran allt, och med tanke pa att det &r sjutton ord
som upprepas identiskt &r detta tydligt markerande i texten. Samtidigt verkar det inte riktigt
finnas ndgon anledning till varfor upprepningen inte sker identiskt. Aven om det blir knoligt
pa svenska sa ar det inte sa att det ar lattare att vid forsta forekomsten dversatta det pa ett satt
och sedan pa ett annat vid den andra forekomsten. Vad géller parallellismen sa &r det forsta
problemet att den inte blir lika tydlig eftersom den identiska upprepningen i b och c har
forsvunnit. 1 b har ett kommatecken satts in och som (que i KT) har tagits bort. Dessutom har
ordet siempre (alltid) strukits i bade b och ¢, och detta siempre har innehallsméssigt en
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liknande funktion som una y otra vez (gang pa gang) vilket forstarker parallellismen. Det
verkar inte finnas ndgon malspraksrelaterad forklaring till varfor siempre har strukits har. |
kéalltexten slutar a med la misma operacion och b och c slutar med la misma frecuencia.
Denna slutposition har andrats i maltextens a vilket resulterar i en mer naturlig ordfoljd pa
svenska, men vilket ocksa gor att kopplingen till b och c ytterligare forsvagas. Den identiska
upprepningen har férsvunnit och den parallellistiska relationen som a har med b och c i
kalltexten forsvinner nastan i 6versattningen. En sista detalj som forsvinner i upprepningarna
hér &r lo mismo som ar en varierad upprepning av de tre la misma. Detta har dversatts med
precis och upprepningen gar forlorad. Man hade kunnat tanka sig alternativet pa samma satt,
for att fa upprepningen i ordet samma.

| det tagna exemplet har upprepningarna en mycket viktig funktion eftersom det hér
handlar om monotoni, att rorelserna gar per automatik, i samma takt”, ”’som en maskin”.
Bade parallellismen och den langa identiska upprepningen férmedlar idén om att han murar i
en maskinlik rytm dar lite (parallellism) eller inget (identisk upprepning) férandras. Eftersom
upprepningarna inte har éverforts till fullo férsvinner lite av den beskrivna rytmen.

Samma exempel (19) innehaller samtidigt en upptrappning i tempot i hans tankar, vilken
markeras av upprepningarna men realiseras av ett antal upprakningar. Efter b beskrivs
namligen arbetsmomenten (ta murbruk, breda ut murbruk, lagga pa tegelstenen osv.) och efter
c upprepas sedan delvis samma arbetsmoment igen men i en forkortad version (murbruk,
tegelsten, murbruk, tegelsten). Det & som om han forst tanker arbetsmomenten hogt for sig
sjélv eller forklarar dem i tankarna for en imaginar person (ta murbruk, breda ut murbruk,
lagga pa tegelsten...), och att det sedan efter ¢ (murbruk, tegelsten, murbruk...) inte ir hans
tankar som fokaliseras utan hans rorelser. Hans funderingar om repetitionen och
automatismen i arbetet smalter samman totalt med sjalva arbetsmomenten: har vet man inte
riktigt om det som star i texten ger uttryck for det han faktiskt gor eller for det han tanker.

Pa nagra stallen fungerar ocksa formord pa ett tydligt rytmiskt sétt a&ven nar det handlar om
ytterst vanliga sadana. | foljande exempel samspelar den varierade upprepningen av se olvida

de (han gldommer att) med prepositionen de samtidigt som en ellips skapas.

(20) va a tal velocidad ahora que se olvida de subir el cordel que marca la altura de cada fila, cuando uno
coge ritmo se olvida de todo, de donde est4, del abismo que tiene a su espalda a s6lo medio metro, del
compafiero que esta detras de la excavadora y que a su vez se ha olvidado de que hay una excavadora y
no hay mas atropellos porque dios no lo quiere (39)

det gar med sadan hastighet att han glommer att hoja snoret som markerar hojden pa varje rad. Nar man
far in rytmen glémmer han allt, var han befinner sig, avgrunden som han har bara en halv meter
bakom sig, kollegan som star bakom gravskopan och som i sin tur har glémt att det finns en gravskopa
dér och att det inte sker fler 6verkdrningar &r bara for att gud inte vill det (39)
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Ellipsen behalls i maltexten (glommer han allt, [glommer han] var han befinner sig,

[glommer han] avgrunden...) men det som forsvinner dr den markerande upprepningen i
prepositionen de, framfor allt i ellipsen. | kélltexten borjar de tre meningarna i ellipsen med de
och i maltexten har denna anaforlika upprepning gatt forlorad pa grund av att det sprakligt
inte & mojligt. Om man stéller upp det i rader ser man tydligare vilken markant funktion

prepositionen har:

se olvida de todo, glémmer han allt,

de donde esta, var han befinner sig,

del abismo que tiene a su espalda a s6lo medio metro, avgrunden som han har bara en halv meter bakom sig,
del compafiero que esta detras de la excavadora y que a su vez kollegan som star bakom gravskopan och som i sin tur
se ha olvidado de que hay una excavadora har glémt att det finns en gravskopa

Den varierande upprepningen olvida de (glémmer) ramar in ellipsen och d&rfor blir anaforen
med de dnnu tydligare. Det gar forlorat i maltexten eftersom det inte riktigt finns nagon
mojlighet har att aterge det.

Fokus har har legat pa de rytmelement som pa nagot vis inte helt gatt att 6verféra. Mycket
av passagens rytmelement har 6verforts till maltexten. Upprepningarna av morfem och ord
har exempelvis dverforts i det stora hela. Men naranalysen visar att relativt mycket anda inte
har gatt att 6verfora. Rim ar pa grund av sprakliga skillnader svara att 6verfora samtidigt som
exempel har getts pa rytmelement som hade kunnat 6verféras men anda inte har gjort det. Att
I6sningar inte har sokts dar rytmelement hade gatt att 6verfora skulle kunna bero pa en
bristande medvetenhet om den avgorande roll rytmen kan ha i prosa.

6. Sammanfattning

| den hér uppsatsen har dverforingen av rytm i 6versattningen av den spanska romanen La
mano invisible undersokts. Med utgangspunkt i den forskning som finns om prosarytm gors
en sammanstéllning av olika rytmelement som har relevans i foreliggande fallstudie. Syftet
med sjélva studien har varit att forst undersoka hur rytmen ar uppbyggd i kélltexten for att
sedan analysera i vilken utstrdckning rytmelementen har kunnat 6verféras och slutligen se
vilka konsekvenser detta far i den Gversatta romanen.

| detta syfte har tre delundersokningar genomforts. | den forsta analyseras rytmen i
kalltexten dar man kan se att manga olika typer av rytmelement anvands flitigt och att de
anvands varierande genom romanen. Rytmteknikerna samverkar med innehallet for att skapa
mening, och analysen visar a ena sidan att rytmen pa sa vis ar betydelsebarande, a andra sidan
att den gor att lasaren kanner det som formedlas i stéllet for att bara forsta det. Romanen

aterger hur arbetarna forhaller sig till arbetet och hur deras tankar ar beroende av arbetets
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rytm. Deras tankeflode foljer arbetets gang och detta formedlas via textens rytm som gor att
lasaren kanner avbrotten, tankeflodena, repetitionen och monotonin.

Den kvantitativa delundersékningen undersoker de rytmelement som gar att kvantifiera,
namligen de grafiska. Har har stycken och skiljetecken réknats pa en storre textmangd. Dessa
rytmelement har i stor utstrackning dverforts, men med tanke pa den imitativa strategi som
Overséttaren tycks ha foljt ar det trots allt relativt mycket som inte har dverforts.
Styckeindelningen har i det stora hela behallits, men med tanke pa hur den verkar rytmiskt ar
det anda uppseendevéckande att den anda har forandrats pa tio stallen, och sérskilt
ibgonfallande ar att ett stycke har strukits, formodligen till foljd av en miss. Det som sticker ut
i undersokningen av skiljetecken ar att de flesta semikolonen har férsvunnit och att manga fler
punkter finns i maltexten &n i kélltexten. Detta kan delvis forklaras av det faktum att spanskan
normalt sett anvander semikolon mer &n svenskan, och sifforna talar pa sa vis for att
semikolonen har dverforts med punkt. Men detta ar inte hela forklaringen eftersom ékningen
av punkter ar storre. Som visats i kélltextanalysen finns det en kontrast mellan olika
skiljeteckenbruk i olika passager, och konsekvensen av forandringen vid overféringen blir att
denna kontrast neutraliseras.

Ser man till helheten av skiljeteckenundersékningen finns det fler tunga skiljetecken
(punkter) i maltexten och farre latta. Detta betyder att segmenten Gverlag ar langre i maltexten
vilket skapar ett langsammare tempo. Okningen av antalet punkter innebar dessutom att
manga av romanens kannetecknande langa meningar har delats upp i flera. Féljden blir tyngre
pauser och att kontrasten som finns mellan ldnga och korta meningar slatas ut.

Till grund for néranalysen ligger en kortare specifikt utvald textpassage. Har har samtliga
rytmelement undersokts med utgangspunkt i sammanstallningen av rytmelement.
Skiljeteckenanalysen visar inte samma bild som den som presenterats i den kvantitativa
delundersokningen. Har skiljer maltexten sig fran kalltexten pa ett annat och mer betydande
satt. Den mest patagliga forandringen ligger i punkterna. De har mer an fordubblats till antalet
vilket far det kontinuum av tankar och arbetsmoment som finns i kalltexten att delvis
forsvinna. Det som har hant ar att maltexten har strukturerats upp med kortare meningar,
tydligare samband och fler pauser. Den blir lattare att 14sa an kalltexten, men samtidigt
forsvinner delvis den repetitiva och monotona arbetsrytmen som tankeflodet &r bundet till och
som pa manga satt &r romanens essens.

Upprepningar och upprékningar som ar frekventa i kélltexten har 6verlag éverforts till
maltexten; den synonymiseringsreflex som Kundera talar om verkar med andra ord inte gélla

har. Intressant nog forekommer det i stéllet tva ganger det jag har kallat en omvéand
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synonymiseringsreflex. Tva olika ord har 6versatts med ord som redan ingar i en upprepning
pa ett satt som inte finns i kalltexten. Rytmelement som rim och vissa upprepningar har till
foljd av skillnader mellan spraken ibland varit omdjliga att 6verfora, samtidigt som andra
element helt enkelt verkar ha forbisetts i versattningen.

Sammanfattningsvis kan ségas att rytmen till stor del har 6verforts men absolut inte till
fullo. Nar rytmelement inte har 6verforts ar det ibland till f6ljd av sprakliga svarigheter och
andra ganger verkar det ha med ett visst forbiseende att gora; och vad galler den grafiska
rytmen verkar det bero pa en tendens att vilja normalisera meningsbyggnad och interpunktion.
Detta normaliserande gor att en del av rytmen gar forlorad, vilket sérskilt far konsekvenser for
romanens helhet med hénsyn till den betydelse som variationen i rytmtekniker har i
kélltexten. I ndranalysen har endast en passage analyserats, men om liknande férandringar
gors i manga eller alla rytmiskt viktiga passager sa blir konsekvensen for hela romanen att
rytmen delvis forsvinner och att lasaren pa sa vis inte far en lika stark kansla av arbetarnas
mentala rytm, arbetets fysiska rytm samt beroendet dem emellan, vilket formodligen &r
romanens viktigaste ledmotiv. En mer generell slutsats som kan dras &r att medvetenheten om

prosans rytmiska sidor ar av stor vikt vid dverséttning.
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Bilaga 1

Tabell 3. Rytmskapande element

% Grafiska element
» Interpunktion
> Segment: det som férekommer mellan tva skiljetecken.
» Mening: i betydelsen grafisk mening.
» Stycke
% Fonetiska element
» Rim: ljudéverensstammelse mellan ord/ordgrupper.
= Allitteration: flera narstdende ord borjar pa samma konsonant, konsonantgrupp eller vokal.
(Lagerholm)
»  Assonans: stavelserna som upprepas &r inte identiska men har nagot/nagra gemensamma vokal-
eller konsonantljud. (Lagerholm)
= Slutrim: fullstandig ljuddverensstammelse mellan ord/ordgrupper fran och med den sista
betonade vokalen.
» Onomatopoesi: ljudhdrmande ord.
< Ovriga element (syntaktiska och semantiska)
» Upprepningar (strukturella och lexikala)
»  Anafor: Samma ord upprepas i bérjan av tva eller flera koordinerade satser eller andra led
= Epifor: Samma ord upprepas i slutet av tva eller flera koordinerade satser eller andra led.
= Parallellism: Ett likartat innehall upprepas med samma syntaktiska konstruktion (Lagerholm)
= Kiasm: En spegelvand parallellism. (Lagerholm)
= ldentisk upprepning: morfem, ord, fras eller sats upprepas identiskt.
= Varierad upprepning: morfem, ord, fras eller sats upprepas samtidigt som det helt eller delvis
formmaéssigt varieras.
= Upprékning: uppradning av flera led av liknande form och funktion
= Hopning: uppradning av ord av samma form och funktion. (Lagerholm)
Asyndes: flera ord och satser i féljd samordnas utan bindeord (Lagerholm)
Polysyndes: flera ord och satser i foljd férbinds med ett bindeord, ofta och (Lagerholm)
Stegring: En gradvis intensifiering av ett uttryck (Lagerholm)
Antiklimax: En stegring som avbryts genom att det sista ledet far en motsatt, det vill saga
forminskande, effekt. (Lagerholm)
Ellips: utelamning av led utan innehallslig forandring kallas ellips. (Lagerholm)
Antites: ord med motsatt betydelse stélls mot varandra. (Lagerholms)

YV V VYV

v Vv

41



