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Abstract

Salsadans ér ett komplext fenomen péverkat av en mingd olika faktorer. Dansen har existerat
i mer dn femtio &r men tilltalar fortfarande olika typer av méinniskor, blandade aldrar, yrken,
religioner, samhillsklasser, etniciteter och stilar. Dagens moderna méinniska har fatt nya
behov av att hitta mening genom sina yrken och i aktiviteter, hon har blivit mer rorlig da
vérlden tycks ha krympt. Salsan betyder olika for olika manniskor som praktiserar den, det
beror pa ursprung och forestéllningar. P4 grund av det forvintade latinska i dansen sa kan det
bli helt olika innebord for en latino och for en icke-latino. Salsapraktiserandet kan ses som ett
satt for den moderna ménniskan att finna mening, f4 “empowerment”, uttrycka sin
personlighet, sin sexualitet, kdnna nostalgi, leva ut kinslor, vara fri och protestera mot
majoritetssamhéllets forvintningar. Det kan ocksé vara ett nytt utrymme f6r nomader att finna

gemenskap och glddje dver alla typer av grénser.

Nyckelord: SOCIALANTROPOLOGI, DANS, IDENTITET, GLOBALISERING,
EXOTISM, SALSA
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Preface

Salsamusikens unika blandning av instrument och rytmer fyller lokalen med gldidje och
rorelse, det dr omojligt att std stilla. Rytmen letar sig in i kroppen och skapar genklang i mitt
vdsen. Mina fotter borjar rora sig i takt till musiken och han svingar mig smidigt runt pa
dansgolvet. Han ror sig graciost och det dr ldtt att folja hans dansmonster, han dr mjuk men
bestdmd och jag snurrar snabbare. Vi ror oss fram och tillbaka i ett perfekt samspel, vi dr
vackra och dragningskraften mellan oss hdller oss alltid néra, vi dansar ut ifran varandra
men kommer alltid tillbaka. Utan att nudda nagonting mer dn varandras hdnder sa kan man
mdrka magnetfdltet mellan oss, som en osynlig kraft som alltid forenar oss. Det dr en
balansakt mellan hans tydliga ledning och mitt gensvar, min puls, att félja. Musiken dr hog,
mdnniskokroppar trdings, men jag mdrker ingenting forutom musiken, vdra rorelser, vi
svdnger majestdtiskt runt, runt och fram och tillbaka, hand mot hand, och runt igen. Plétsligt
bojer han min rygg ner mot golvet i en perfekt timing, mitt har flyger genom luften och
musiken tar slut med en sista klang ifran en cymbal. Utan att ha en aning om hur det gick till
sd hdnger jag i luften mellan hans hdnder och mina egna klackskor, en perfekt avslutning pd
dansen. Med hans hjdlp reser jag mig upp pd trotta fotter, och plotsligt dr jag medveten om
att vi dr tvd olika mdnniskor, frimmande for varandra, som har rért vdra kroppar sd ndra
varandra, hand i hand, svettigt och intimt. Vara ogon mots och vi ler, tackar for dansen och

gadr dt olika hall.



Introduktion

Vem dansar salsa egentligen?

Jag har lange varit intresserad av salsadans, inte bara som en rolig social dansform utan dven
fenomenet i sig. Aldrig tidigare har jag varit i en miljo med sé vitt skilda ménniskor; den
grahdriga mannen som alla vill dansa med, den unga trddsmala kvinnan som kan bdja sin
kropp 1 alla vinklar, den udda mannen med langa dreadlocks som &r helt inne i sin
kinslofyllda vérld, den coola tjejen som svinger med sitt blonda har, den exotiska damen med
fraknar och leopardbyxor, den osminkade kvinnan som inspirerande berdttar om ménniskors
energier, den stiliga businessmannen med dyr skjorta, den gravida kvinnan som leder istéllet
for att folja, den ivriga indiern, den lilla mannen fran Brasilien, indiantjejen med tovigt hér,
den ldnga kinesen, den stela mannen som alltid svettas, den religidsa som alltid ler och aldrig
vill sluta prata, den mirkliga och den férgglada. Listan kan goras odndligt lang. Dar finns alla

typer, fran jordens alla horn!

Jag borjade dansa salsa pa baten RioRio i Goteborg for cirka fem ar sen, och sedan dess har
det varit omdjligt for mig att inte dras till olika danskurser, danskvallar och festivaler. Nér jag
var pa en langresa i Central- och Sydamerika fick min egen bild av salsadansens ursprung en
torn da jag insag att det var svart att hitta platser att dansa salsa pé i dessa linder. Aven i
Havanna, som jag hade forestillt mig som salsans Mecka, var en besvikelse. Néstan alla mina
forsok slutade pé otaliga dansklubbar, utan salsamusik. Redan hér féddes mina fragor kring
salsadansfenomenet. I Sverige sa de att det var ndgot kubanskt eller latinskt, men i
Centralamerika dr det svart att hitta. Unga killar i Havanna forklarar for mig att det mest ar
dldre som dansar det, de sjélva foredrar att dansa reggaeton. Nir jag sedan pratar med
latinamerikaner i Sverige sa vill ménga gérna och bestdmt hdvda att det &r deras dans, en
dansskola i Kdpenhamn marknadsfor till och med sina kurser med texten: ”Salsa & Bachata
classes with a real latin teacher...” (URL 6). Hur dr man en “riktig” latino? Allt detta har gett

mig ménga fragetecken som jag beslutade mig for att undersoka ndrmare i denna uppsats.

Syfte, problemformulering och delfragestallningar

Jag vill reda ut varfor det har blivit, och fortfarande &r sa populért att dansa salsa. Jag kommer
1 min uppsats titta nirmare pa hur det kommer sig att salsadans kan uppfattas sa olika, pa
olika platser och av olika ménniskor, och varfor det tilltalar en s bred publik. Syftet ar

saledes att forsta hur salsadans har blivit ett globalt fenomen samt att ta reda pa vad som ger
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enskilda individer intresse att dansa just salsa. Fragestéllningarna jag kommer att undersoka

ar:
Hur kan salsadans ses som ett globalt fenomen?

Hur kommer det sig att en sddan variationsrik kombination av mdnniskor runt om pd jorden

tilltalas av att dansa salsa?
Hur kan salsadans ses som en del i en identitetsprocess?
Tidigare forskning

Den tidigare forskningen pé salsadans ir inte s& omfattande och innefattar fraimst etnografiska
studier pa nagra enskilda platser, Belfast, [llinois, New Jersey och Austin. Den tidigare
forskningen upplever jag som lite sndv men dnda intressant. Den fokuserar pa nagra centrala
och viktiga aspekter av dansen, men den forsoker inte forstd salsan ur ett storre perspektiv.
Forfattarna tar dock en antropologisk synvinkel da de fokuserar pa de individer de har mott
och tagit sig tid att ldra kénna. De beskriver de enskilda platserna tydligt, och har &ven nagra

storre viktiga podnger vilka jag kommer presentera hér och sedan vidare analysera i min text.

I Illinois vill salsadansarna fa béttre sjalvfortroende och hoppas dé att salsan ska ge dem storre
sensualitet och sexighet som ska stanna kvar dven efter att de har dansat. Joanna Bosse hdavdar
att salsadansarna gdmmer sig bakom masker 1 salsadansen 1 ett forsok att géra nagot nytt med
sin kropp (Bosse 2008). Rollen ger dem forhoppningsvis mer sjélvfortroende som sedan kan
folja dem dven utanfor dansen. Genom salsadansen i Belfast blir kvinnorna enligt Jonathan
Skinner stérkta av att dansa, nagra uttrycker en kénsla av "womanly power” pa dansgolvet.
De kénner sig fria och fér uttrycka sig pa nya sitt. Samtidigt 4r dansen i sig formad genom
strukturer och fasta rorelsemonster. Dansgolvet 1 Belfast blir en motesplats for bade lingtan
och som uttryck for motstand, da kvinnorna bade &r fria och reglerade i dansen (Skinner

2008).

Salsadans i New Jersey ér ndgot som forenar olikheter och ger dkat utrymme for
uttrycksfrihet, speciellt for kvinnor. I New Jersey har studiosalsan lyckats med att skapa;
”...an ethnically diverse social space in which Latin style represents both a specific ethnicity
and an alternative pan-ethnic identity that encompasses and embraces difference” (Borland
2009:466). Vidare beskriver Katherine Borland salsan som bade sofistikerat och cool, en dans

som bade dr en social och en sexuell form att uttrycka sig pé (a.a. 467). Hon skulle vilja se



mer av kvinnors roll 1 historien och i beréttelser av olika fenomen. I salsadans behdvs ju mén

och kvinnor precis lika mycket, de dr beroende av varandra for att det ska bli ndgon dans.

Gemensamma kénslor pé exempelvis ett salsagolv kan skapa en kinsla av tillhdrighet, ett
offentligt rum déir heterogena grupper trivs tillsammans. Deborah Kapchan havdar att
salsakulturen i Austin skapar ett tredje utrymme, ndgonting som utmanar dikotomin av privat
sfar kontra offentlig sfar (Kapchan 2006:361). Hon menar att estetiska praktiker fér samman

en spridd grupp av ménniskor (a.a. 362).

De fyra forfattarna visar genom lokala exempel pd hur salsadansen paverkar och fordndrar
individers liv. Det &r intressant och ger viktiga poénger, men jag vill ocksa se pa salsan ur ett

storre sammanhang.

Teori

Antropologin haft svart att identifiera sitt félt. Det beror framst pa att faltet har varit
antropologins kdrna, och ett ifrdgasittande av filtet blir ett ifrdgaséttande av hela antropologin
som dgmne (Gupta, Ferguson 1996:1,4). Det har tidigare handlat mycket om var antropologen
gor arbete istillet for vad han gor (a.a. 2). P4 grund av detta sa tenderar antropologer
fortfarande att undersdka geografiska platser, som exempelvis en salsalokal. George E.
Marcus menar att antropologen tjénar pd att gora studier pa nya sitt, pa flera platser, att folja
de eller det man studerar (Marcus 1995:95). Jag hdvdar att vissa antropologer dnda (till
exempel de som har skrivit om salsadans), sndar in sig pa féltet som en plats. Man far inte
glomma att se sig runtomkring pa de globala processer som hela tiden paverkar dessa sma filt

samtidigt, bade hela samhéllen och enskilda individer.

For att fa fler perspektiv och en storre forstielse for salsadansen, och for att uppna mitt syfte
sa tar jag hjélp av fler teorier och tinkare dn de som berdr just salsadans. Pa grund av den
stora populationsforflyttningen av ménniskor som har skett senaste drhundradet sa har vi fatt
nya fenomen, globala som lokala. Sa darfor ska man enligt Angel Quintero-Rivera och
George Leddy inte begrinsa studien av manniskor till linder eller omréden langre (Quintero-
Rivera, Leddy 2011:62). Vi kan se att en fordndring sker dar ménniskor méter varandra, i en
storstad eller turister som méter lokalbefolkningen. Kultur paverkas av dessa faktorer och ar
stindigt under forindring. Aven Adrienne Kaeppler tycker det ir intressant varfor kultur och
tradition foréndras (eller upprepas) i kontakt med andra kulturella vérldar, och hon tror att

kunskap om det kan 6ka var forstdelse for varandra (Kaeppler 2000:121).



Appadurais beskrivning av olika scapes hjélper oss att forsta det hér battre. Han sag ett behov
av ett ramverk for att littare kunna studera globala kulturella fldden. Han beskriver dem som
olika scapes, som liksom ett landskap ser olika ut ifrén olika vinklar. Landskapet ar rorligt och
ser olika ut beroende pa vem som och hur man tittar pa det. De har inga fasta former och olika
scape gér in 1 varandra, pdverkar varandra hela tiden pa olika satt. Ethnoscapes innebér alla de
ménniskor som ror sig pa var jord, emigranter, turister, nomader, flyktingar med flera. Det
handlar bade om méanniskor som faktiskt ror pd sig men ocksa om de ménniskor som
fantiserar om andra platser, detta pa grund av media, film och att avstdnden i virlden har
blivit lattare att korsa. De paverkar alla i virlden pé olika sétt, de padverkar bade politik,
ekonomi och lojaliteter pd bade kénda och okénda sitt (Appadurai 1990:297). Kultur och
kulturuttryck befinner sig inte ldngre inom négra territoriala grénser, utan ror sig med
ménniskor och bildar nya fenomen pé nya platser. Scapes blir saledes ett sitt att se pd
salsadansen som globalt fenomen. Aven Daniel Miller ser behovet av att se méinniskor i den
kontext de befinner sig i. Madnniskor dr komplexa och kénner mening och ordning i varlden
baserat pd ménga olika faktorer samtidigt. Det kan bland annat vara baserat pé historien, vad

staten tycker eller baserat pa individens egna kédnslor och moral (Miller 2009:19).

I en postmodern tid dr det viktigt att forstd hur ménniskor nu bygger sin identitet samt att
forsta det sammanhang som salsadans nu befinner sig i, det sociala och kulturella klimat dér
salsadansen blivit populér. Dans kan vara ett sétt som ménniskor skapar mening i sin tillvaro.
For att battre forstd méanniskors behov for meningsskapande 1 var virld anvénder jag mig av
Mikael Kurkialas teorier om hur ménniskan ér till sin natur och hur moderniteten har paverkat
vért sitt att se pd tillvaron. Han menar att ménniskan har behov for att generalisera for att
kunna greppa och forsté sin verklighet (Kurkiala 2005:25). Han anser vidare att moderniteten
kommer med 16ftet om individens frigorelse samtidigt som med hotet om en meningslos

tillvaro och ensamhet, dd ménniskan blir helt uteldimnad till sig sjélv (a.a. 47).

Han utgar frén att vi inte l&ngre har ett samhélle uppbyggt pd mekanisk solidaritet som priglas
av en gemensam virdegrund baserat pa likhet, som leder till att samhélleliga funktioner &r
utbytbara, men inte manniskor. Nu har vi fétt ett samhille med mer av en organisk solidaritet
som préglas av det dmsesidiga beroendet baserat pa olikhet, som leder till att minniskor far
social bekriéftelse av den samhéllsroll de intar eftersom individer ar utbytbara (Kurkiala
2005:48-49). Livet ar en karridr. Identiteten drvs inte, den erdvras” (a.a. 50). Méanniskor

definierar sig nu alltsd mer och mer med vad de har for funktion i samhéllet, med yrkesval,



vad de dter, hur de klér sig, och vilka intressen de utfor (a.a. 50,62). Man identifierar sig inte

langre med sldkt eller plats pd samma satt.

Det &r nér det individuella dominerar i ett samhille, pa bekostnad av det kollektiva som
individen kan forlora sin kénsla for plats och sammanhang, ndgot som ér livsviktigt for
méinniskan (Kurkiala 2005:53). Mianniskor kan dé fa ett behov for att gd over granser och letar
meningsfullhet pa nya platser (a.a. 72). Aven Kapchan hiivdar att postmoderna former av
socialisation dr annorlunda mot tidigare. Hon menar att de kdnnetecknas av opersonlighet,
konsumtion och angest. Hon menar att kapitalismen som sprider sig dver jorden ger
ménniskor ett storre behov for att kinna samhorighet och mening vilket kan leda till att lokala

fenomen for identitetsskapande uppstar (Kapchan 2006:361).

En studie jag har haft stor anvindning for &r Catrin Lundstroms studie om svenska kvinnors
forhéllande till sin latinamerikanska identitet (Lundstrom 2009). Det handlar om adopterade,
och andra unga kvinnor till ndgon eller bdda fordldrar med latinamerikanskt ursprung. Den
har varit viktig da den har haft ett svenskt perspektiv pa identitetsskapande och forhallandet

till det latinska. Mer kring studien diskuteras langre fram i uppsatsen.

Min uppsats behandlar minga fragor kring identitet och d& anvinder jag mig ocksé av
Chatarina Eriksson, Maria Eriksson Baaz och Hakan Thorns syn pd identitetskontruerandet.
Inom poststrukturalistisk teori anser man att varje identitet blir till i forhallande till ndgot
annat, identitet definieras alltsa i termer av skillnader gentemot nagonting (Eriksson,Eriksson
Baaz, Thorn 2002:34). Bland annat sa identifierar sig de som koloniserade vérlden mot de
som blev koloniserade, och de definieras av varandra, de reproduceras av varandra och
fordndras i forhallande till varandra. Det blev den civiliserade, upplyste, rationelle
vésterlanningen mot den barbariska, irrationella, primitiva, aggressiva och sexuella -den
Andre (a.a. 34,37). Detta rasistiska sétt att se p4 andra ménniskor kom med tiden att
forvandlas till en form av exotism som leder till fascination och ett idealiserande for den
Andre som naturlig, genuin och fri. De avskydda egenskaperna har blivit nskvérda. Det dr
samma dikotomi som rader men det har gétt ifran en foraktad Andre till en exotisk stereotyp

(a.a. 39).

Exotiska stereotyper har gjorts av manga olika folkslag genom historien. “Tropicalization” ar
ett koncept skapat av Frances Aparicio och Susana Chévez-Silverman och handlar om ett
exotifierande av latinska ménniskor. Det handlar om att fdnga: ”...the representation of

Latinos and Latinas that have been constructed in the Western World. Tropicalization mean



’to trope, to imbue a particular space, geography, or nation with a set of trait, images and
values” (Aparicio, Chévez-Silverman 1997:8 citerad i Lundstrom 2009:715). P4 minga
platser har véstvéarlden tillskrivit andra kulturer speciella attribut, som exotisk, mystisk,
sexuell och annorlunda, en slags motpol till vistvérlden. Framover kallar jag fenomenet for

exotism da jag anser att det ordet beskriver fenomenet bést.

Detta var ndgra olika teorier kring hur man kan se pa virlden och vad man kan tidnka sig att
moderniteten skapar for konsekvenser och behov hos ménniskor i var tid. Jag har dven
behandlat kort hur ménniskor skapar sig mening och identitet i det moderna samhéllet, och
detta ligger till grund for att béttre forstd den kontext och det komplexa salsalandskap som

mina informanter befinner sig i.

Metod

Min uppsats bygger pa olika erfarenheter jag har fatt nir jag har dansat salsa, pratat med
ménniskor som dansar samt iakttagit olika typer av dansmiljoer, sd kallad observation och
deltagande observation. Observationerna kommer ifran tva olika dansskolor, och fem olika
salsaklubbar 1 K&penhamn, Malmd, Géteborg och Jonkdping. Jag har gjort fyra individuella
intervjuer, (utdver spontana samtal med salsadansare) av fyra hingivna salsadansare som jag
har tréffat i samband med salsadans i Sverige, en man och tre kvinnor. Intervjuerna var
semistrukturerade och varade i cirka en timme var. Material dr ocksd hamtat ifrén ett
gruppsamtal med salsadansare i Goteborg, med fokus pa salsa, globalisering och identitet. Vi
var fyra personer plus mig sjdlv, tvd kvinnor och tvd mén. I gruppen ingick ocksé Chen, en av
de som jag vid ett annat tillfélle intervjuade personligt. Vi samtalade tillsammans i flera
timmar kring vilka som dansar, och varfor, och inség hur olika vi tédnkte kring saker som man
latt tar for givet. Det var vildigt givande for mig dé flera hjérnor analyserar battre dn en, och

att jag inte hittar pa en massa 16sa antaganden kring salsadans som bara star for mig.
Har vill jag nu ge en liten kort presentation av mina informanter;

Den forsta &r Hannele, 27 ar ifrdn Tyskland. Hon 4r en positiv kvinna som tycker om att resa
och har lyckats fé in detta i sina studier s att hon nu kan tala fem sprik flytande. Hon jobbar
som projektmanager, och efter en periods arbetande 1 Sverige skickade de henne till Mexiko
dér hon bor nu med sin man ifrén Israel. Jag upplever att hon ofta prioriterar sitt jobb hogt,
hon verkar ta det sékra fore det osdkra. Hon hédvdar sjélv att det beror pé att man inte far csn-

pengar i Tyskland. Hon beskriver salsadans som en kénsla av: ”sommar.”



Min andra informant dr Chen, ca.35 ér ifran Singapore. Han &r fjarde generationen kines och
han drevs till Sverige som 26-dring med business och ekonomitankar. Efter nagra ar hér sa
larde han sig att: ”f6lja sitt hjarta”, som han sjélv hivdar. Innan var han mer inriktad pa
karridr men nu tycker han att man ska: ”gdra det man brinner for.” Han 4r en av de mest

sociala ménniskor jag tréffat och verkar aldrig tappa intresset for nya ménniskor.

Min tredje informant &r Mercedes ifran Dominikanska Republiken. Hon &r 35 &r, en friknig,
spontan och drivande kvinna som inte kunde sluta upprepa frasen: I love salsa” under var
intervju. Efter bara fem minuters samtal s& bjod hon in mig 1 sitt hem och visade mig sin egen
”’DJ-maskin” (ett mixerbord i vardagsrummet) dér hon spelade salsamusik dagarna i &dnda.
Hennes viktigaste bidrag i min undersokning (enligt henne sjdlv) dr att berétta att salsan inte
kommer ifrdn Kuba. Hon skrattade under hela intervjun och gav mig en kénsla av att vilja ha

mer spontansalsa i mitt liv.

Min fjirde informant dr ytterligare en positiv kvinna, Eva 26 ir. Hon dr fodd och uppvuxen i
en liten by i Sverige, men for att komplicera det for mig har hon nu flyttat till Trondheim dér
hon for forsta gdngen verkar ha funnit sig ett "hem”. Hon &r sjukskdterska och har rest mycket
for att dansa och for att ldra sig mer om bland annat yoga. Hon beskriver salsan som ett
intressant samspel: ”...en balansakt mellan man och kvinna,” dir dansen byggs pa:

”dragningskraften mellan parterna.”

En av de viktigaste personerna i mitt gruppsamtal &r Hakan ifran Sverige. Han &r 1 40-
arsdldern, nyligen omgift med den vackra kvinnan 4ya ifrdn Marocko. Han ar egenforetagare
och tycker att salsan dr intressant, bland annat for att det 4r vanligare att kvinnor bjuder upp
an vad det ér pa andra klubbar (i Sverige). Han papekar att man oftast dansar forst och sen
pratar inom salsan, ndgot som &r ovanligt ifrdn andra platser. ”Pa ett annat tillfélle skulle det
kdnnas mer normalt att prata forst och sen, ’ska vi dansa?’. I salsavidrlden sé kénns det som

att, *far jag lov’ dr det forsta och ibland det enda som sdgs.”

Min studie dr fokuserad pa salsadans i Sverige och de informanter jag har mott under mitt
salsadansande 1 Goteborg. For att fa en béttre helhetsbild av individernas upplevelser s&
undersoker jag ocksd salsan som fenomen. Jag jamfor med fenomen som magdans, poledance,
tango, och hip-hop, samt beskriver storre sociala fordndringar som 6kad invandring,
ménniskoforflyttning och ensamhet. Utifran mina informanter visar jag pa vanliga minniskors
utférande av salsadans i sin vardag samt hur de upplever att salsan paverkar deras liv. Jag

jamfor med liknande studier av salsa i England och USA dé dessa salsaplatser paminner
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mycket om de platser jag sjilv har besokt for observationer. Detta tillsammans blir en grund

till att urskilja de storre processer som salsadansen befinner sig i.

Jag har dven anvint mig av dokumentérfilmer om salsamusikens historia: Historia de la salsa
(URL 11), salsadansens historia: History of Salsa dancing (URL 12) samt annan uppvisning
av minniskors salsadansande idag, El Espiritu de la Salsa (URL 10) och Salsa Eh! (URL 9)

som har gett mig en djupare forstaelse for salsans ursprung och salsans utférande idag.

Jag har dansat salsa i ndgra &r men bestdmde mig for att vara Oppen for att se nya saker nér
jag borjade studera salsan till min uppsats. Jag har vid flera tillfdllen upplevt att andra
ménniskor ser salsadans som nigot sexuellt och dven vulgirt, men s har jag sjélv aldrig
uppfattat dansen. Fran forsta salsalektion har det for mig handlat om en gliddje att fa dansa,
och att dessutom f dela denna glddje med ndgon annan. Mycket annan dans sker ensamt,
framfor spegeln, eller pa en scen iakttagen av manga. I salsan dr man bara tvd som ser
varandra och gldds i samspelet, man delar pa gladjen. Men alla har olika upplevelser och
anledningar till att dansa salsa, som jag skulle mirka vid vidare studier. For att f4 en béttre
forstaelse for olika individers upplevelse av att dansa sd forsokte jag sedan att gé in i
féltarbetet med en mer 6ppen och neutral syn for fenomenet, positivt som negativt. Jag
forsokte se helheten, ursprunget, jag forsokte se detaljerna och individers olika bilder av

samma sak. Sakta men sékert borjade ett monster visa sig.

Med min egen historia som salsadansare under ndgra ar sé tror jag att jag har haft det ldttare
att ndrma mig salsavirlden pé sa kort tid arbetet har varit. Jag har en inifrdnforstaelse av vad
det innebdr att dansa salsa och jag kan litt f4 kontakt med andra salsadansare dé jag sjilv
dlskar att dansa och vi har en stor hobby gemensamt. Att ha gemensamma ndmnare med sitt
félt kan enligt Charlotte Aull Davies leda till en mer lattsam nirhet med informanterna
(Davies 2008:42-43). Martin Forsey menar att det &r viktigt att vara en av de man studerar,
men att det da &r viktigt att man inte tar stéllning for tydligt at ndgot hall. Genom att ha en
flexibel roll som &r rorlig och 6ppen for alla mdnniskors syn pa olika saker sa kan vi fa ett
djupare och rikare material att arbeta med (Forsey 2004:69). Detta har jag forsokt med da det
kan leda till en 6kad forstdelse av processer och manniskor. Det kréver personligt
engagemang och inlevelse vilket gor antropologen sarbar, vilket i sig kan skapa en 6ppning
till informanterna (Birckhead 2004:105-106). Jag mirker att nagra av de basta samtalen med

mina informanter har uppstatt ur var vinskap, da vi bada ger och tar och har behov for bade
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samtalet och varandra. Precis som Bronislaw Malinowski hdvdar s& borjar man forst ldra sig

ndgot ndr man sjélv far behov av vanskap med sina informanter (Malinowski 1922:7).

Min svarighet har legat i att forsoka se salsadansen utifran, att férsoka vdanda och vrida pa
salsamiljon opartiskt. Det har fitt mig att se saker jag inte vill se, men det har ocksa gett mig
en djupare forstéelse for salsadansandet som ett globalt och ett individuellt fenomen. Jag
héller med Theresa Buckland som menar att den etnografiska undersdkningen,
inifranperspektivet, handlar om mer &n att forsta dans i sin kontext, det handlar om att férsoka
forsta samhéllet utifran rorelsemonster. Hemligheten ar att hitta en passage mellan det synliga
och det osynliga, mellan ett perspektiv med fokus pa individens synvinkel och ett storre
perspektiv som kan kontextualisera individens upplevelser i en helhetsbild (Buckland

1999:16). Detta tycker jag dr viktigt och det dr det jag kommer forsdka mig pa i min uppsats.

Pa grund av uppsatsen omfang sa har jag inte kunnat gora fler intervjuer eller samtal, vilket
sdkert hade varit givande for diskussionen. Eftersom méanniskor som dansar dr sa olika sa &r
det svirt att dra ndgra slutsatser ifrdn 7 personers uttalanden. Det dr dérfor som jag ocksé tar
in en hel del litteratur angéende salsa, dans och liknande fenomen for att jimfora och hitta
likheter och samband. Hade jag intervjuat fler personer s& hade diskussionen kanske blivit en
annan. Viktigt att tilligga dr att mina informanter egentligen heter ndgonting annat och att min
tolkning av vad de sagt 4r min egen. Jag dr medveten om att min text dr formad och tolkad
genom de upplevelser och erfarenheter jag sjélv har haft. En text &r alltid en tolkning av en
tolkning (Emerson, Fretz & Shaw 2011:247). Att tolka gér man aktivt hela tiden och sker
standigt 1 den kontext ddr nagonting hdnder (Royce Peterson 2004:9).

Disposition

Kap.1. Hiar kommer en forklaring om hur salsan har uppstatt, dess ursprung och historia, samt
vad som har styrt dess tidiga spridning. Jag beskriver dans som ett globalt fenomen och
forklarar hur salsan har spridit sig ut 6ver virlden. Sedan forklarar jag hur salsavirlden ser ut

idag, var man kan finna den och hur man kan utféra den.

Kap.2. Hir beskriver jag uppkomsten och anvéndningen av begreppet “latino” som ligger till
grund for mycket av min senare analys av méinniskors forestdllning kring salsa, samt deras
identitetsskapande. Hir beskriver jag hur uttrycket kan fungera som bade en enande

identitetsmarkor och som en stereotyp forestillning.
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Kap.3. I detta kapitel tar jag upp ndgra av de olika aspekter i ett modernt samhaélle som kan
leda till att ménniskor soker sig till att dansa salsa. Det kan vara en effekt av ett allt mer
moderniserat samhélle som leder till individuella behov. Det blir en diskussion kring hur
salsadans kan vara ett utlopp for olika identitetsbyggande faktorer, integration, nostalgi,

meningsskapande, kénsloutlopp och exotifiering med mera.

Kap.4. Hir beskriver jag hur salsadansen ocksa kan vara en reaktion i ett globaliserat
samhaille kidnnetecknat av 6kade transkulturella fenomen. Dansen kan locka ménniskor som &r

ensamma, nomader samt andra med ett gemenskapsbehov.

Sammanfattning och slutsatser. Sedan knyts pasen ihop i sista kapitlet dar jag sammanfattar
vad jag har kommit fram till, forsoker besvara mina ursprungliga fragestallningar samt

berdttar mina egna slutsatser.
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1. Vad ar salsa?

Det var uppe i Mercedes vardagsrum som jag insag att jag inte visste ndgonting om historien
bakom salsan. Jag satt pd soffan medan hon satte pa olika typer av salsamusik pé sin stereo.
Ut genom hogtalarna dansade den glada musiken medan Mercedes ivrigt forsokte dverrdsta
den och beritta om den tidiga salsan och de olika musikerna som blev viktiga for salsans
uppkomst. Hon beskrev hur den klassiska salsamusiken tilltalade henne béttre &n de nya
sangerna. De har texter med djup och historia berdttar hon, som biéttre talar till hennes inre. "It

is like, very from the heart.”

For att forstd salsadansen till fullo sd behover man forstd ndgonting om salsans ursprung, om
salsamusiken och om kontakten mellan USA och de spansktalande linderna. Aven &vriga
processer inom politik och marknadsforing spelar en stor roll for hur salsan kom att se ut
(Quintero Rivera 2007:84). Det dr dven viktigt att forstd hur teknologin har fordndrats samt
hur nationalism, stereotyper, internationell migration och integrering har fungerat under 1900-

talet. Darfor borjar jag hir med att forklara dansens uppkomst.

Salsans historia

Det hela startade redan under slavhandeln d4 musiken f6ljde med handelsvigarna. Musiken
har skapats, formats och foréndrats i en mangfald av sprak, manniskor och kulturer. Det fanns
till och med en taktik under slavhandeln, att man samlade manniskor som inte talade samma
sprék for att de inte skulle kunna prata med varandra ndr de arbetade. D4 inget annat fanns att
tillgd anvdnde man musik och rytm som var léttare att forstd over sprakgrénserna. Resultatet

blev en mix av rytmer frén ett stort geografiskt omrade (Quintero Rivera 2007:83).

Négra av vérldens viktigaste musikaliska uttryck har kommit ifran en tidigare (och fortfarande
pagaende) intensiv kontakt mellan Karibienomradet och USA. Det dr bland annat musikstilar
som jazz, salsa och hiphop som har skapats i kollisionen mellan dessa musikomrdden. ’Much
more than the product of ’cultural penetration’, this is the result of shared or intertwined
historical and cultural processes...” (Quintero Rivera 2007:83). Mycket som har skett i
vérlden har en postkolonial historia och péverkas fortfarande av de processer som har skett
det senaste arhundradet. USA hade hegemoni i vérlden och deras relationer paverkade (och

paverkar fortfarande) vad som skedde i vérlden.

Lander som paverkats av USAs politik och sedan blivit viktiga inom salsan &r bland andra

Puerto Rico och Kuba. 1917 sa fick den amerikanska kolonin Puerto Rico medborgarskap i
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USA, framst for att de skulle kunna rekryteras till kriget. Detta gjorde att man snabbt kunde
finna manga puertoricaner i New York och andra stdder i USA (Quintero Rivera 2007:86).
Kuba och USA har minst sagt haft ett anstrangt férhillande och Kuba har varit ganska isolerat
fran omvérlden. P& grund av att det har varit kommunistiskt sa har det varit lattare att forsorja
sig som musiker d de fick ndgra av de hogsta l6nerna i landet, och dven Ché Guevaras ideal
var att skapa en socialism med pachanga” (en populdr musik och dansstil pa Kuba péd 50-
talet) (Manuel 1987:163). Gratis musikundervisning gjorde landet till en guldgruva for
musikintresserade (Hernandez 1998:117). Musiker hade littare dn andra for att limna Kuba
for att turnera i andra ldnder och nédr Kuba 6ppnades upp lite mer var det ménga

musikintresserade som sokte efter kubansk musik.

Annat som har styrt vilken musik som har funnits pad marknaden har varit mgjligheten till
spridning av musiken, och olika musikbolags intressen. Enligt Deborah Pacini Hernandez
ledde detta ofta till att det frimst var vasterlindsk musik som spelades i véstvirlden. Men
musikintresserade har ocksé kunnat finna alternativ musik ifran mer exotiska platser, sd kallad
”world music” (Hernandez 1998:111). Termen har ldnge referat till al/lt som inte &r
vésterlandsk musik. Det inkluderar folkmusik, stamfolksmusik, sanger frdn pygméerna,
keltisk musik, klassisk indisk musik med mera (ibid). Det forvintas tilltala den visterlaindska
publiken pd grund av det traditionella séttet att gora musik (a.a. 112). Inom denna genre &r det
viktigt att musiken upplevs som autentisk ifall den ska sélja bra, gdrna musik med afrikanska
rotter och exotiska instrument. Aven viktigt att poingtera i den hér branschen, #r att
producenterna oftast ér ifran véstvirlden, och alltsé styr vilken musik som vést kommer att fa
hora ifrdn andra delar av vérlden (a.a. 112-113). I USA var till exempel spansk karibisk
musik, som salsa och merenge, ldnge exkluderad ifrén kategorin word music. Det kan bero pa
att de inte direkt refererade till sina afrikanska rétter (a.a. 113). Det var for nytt for att

lyssnarna skulle uppleva det som autentiskt och exotiskt.

Forsok har dndé gjort for att framlyfta den centralamerikanska och karibiska musiken, (dven
om de ibland fortfarande fokuserade pa de exotiska delarna av den). UNESCO sponsrade
1968 en konferens man hade i Havanna, for att dokumentera och analysera de afrikanska
influenser som finns i de olika amerikanska linderna. Efter detta arrangerades dven andra
tillstéllningar for att uppmirksamma de afrikanska rétterna och for att skapa en karibisk
gemenskap kring dans, musik och konst, en slags motpol till hegemonin USA (Hernandez

1998:115).
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Grunden till salsan var alltsa alla dessa olika faktorer och folkforflyttningar. P& 60-talet hade
vi ett USA med ménniskor ifrdn méinga olika nationaliteter, pa grund av krig, politik och
emigration, som vi har sett ovan. Enligt dokumentiren History of salsa dancing sa samlades
ménga ménniskor med olika etniskt ursprung i stadsdelen Harlem i New York, de méttes pa
sociala klubbar och bildade band. Forstéeligt nog hade spansktalande ménniskor l4tt att umgas
mellan nationerna da de redan talade samma sprak. En del enades kring musiken, en del kring
dansen. Ett av banden som uppstod var La Fania All Star, som startades 1968 och bestod av
ménga duktiga musiker frén olika centralamerikanska och karibiska ldnder. Enade kring
Johnny Pacheco blandades de olika musikstilarna som de kidnde till (URL 12). Salsan uppstod
hér i New York och skapades av en mix mellan afrikanska rytmer och europeiska

’91

melodimonster (Roman-Velazquez 1999:115). Stor del av inspirationen kom ifran ”son”" (en
musik- och dansstil) p4 Kuba som blev populirt dér pa 20-talet (Manuel 1987:167). Ovrig
inspiration kom ifrdn olika hall, Europa, Afrika och de latinamerikanska landerna inklusive

Karibien.

Nu undrar du sdkert hur salsa later. Jag ska forklara for dig, forestill dig; claven (tva ihdliga
trdrér) som slas mot varandra i en speciell rytm, hjdrtat i musiken. Till det kommer bongo-
och congatrummor, med ett djupare ljud, instrument med ursprung i afrikanska linder. Sen
hor du dven timbales, el guiro, och maracas, dven hdr mycket rytm, och glidje. Som
inspiration ifran Europa kom basen med sin djupa puls, och dven pianots dansande toner och
melodier. Med inspiration ifrdan den amerikanska jazzen sd kom de hogljudda
blasinstrumenten in i bilden... voila! Sa foddes salsamusiken och salsadansen kom titt i dess
folje.

Mgjligen var salsan en reaktion pa ett utanférskap som invandrare i ett nytt land, mdjligen en
reaktion pa hemléngtan till ett moderland. Mgjligen var det bara ett sétt att njuta och vara glad
for livet, hdr och nu. Enligt Quintero-Rivera och Leddy kan det varit det en reaktion mot idén

om den amerikanska sméltdegeln dér alla kulturer skulle blandas pa 60-talet (Quintero-

Rivera, Leddy 2011:58-59).

Jag haller med Anthony Shay och Barbara Sellers-Young nér de hdvdar att ingen med
sdkerhet kan beskriva hur danspraktiker gick till och vad de anvéndes till for tusentals &r

sedan (Shay, Sellers-Young 2003:21). Trots antagandets sjdlvklarhet sd har ménga inom dans

! Son &r en kubansk musik- och dansstil som blev populér pa Kuba pa 20-talet. Den bestar av instrument som
gitarr, tres (liten gitarr med tre striangar), trumpet, percussion och sang. Detta var med och inspirerade salsan
(Manuel 1987:167).

? Aven kallat ”séllskapsdans” pa svenska. Men jag anser att det ar en alltfér bred term som far manniskor att

tdnka pa fler fenomen an avsett. Darfor fortsatter jag att anvanda termen ballroom dans nér jag refererar till
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gjort forsok till att beskriva hur dans har sett ut genom historien, (vilket egentligen bara har
varit grundat pd antaganden). Det finns ocksd en tendens att beskriva kulturella fenomen som
frusna i tiden (a.a. 24). Detta anser jag vara problematiskt dé alla kulturer stindigt dr i1 rorelse
och forandring. Att forsoka hitta tillbaka till salsadansens grundursprung skulle vara
meningslost, dd den aldrig har befunnit sig pd bara ett plan under en ldng tid. Som Stuart Hall
hévdar sa finns det “ursprungliga” Afrika inte kvar, trots att dess folks forflyttningar har
paverkat manga delar av till exempel Karibiens folks liv, inte minst i musik och dans (Hall
2002:238). Varje individ tar till sig musik och dans pd olika sitt, sdledes blir dansens uttryck
olika i generation efter generation. Morgondagens salsa kommer inte se likadan ut som
dagens. Det dr det som gor madnniskor, kulturer och dans s intressant. Det gor ocksé all typ
av salsa till riktig” salsa, sd lange det &r ndgon som vill praktisera den. Det &r viktigt att
kénna till historien till ett fenomen for att forsta varfor det har blivit som det har blivit, men
det skulle vara meningslost att aterkonstruera ndgon form av ursprungsdanser eller

ursprungsrorelser.

Dansens globala spridning

Globaliseringen &r inte bara nigot vésterlandskt. Den har komplexa effekter och multipla
ursprung (Lundstrom 2009:711). Globaliseringen har lett till minskade grénser mellan
nationer och i mellan folk. Den dr karaktériserad av méngsidiga forstaelser och verkligheter
samt kulturella floden av meningsskapande (Liidtke 2012:62). Danser dr nagot som tidigt blev
spritt 6ver jorden. Dansvérlden &r en nomadisk vérld dir manniskor ror sig mycket over
granser. Det dr ménniskor som utfor upptrddanden, koreografer, larare och publik som alla
soker efter olika ting: ekonomisk vinning, att ldra sig nya saker, politisk asyl, religios frihet,
och artistisk frihet (Scolieri 2008:VI). Olika danspraktiker har blivit globaliserade som ett
resultat av att manniskor har flyttat och rort sig 6ver vérlden av olika anledningar. Samtidigt
har ménga som har upptritt inom olika typer a upptradanden rest och visat upp sina
fardigheter. Detta har gjort att olika varianter av samma dans har uppstatt pa olika platser
(Neveu Kringelbach, Skinner 2012:13). Bade hiphop och magdans har spridits ut 6ver
vérlden, och dven salsan &r ett tydligt exempel pd en globaliserad dans. Den reser till nya
platser genom ménniskors kroppar, deras sinnen och genom minnet av sina dansare. Den
skiftar mellan att vara ett kulturellt arv och en handelsvara som blir ménniskors hobby (Neveu

Kringelbach, Skinner 2012:1).

Man skulle kunna se pa salsavirlden som ett salsascape, ett komplext landskap som

inkluderar manga olika faktorer som ménniskoforflyttning, emigration, hemléngtan, exotism.
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Begreppet ér lanat ifran Appadurais begrepp scapes, som ér ett ramverk for att studera
kulturella floden och forsta deras mangsidiga komplexitet (Appadurai 1990:297). Salsascapet
bestar séledes av kulturella floden, allt som paverkar och har paverkat salsans spridning,
utférande och uppfattande. Den innefattar dven olika grupper méinniskor utspridda pa jorden,
fran Japan till Karribien. Genom exempelvis salsaresor till Kuba sé paverkar det ekonomier i
vérlden. Det paverkar ocksé identiteter, speciellt forestidllningen om latinon. Det ger ndgra en
grupptillhdrighet inom grupper i olika ldnder, andra far fordomar som de inte vill ha. Neveu
Kringelbach och Skinner hdvdar att dansen har en otrolig kapacitet och 4r mangbottnad, den
ger olika meningar for olika ménniskor. Dans ér inte fixerad utanfor de kroppar och individer
som utfor dem, utan &r 6ppen for tolkning och dess mening beror pa kontext, plats, ideologi

och syfte (Neveu Kringelbach, Skinner 2012:14).

Séledes ar salsan fortfarande under stindig forandring och omformning i métet med nya
ménniskor och andra dans- och musikstilar. P4 grund av sin transnationella natur har salsa
uppmuntrat en stor stilistisk variation (Bosse 2008:49). Samtidigt 4r det mojligt att dansa med
en vilt frimmande person pa andra sidan jorden, och béda vet vilka steg de ska ta for att det

ska bli harmoni i dansen.

Salsan idag, 50 ar senare!

Idag finner man salsa over hela vérlden. Det finns salsakongresser runt om pé jorden under
hela dret. Den forsta salsakongressen holls 1 Puerto Rico 1997 och dér visade man upp de
olika stilarna som fanns och larde sig av varandra. Sedan dess har salsan spridits snabbare och
vidare och nu finns det minst en kongress i veckan nadgon stans pa jorden (Boreland
2009:467). De finns i exempelvis Goteborg, Kopenhamn, San Francisco, Stavanger, New

Delhi, Hamburg, Aten, Hongkong, Dubai, Kroatien och Marocko med flera.

Enligt Angela Erica Kubo finns det dven flera salsaklubbar i Tokyo som lockar ménniskor 1
alla éldrar, och hon tror att populariteten bara kommer att 6ka (Kubo 2014). Enligt Monica
Mark sd ér salsa dven populért i Véstafrika, framforallt i Benin som har blivit stdttat av Kuba
under en period. Men dven efter att kubanerna har 1dmnat sa lever musiken kvar och &r

omtyckt av manga generationer och samhéllsklasser i landet (Mark 2012).

Africando dr ett av 4 band som har lyckats bli populéra trots att de inte sjunger pd spanska.
Det ér ett band frdn Senegal som sjunger pa spraket Wolof. Men de blandar ibland in spanska
och manga av deras latar ar covers pa La Fanias populdra sanger. Oavsett sprak sd ar de hyfsat

populéra och har dven haft konsert i Frankrike ar 2014 (URL 1). Marc Anthony 4r en annan

18



stor artist idag som dr omtyckt 6ver manga nationalitetsgranser. Han spelar olika typer av
musik men sjunger néstan alltid pa spanska nér han sjunger salsa (Quintero-Rivera, Leddy

2011:65).

Sedan salsadansen startade har den utvecklats pé olika sitt och pé olika platser. Nagot som é&r
populért dr den s kallade socialsalsan som innebir att mianniskor kommer och dansar ihop
ndgonstans, inga krav, oppet for alla. Dessa kvillar bestdr av en stor variation minniskor som
gérna vill utveckla sitt dansande, ha kul och triaffa nya ménniskor. P4 sommaren, bara i
Goteborg kan man ga pa socialsalsa flera kvéllar i veckan ifall man vill. Lokalerna varierar
ifran Polketten pd Liseberg, Casino Cosmopols exklusiva lokaler med kristallkronor i taket,
till caféer, vardagsrum och dansskolor. P4 socialsalsan finns det manga nybdrjare, manga
medelduktiga och nagra riktigt duktiga dansare, oftast s dansar alla med alla, man lar
varandra, och har kul. Detta sitt att dansa skiljer sig mycket ifran hur de som upptréder
dansar. De har oftast en mer tydlig koreografi och &r inte alltid lika duktiga pa att improvisera.
Pa socialsalsa sé ricker det att man kan nagra turer, sen improviserar man med dem och testar

sig fram vad som fungerar ihop med den man dansar med.

Sa finns det 4ven de som tévlar i latinska danser, och de dansar dé olika typer av exotiska
danser ihop med de vanliga pardanserna i vésterldndsk tradition, sa kallad ballroom dancing”*.
Den dr uppdelad i tva olika kategorier, standarddanser och latinska danser. Standarddanserna
ar bland andra danser som vals, tango, foxtrot, och latinska danserna ér bland andra samba,
cha-cha-cha och rumba. Juliet McMains har gjort en studie hos de som dansar professionell
latinsk ballroom dans och jamfor med socialdansen och hivdar att de ser véldigt olika ut.
Trots att ballroomdansen har inspirerats fram ur socialdansen sé har det nu blivit en sport som
framst bestar av forindvad koreografi. Socialdans kdnnetecknas ju av improvisation och
lekfullhet (McMains 2001:60). Aven om just salsa inte ingér i de klassiska ballroomdanserna
sa finns det professionella dansare inom salsan, som likt ballroomdansen gor olika
forkoreograferade dansupptrddanden pa olika scener runt om i vérlden. Och eftersom de
paverkar varandra dr det viktigt att kéinna till detta for att forsta den individuella

forestdllningen av salsadans, dven pé socialdansklubbar.

Salsa dansas ocksa pé olika dansklubbar och dansskolor runt om i vdrlden och i Sverige. I

Goteborg finns minst tre olika platser och skolor dir de gor reklam om att ha lektioner 1

? Aven kallat ”séllskapsdans” pa svenska. Men jag anser att det ar en alltfér bred term som far manniskor att
tanka pa fler fenomen an avsett. Darfor fortsatter jag att anvanda termen ballroom dans nér jag refererar till
klassisk pardans som man tavlar i.
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salsadans. De som sedan vill lira sig mer kan ga kurs och sd smaningom ge sig ut pa salsa
socialdanskvillar, eller anordna egna. Férutom socialsalsa sa kan man ocksé ga pa
salsakongress.’ Bara i norden har det varit flera kongresser och festivaler, och det kommer
flera under aret. Dit lockas méanniskor ifrdn hela varlden och det finns ofta flera dansgolv
samtidigt. Dar kan man gé pé olika workshops med duktiga professionella dansare och lara
sig mer steg och turer, 4ven nya sitt att dansa pa som den lokala salsaldraren kanske inte 14r ut

pa sina lektioner.

Pa kvillarna dr det ofta temafester som lockar mycket ménniskor att dansa. Dér har de ocksé
uppvisningar varje kvéll da professionella dansare har en dansshow innan socialsalsan borjar.
Detta dr ofta en stor inspiration for de som dansar. Ouppnéeligt for vissa, inspirerande och
drivande for andra. P4 dansuppvisningen dr de som upptrader alltid iklddda latinska
showklédder, som innebdr kort, fargglatt, sexigt och ofta hogklackat. P4 det sociala dansgolvet
ar det minga som gérna klédr upp sig, men det finns ocksa de som bara har vanliga kldder. Pa
vanliga socialsalsakvéllar har de flesta klader anpassat veckodagen, en vardagskvill ér det
oftast fint men enkelt, svart och jeans och pa helgen dr de flesta lite mer fint uppklidda med

kjol, klanning, mer farg och sa vidare.

Trots att det finns flera olika stilar och flera olika plattformar att dansa pa s &r grundstegen
relativt lika. De anvénder sig av ndgorlunda lika musik och om man kan dansa det ena kan
man snabbt lira sig det andra ocksé. Oftast foredrar dansarna en av stilarna beroende péd hur
de upplever kénslan i dansen. Grundstegen ir lika och médnniskor som inte talar samma sprak

kan snabbt forsta varandra, fa flyt och moétas i dansen énda.

Salsan har utvecklats i nagra olika riktningar. De tva stora sitten dr /injesalsa och kubansk
salsa.” Det som kinnetecknar linjesalsa dr att den dansas mer pa en forestilld linje dér
partnerna byter plats, vilket kraver mer stabilitet och exakthet i positionen mellan de som
dansar. Eva beskriver denna stil som sin favorit. ”Jag dlskar ramar och regler [...] och den har
en fantastisk timing!” Hon beskriver linjesalsa som mer “show”-salsa, mer punktlig &n
kubansk salsa som hon uppfattar som mer “free spirit”. Kubansk salsa kdnnetecknas av att

man ror sig i cirklar medan man dansar och man dansar ifrén varandra, och sedan mdts man

® Den 26-29 mars var det Skandinavisk salsakongress i Goteborg (URL 4), i Kbpenhamn var det salsafestival den
1-3 maj (URL 3) och i Stockholm kommer det bli salsafestival den 19-22 november (URL 5).

* Kart barn har manga namn. Kubansk salsa kallas ocksa fér Casino och gar dven att dansa i ring med fler par, sa
kallat Casino de rueda. Linjestil ar en bredare svensk beteckning for nagra olika stilar, bland annat LA-salsa och

New York salsa, On2, (Cross body-style) samt puertorikansk och colombians salsa m.fl. Stilar som dansas pa en

forestalld linje (URL 7).
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igen. Detta ger en storre frihet och ger mer utrymme att inte dansa lika exakt. Under min
intervju med Mercedes sé sdtter en av hennes anstdllda pd salsamusik i hogtalarna pd caféet
dér vi sitter. Han frdgar om jag ocksé kan dansa salsa, han har kurser ibland p4 sommaren nér
det dr fint véder. Jag berittar att jag gdrna skulle komma och dansa dér till sommaren. Da
fragar han vilken stil jag gillar bést. ”Bade linje och kubansk”, séger jag. ”Jag gillar mest
kubansk,” svarar han. ”Det dr mera kénsla for det. Och man kan dricka och 4nda dansa,”

fortsitter han och skrattar.

Det finns fler varianter av salsa, exempelvis colombiansk salsa dé fotterna tar fler och
snabbare steg, lika sd puertoricansk salsa. Men de har inte vunnit lika stor spridning, och &r

inte populédra pé det sociala salsagolvet pd de platser i norden dér jag har dansat.
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2. Forestallningen om "Latino”

Manga salsaklubbar har spanska namn, och marknadsfor sina kurser med utlovade riktiga”
latinska ldrare. Detta uttrycker en slags forvantan om salsa som négot latinskt. Enligt Laurie
Kay Sommers sa har salsa blivit den dominerande folkliga symbolen av latinos (Sommers
1991:43), bade for en del av dem sjélva och for manga andras syn pa den latinamerikanska

befolkningen. Detta har flera orsaker och betyder olika for olika personer.

For some, salsa’s power as a Latino music derives from its danceability, Spanish lyrics,
and along history within Latino communities. Others take a more political stance,
interpreting style as a symbol of cultural resistance and self-determination that has its
roots in the music of Afro-Cuban slaves who refused to adopt the culture of their

Spanish conquerors (Sommers 1991:43).

Fé delar av virlden &r sa forknippade med dans som Latinamerika enligt Sydney Hutchinson.
Det finns en viss forvintad “latiness” i salsadansen (Hutchinson 2009:378). Detta tror jag
paverkar ménniskors forvintningar och uppfattningar om dansen, medvetet och omedvetet.
For att forstd ménniskors forvéntningar nir de borjar dansa salsa s behdver man forstd mer
om forestéllningen latino. For att forstd hur den har uppkommit s& behdvs en forklaring for
vad som ligger bakom denna ganska enkelspariga bild av en kontinent med mer dn 600

miljoner invéanare.

Historien om begreppet Latino

Forestéllningar om andra kulturer och ménniskor med annan etnisk tillhdrighet har alltid
funnits. Men sjélva begreppet latino uppstod ndgon gang samtidigt som salsan. Det var i
USA; puertoricaner, kubaner, mexikanare och andra ménniskor ursprungligen ifrdn
spansktalande ldnder levde ofta i samma kvarter och stadsdelar efter att de hade emigrerat, de
gick dven till samma sociala klubbar. De blev fler och fler och olika musikgrupper bildades
med musiker ifran blandade etniciteter och det skapades ett behov for att beskriva dessa
spansktalande ménniskor som grupp. Till slut gav detta upphov till begreppet latinos
(Quintero Rivera 2007:86). Hollywood f6ljde med trenden och skapade filmer med latinska
stereotyper, primitiva och barbariska (Roman-Velazquez 1999:117). TV och media har en
otrolig makt, den bild som produceras dér sprids till jordens alla horn pé nolltid. Appadurai
beskriver det som ett mediascape som genom att formedla olika fenomen (som hudfirg, sprak

med mera) kan ena eller splittra grupper av ménniskor da denna teknologi har en forméaga att
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tilltala manniskors kinslor (Appadurai 1990:306). De paverkar vérlden genom den bild de
visar upp och de styrs av olika intressen. De visar en stor och komplex bild av berittelser och
ethnoscapes som kan komma att forma méanniskors forestéllda virldar om andra platser och
ménniskor (a.a. 299). De som aldrig sjdlva har métt ndgon latino vet inte om nadgonting annat

4n denna bild.

Pé 70-talet borjade man producera en tidskrift, som marknadsfordes som det forsta “’latinska”,
dé det latinska samhéllet utgav en langtan efter att fA mer uppmairksamhet och erkdnnande for
sin existens (Sommers 1991:32). Det var ett forsok, och méinga fler har gjort {or att forsoka
ena de latinamerikanska landernas invénare, bade ifran inifranperspektiv och ifran utifran
intressen. Sommer beskriver att ndgot som har anvénts symboliskt 4r musik och festivaler.
Festivaler har uppstatt lite hir och var p jorden som ett forsok att ena mangfald i lander med
ménniskor ifrén olika kulturer. Liknande ett paraply av latinska kulturella upptradanden som
kan tidcka in ménga olika saker (a.a. 33). Det kan ibland frinse ifran det faktum att manga
lander har manga etniska minoriteter och olika sprék inom sina lander. Enligt Ethnologue talar
man bland annat 14 olika sprék i Panama, och 287 olika sprik i Mexiko (URL 2). Ménga av
dessa enande aktiviteter har alltsd misslyckats dé& det har byggts pa specifika etniska element

som inte alla har ként igen sig i.

Begreppet latino fick dndé snabbt faste, bade inom och utanfor Latinamerikas grinser. Det
fortsitter att formas och fordndras dé yttre granser skapas i kontrast till mainstream samtidigt
som det tillgodoser de gemensamma intressena. Dilemmat kvarstir d& det samtidigt ska finnas
plats for individualitet och etniskt identitet (Sommers 1991:50). Idag &r det otroligt svart att
hitta gemensamma namnare for en latinsk identitet eftersom det ska ticka otroligt mycket
minniskor ifrn en mingd olika linder och folkgrupper (Roman-Velazquez 1999:117). Anda
sa vill en del latinska grupper gérna sjélva beskriva sig som latinos, och andra manniskor

fortsitter att ha stereotypa forestdllningar om ménniskor ifrdn Central- och Sydamerika.

I min uppsats anvénder jag mig av ordet /atino for att beskriva de ménniskor som kommer
ifran spansktalande lander, jag problematiserar det ocksa da det innefattar extremt manga
ménniskor under ganska stereotypa forestillningar som omdojligt stimmer in pa de flesta. Men

dven stereotyper har sina funktioner, som vi ska se mer exempel pa senare i uppsatsen.

Forestéllningen om latino paverkar dem som dansar salsa bade medvetet och omedvetet. Det

kan vara ett uttryck for nostalgi och hemléngtan, en trygg identitet for dem som kommer ifrdn
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Latinamerika. Det kan ocksé vara uttryck for en stereotyp eller som exotifiering for dem som

tilltalas av begreppet men inte identifierar sig med att vara latino.

Meningsfull identitet eller kraftfull stereotyp

Mercedes, 35 4r ifran Dominikanska republiken beskriver hur salsan alltid har varit en stor del
av hennes liv, bdde innan hon flyttade till Sverige och efterat. Det &r vanligt att man dansar
salsa spontant hemma hos varandra, pé fester, eller pa gatan i Dominikanska republiken. [I]
has been dancing since I was small. Like seven years old. It’s my country music too. It’s like
Marenge, bachata and salsa. Even the small kids can dance salsa there”, berdttar hon. Hon
forklarar ocksa att det inte ar s stor skillnad pa &ldrar utan att de alla &r med och att det ar ett
sdtt att umgas, fira och slappna av. Hon sjélv dansar girna salsa varje dag efter jobbet,
speciellt ndr hon lagar mat. For henne &r salsa en stor del av hennes identitet och den kultur

hon kommer ifran.

Latino-identitetsskapandet kan ses som en del av ett storre fenomen, likt andra
efterkonstruktioner av identitet dver vérlden, exempelvis pan-africanism, pan-indianism, pan-
keltism och sa vidare. Sommers jaimfor dessa rorelser med nationalism. Skillnaden &r framst
ifall man forsoker ena ett land eller en kontinent. Det blir en forestdlld gemenskap som framst
bygger pa en kidnsla av homogenitet, likhet och inneslutning. Den kan ge ménniskor en
meningsfull identitet och ha makt att mobilisera ménga (Sommers 1991:33-34). Kénslan av
helhet kan fungera som samhillsskapande och dverskugga de olikheter som finns (Kapchan
2006:364). Onskan om en latinsk enhet har kommit ifrdn manga hall, bland annat forfattare
och tdnkare som José Marti, Enrique Rod6 och Che Guevarra (Sommers 1991:35). Den
gemensamma fienden har da varit USA, eller hogerorienterad politik, samt Spanien. Den
gemensamma kulturen har blivit romantiserad, och man har upphdjt ursprungsfolkskulturer.
For ménga, (som inte tdnker s& mycket pa politik), sd dr, enligt Sommers; ... the basic
common denominators usually cited include a warm, spontaneous, spiritual ’personality”,

which contrasts with the cold, materialistic Anglo-American character...” (a.a. 36).

Det gar inte komma ifran att latinobegreppet har en rasistisk historia. De vésterlandska, vita”
har haft hegemoni i vérlden och skapat sig stereotyper om andra folk som fortfarande hianger
kvar. Tyvirr har véstvérlden styrt vad som ska representeras och det dr en process som har

kommit att bli kultur i sig och dérfor aterproduceras igen av nya generationer.

Sommers hidvdar att festivaler ibland blir en plats dir kulturer blir stereotypiserade. Musik och

upptradande viljs ut, nigra fa representeras, av manga, i ett forsok att 1sa konflikter, men kan
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dven resultera 1 att problemen okar (Sommers 1991:38). Detta problem kan vi exempelvis se
pa hammarkullefestivalens karnevalstag i Goteborg dér de visar upp en latinsk stereotyp med
olika danser, svingande hofter, fargglada klader och sé vidare. De bér pa flaggor och tigar
delvis nationsvis. En kvinna ifrdn Chile (bosatt i Goteborg) berittade for mig att hon skdmdes
nér hon sag chilenarna dansa i tdget. Detta var inte hennes upplevelse av chilensk kultur. Det
ar inget ont menat att ha en sadan festival, utan tvirt om. Man forsoker skapa broar i Sverige
dédr manniskor ifrdn olika kulturer kan mdtas. Samtidigt sa skapas fler stereotyper och

eventuellt fordomar om andra folk, som inte alls dr sanna.

Enligt Appadurai sd dr det manga olika faktorer som péverkar ett ethnoscape (hér syftar jag
framst pa det latinska), det &r fullt av inre motséttningar och komplicerade motsatser
(Appadurai 1996:48-49). Gruppidentiteter har fordndrats d& de sociala, terrotoriala och
kulturella forutsdttningarna ser annorlunda ut. Méanniskor bor i nya ldnder och bygger dér sin
identitet pa en forestéllning av ett hemland. Deterritorialiseringen dndrar ménniskor lojalitet
och syn pa saker, det kan skapa distans till den tidigare kulturella identiteten men det kan
ocksa skapa ett behov av aterforena gruppen sd att forestéllningarna om hemlandet blir
overdrivna och felvinklade, i vérsta fall kan det leda till konflikter (ibid). Hos emigrerade
latinos kan vi tydligt se dessa komplexa motséttningar. Salsamusiken 1 London skiljer sig
mycket ifrn salsamusiken 1 Colombia enligt Patria Roman-Veldzquez. En informant som
tidigare hade spelat salsa i Colombia fick ldra om for att kunna spela den salsa de spelade i
London. Négra andra med latinskt ursprung beréttar att de forst blev intresserade av
salsamusiken nér de kom till London. ”As salsa is remade in different parts of the world. So
particular Latin identities are constructed and communicated in salsa clubs in London, yet

these are not totally new” (Réman-Veldzquez 1999:117).

Den latinska identiteten &r inte lattfdngad och kan betyda olika for latinska méanniskor i olika
delar av livet. En del far forst behov av att soka sin latinska identitet nér de har ldmnat sitt
hemland, liksom manga svenskar kidnner extrem samhdorighet med exempelvis norrméin nér de
ar pa semester. Plotsligt forstar vi varandra véldigt bra jamfort med de andra kulturerna runt

omkring. P4 detta sdtt kan salsan bli ett uttryck for hemléngtan och nostalgi.

For most Caribbean Latinos, in the Caribbean as in New York, salsa is not just music to
dance to but an artistic form which expression through sound and body motion, music
poetry and dance are in dialogue in which each fertilize the other. To compose, play,
listen to, and sing salsa, as well as dancing to it, is to share a cultural identity, as the

lyrics of many salsa songs make clear (Quintero-Rivera, Leddy 2011:62-63).
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Niér jag pratade med José 30 ar, ifrdn Ecuador sa framkom det att det var forst sen han flyttade
till Sverige som han hade borjat dansa salsa offentligt. Innan dansade han bara nér han var
ensam eftersom han hade vuxit upp 1 ett religiost strikt samhélle som forkastade de flesta
typer av dans. I Sverige blev han stolt Gver sin latinoidentitet, han dr glad for salsan som nigot

som paminner om hans hemland. Fér honom blir salsan ett sdtt att kdnna sig hemma i Sverige.

Enligt Lundstroms informanter (med latinamerikanskt ursprung) s finns det dven i Sverige en
forvantning om vad latinos &r, och hur de beter sig. Hennes informanter har helt skilda sétt att
forhalla sig till den hér stereotypen och de forvéntningar de moéter i samhéllet. En del avsdger
sig den helt medan andra med glddje ikldr sig den, och identifierar sig sjélva och sin kultur
med den. For dem blir det latinska “arvet” en viktig identitetsmarkor (Lundstrom 2009). Pa
detta sitt menar jag att stereotyper kan uppfattas bdde som ndgot positivt och nidgot negativt.
En forvéntan ifrdn ndgon kan bade skapa en kédnsla av krav, att bli ndgon man inte dr, men
ocksa som ett igenkdnnande och en forstaelse for vem man &r, en motesplats dér man kan

forsta varandra.

Stereotyper dr komplicerade vilket blir tydligt i Heléne Neveu Kringelbach och Jonathan
Skinners beskrivning av en argentinsk kvinna. Hon beskriver det som att hennes
tangodansande blev som ett sitt att avkolonisera sitt folk. Hon beskriver tangon som en
stereotyp av den argentinska kulturen som hon tillhor, och genom att godkénna” den
erkdnner hon sin etnicitet. ”If I reject my stereotype I fall, caught in nowhere” (Neveu
Kringelbach, Skinner 2012:1). Hon beskriver ett behov av att pa ndgot sitt acceptera den
stereotyp som finns, annars blir hennes identitet ogripbar. Sen vill hon fordndra den inifran for
att aterta makten dver formandet av den argentinska identiteten (ibid). Latinsk identitet dr

alltsa inte en fast kategori utan dr under fordndring och omskapning hela tiden.

Hybriddanserna salsa och tango dr ndgra av de danser som marknadsfors som nigot
autentiskt, en exotifiering eller en nostalgibild av olika kulturer. Férutom att det skapar
intresse hos andra kulturer s kan det skapa intresse hos nyare generationer som vill fa kontakt
med sina rotter, sin egen och sin sldkts kultur. Nagra har behov av att ldra sig mer om sitt
ursprung for att tillslut fa en béttre helhetsbild och fa battre kontakt med sig sjidlva (Neveu
Kringelbach, Skinner 2012:15). Ménga texter i salsan handlar om en hemléngtan” och
forsoker ena ménniskor fran olika spansktalande ldnder (Manuel 1987:169). Spraket och
texten &r definitivt ndgot centralt och sammanhallande i salsan. Redan fran borjan sa fanns
artister som exempelvis Willy Colon, uppvuxen i New York och som egentligen pratade

bittre engelska, men dnda alltid sjong pa spanska. Musikindustrin satte press for att de ville ha

26



mer “’crossovers’” men tidigt i salsans historia gjorde man klart att salsan skulle vara pa
spanska (Quintero-Rivera, Leddy 2011:65). Och med nigra fa undantag &r fortfarande de allra

flesta sdngerna pa spanska.

Nationella och kulturella identiteter &r svarfdngade och mangsidiga, speciellt sedan vérlden
har blivit alltmer globaliserad. Olga Najera-Ramirez anviander termen “cultural imaginary”
och syftar péd the full range of cultural productions by which cultural identities are
constructed, disseminated and experienced” (N4jera-Ramirez 2012:162). Det svarfingade och
méngsidiga ar tydligt i en del danspraktiker, (forutom salsa och tango) som till exempel den
mexikanska folklorico” dansen som bade utmanar och styrker rddande uppfattningar om
kulturella och nationella identiteter i Mexiko (ibid). Folkdans dr siledes fangad i ett dilemma
av autentiskhet, kommersialisering och legitimitet. Aven salsadansen 4r komplex och anvinds
till olika typer av identitetsskapande. Bade ménniskor som har dansat tidigare och de som
aldrig har gillat salsa dras till salsan &nnu mer nér de flyttar till en ny plats. Texterna om en
hemlingtan gor att manga létt kiinner igen sig och skapar en plats for att minnas och hylla den
gamla identiteten, eller den nya. Salsan och bilden av den dansande latinos skapar en

nostalgibild av ett forvantat ursprung som en del vilkomnar med glidje.

Multikulturella event och stereotyper kan skapa ndgonting nytt dér de befinner sig. Forsok
som skulle leda till ett enande av latinsk identitet blev istéllet ett nytt fenomen. Sommers
menar att festivaler, multikulturella event och stereotyper inte bara sdger nagot om samhallet
dér de befinner sig utan att de ocksa kan skapa ndgonting nytt, ge nya typer av relationer
(Sommers 1991:50). Detta kan vi se i1 salsapraktiker som vandrat 14ngt frén grundkéllan. Salsa
1 Stavanger, Tokyo och Goteborg enar médnniskor kring ett fenomen som marknadsfors som
latinskt men egentligen (ocksa) dr nagot globalt. Till exempel sd kan duktiga salsadansare
mirka var deras danspartner har lért sig det mesta av sin salsa pa det sittet hon ror sig pa.
Salsadansen pa dessa platser blivit ett nytt fenomen, en del av den lokala platsens egen kultur
som nya generationer och ménniskor méste forhalla sig till. Vad vore sommar i Géteborg utan

salsadans pé Liseberg? Ingen dans eller kultur dr statisk utan ar stdndigt under forandring.
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3. Salsa valkomnas med oppna armar i det moderna
samhallet

Antropologi kan f4 ut mycket av att studera ménga olika former av dans och de olika sociala
kontexter som uppstar kring dansen. Dansandet har potential att avsldja en djup dimension av
individers upplevelser av sitt sociala liv, som man inte finner i deras verbala skildringar
(Neveu Kringelbach, Skinner 2012:2). Alla tolkningar av dansen gar bortom den ursprungliga
tanken av vad dansen skulle forestilla, men det ar precis sd det ska vara. Enligt Anya Royce
Peterson (ledande professor inom dansantropologi) sa har ménniskor fler behov utdver att
bara leva, de vill tinka, analysera och forsta. Olika typer av konst hjélper till i denna
reflekterande process dér de framstéller nadgot, medan tolkningen &r fri. ”They read the text of
humanity and human creation closely and with eyes of their heart” (Royce Peterson 2004:9).
Varje upptrddande har flera meningar, en for var person som har varit involverad i skapandet
av dansen, de som utfor dansen och de som fir uppleva den genom sina sinnen (a.a. 12). Detta
tror jag stimmer dven pd socialdansen ddr dansare gar in med olika betydelser infor varje dans
de utfor och deras dans kommer att tolkas olika av danspartnern, och ytterligare forstés

annorlunda av dem som eventuellt tittar pa.

Moderna manniskans behov av utlopp for kanslor

Min informant Hannele beskriver sitt salsadansande som en aktivitet dir hon kan leva ut sina
kénslor. Hon jobbar som projektmanager och har en vardag som &r strukturerad och serids.
Hon ler nér vi pratar om salsadans. ”Nir jag dansar har jag frihet att leva ut kénslor och det

ger mig en kéinsla av sommar [...] man &r fri och glad.”

Dans ér ett sétt att kommunicera kénslor, sarskilt pd platser dér olika ménniskor kommer 1
kontakt med varandra (Royce Peterson 2002:158). Royce Peterson tror att eftersom
véstvdrlden har striktare reglar kring att visa kénslor offentligt sé finns ett behov for att fa leva
ut sina kénslor. Dansen blir hér ett utlopp for uttryck som inte &r tillatna i det vanliga
sambhillet (a.a. 160). Dans kan tjana som ett utlopp for kinslor i ett samhélle som blir allt mer
likgiltigt. Att ta in danser i ett land ifrdn olika kulturer och platser kan ha en viktig social

funktion (Skinner 2012:30).

Kurkiala beskriver gransoverskridandet som en reaktion i det moderna samhéllet. Han menar
att moderniteten ger minniskor en kénsla av meningsloshet som leder till leda och
langtrékighet. Detta skapar ett behov av att 6verskrida grianser, och soka efter mening.

(Kurkiala 2005:74) Vi kan tydligt se hur sport, dans eller liknande kan vara nagra av de
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uttryck som anvénds for att forsdka ddmpa den meningsloshetskidnslan som Kurkiala hivdar
finns — och jag tycker mig kunna se — i samhallet. Nagot nytt, eller ett rituellt sammanhang,
kan 6ppna upp for ett annat sitt att vara ménniska pa. Enligt Kurkiala kan det skapa nya
kommunikationskanaler emellan olika ménniskor i en modern tid (Kurkiala 2005:70).
Kapchan menar att salsadans lockar minniskor som soker nya sitt att uttrycka sig pa, genom
uttrycksétt som de inte kan finna i sitt vriga liv (Kapchan 2006:368). Skinner upplever det
som att dansen ger honom mdjlighet att kiinna sig helt levande, att franvarande fantisera

samtidigt som han &r totalt ndrvarande i musiken och nuet (Skinner 2008:72).

Moderna manniskans individuella frigorelse

Mainniskor som dansar salsa kommer oftast inte dit i ett gdng utan i par eller ensamma. I
dansen krdvs det att man har tillrickligt med motivation och forméga att ldra sig dansens
grundsteg innan man kan ge sig ut pa salsagolvet och dansa med en partner. Enligt Kurkiala
kommer moderniteten med 16ftet om individens frigorelse (Kurkiala 2005:47). Du ér fri att
gora vad du vill! Som vi ség i teorin sd far manniskor i ett samhélle med organisk solidaritet
bekriftelse utifrain den samhéllsroll hon intar, yrke eller intresse, istéllet for vem hon ér (a.a.
48fY). Det individualistiska synséttet vaxer sig storre pa bekostnad av det kollektiva.
Individualismen kan vara ett tankesdtt som lockar médnniskor att hilla p4 med olika dans och
traningsformer. Enligt Samantha Holland &r det personlig vinst som driver manniskor i ett
individualistiskt samhille. Man kan komma &ver sociala begrdsningar genom att tro pé sin
egen dvertygelse om att kunna bli ndgonting (Holland 2010:182). Hon har studerat
poledancing och hédvdar att uppnd mal och att fysiskt klara av att gora vissa rorelser kan ge en

sjalvuppfyllande effekt som gor att man kan motivera sig till att fortsitta (ibid).

Halifu Osumare menar att &ven hip-hopdansen dr en form av global hybriddans, ett fenomen
av identitetsskapande i en globaliserad viird (Osumare 2002:41). Aven det kan tinkas vara
drivet av behovet av individuell frigorelse och personlig vinst. Det dr ocksa ett fenomen som
dyker upp pa manga olika platser pa jorden och ger manniskor en kénsla av tillhdrighet och en
plats for uttryck. Jag menar att en 6kad individualism kan leda till att ménniskor idag soker

sig till olika frigdrande uttrycksformer, som hip-hop, magdans, poledans och salsa.

Min informant Eva upplever salsadansandet som ett utrymme dar hon far visa sin personlighet
utan att det uppfattas som ndgot sexuellt. ”Jag gillar att kénna mig kvinnlig, charmen med
salsan dr att mannen ska visa upp kvinnan, och hon kan spela ut sin kvinnlighet.” Kurkiala

menar att mdnniskan identifierar sig allt mer med sitt yrkesval och sina intressen idag
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(Kurkiala 2005:50,62). Detta — tror jag— kan skapa ett behov av att leva ut sin egen identitet,
sin personlighet, sina kénslor och sin sexualitet. Salsagolvet kan vara ett sitt att f4 vara
feminin, attraktiv och sexig utan att det leder till mer 4n uppskattning. Salsadans kan

beskrivas som kontroll, struktur och frihet i ett notskal.

De som dansar “’poledance” upplever empowerment, nér de dansar. Enligt Holland sa betyder
detta att de uppnér sina personliga mél, de blir starkare, de har mer kontroll &n tidigare och de
fér det ldttare att identifiera sig med sin egen kropp. Hon menar att det kan vara ett sétt for
kvinnor att se sin kropp som négonting aktivt istdllet for passivt och tillbakahallet (Holland
2010:181). Shay och Sellers-Young beskriver en magdansrorelse pd 70-talet som blev en
kraftfull manifestation pé kvinnans frigorelse, det blev en symbol pa sexuell och personlig
frihet (Shay, Sellers-Youngs 2003:17). Att fa leva ut sin kvinnlighet och sexualitet kan av

ménga uppfattas som frigérande.

De stereotyper som finns kring latinos paverkar férvintningarna av kvinnor och mén pa
salsagolvet. Pa grund av de professionella latinska dansarna och pa grund av férvéntningarna
kring latinos som sexuella och primitiva s lever forestéllningen kvar om att salsadansen &r
ndgot sexuellt. Manniskor som inte dansar salsa har ibland sett professionella dansare pad TV,
eller festivaltdg med kvinnor i extremt lite kldder, och dérfor uppfattar de salsan som nagot
sexuellt. De forestéller sig ocksa att den dr ojdmstdlld dd kvinnan ska folja mannen. Men
Skinner visar pa hur kvinnor i Belfast upplever salsadansandet som négot frigérande och
styrkande. De kénner att de far storre makt over sina liv, de upplever en (enligt Holland ovan)
typ av “empowerment” genom att dansa salsa (Skinner 2009). Detta kan verka motsdgande
mot bilden av att en kvinna ska upptrdda sexigt pa salsagolvet, och bara f6lja mannens
direktiv. Men pa grund av de oskrivna regler som finns sa ar det sexuella oftast bara en roll
och stannar pa dansgolvet. Enligt Borland sa finns det en slags “’safety zone” inom
salsadansen (Borland 2009:479). Hon menar att dansen skyddar dansarens personliga
utrymme, genom positionen som kréver att det finns en viss distans emellan. Detta gor att

kvinnans kroppsuttryck inte blir en sexuell invitation (ibid).

Ett 6kat behov for att fa leva ut sin sexualitet kan bero pa den exotifiering som sker av andra
kulturer och folk, da de forvéntas leva ndrmare naturen, sina kinslor och sin sexualitet, nagot
som fran borjan forkastades men som senare har blivit dnskvért. Genom en psykoanalytisk
bild (enligt Freud) kan man se hur forhéllandet ’vi” och "dom” kan skapas genom

fortrangning av forbjudna kénslor som barn, till exempel aggressivitet och sexualitet. Man
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tillskriver sedan andra ménniskor dessa kéinslor for att distansera sig ifran dem. Den Andre
kan darfor sedan bli ett foremal for fantasi och fascination da den blir barare av det
tabubelagda och socialt avvikande (Eriksson, Eriksson Baaz, Thérn 2002:39). Nir man dansar
kan man sedan ikl4 sig rollen som den Andre fOr att fa leva ut hens tdnkta, forestdllda
egenskaper. Egentligen handlar det d& om ens egna kdnslor som finns inom en som man inte

vill acceptera.

I stil med detta menar MacMains att ménga kédnner oro dver sin sexualitet idag. De kan da ma
bra av att projektera sin sexualitet till den latinska Andre, i ett forsok att distansera sig ifran
det (McMains 2001:60). Detta kan vara en anledning till att nagra soker sig till salsadansens
vérld. ”Western social dancers could embrace the sensuality and sexuality of the Latin dances
without owning them as a part of their own culture” (ibid). Borland menar att ikldda sig rollen
som sexig latino kan ses som ett sétt att frigora sig ifran och gora uppror emot hogre sociala

makter, som forildrar, kyrka och samhéille (Borland 2009:485).

Det sexuella i dansen kan alltsd i hog grad bara vara en forestillning. Dansarnas hoga skor ar
ett exempel pa att man gar in i en fantasi, en roll nir man dansar. Som en ritual innan de ska
dansa sd tar salsadansare pa sig sina mjukare skor med klackar och tunna band. Mer dn hélften
av alla kvinnor pa de platser jag har observerat har salsaskor nir de dansar. Jag tror att det &r
en del av upptrddandet, det ingar i den forestdllning man gor av dansen. Som Holland hévdar
s mojliggdr det vissa rorelser, (gracidsa snurrar) och skapar en mer dramatisk bild av
dansaren. Likt salsan sd har poledansare ocksd hoga skor pa sig nér de dansar, om &n mycket
hogre! Enligt Holland finns det ingen som skulle g& med dessa skor till vardags, utan de ar
endast en del av showen (Holland 2010:186). P4 ett symboliskt plan kan man se hur
salsadansaren sedan tar av sig skorna efter dansen, och diar med atergér till sitt normala jag

igen.

Salsadans som sommar och semester

Min informant Hannele har en exotisk bild av salsadansen, ”...det far manniskor i vést att
tanka pd sommar och resor och semester och sol.” Hon berittar vidare hur hennes utlopp for

2

kénslor pd dansgolvet har paverkat hennes 6vriga liv. ”...jag har blivit mer kinslosam, dven
utanfor dansgolvet. Jag gifte mig ju ganska impulsivt, jag brukade inte gora saker sa impulsivt

annars. Jag brukade planera bra.”

Det finns flera danser och sportaktiviteter som tilltalar ménniskor i vistvirlden pa grund av

deras exotism. Fenomen som magdans, poledancing, hip-hop, tango med mera dr aktiviteter
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som tilltalar en visterlindsk befolkning med intresse for ndgot nytt, spannande, “autentiskt”(!)

Samma fenomen upplevs olika av olika individer pd samma plats.

Hence, aspects of latinidad mediated through music culture, are interpreted
differently by diverse groupings in local settings. Consequently, salsa dancing does not
necessarily mean the same to Cuban people as it does to Swedes, to whom it may
represent the conflation of beautiful places, a hot climate and friendly people in an

appealing rhythm (Lundstrom 2009:712).

Bilden av det varma klimatet och trevliga turismen samspelar med rasistiska forestdllningar
om andra platser (Lundstrom 2009:715). ”...[I]dentitet maste forstds relationellt. Det dr nagot
som oupphorligen skapas genom interaktion med andra och genom uppréittandet av grénser i
forhéllande till dessa andra” (Eriksson, Eriksson Baaz, Thorn 2002:34). Identitetsskapandet
drivs av en dnskan om helhet och blir aldrig fullstindig, den befinner sig alltid 1 forédndring
(ibid). Att definiera sig sjélv i forhéllande till den Andre &r ett sitt att forstd vem man sjélv &r.
Man ikldr ndgon annan rollen av allt man sjélv inte &r och sen kan man ”spela” den personen
nér man till exempel upptriader eller dansar for att 6ka forstaelsen av sig sjilv (Shay, Sellers-

Young 2003:31).

Den exotism som rader kring salsadansen — tror jag — dr med och 6kar dess popularitet. Chen
beskriver hur dans var ndgot som han aldrig tidigare hade testat men plotsligt vagade sig pé
nér han hade flyttat till Sverige. Det blev ndgonting nytt, spinnande och eventuellt exotiskt
for honom. Manga uttrycker en fascination for den person de “far” vara pa salsagolvet, fri och
spexig. Det skulle kunna vara en motsats till det forvéntade beteendet i samhillet, pa skolor
och arbeten. Att fa ta pa sig rollen latino — den Andre for ndgra timmar och vara i en fantasi,

vara fri, vara annorlunda, vara sexuell kan upplevas styrkande.

Magdans har ocksé blivit starkt utsatt av kommersialisering och exotifiering (Shay, Sellers-
Young 2003:31). Detta dr en dans som till &nnu stdrre grad dn salsan har fordndrats under sin
vig. Egyptiska canadensare sédger att de dlskar magdans men de hivdar att det &r
underhéllning, inte konst. I vést har man samlat dansinspiration ifrdn Nordafrika,
Mellanéstern, Centralasien och Osteuropa och marknadsfort den under namnet magdans. Den
har ocksa gjorts till en konstart &ven om méanniskor i ursprungsldnderna framhéver att det bara
ar en underhéllningsdans, och i de fall den &r offentlig sa dr det bara prostituerade som dansar

sa (a.a. 16). Men trots protester s har det utvecklats till en populdr dans i véstvirlden, pa
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restauranger och dansskolor (a.a. 17). Det har genom globaliseringen blivit populért genom

méinniskors exotism av en avldgsen plats eller fenomen.

Namnet latinska danser inom ballroomdansen kommer enligt McMains ifran en rasistisk
historia ddr de latinska danserna var annorlunda mot de “vanliga” danserna, som dé var de
vésterlandska. I latinkategorin fick alla mojliga danser frén ett varierat ursprung infogas,
vilket avsldjar den europeiska etnocentrismen pa den tiden (McMains; 2001:56).
Standarddansen representerar en romantisk bild av ett civiliserat visterldndskt samhille
medan latinska danserna representerar dess motsats, sexuell, ociviliserad och kinslosam (a.a.
57. Aven klidseln i latinska danser symboliserar hur man forvintar sig att den Andre ska kli
sig, mén har en tunn troja/skjorta, dppen till naveln, kvinnor négot liknande en baddrikt, ofta i
starka farger. Kladseln kommer inte ifran vad latinos faktiskt har pa sig utan ifran den
exotiska bild som viéstvérlden har av den Andre, speciellt latinos i detta fall (a.a. 60).
McMains hiavdar att ballroomdansen har paverkat bilden av latinos som har spridit sig ut dven

till socialsalsan (a.a. 59).

De shower man kan se pa olika kongresser och festivaler speglar detta tydligt da de alltid har
speciella upptradningsklader som &r korta, urringade och med volanger eller fjadrar/fransar
runt hofterna for att framhéva rumpan och dess rorelser. Det dr ingen som har nagot liknande
av de som dansar socialsalsa. Men dnda vill de som upptrader se ut sa. Shay och Sellers-
Young menar att exotifieringen av ndgonting dr nadgons fantasi, forestillning och drombild av
ndgot som driver médnniskor att utfora en viss aktivitet for att sjélv testa pa detta fantastiska
tillstand (Shay, Sellers-Young 2003:18). Som Hannele uttrycker sig; ’Frihet att leva ut
kédnslor och en kénsla av sommar dr det basta med att dansa salsa. Man ér fri och glad.”
Borland hévdar att salsadansen kan ge en illusion av en romans, dér illusionen dr malet i sig
sjalvt (Borland 2009:479). Malet for nagra som dansar salsa kan alltsé vara att gd in i en
’bittre” forestdllningsvirld, att till exempel bli mer latino, mer exotisk, sexuell, och
ociviliserad, (las: vild, fri). Salsavarlden blir en liten vérld i den stora vérlden dar det finns en
kontrast till ménniskors vanliga liv. Dar man far vara ndgon annan ett tag och leva ut

motsatsen av sig sjilv.
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4. Gemenskap i en varld med oppna granser

Manniskans behov i en allt mer mobil och fragmenterad varld

Forr var jorden eller marken huvudlinken till vad som uppfattades som territorium, det var det
man krigade om och ville ha makt éver (Appadurai 1996:161). Idag ser virden annorlunda ut

och identitetsmarkorerna i ménniskans liv har forandrats.

Where soil and place were once the key to the linkage of territorial affiliation with
state monopoly of the means of violence, key identities and identifications now only

partially revolve around the realities and images of place (Appadurai 1996:161).

Patriotism och identifikation &r inte langre lika viktigt som det var {forr. Enligt
postkolonialismen sé dr vérlden idag “postnational” pad grund av att nya rorelser och sociala
former uppstar i en globaliserad vérld (Appadurai 1996:158). Texten “Plikten framfor allt” pa
den gamla en-kronan &r inte langre aktuell da dagens méanniska inte sétter plikten och
nationen framfor allt. ”For Sverige — I tiden” pa den nyare kronan ir ett béttre valsprak for var
tid (URLS). Detta speglar tydligt den fordndring av identitetsskapande som Sverige har
genomgatt pa inte sa manga ar. Nationsidentiteter dr for ménga inte ldngre lika viktiga som

andra identiteter. Viktigare har blivit vem du ir 1 ett globaliserat samhalle.

Pa salsagolvet i Malmo dr det svart att finna ndgra latinos. Jag sitter i hdrnet av det pampiga
rummet med kristallkronor, gdmmer mig, tittar och lyssnar men uppfattar bara tre personer
som verkar forsté sig pa spanska. En av dem dr en man som kan texterna, och som leende
sjunger med samtidigt som han dansar. De andra tva hor jag prata spanska med varandra nér
de gér forbi mig. Det dr omdjligt att sdga varifrén alla ménniskor kommer bara genom att titta
och lyssna pa dem, men det dr ingen dverdrift att hdvda att manga fler dn hélften som dansar
salsa i Sverige kommer ifran blandade nationaliteter. Dans &r enligt Sydney Hutchinson ett
valdigt viktigt medel som immigranter anvénder for att forhandla om sina transnationella
identiteter (Hutchinson 2009:386). Till exempel kan en ganska lokal dans som é&r forknippad
med en viss kultur ha en enande effekt och hjilpa till att bygga kontakter och skapa
grupptillhorighetskinslor i en transnationell miljé (Hutchinson 2009:386). Pa universitetet 1
[llinois mo6ts ménniskor ifran en massa olika kontinenter och ldnder och genom dansen sa
vialkomnar man méanniskors olikheter (Bosse 2007). I New York finner ensamma ménniskor

gemenskap genom dansen (URL10).
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Min informant Aya ifran Marocko forsoker mata sin lilla son, ndgra ménader gammal,
samtidigt som vi har vért gruppsamtal. Hon utstralar virme och intresse och beskriver sin
gladje Over att f4 dansa salsa. Hon blev introducerad till salsan av sin man efter att hon hade
flyttat till Sverige. Alla mina informanter (som dr i ett forhallande) lever i ett transkulturellt
forhédllande. Detta dr ett omrade dir vi har mycket gemensamt. Gruppsamtalet borjade med en
diskussion om hur det var att gifta sig i ett annat land och hur man forstér varandra i ett

forhallande dir man pratar tva sprak.

Mainniskor har enligt Kapchan ett starkt behov av att kinna tillhorighet till ndgonting. Manga
som dansar salsa dr nomader, mianniskor som har emigrerat eller flyttar ofta (Kapchan
2006:365). Alla mina informanter passar bra in pa beskrivningen av nomaden dé alla utom en
har nomadiska anlag, inklusive mig sjélv. Hannele ifran Tyskland flyttade till norra Sverige
for att studera, hon gjorde utbytesstudier i Frankrike men testade sina forsta salsasteg under en
period d4 hon bodde i Madrid. Aven Eva, fodd i en liten by i Sverige har flyttat mycket. Hon
har sina bésta dansminnen ifran en period da hon bodde i Australien. Hon beréttar ocksd hur
hon larde sig olika typer av stretch och snurrtekniker under terminen som utbytesstudent 1
Hongkong. Inte ovéntat s& bor hon just nu i Trondheim i Norge. Hakan, min andra svenska
informant dr omgift med Aya ifrdn Marocko. Han bor kvar dir han vixte upp men tillhor dnda

gruppen med transkulturella forhallanden.

Mainniskor som dansar salsa &r véldigt olika, fran olika etniciteter, blandade aldrar, olika
samhillsklasser och yrken med mera. Men de har ndgonting gemensamt. Kérleken till dans,
musik och rorelse som ett universella sprak. Rorelser efter ett visst monster som gér att forsta
trots olika kulturella bakgrunder och trots att man inte talar samma sprék. ”...[D]ance cannot
exist outside socially contructed conventions of movement. Dance movement is always
created within a schema of aesthetics and agreed codes of gender expression” (Neveu
Kringelbach, Skinner 2012:11-12). Dans dr ett kommunikativt medium utan ord, som litt gér
att forstd av heterogena grupper (Theodossopoulos 2012:122). Det dr rorelse till rytmen av ett
sprik utan ord (URL 9). Enligt Royce Peterson bestar d&ven musik och dans av en typ av
grammatik, en form av struktur som tydligt gar att formulera genom rorelse (Royce Peterson
2004:64). Pa denna léttidentifierade grund kan kommunikation pagé mellan ménniskor som
annars kanske hade haft svart att forsta varandra, d& de eventuellt inte talar samma sprak. Hon
hévdar vidare att dans till och med sdger mer @n ord gor d& den inte &r bunden till sprikets

restriktioner. Eventuellt skulle det vara svarare att ljuga (Royce Peterson 2002:160). Alltsa
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kan salsadans bli ett slags klarsprdk som kan underlétta vid multikulturella sammananhang

och miljoer.

Min informant Chen flyttade fran Singapore till Goteborg for att studera och trivdes sa bra att
han stannade och borjade jobba efter studierna. Chen tycker att salsadans dr ndgot socialt. Nér
jag frdgade varfor han dansar salsa svarade han; ” Jag gar ut och dansar for att jag vill tréffa
folk, prata med folk.” Han verkar ha ett aldrig sinande behov av att f4 nya kontakter. Han
beréttar vidare att han tycker att svenskar generellt 4r svara att fa kontakt med, men missar
inte ett tillfélle att prata med nagon, pa bussen eller pa salsan ifall han far intresse for nagon.

Att dansa salsa blir alltsd for honom en del i att hitta gemenskap med andra méanniskor.

Avsaknad av en riktig historia” och nationstillhdrighetskénsla ger en langtan efter en
identitet pa nagot annat hall. Enligt Erik Martin Usner kan en del immigranter lira sig om
sitt” ursprungsfolk i historiebdckerna, som ett fortryckt folk som sedan fick frihet och lika
rittigheter. Sanningen ligger langt ifran detta vilket kan skapa ett behov hos dessa
immigranter att soka mer av sin egen kultur istéllet for att integreras i den storre kultur déir de
bor (Usner 2001:96). Ménniskor som inte passar in i samhillet dir de bor sdker troligtvis sina
rotter mer eller letar efter annat som ger den tillhorighetskénsla som nationen misslyckas med

att ge. Dans av olika slag kan vara sammanhallande och en arena for gemenskap.

Utover att salsadansare delar passionen for musiken och dansen, sa har salsamiljon kommit att
bli en 6ppen miljo. Som Kapchan beskriver det, en miljo mitt emellan privat och offentlig sfér
som gor att heterogena grupper littare far kontakt med varandra (Kapchan 2006:361). Jag tror
ocksa att det faktum att alla dr “ensamma” pa dansgolvet (man kan inte ha sin béstis bredvid
sig nir man dansar) paverkar lattheten till att ldra kéinna nya ménniskor. Samt det faktum att
de allra flesta byter danspartner varje eller varannan 1at. Enligt Hakan pa grund av; ...det, att
vare sig sé att siga vilja lata paskina just att det skulle finns ndgot annat intresse [4n dans], sa
att sdga. For det dr vil det som kan va, som kan vara knepigare. [...] Medan om man &r singel
finns det mojligen en rédsla att nin skulle vara intresserad om man sjélv inte dr det, och tvért
om kanske.” Darfor byter man danspartner ofta, och dérfor — tror jag — lar man kéinna ménga

olika méinniskor pa dansgolvet snabbt.
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5.Slutsatser och diskussion

Dansa i takt med den globala kulturen

Jag har gett mig pa ett forsok att beskriva salsan som ett salsascape. Ett komplext landskap i
en global vérld dir méanga olika faktorer spelar in samtidigt. Detta gér inte att forklara ur alla
aspekter i denna uppsats dé det finns begransat med utrymme. Men jag har forsokt att ta upp

ndgra viktiga aspekter som jag har tyckt mig se utifrdn samtalen med mina informanter.

Salsadansen kan ses som ett globalt fenomen da det likt andra fenomen som bland annat hip-
hop, magdans och poledans har spridits over hela vérlden och fortsétter att praktiseras av olika
grupper minniskor trots ursprung och dlder. Band ifran flera nationaliteter, bland andra:
Japan, Storbritannien och Senegal sjunger pd spanska och dansar salsa med glddje. Detta ar
intressant! Virldens granser har suddats ut. Salsan finns nu utspridd éver hela jorden.
Salsascapet dr komplext och rorligt och foréndras pa olika sétt hela tiden. Manniskor 1
maktpositioner paverkar (och har paverkat) hur salsans formas. Allt ifran den amerikanska
staten, musikproducenter, professionella latinska dansare till forestillningen om latinon,
media, lokala salsaldrare och dansande individer paverkar bdde hur salsan ser ut idag och hur

den kommer att se ut och uppfattas i morgon.

En lllusion med mening

Salsan kan ses som en del av en identitetsprocess i ett modernt samhélle. Vi kan tydligt se att
det finns nagot i salsadansen som ér attraktivt for den moderna ménniskan. Salsan erbjuder
olika verktyg for att hantera modernitetens baksidor. Den moderna minniskan som
kdnnetecknas av egenskaper som ensamhet, meningsldshet och &r i stort behov av att hitta sin
identitet i samhillet kan f4 utlopp for dessa effekter genom att dansa. Okad individualism i
vérlden kan leda till att manniskor soker sig till olika frigérande uttrycksformer. Vi har genom
olika exempel sett hur salsagolvet kan bli en plats dir bland annat identitet skapas och dér

empowerment fods.

Mina informanter uttrycker olika anledningar till varfor de drogs till salsan och varfor de
fortfarande uppskattar den. De kommer ifrén olika linder och jag métte dem i dansen och
glddjen innan dessa nomader fortsatte sin vandring vidare i vérlden. Salsadansen ér
multifunktionell, inte bara att den upplevs och uttrycks olika av olika individer utan att den
har manga olika, medvetna och omedvetna funktioner i dansarnas liv. Detta pa grund av att

dans alltid 4r ndgot personligt som tolkas olika vid varje tillfélle och betyder olika saker for de
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som utfor den. Appadurai hdvdar att forestéllningsvérldarna i1 varlden har dkat: ”...[T]he
imagination has become an organized field of social practices [...] and a form of negotiation
between sites of agency (individuals) and globally defined fields of possibility” (Appadurai
1996:31). Forestallningen omfattar alla de olika personerna jag har studerat. Hannele som
arbetar hart och vill leva ut sina kénslor i ett forvantat fritt salsaland som hon forknippar med
sommar och semester. Mercedes forvantningar om att leva ut sin etnicitet och identitet, &ven
att hon nu bor i ett nytt land. Det inkluderar Eva som upplever salsagolvet som en plats dér
hon kan leva ut sin kvinnlighet, och vara stolt 6ver den. Salsan uppfattas olika pd grund av
ménga faktorer, bland annat ménniskors bakgrund och etnicitet. En latino kan bland annat
uppleva salsa som stereotypt, en alltfor bred term sprungen ur en rasistisk historia som inte
inkluderar alla. Annars kan de ocksé uppleva dansen med nostalgi, en forestélld gemenskap

med likasinnade, en lingtan till sitt ursprungsland.

Bilden av salsadans som en romantisk illusion, dér illusionen dr malet i sig visar pa nigot
centralt 1 dansen. Salsan kan vara en illusion for en latinsk identitet, det kan ocksé vara en
illusion for en exotisk individ som man gérna vill vara. Det handlar om en forestdllning om
den Andre som man antingen identifierar sig med eller girna ikldr sig. Salsan kan bli ett sdtt
att fa testa eller ’spela” denna forestillning. Den leder ocksa till ett frigorande, speciellt for
kvinnor, som ocksd dr symbolisk pd ndgot plan. Det innefattar kénslan av att ha kontroll over
sig sjdlv, sin sexualitet och sin kropp. Dansen har siledes (o)medvetna mal utanfor sjilva
dansandet. Det ar stora samhilleliga och individuella problem och svérigheter som hjilps av
att dansa, av rorelsen eller illusionen. Det handlar om att romantisera, ldngta bort eller hem,
kénna sig fri samtidigt som man har ndgot att halla fast vid, man faller inte i ett ogreppbart

frihetsland dér det finns for manga val.

En plats for nomader och udda

I ett postmodernt och postnationellt samhille som kidnnetecknas av 6ppnare grianser, mobilitet
och fragmentering sa kan vi se hur salsan kan bli ett medel for att finna gemenskap, en
tillhdrighet och ett ssmmanhang. Liksom jag och mina salsainformanter fann varandra trots
olika etniciteter, ldrar och ideologier. Trots att jag frdn borjan hade svart att hitta
gemensamma ndamnare mellan salsadansarna i min studie s& kunde jag tillslut se att vi alla
forenades 1 var egenskap av att vara nomader med intresse for det transkulturella. Allt fler
méinniskor lever idag med blandade identiteter, pd grund av olika etniskt ursprung, pa grund
av olika typer av flytt. Fler mdnniskor blir nomader och finner sitt hem och sin identitet i ett

fenomen istdllet for i ett land eller en nation. Salman Rushdie beskriver detta otroligt bra;
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“...alla korsar vi grinser, darfor dr vi alla migranter” (Rushdie 2009). Manga i vér virld
upplever; “...krossade minnen, avskalade personligheter, avklippta modersmaél, krankta
integriteter, odversittliga vitsar, slocknande framtider, tillspillogivna kérlekar, den glomda
betydelsen av tomma bombastiska ord, land, samhorighet, hem” (Rushdie 2009). Salsavérlden
kan bli ett hem for minniskor som dr nomader, de som hér hemma Gverallt och ingenstans, de
kan finna trygghet i sitt dansutdvande. Manniskor i behov av gemenskap av olika anledningar
kan komma att leda dem till salsadansen. Detta kan vara en forklaring till att en s stor
variation av médnniskor soker sig till salsadans. P4 grund av sin 6ppna och enkla struktur kan
dansen ge gemenskap for ensamma ménniskor och transkulturella, ett klarsprak i ett
multikulturellt sammanhang. Ett tredje utrymme med plats for ndgot mer 4n i det vanliga

sambhillet. En plats for olikheter och udda méanniskor.

Mina sista ord...

Det hade varit intressant att studera salsascapet vidare. Det finns ménga sidor i detta landskap
som inte har fatt en tillrdckligt utforlig beskrivning. Finns det fler djupare grunder till varfor
salsa har blivit sd globalt omtyckt? Det dr svart att dra generella slutsatser av salsadans pa
grund av att de som viljer att dansa &r en valdigt heterogen grupp. Detta &r ndgot bra som
satter storre press pa den som studerar det. Kontexten kring varfor varje individ véljer att
borja dansa salsa kan se vildigt olika ut, men det speglar storre kulturella stromningar som ror
sig over varlden. Min uppsats kan vara en liten del i att forstd hur dessa kan paverka individer.
Vidare skulle det vara intressant att se dessa stromningar ur fler perspektiv for att forsta fler

fenomen och dven individers handlande i véar virld.

Jag kan inte lata bli att fundera 6ver hur dessa ménskliga behov jag har beskrivit uttrycks pa
andra sitt av andra médnniskor. En bekant pé polisskolan i Képenhamn horde att kriminalitet
kan minska vid utforandet av fysisk aktivitet. Kriminalitet skulle i sa fall kunna ses som ett
annat verktyg som ndgra anvinder for att exempelvis fa utlopp for sina kénslor eller {or att
frigora sig som individ. Alternativen att hantera modernitetens baksidor &r nog véldigt ménga
fler. Media slutar heller aldrig med att visa upp Sverige som de ensamma mdnniskornas land.
De gamla dr ensamma pd hemmen, studenterna dr ensamma med sina studier, &ven manga
invandrare uttrycker en brist pa vianner och kontakter, de kénner sig ensamma. I en sadan
vérld, dar manniskor inte vet hur de ska rdda bot pa sin ensambhet eller hur de ska fa utlopp for
sin personlighet och sina drommar, sé tror jag att salsa, atminstone for négra, kan vara ett

riktigt bra alternativ.
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