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Abstract

The great male renunciation - a study about the dandy and the male fashion
blogger

The object of this essay is to analyze how the great male renunciation have influenced men’s
fashion wear, as well as the way men express their interest in fashion. This was achieved by
studying the dandy as phenomenon in relation to the contemporary male fashion blogger.
Analytical methods such as semiotic analysis has been applied, as well as a qualitative text
analysis inspired by discourse analysis. This essay’s theoretical framework is comprised from a
fashion perspective, complemented by a gender perspective and a dramaturgical perspective. The
outset of this essay is to question the notion that fashion is considered feminine by highlighting
empirical material where men express themselves through fashion. Thus, this study attempts to
problematize the thesis of the great male renunciation and expand the definition of masculinity

by elucidating different interpretations of it.

Keywords: the great male renunciation, men’s fashion, gender, masculinity, androgyny, dandy,
dandyism, blogger
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1. Inledning

Detta avsnitt ger en introduktion och presentation av dmnet, samt en kort motivering till
dmnesvalet. Avsnittet inkluderar dessutom en problemdiskussion, syftet till uppsatsen, och en

presentation av material och metod.

1.1 Bakgrund

The rules of simplicity, therefore, are the rules of taste. All extravagance, all splendor, and all
profusion, must be avoided. The colors, in the first place must harmonize both with our
complexion and with one another; perhaps most of all with the color of our hair. All bright colors
should be avoided, such as red, yellow, sky-blue, and bright green.'

Citatet ovan beskriver hur mén skulle forhélla sig till mode enligt etikettbocker fran 1800-talet.
Talet om mode, for mén, beskrivs som aterhéllsamt, vilket vi ocksa har uppmérksammat inom
akademin. Amnesvalet for uppsatsen bygger pa vart intresse att utforska mode ur ett manligt
perspektiv, da vi dessutom upplever en aterhallsamhet i talet om mode och mén 1 relation till
modevetenskapen. Vi noterar att mannen ofta forbises i modesammanhang eller betraktas som

“det andra”, i liknelse med historiska framstillningen av kvinnan som “det andra”.”

Det ar framforallt psykoanalytikern J.C Fliigels begrepp, den manliga avsdgelsen, som gjort oss
intresserade for amnet. Den manliga avsédgelsen dr som idé baserad pé en plotslig inskrankning
under slutet av 1700-talet i mansdriktens dekorativa utsmyckning, som bidrog till att
herrkldderna blev ansprakslosa samt enformiga. Dirmed overgick herrmodet till en enkel och
avskalad kladstil. Avsdgelsen innebar att ménnen avsade sitt fullstdindiga engagemang inom
modesfiren och éverlit modeintresset till kvinnor.> Mode 4r diremot en stor del av det moderna
livet och genomsyrar var vardag. Vi anser att manga kulturella uttryck ryms inom modets
fordnderlighet. Det innebér ocksé att modets krafter finns runt omkring oss, och det &r svart att
distansera sig ifran, vilket blir intressant 1 forhdllande till de som péstas fransiga sig en

medverkan inom modet.

! Carleton. (1865). Habits of Good Society - Handbook for ladies and gentlemen. Boston: Harvard University, s.
152-153.

2 Connell, R. (2009). Om genus. (2., utvidgade och omarb. uppl.) Géteborg: Daidalos, s. 57.

3 Carter, M. (2003). Fashion classics from Carlyle to Barthes. Oxford: Berg, s. 109.



1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med kandidatuppsatsen ér att analysera hur ett manligt modeintresse kommer till uttryck,
trots att begreppet den manliga avsédgelsen dr myntat av Fliigel. Vi vill salunda problematisera
tesen om den manliga avsédgelsen, for att undersdka huruvida den ar hallbar i ett samhélle med
olika maskuliniteter. Vi tar nedslag i tre olika mén som representerar tva olika fenomen: den
historiska dandyn och den samtida modebloggaren. For att studera om den manliga avsidgelsen
har haft paverkan over tid, vill vi undersdka mén utifran tva olika tidsepoker: 1800 och 2010-
talen. Uppsatsens huvudsakliga fragestéllning ber6ér hur den manliga avsidgelsen kan ha paverkat
den historiska dandyn och den samtida modebloggaren, ur ett modevetenskapligt perspektiv.
Genom att blottligga maskulinitetens konstruktion 1 relation till den manliga avsagelsen, vill vi
aven belysa den problematiska uppdelningen av mode och manlighet som kommer till uttryck.

Foljaktligen &mnar vi besvara foljande forskningsfragor:

® Hur kommer Nils Dardel, Martin Hansson samt Andreas Wijks modeintresse till uttryck?
e Hur kan Fliigels tes om den manliga avsédgelsen problematiseras och har avsdgelsen haft

inverkan pé det valda materialet?

1.3 Avgriansning
For att f4 en hanterbar 6verblick inom @mnet, har vi valt att avgrinsa oss till att studera en dandy

och tvd modebloggare. Vi besokte didremot 1 borjan av vart arbete ett tiotal manliga modebloggar
och studerade ett flertal olika dandys for att skaffa en orientering. Nationalencyklopedin

definierar exempelvis en blogg foljande:

blogg (av engelska weblog och svenska webblogg), personlig och 6ppen dagbok pé webben.

En typisk blogg bestar av regelbundna skriftliga inldigg med personligt héllna iakttagelser och
synpunkter pa dagsaktuella hiandelser, vanligtvis med linkar till relaterade webbsidor, artiklar och
bloggar samt ibland med bilder och/eller videor. Varje blogginldgg har datumangivelse och bloggens
lasare har mojlighet att publicera kommentarer i anslutning till dessa.

[...] Sedan slutet av 1990-talet har bloggens popularitet 6kat lavinartat och dess form diversifierats. [ dag
ar bloggen en integrerad del av s.k. sociala medier och kan ibland uppdateras via sdvil mobiltelefon

som dator. [...] Bloggen &r ocksé en viktig kanal for olika intressegrupper inom kultur- och samhéllsliv



som vill skapa diskussion kring hdndelser och sakfragor samt inom t.ex. populdrkulturella

4
gemenskaper.

Vi avgrénsar studien geografiskt till Sverige. Studien avgrinsas till dessa nimnda fenomen
eftersom de dr mén synliga 1 offentligheten som gjort avtryck i sin samtid genom sitt stiluttryck.
Dessa min ar séledes betydelsefulla ur ett modevetenskapligt perspektiv, eftersom de kan
personifiera en sdregen maskulinitet 1 relation till mode. Vi menar darfor att det dr vésentligt att
min uppméirksammas mer inom forskningen, for att nyansera tesen om den manliga avsédgelsen.
Sociala medier omfattar ett brett omrade, dirfor har vi har valt att avgrénsa oss till bloggar som

ar en del av sociala medier.

Eftersom vi inte levde under tidpunkten da dandyn som karaktir framvéxte, forhaller vi oss till
vad andra forskare har skrivit om dandyn, samt till sdttet dandyn som fenomen omnédmns. Det
finns relativt mycket tidigare forskning om dandyn, men inte mycket forskning om de enskilda
bloggarna, darfor utgér vi fran talet om dandyn i relation till mode fran tidigare forskning och
talet om mode i relation till bloggarna genom de skrivna blogginldggen. Talet om respektive méin
1 forhallande till mode &r relevant, for att hantera problematiken om de historiska
beskrivningarna om dandyn och det samtida textmaterialet 1 bloggarkiven. Eftersom dandyn inte
kan behandlas utan att forsta begreppet dandyism, har vi valt att accentuera hur

Nationalencyklopedin definierar begreppet:

dandyism, en pa raffinerad njutning instilld livsform med dandyn i centrum. Denna stil utvecklades
under 1800-talets forra halft foretrddesvis i Storbritannien. [...] Dér excentriska hypereleganta
lebemén och konversationsartister satte en utmanande syssloloshet i system, med hasardspel,

vadhéllning och bisarra fester. Efter andra varldskriget praktiserades dandyism pa nytt, och

formodligen kommer ‘Den déende dandyn', mélad av Nils von Dardel, dven han att éiteruppstéi.5

* Jansson, A, 2015, blogg, Nationalencyklopedin, uppslagsverk. Himtad 2015-05-

09 http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/blogg

> Bjorek, S., 2015, dandyism, Nationalencyklopedin, uppslagsverk. Himtad 2015-05-15
http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/dandyism




1.4 Material

Vi anvénder det empiriska material som vi anser dr mest anviandbart 1 vér studie. Det empiriska
material som vi studerar dr dandyn Nils Dardel och modebloggarna Martin Hansson samt
Andreas Wijk. Vi valde Dardel darfor att han har blivit historiskt omtalad, och &r relevant dé han
ar aktuell 1 utstillningen Nils Dardel och den moderna tiden pa Moderna Muséet 1 Malmo.
Darutover valde vi Hansson och Wijk dérfor att de har en bred publik inom modebloggsfaren.
Hansson har 1,2 miljoner ldsare per vecka.’ Wijk dr dartill omtalad som Sveriges storsta manliga

modebloggare.’

Vi har valt att framhéva tva malningar, Sjdlvportrdtt, 1923 och Den déende dandyn av
konstnédren Dardel, samt tvé fotografier pa dagens outfit av de manliga modebloggarna Hansson
och Wijk. Mélningarna och fotografierna ar utmérkande och fangslande ur ett modevetenskapligt
perspektiv. Déarutover tar vi avstamp 1 talet om mode som kommer till uttryck 1 historisk litteratur
om dandyn, pa utstéllningen Nils Dardel och den moderna tiden, samt texterna i respektive
blogg. Vi har observerat bilder samt texter 1 bloggarnas arkiv pd Internet. Vi har dessutom tittat

pa videoklipp och lyssnat pé ljudklipp for att bilda oss en bredare uppfattning kring minnen.

1.5 Metod

Ovan namnda avgransning innebér att vi fir en mgjlighet till en kvalitativ studie. P& s sitt kan vi
fordjupa oss 1 talet om samtliga tre midns modeintresse pa ett grundldggande sétt, &n vid en
kvantitativ studie. Vi dr medvetna att resultatet frdn dandyn och de tva valda manliga
modebloggarna inte representerar samtliga dandys, eller manliga modebloggar som existerar.
Déaremot kan ett liknande perspektiv, som vi utgér fran, appliceras pa flera mén eller fenomen.
Eftersom vi har en kvalitativ studie, har vi anvént metoder direfter som lampar sig. Sédlunda har
vi anvint oss av observationer, semiotisk bildanalys och dvergripande kvalitativa textanalyser.®
Dessa metoder &r relevanta, da vi vill analysera méinnens beteenden och handlingar genom bild
och text. De valda metoderna har vi anvént oss av for att blottldgga likheter och skillnader mellan

samtliga individer och respektive fenomen. Vi har framst anvént oss av semiotisk bildanalys och

% Hansson, M., blogg, Metromode (2015-03-20 - 2015-05-19) http://www.martin.metromode.se Himtad 2015-05-15.
7 Karlsten, E., Radioprogram, Sverigesradio
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1646&artikel=5777432 Hamtad 2015-04-15.

¥ Kawamura, Y. (2011a) Doing research in fashion and dress: an introduction to qualitative methods. (English ed.)
Oxford: Berg, s. 45-60, 81-89.




overgripande kvalitativ textanalys, for att undersdka hur talet om mode i relation till mén
askadliggjorts och dérefter applicerat ett modevetenskapligt ramverk for att fullborda en analys
kring begreppet den manliga avsdgelsen, samt for att besvara uppsatsens forskningsfragor. Vi
anser att metoden dr vil anpassad for uppsatsens syfte, da fokus dr riktat mot modets betydelse 1
relation till normer om maskulinitet i ett historiskt och kulturellt ssmmanhang. Under f6ljande

tva rubriker presenteras metoderna narmre.

1.5.1 Semiotisk bildanalys

Vi har utgétt frdn Yvonne Eriksson, Anette G6thlunds och Gdran Sonessons tolkningar av
semiotiken. De har 1 sin tur influerats av lingvisten Roland Barthes semiotiska bildanalys. Denna
semiotiska bildanalys anvinder vi bland annat som metod for att utforska det empiriska
materialet 1 uppsatsen. Semiotiken intresserar sig for kommunikation och meningsskapande,
genom olika tecken, saledes &r det en metod om hur ménniskor kommunicerar.’ Dessa tecken
kan vara skriftligt sprik eller bilder. Darmed &r det viktigt att ha 1 atanke att bildsemiotiken &r en
del av semiotiken. Den &r i stindig kontakt med 6vriga omrdden, foljaktligen vill vi jamfora
bildtecken med sprakliga tecken.'® Utgangspunkten ér att en bild kan tolkas som ett tecken, vilket

bestar av ett uttryck och ett innehall."’

En bild kan enligt semiotiken tolkas 1 tva nivéaer: denotation och konnotation. Denotation ar
sjdlva uttrycket 1 bilden och innebér en beskrivning av motivets forestdllning. Denna niva
positionerar oss som forskare, da beskrivningen péverkar vad som framhéavs och dr nddvéndig for
vidare analys. Vara kulturella forforstaelser och kontexten pdverkar dédrfor det denotativa 1
bildens tolkning: vi médnniskor dr formade av kulturen och har en viss forforstaelse for det vi ser.
Kulturella forforstaelsen bidrar till att vi vet att fotografierna och malningarna forestéller olika
koén i den denotativa nivan.'? Dirfor inleder vi varje analys med en kort beskrivning av bildens
uttryck. Nér vi tolkar en bild dr vi beroende av tidigare forestidllningar for att kunna forstd dem.

Konnotation dr innehéllet som identifieras till bildens merbetydelse: till exempel varderingar

? Eriksson, Y. & Gothlund, A. (2004). Méten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck. Lund:
Studentlitteratur, s. 34.

19 Sonesson, G. (1992). Bildbetydelser: inledning till bildsemiotiken som vetenskap. Lund: Studentlitteratur, s. 24
' Eriksson & Géthlund, 2004, s. 36.

2 Rose, G. (2012). Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. (3. ed.) London:
Sage, s. 58.



eller associationer som bilden ger upphov till."?

Med det menas att bildernas innehall foérdjupas
ytterligare 1 den konnotativa nivan: bakomliggande innehall kan medvetandegdras. Metoden
innebér sélunda att nivaerna denotation och konnotation samverkar med varandra och att de

majliggor att olika betydelser i ett tecken bildar en helhet.'*

Den visuella kulturen genomsyrar vér vardag i vistlander."> Diarmed 4r det relevant att vi valt att
delvis utgé fran visuell kommunikation. Sociala medier, likt materialet frdn de bloggar vi valt att
analysera, bestdr idag av manga bilder som cirkulerar, och ar ett vilforsett arkiv pd samtida
material och information. Eftersom semiotiken har som uppgift att studera alla slags tecken och
betydelser, kan den dérfor vara ett redskap for att forsta samtidens sociala och kulturella
situation.'® Genom att analysera populirkulturella bilder kan underliggande maktstrukturer
blottas, dirmed &r det viktigt att identifiera hur bilderna bidrar till att reproducera normer samt
ideal for vad som anses manligt.'” Bilderna kan betraktas som budbirare av normer och anvinds
i samhllet for att uppritthalla gamla ideal eller for att skapa nya.'® Det 4r dock viktigt att ha i
hégkomst att en bild 4r mangtydig, siledes kan den tolkas p& manga olika sitt.'’ Darfor r det en
fordel att vi valt att kombinera bildanalys med en ytterligare metod: kvalitativ textanalys. Texten
kan bidra till att forankra bildens betydelse. Vi &r medvetna om att den tolkning vi gor utefter
analysen av bilderna inte dr statisk, utan att det finns alternativa tolkningsmdojligheter beroende
pa betraktaren. Den denotativa nivan anser vi vara viktig eftersom den kontextualiserar bildernas
innehall pa en konnotativ niva. Vi dmnar vara sa transparenta som mgjligt nir vi bryter ner de

olika delarnas betydelser.

13 Eriksson & Gothlund, 2004, s. 38.

' Eriksson & Gothlund, 2004, s. 22.

15 Sonesson, 1992, s. 11.

16 Sonesson, 1992, s. 12.

17 Eriksson & Gothlund, 2004, s. 19-20.
18 Eriksson & Gothlund, 2004, s. 168.
19 Eriksson & Gothlund, 2004, s. 34.



1.5.2 Kvalitativ textanalys

Diskursanalysen gér ut pé att blottldgga de kopplingar mellan texter och andra element 1 det
sociala livet som ofta dr implicita. Diskursen &r det offentliga meningsskapande samtalet som
utgdr allt som talas om i ett &mne for att forstd virlden.?® Diskurser 4r ordnade ménster som
overskrider den enskilda texten och genomsyrar andra texter eller praktiker, samt studeras utifran
maktstrukturer.”' For att uppmirksamma dessa ménster krivs stor materialinsamling, samt

noggrann lisning av texter med stor hinsyn till detaljer.*

V1 har inspirerats av diskursanalys som metod. Eftersom vi inte har ett tillrdckligt brett material,
och inte heller har som syfte att blottldgga ett maktperspektiv i texterna, utgar vi inte fran alla
diskursanalytiska steg. Vi anviander séledes inte fullstdndigt diskursanalysen som verktyg, utan
valjer att gora kvalitativ textanalys inspirerad av diskursanalysen, for att analysera talet om mode
1 texterna. Utifran inspiration frdn diskursanalysen dmnar vi att jamfora samt analysera hur talet
om mode sker genom bild och text, historisk och 1 samtida kontext. Darfor studerar vi utifran
kvalitativa textanalysen hur talet om dandyn och den manliga modebloggaren sker i relation till
mode. Tonvikten 1 analysen laggs pé spraket som medium for interaktion. De sociala miljoer som
talet om mode visar sig genom, ér de valda bloggarna samt det historiska materialet om dandyn
och bilder. Det ir sjilva talet och spriket som méjliggor forstaelse.” I olika sammanhang
cirkulerar uttryck om mode, dirmed finns det olika berittelser om mode, som 1 sin tur ger
upphov till berittelser. Dérfor kan talet om mode paverka hur kliderna uppfattas.** Saledes kan
forestillningen att kldder tillhor en kvinnlig sfar vara en beréttelse som paverkar hur vi uppfattar
klader och hur vi ser p4 mén med ett modeintresse. Modets diskurs har strukturerat hur manliga
klader ser ut. Nar vi gor textanalysen har vi rekonstruerat organisationen av dessa
meningsskapande utsagor. Dérfor har vi studerat det meningsskapande som talet om dandyn
respektive modebloggaren formedlar. P4 sa sdtt har det meningsskapande varit iakttagbart: olika
uttalanden kring mode, bilder och specifika detaljer har utvecklat en analys kring manligt mode.
Saledes har sprakets grundenheter och de enskilda tecknen fran den semiotiska bildanalysen

bildat satser, som 1 sin tur bildat storre meningsbdrande sammanhang.

2% Winther Jorgensen, M. & Phillips, L. (2000). Diskursanalys som teori och metod. Lund: Studentlitteratur, s. 7.
2! Lindgren, S. (2009). Populirkultur: teorier, metoder och analyser. (2., [rev.] uppl.) Stockholm: Liber, s. 125.

*2 Rose, 2012, 5. 199-210.

2 Holmberg, L. (2008). Teorier om mode: stil som historiskt och teoretiskt objekt. Stockholm: Carlsson, s. 219.

* Holmberg, 2008, s. 220.



1.6 Forskningsoversikt

Eftersom vart valda studieomrdde inte har studerats av forskare pad samma sétt som vi vill studera
det, har vi 1 tidigare forskning funnit ett behov av att utga fran vad vi anser vara vésentlig tidigare
forskning, for att kunna ticka vért forskningsomride. Vi har dirmed inkludera flera olika
forskare, som verkar inom skilda omraden, vilka kan appliceras pa modevetenskap och vart
material. Vi har utifran tidigare forskning skapat oss ett eget tillvagagingssitt for att komplettera

forskningen kring vért valda dmne.

Historikern Anna Hedtjarn Wester har i sin avhandling Mdn i kostym: prinsar, konstndrer och
tegelbdrare vid sekelskiftet 1900, ar 2010, undersokt tesen om att méin vid sekelskiftet 1900
kladde sig likadant utifran ett drékthistoriskt perspektiv. Hennes slutsats r att de olika grupperna
av médn kombinerade klddedrikten utifrn klass samt yrkestitel, och att férandringarna i
kladbruket skilde sig at.° Hedtjirn Wester ar dirmed en viktig utgangspunkt for oss, da hon
utifran ett driakthistoriskt perspektiv studerat méns sétt att kla sig, och gjort det genom semiotisk
bildanalys samt taktil inlevelse.”® Vi har inspirerats av Hedtjarn Westers studieomréde och
hennes tillvigagangssitt. Vi utgér fran en annan historisk karaktér, det vill sdga dandyn, som vi

sammanlidnkar med en samtida man, modebloggaren.

Olika min innebér olika maskuliniteter, vilket kan studeras i Raewyn Connell och James W.
Messerschmidt artikel Hegemonic Masculinity: Rethinking the Concept, &r 2005, som utgér fran
ett genusperspektiv. Forskning kring hegemonisk maskulinitet har influerat tinkandet om mén,
kon och social hierarki sedan tre decennier. De utgar frén att maskuliniteter existerar 1
forhéllande till en hegemonisk maskulinitet. De menar att maskuliniteterna &r hierarkiskt
ordnade: en dominerande samt flera underordnade. Saledes anser de att alla maskuliniteter
forhaller sig till den dominerande forestéllningen.”” Darfor kan dessa uppfattningar vara
relevanta i fortsatta studier om maskulinitet 1 relation till mode, da den modemedvetna mannen ar

en typ av maskulinitet som inte diskuteras i deras forskning.

3 Hedtjirn Wester, A. (2010). Mdn i kostym: prinsar, konstndrer och tegelbirare vid sekelskiftet 1900. Diss. Lund :
Univ.. Stockholm, s. 134.

2% Hedtjirn Wester, 2010, s. 17.

2T Connell, R. & Messerschmidt, J.W. (2005). Hegemonic masculinity?: rethinking the concept. Gender & society
(Online). (2005(19):4, s. 809-828), s. 832.



Dandyn har behandlats 1 tidigare forskning. Historikern Olga Vainshtein diskuterar 1 artikeln
Dandyism, Visual games, and the Strategies of Representations, &r 2009, ur ett
dréktvetenskapligt perspektiv, dandyism i relation till representation och identitetsskapande.
Vainshtein menar att dandyn var modernitetens foregangare och var stereotypen av méns
modemedvetna konsumtionsbeteende under 1800-talet. Enligt henne var brittiska dandys, med
Beau Brummell i spetsen, foretradare till sociala koder. Trots att utsmyckning och differentierade
klader tillhorde de normativa koderna hos aristokratin, utmanade dandyn den existerande
etiketten och ifrigasatte de sociala konventionerna.”® Inom dandyns livsstil ingick det att synas i
offentliga sammanhang for att f visa upp sig sjilva och att bli beundrade. Dérfor pagick en
motséttning ndr dandyn klddde upp sig: bade voyeurism och exhibitionism samverkade. Dandyn
koncentrerade sig oftast pa detaljer och accessoarer for att fullinda sitt utseende: glaségon och
kdppen var utmérkande attribut bland dandys. Detaljerna och accessoarerna var de ledande
semiotiska koderna bland herrmodet.” For att erhalla en djupare forstéelse for dandyn, har vi
studerat texter om dandyn 1 relation till ytterligare tva drikthistoriker: Valerie Steele och
Christopher Breward. Vi tar avstamp fran Steeles Paris fashion: a cultural history fran ar 1998,
Brewards The Culture of fashion: a new history of fashionable dress frén ar 1995 samt Fashion
frédn ar 2003. Tillsammans har samtliga forskare studerat dandyfenomenet tidigare, vilket har gett

oss en orientering kring hur vi ska forhélla oss till tidigare studier om dandyn.

Som komplement till forskningsdversikten 1 forhdllande till var valda dandy, har litteratur om
Nils Dardel tillimpats. John Peter Nilsson, intendent pd Moderna Muséet 1 Stockholm, har
publicerat boken Nils Dardel och den moderna tiden ar 2014, ur ett konstvetenskapligt
perspektiv. Denna bok har varit central i1 var forskning om dandyn Dardel. Likasd har Thora
Dardels utgiva En bok om Nils Dardel, ar 1995, studerats for att d&stadkomma en djupare

forstielse for Dardels liv och hans dandyuttryck.

Att studera manliga modebloggare som kommunikatorer innebér att vi inte studerar mediet 1 sig,
utan enbart studerar bloggen som en kanal, vilken ger utrymme for bloggaren att uttrycka sig. For

att kunna styrka att modebloggaren ar en viktig modeaktor 1 dagens modeklimat, sdlunda ocksé

28 Vainshtein, O. (2009). Dandyism, Visual games, and the Strategies of Representation. | McNeil, P. (red.) The
Men’s fashion reader (ss 84-107). Oxford: Berg, s. 102.
* Vainshtein, 2009, s. 85.
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stirka vér analys om honom, har vi anvént forskning kring modebloggar. Agnés Rocamoras
artikel Personal Fashion Blogs: Screens and Mirrors in Digital Self-Portrait publicerad, ar
2011, utgar fran ett medieperspektiv. Artikeln behandlar personliga modebloggar dér forfattaren
publicerar bilder pd sig sjélv, och sina kldder samt dokumenterar outfitbilder pd en daglig basis.
Rocamora studerar kvinnliga modebloggare och deras betydelsefulla roll p4 modets marknad.*

Foljaktligen finns en lucka att fylla med forskning om manliga modebloggare.

1.7 Teoretiskt ramverk

Uppsatsens teoretiska ansats bygger pa brittiska psykoanalytikern J.C Fliigels tes om vad som
bendmns som den manliga avsigelsen, vilken vetenskapliggjordes i samband med The
Psychology of Clothes 1930, men som varit allmént utbredd sedan 1800-talet. Vi har utgatt ifrdn
Michael Carters tolkning av Fliigel och hans redogorelse for att det skedde en plotslig
inskrankning 1 mansdréktens dekorativa utsmyckning under slutet av 1700-talet, vilket bidrog till
att herrkldderna blev anspraksldsa och att ménnen borjade kli sig tvirtemot dekorativt. Effekten
resulterade i den borgerliga mannens drikt: den tredelade kostymen.’' Denna sentens knyter an
till den period 1 historien kring 1700-talets slut, dd@ mode utvecklade sig sé att de stora och
patagliga forandringarna i modedréikten blev mest synbara i kvinnors mode. Avsdgelsen innebar
att mdnnen avstod fran all utsmyckning av drikten 1 mera raffinerande och varierande former, for
att istéllet Overga till en avskalad kladstil. Orsakerna bakom avségelsen, var enligt Fliigel,
politiska och sociala: 1 samband med revolutionen utvecklades idéer om ett jamlikt och fritt
samhille, vilket en storre likformighet genom kliderna kunde bidra med.>* Den manliga
avsdgelsen kan ocksa pdverkat mannens instillning till mode. Darmed vill vi problematisera
Fliigels tes om den manliga avségelsen och prova om den &r hallbar utifran vart empiriska

material.

Vi har valt att applicera amerikanska ekonomen Thorstein Veblen i vart teoretiska ramverk som
studeras, som 1 likhet med Fliigel, diskuterar mode utifrin ett konsperspektiv. Veblen var en av

de forsta teoretikerna som uppmaéarksammade modets falt och ville kartligga dess system under

3% Rocamora, A, (2011). Personal fashion blogs: Screens and mirrors in Digital Self-Portraits. Fashion Theory, vol
15, nr 4. ss. 407-424, s. 409.

*! Carter, 2003, s. 109.

32 Flugel, J.C. (1930). The psychology of clothes. (3. impr.) London: Hogarth Press and The Institute of Psycho-
Analysis, s. 102-103.
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33 Under 1800-talet industrialiserades vistvirlden. Sambhillet

sent 1800-tal, menar Carter.
fordndrades, med Okad rorlighet mellan klasserna och ekonomisk tillvixt. Saledes ansig
Overklassen att det var viktigt att distansera sig bade fran de nyrika och ldgre klasserna for att
uttrycka sin sociala status.** Carter tolkar att Veblen utgar fran att det finns en fritidsklass, vilken
Veblen definierar som en blandning mellan dverklass, aristokratin, medelklass och de nyrika.*
Teorin synliggdrs nir Veblen analyserar skillnaderna mellan herr- och dammode.*® Innan 1800-
talet var skillnaderna mellan konens klider minimala.’’ Diremot under 1800-talet noterade
Veblen att det fanns markanta skillnader. Veblens begrepp; i0gonenfallande- konsumtion, sloseri
och ledighet ar hér tydligt synbara och han menar att modet alltid drivs av att konsumera
opraktiska klader for att utstrila social status, vilket leder till fordndring och nyheter i modet.*®
Modet hos fritidsklassen anvédnds for att visa omvérlden att bararen inte dr involverad 1 nagot

arbete.”” Veblen menar dirmed att mode ér socialt, saledes driven av kollektivet och manniskan

forverkligar sig sjilv 1 relation till andra.

Modevetenskapen ir tvirvetenskaplig.* Eftersom denna disciplin ir tvirvetenskaplig, tillimpar
vi kanadensiska antropologen Erving Goffmans samhillsteorier, vilka bendmns som ett
dramaturgiskt perspektiv. Perspektivet frdn 1950-talet grundar sig i att ménniskor i méten med
varandra forsoker skaffa sig allmdnna upplysningar om de personer de traffar, direfter appliceras
sedan tidigare kiinda uppfattningar pa dem for att orientera sig i sociala sammanhang.*' Eftersom
vart empiriska material bestdr av offentliga ménniskor, som upptrdder genom konst eller bilder,
kan detta perspektiv anldggas for att studera hur minnen framstéller sig sjdlva och hur deras
modeintresse kommer till uttryck infér andra méanniskor. Goffmans teorier syftar till att alla
maénniskor spelar teater och agerar likt skddespelare for att gora intryck pa en publik. Vi kommer
ddrmed att anldgga Goffmans teori pd hur dandyn och modebloggaren, genom upptridanden,

skapar och formedlar bilden av sig sjdlva. Upptradanden sker oftast i en begrdnsad region och

* Carter, 2003, s. 41.

** Carter, 2003, s. 48.

% Carter, 2003, s. 45-48.

* Carter, 2003, s. 42-43.

*7 Carter, 2003, s. 51.

¥ Veblen, T. (1998 [1899]). The theory of the leisure class: an economic study of institutions. Amherst, NY:
Prometheus Books, s. 114

* Carter, 2003, s. 47.

40 Kawamura, 2011a, s. 13.

! Goffman, E. (2009). Jaget och maskerna: en studie i vardagslivets dramatik. (5. uppl.) Stockholm: Norstedts, s.
11.
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brukar bendmnas som att den som upptrader, gor det 1 en framre region, tillsammans med andra
individer.*” En individs framtridande i den frimre regionen ar siledes forknippat med att

uppritthalla och forkroppsliga normer.*

Den bakre regionen beskrivs av Goffman som
avkopplande: hdr planeras vilka framtridanden som ska goras 1 framre regionen och
forvantningar samt normer dr inte ldngre lika viktiga. De sceniska inslagen som refererar till den
utrustning som anvinds 1 framtrddandet kallas for personlig fasad och framfor de detaljer som vi
mest intimt identifierar med aktdren sjdlv.** Genom att ménniskan agerar som en rollfigur i
framstillningen av sig sjilv, betraktas jaget som ett slags image, en forestdllningsbild, som
personen 1 sitt framtrddande och 1 sin rollgestaltning pé ett effektivt sitt forsoker formedla till

andra att personen ar.*’ Vi anvinder teorin for att i forstaelse for vart empiriska material och for

att komplettera vart metodval.

Da var studie forhaller sig till mén, har vi positionerat oss 1 relation till den pagdende
genusforskningen. Vi har anlagt ett genusperspektiv i uppsatsen, utifrdn australienska sociologen
Raewyn Connell, som grundades under 1980-talet. Hon menar att det inte dr slumpmassigt att vi
skiljer pd4 ménniskor utefter kon 1 dagens samhélle. Denna insikt utgdr dirmed grunden for den
moderna genusteorin, menar Connell. I vardagslivet tar vi genus for givet: omedelbart ser vi om
en person dr man eller kvinna. Hur kvinnor respektive mén ska uppfattas dr underforstatt och kan
tyckas tillhora naturens ordning. Ddremot bidrar synen pa genusskillnaderna som naturliga och
det vicker uppseende om négon inte foljer normen. Connell understryker att vad som &r lampligt
genusrelaterat beteende stidndigt sprids 1 omvérlden. Representationen kring manligt och
kvinnligt 1 omgivningen &r inte bara ett resultat av vara uppfattningar, utan de hjilper ocksa till
att skapa genusskillnaderna genom att visa upp perfekta exempel pa maskulinitet eller
femininitet. Det dr ddrmed inget forutbestdmt tillstdnd att vara man eller kvinna - det ar ett
tillstdnd under aktiv konstruktion. Ur ett genusperspektiv tycker Connell inte att vi kan se pé
kvinnlighet eller manlighet som nigot av naturen givet.*® I sin vanligaste anvindning syftar
termen genus pa den kulturella skillnaden mellan kvinnor och mén som grundas 1 den biologiska

uppdelningen 1 honor och hanar. Den biologiska uppdelningen &r inte hallbar ur ett

*2 Goffman, 2009, s. 97
* Goffman, 2009, s. 98.
* Goffman, 2009, s. 30.
* Goffman, 2009, s. 98.
4 Connell, 2009, s. 17-19.
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genusperspektiv, anser Connell. Genus handlar framforallt om de sociala relationer, inom vilka
individer och grupper agerar. Genussystemet omfattar inte bara relationen mellan konen utan
dven relationen mellan mén.*” Genusperspektivet kan salunda bidra till att vi kan tyda hur modet
kommuniceras mellan mén. Det dr med hjdlp av genusperspektivet som vill vi problematisera

tesen kring den manliga avsédgelsen.

Japanska sociologen Yuniya Kawamura sérskiljer mode frén kldder 1 hennes modeologi fran 00-
talet. Klader 4r konkreta, medan mode ir plagg som ér symboliskt laddade.*® Eftersom modets
centrala egenskaper dr fordndring och nyhetsillusion, menar Kawamura att produktionen av
mode drivs av olika aktorer som bibehiller ett abstrakt och symboliskt virde hos kldderna for att
producera modet. Mode sprids genom interpersonell kommunikation och institutionella nitverk,
vilket Kawamura bendmner som diffusionsteori. Sdlunda nir modet andra 1 ett nétverk av
kommunikation mellan méanniskor och information fran foretag. Kawamura férsoker med denna
diffusionsteori forklara hur ménniskor anammar modet inom ett socialt system. Varje interaktion
kan anses vara en kommunikationshandling, genom vilken information och paverkan kan spridas
gillande till exempel ett nytt mode.*” De som deltar i produktionen hjilper till att skapa en si
kallad modeologi och bestimmer vad som ska definieras som mode.”® Klider blir foljaktligen
inte mode forrdn prestigefyllda modeaktorer legitimerar dem som mode och ger modet mycket
uppmérksamhet.”’ Kawamura betonar att det finns ett modesystem som bestir av
diffusionsagenter, till exempel en journalist eller redaktor, vilka legitimerar vad som ar mode.”
Dessa olika aktorer samverkar for att upprétthdlla modesystemet. Kawamura utgér inte fran ett
genusperspektiv nir hon studerar modesystemet. Vi vill dirmed applicera ett genusperspektiv,
genom att ta avstamp fran maén, till hennes modesystem. Sédledes vill vi paborja en diskussion om

plats finns for ménnen inom detta modesystem.

47 Connell, 2009, s. 70.

* Kawamura, Y. (2011b). Modeologi: introduktion till modevetenskap. (2. uppl.) Stockholm: Norstedt, s. 134.
4 Kawamura, 2011b, s. 117- 120.

30 Kawamura, 2011b, s. 117.

! Kawamura, 2011b, s. 125-127.

52 Kawamura, 2011b, s. 118.
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1.8 Disposition

Analysens disposition dr fordelad 1 olika avsnitt for att 1dsaren enkelt ska kunna f6lja innehéllet i
uppsatsens andra del. I kommande avsnitt presenteras uppsatsens analyser som gors utifran det
empiriska materialet. Det empiriska materialet bestar av tvd fenomen, dandyfenomenet och
bloggfenomenet, vilka gestaltas genom tre mén. I analysen undersoks hur ett modeintresse
kommer till uttryck, darefter sétts mannens modeuttryck 1 forbindelse med tesen om den manliga
avsdgelsen. Detta for att problematisera och nyansera tesen om den manliga avsigelsen.
Avslutningsvis fors en diskussion kring resultatet av analyserna samt mdjligheter till fortsatt

forskning inom dmnet.
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2. Analys
2.1 Dandyn

Ett allmént pdstdende &r att den manliga klddedréikten historiskt bestétt av en odifferentierad,
tjock ullkostym till informella tillfallen, samt en traditionellt, svart/vit kostym till formella
tillfallen.”® Enligt Steele dr dandyns signaturstil ddremot svart, fljt av morkblatt och mérkgront
kombinerat med fargstarka accessoarer. Foljaktligen urskiljer sig dandyns kldder gentemot 6vrig

herrklédsel.>* Vi uppfattar att litteraturen beskriver dandyn som en avvikande maskulinitet.

Dandys var sjdlvutndmnda ledare for elegans och utdvade makt genom att etablera samt
kategorisera nya regler kring klader. Detaljerna var ett betydande faktum for att sirskilja dem.>
Dandyn kunde uppfattas som respektabla, men var uppenbarligen utanfor de accepterade idéerna
om maskulinitet.’® Dandyns mal var att bli igenkénd av sina jimlika, dirfor behvde bara
diskreta tecken for att kommunicera till omgivningen. Detta dr dessutom anledningen till att
detaljerna blev de ledande semiotiska koderna hos herrkldderna. Dandyn visade upp sig sjalv pa
gatorna och skulle vara uppdaterad kring nyheter som skedde 1 metropolerna. Han var sdledes en
flandr, observatdr och skapare av mode.”” Hans dagliga sysselséttning var att delta pa exklusiva

klubbar, eleganta salonger och evenemang.’®

Genom att analysera talet om mode och hur modet portritterades genom Dardel, kan

kannetecken till ett modeintresse kartldggas och hur intresset f6ljaktligen kommer till uttryck.

>3 Breward, C. (1995). The culture of fashion: a new history of fashionable dress. Manchester: Manchester Univ.
Press, s. 172.

> Steele, V. (1998). Paris fashion: a cultural history. (2. ed., rev. and updated). Oxford: Berg, s. 81.

> Vainshtein, 2009, s. 94.

%% Arnold, R. (2001). Fashion, desire and anxiety: image and morality in the twentieth Century. London: 1.B. Tauris,
s. 112.

*7 Steele, 1998, s. 88-90.

%% Craik, J. (2009). Fashion: the key concepts. Oxford: Berg, s. 94.
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2.2 Nils Dardel

Dardel foddes ar 1888 och dog ar 1943, darmed var han verksam under forra sekelskiftet. Han
var en svensk konstnir, bosatt i Stockholm, men umgicks flitigt 1 konstnérs- och
forfattarkretsarna i Paris. Darutdver gjorde han manga resor utomlands for att finna inspiration
till bade sin konst och kladstil. Han dr mest kiand for sin malning Den déende dandyn fran 1918

Han var under ett decennium gift med Thora Dardel.”

2.3 Semiotisk bildanalys: Sjalvportrétt, 1923

Bild 1 Sjdalvportrdtt, 1923 av Nils Dardel

Pé den sprakliga nivan skapas betydelser av bilden i bokstavlig mening. Mélningen forestiller en

man kladd i bla kostym, rosa skjorta och rod-orange slips. Bakgrunden ar gron och ticker halva

tavlan. Mannen har brunt, kortklippt och vélfriserat har. Ansiktet dr vint mot betraktaren.

Ogonen ir bl och runda, samt blicken ir fokuserad. Ansiktet dr smalt, likasa 4r munnen smal

%% Dahlbick, H, 2015, Nils von Dardel, Nationalencyklopedin, uppslagsverk. Himtad 2015-06-
04 http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/nils-von-dardel
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och sned. Bilden dr avskuren 1 midjehdjd och mannen har en rak hallning med sluttande axlar.

Malningen ar 1 allménhet okonstlad. Under malningen star dess titel: Sjdlvportrdtt, 1923.

Symboliska inneborder och konnotativa betydelser skapas pa den mytologiska nivén av bilden.
Vi forstar att bilden ar ett sjalvportrétt av konstndren sjdlv: Dardel. Médlningen domineras av den
grona bakgrundsfargen som ramar in mannen i1 centrum. Den grona fargen symboliserar
vixtlighet, var och harmoni.®® Dirfor relaterar vi firgen gront till hans personliga utveckling,
uppviaxt och mognad. Kldderna han bér ar fargstarka och gor att han sticker ut. De olika fargerna
kombineras pa ett modigt sitt, utifrdn var analys, som tyder pé ett intresse f6r mode och djarvhet.
I sin samtid var den rosa fargen manligt kodad. Den betraktades som en variant av rott, som i sin
tur symboliserade krigiskhet och styrka.®' Vi ar dérfor medvetna om denna radande diskurs nir
malningen producerades, men idag konnoterar vi den rosa firgen till femininitet.® Saledes
uppfattar vi idag fargkombinationen blatt och rosa som en kontrast mellan maskulinitet och
femininitet, det vill sdga androgynitet. Dartill 4r adamsépplet en kroppsdel som sérskiljer kvinnor
gentemot min. Hans adamsépple syns inte pa bilden, vilket forstarker kdnslan av att han &r 1 en

utvecklingsfas eller &r androgyn. Dessutom tyder hans vilfriserade hér pa androgynitet.

Eftersom kavajen ér bla, framhévs hans 6gonférg, vilket bidrar till att betraktaren far 6gonkontakt
med mannen som avportritteras. Ogonen sigs avspegla sjilen och det ger oss en kiinsla av
sarbarhet, nakenhet och drlighet. Ansiktet dr vint framét mot betraktaren, salunda gor han, vad
som inom konstvirlden benimns, en face.”’ Hans 6gonkontakt uppfattar vi som typisk
sjalvportréttsblick, men kan dven forknippas med sjdlvsdkerhet. Det finns en mystik som gor sig
framtradande 1 hela hans ansiktsuttryck; exempelvis dr hans leende snett och diffust, vilket vi
associerar till Leonardo Da Vincis Mona Lisas leende. Leonardos malning har blivit mycket
omtalad och har ocksd manga myter kring sig, da den dr méngtydig och mystisk. Det finns
likheter med detta sjdlvportritt, da kluvenheten kring bilden bidrar till ett mytskapande kring

dandyn som fenomen samt Dardel som person. Till exempel kan konstnéren vilja férmedla

5 Dabner, D., Calvert, S. & Casey, A. (2010). Graphic design school: a foundation course for graphic designers
working in print, moving image and digital media. (4. uppl.) London: Thames & Hudson, s. 99.

! Ambjérnsson, F. (2011). Rosa: den farliga firgen. Stockholm: Ordfront, s. 10.

62 Ambjérnsson, 2011, s. 9.

53 Sandstrom, S, 2015, en face, Nationalencyklopedin, uppslagsverk. Himtad 2015-06-04
http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/en-face
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dandyn som naiv och ung, erfaren med makt, eller som androgyn. Darfor anser vi att bilden

reproducerar myten om dandyn.

Da bilden ér avskalad och utan inslag av manga tecken som tyder pa dandyism, utdver de starka
fargerna, kan bilden representera hur Nils Dardel vill framstilla sig sjdlv, utan all rekvisita. Titeln
till malningen Sjdlvportrdtt, 1923 ger kinnedom om att det &r sig sjédlv konstnéren har avbildat,

och att han sjdlv har haft 6vertaget om hur han vill framstilla sig.

2.4 Semiotisk bildanalys: Den déende dandyn

Den déende dandyn av Nils Dardel

Ur denotativa betydelser syns 1 mitten av malningen en man liggande pd en vit kudde, han har sin
vanstra hand pé sin brostkorg. I sin hdgra hand haller han en silverfiargad spegel. Mannen har pa
sig en gron kavaj, grona byxor, samt en vit vdst. Under vésten syns en vit skjorta samt en bla
slips som skymtar. Hans har dr morkt med spretig lugg. Hans ansikte dr blekt och 6gonen

halvoppna, sneglande mot golvet.
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Runt omkring mannen finns fyra personer som &r fargglatt kladda. Bakom honom hukar sig en
kvinna for att ritta till kudden som mannen ligger pa. Kvinnan &r rodharig och bar en rosa
langdrmad trgja, samt en lila 1angkjol. Hon vilar sitt huvud pa kudden och blickar uppét. Darefter
finns en kvinna till vinster om flickan och mannen, som lutar sig framét och hjélper kvinnan 1
rosa med att ritta till kudden, hon blickar ner mot den liggande mannen. Denna kvinna bér en bli
overdel. I det vénstra hornet av bilden syns en man 1 lila kavaj och orange skjorta samt en gron
slips. Han har en kortklippt, mork frisyr. Mannen ticker sin hogra ansiktshalva med sin hand och
en vit ndsduk. I den hogra delen av bilden hukar sig en annan kvinna 1 orange kldnning. Hon
blickar ner mot den liggande mannen. I sina hdnder héller hon, vad som ser ut att vara ett
tygstycke som dr rétt, med lila dekor och ett guldigt innerfoder. Bakom henne skonjas en gron
vixt. Rummet som de befinner sig 1 4r morkt och avgrdnsat. Under bilden stir malningens namn,

vars titel &r Den déende dandyn.

For att knyta an till bildens denotation, kommer vi att folja upp bilden med en konnotation. Pé s&
sdtt kommer bade denotation och konnotation att samspela for att f4 en helhet och tecknena
bildar saledes bildens mening. Blickarna fran de tvd kvinnorna bredvid honom &r riktade mot
honom, vilket {for betraktarens uppmérksamhet till centrum av bilden. Den liggande mannen, med
sin hand pd brostet, sitt bleka ansikte och sorgsna blick, uppfattar vi innebér att han kénner
smirta. Personerna runt omkring den liggande mannen dr omhéndertagande, vilket tyder pd hans
utsatta position och att det dr ndgot som é&r fel. Exempelvis skulle mannen i bakgrunden, med

ndsduken vid ansiktet, kunna tolkas som att han &r ledsen och sorjer.

Den liggande mannen &r klddd 1 byxa och en kavaj i samma férg, vilket gor att vi fOrstér att de
separata delarna tillhor en drikt, ndmligen en kostym. Kostymen &r ett manligt plagg som
maéannen borjade anvdnda under industrialismen. Kostymens grona fiarg markerar kdnslomassigt
drdmmande.** Han avviker genom sitt val av firg och detta differentierar honom gentemot andra
maén. Kostymen pekar pé att mannen har ett sdreget stiluttryck och kan tolkas till att han ar en
dandy. De 6vriga fargerna i malningen, sdsom rott, blatt och orange, samspelar och ar samtliga

varma férger, vilka stimulerar sinnena. Det dr ddremot intressant att personerna inte bér svarta

6 Ambjornsson, 2011, s. 8.
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klader, da svart konnoterar till dod/sorg i vésterldndska linder.® Detta understryker att mannen
framstélls som dandys som vill sticka ut, 1 jimforelse med den traditionella borgerliga mannen 1
svart kostym. Titeln till bilden, Den déende dandyn, understryker dven var forstéelse att mannen

pa bilden dr déende, dartill en dandy.

Ytterligare har vi noterat att dandyn inte greppar hért om spegeln, sdsom mén pa bilder brukar
gora ndr de héller 1 ting for att framhéva sin maskulinitet. Snarare kan detta associeras med the
feminine touch.®® Dandyn kan dirtill upplevas som androgyn, da spar av bade femininitet och
maskulinitet gar att avldsa. Androgynitet soker efter att férena manligt och kvinnligt, mén och
kvinnor i en kropp.®” Spegeln i mannens hand utliser vi tyder p4 att han dr en man som &r man
om sitt utseende. En spegel symboliserar ddremot inte endast narcissism, utan kan ocksa
symbolisera sanning. I vidare perspektiv kan vi associera bilden till att dandyn avlider
tillsammans med sin livsstil och sin identitet. Valet av fargstarka kul6rer kan vara en
differentiering till den traditionella svarta kostymen, och ett sétt for dandyn att stirka
representationen av sig sjilv 1 relation till dandyismen. Vi uppfattar att dandyn var sann mot sig
sjdlv och levde ett liv som f6ljde med honom till doden. I ett bredare synsétt dr en annan mdjlig

tolkning att konstnéren vill formedla att dandyismen som fenomen, ir pa vig att upphora.

2.5 Kvalitativ textanalys: Nils Dardel
Talet kring dandyn har byggts upp historiskt, kulturellt och socialt, eftersom olika konventioner

samverkar for att bilda ett sammanhang. Om man tittar pé tecken och hur dandyn beskrivs genom
spréket, kan vi blottldgga bakomliggande praktiker kring dandyn som fenomen. Olika berittelser
kring dandyn, utifrdn var tidigare forskning, har pdvisat gemensamma ndmnare som bildar en
uppfattning om dandyn. I métet med méanniskor, texter eller bilder fordndras och omskapas
uppfattningen om dandyn, dirmed ocksa verkligheten. Genom att studera dandyn ur ett
sammanhang, dér bilder och texter samverkar kring Dardel, har undersdkningen kring hur

dandyns modeintresse uttrycks varit det centrala i analysen for att besvara forsta fragestillningen.

5 Dabner & Calvert & Casey, 2010, s. 98-99.
5 Goffman, E. (1979). Gender advertisements. London: Macmillan, s. 29.
%7 Arnold, 2001, s. 122.
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Breward betonar att dandyn som karaktir utvecklades i borjan av 1800-talet, som en effekt av det
komplexa stadslivet med anonyma folkmassor. I samband med att stiderna vixte, blev kldder ett
viktigt verktyg att kommunicera med, och kldderna anvindes bland annat f6r att identifiera sig
med andra grupper. Stora folkmassor 1 tranga stadsomrdden gjorde alltsa att kldderna blev viktiga
attribut for att utmérka sig och synas.®® Liknande karaktirsdrag som Breward beskriver, gar att
utldsa i talet om dandyn 1 vart valda studieobjekt. Fran utstillningen Nils Dardel och den
moderna tiden pa Moderna Museet 1 Malmo finns beskrivande exempel av Dardels liv som bide

konstnér och dandy.

Det skvallrades friskt om honom i Stockholms sociala sillskap, om hans utsvivande

liv, homosexuella vinner och kontakter.” Precis som folk berittade Bellmanhistorier,
70

berittade man Dardelhistorier.
De skrivna texterna om dandyn fokuseras till Dardel, som under sekelskiftet 1900, var en
omtalad person 1 Stockholms societetsliv. Utdver hans utbredda kontaktnit hade han en forméga
att rora sig fritt mellan olika linder och sociala miljéer.”’ Vi har i texterna om Dardel forstatt att
han var en avvikande maskulinitet 1 sin tid, vilket ocks& uppméarksammades i kretsar som han
sjalv inte deltog 1. Vi har funnit citat som ger objektiva beskrivningar kring att andra uppfattade

honom som vilklddd och hans klddsel beskrivs mestadels 1 detalj:

Denne vitt beresta, kokett, vilkladde man med parisiska manér, maste ha sttt ut i

Stockholms societet som en sann dandy. Darfor forestiller vi dven honom sé idag.”

Dandyinfluenserna ar tydliga uttryck i Dardels konstverk, som dr praglade av mycket farg, men
eftersom fotografier var svartvita under hans tidpunkt, fick vi inga indikationer visuellt pa att han
bar fargglada klader i sitt privatliv. Nagot som ddremot bekréftar hur Dardel gick kladd till

vardags ér foljande citat:

58 Breward, C. (2003). Fashion. Oxford: Oxford University Press, s. 217.

% [Moderna Museet]. (2015, Februari 21). #109 Den Déende Dandyn 1918 [ljudklipp]. Himtad fran
http://itunes.apple.com (2015-05-21)

" Dardel, N.V. (2014). Nils Dardel och den moderna tiden = Nils Dardel and the modern age. Stockholm: Moderna
museet, s. 23-24.

"' Dardel, 2014, s. 8.

72 [Moderna Museet]. (2015, Februari 21). #109 Den Déende Dandyn 1918 [ljudklipp]. Himtad fran
http://itunes.apple.com (2015-05-21)
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Han hade en sirdeles vilsydd och vilpressad brun kostym av timligen tunt engelskt
tyg som framhdvde hans smirthet och de sluttande axlarna. Skjortan var av

elfenbensvitt siden fran Japan eller Kina, vilka linder han nyligen besokt.”

Citatet ovan ger dven en indikation om att andra uppmirksammade hans liv, vilka resor han
gjorde och hur de kunde sittas i relation till hans stiluttryck. Vi utldser det som att Dardel hade
ett unikt stiluttryck som influerade andra, eftersom individer efter méten med honom i detalj

kunde beskriva hur han klidde sig.

Enligt Steele, symboliserade dandyn som fenomen det minskade gapet mellan de gamla
kategorierna av aristokratin och medelklassen, sdledes utvecklades en ny social krets i
samhillet.”* Detta ser vi likheter med Dardel, som vistades i bade bohemiska kretsar pa caféer
och fina parisiska salonger. Samhéllsforandringar under 1800-talet frimjade framvéxten av en
medelklass, vilket gjorde det mojligt for individen att skapa sig en identitet oberoende av det
tidigare stindssamhillet.”” Emellertid var dandyn, enligt Breward, en karaktir som understrok att
driktpresentationen hade en performativ funktion. ’® Dardel urskilde sig genom sin elegans: han
var vilrakad och bar livrock och eleganta handskar.”’ Attributen anser vi kom att bli viktiga
igenkdnningsmarkorer for hans modeintresse och hans representation av sig sjilv. Det sades att
hatten bidrog till att Dardel lekte med sin dandyroll och iscensatte denna med hjélp av olika
kladmassiga attribut. Dandyism var ett sétt for Dardel att definiera sig sjdlv som béade person och
konstnir.”® Detta styrker ddrmed ocksé var egen tolkning om att hans modeintresse var en viktig

markdr for hur han ville uppfattas av andra.

I texterna om Dardel och hans liv, gar att analysera att han var man om hur andra uppfattade
honom, och hur han skapade bilden av sig sjdlv. Denna skapelseprocess kommunicerades med
hjilp av mode samt accessoarer. En bidragande faktor till hans dandymanéer kan ha varit att han

var en berest man som inspirerades av kreativa intryck fran sina jordenruntresor, sdsom nyheter

3 Dardel, T. (1995). En bok om Nils Dardel. ([Ny utg.]). Stockholm: Cordia, s. 9.
7 Steele, 1998, s. 91.

5 Dardel, 2014, s. 38.

7 Breward, 2003, s. 161.

" Dardel, 1995, s. 14.

8 Dardel, 2014, s. 16-18.
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och mode. Forr kom modeinformationen huvudsakligen frén Paris.”’ Paris uppmuntrade honom
till nya levnadssitt som stod ut frin det svenska. Dardel ansags mojligtvis som annorlunda 1
svenska sammanhang, men kan ha varit en i mdngden bland ménga vélklddda mén i de parisiska
kretsarna. Influenser till hans kladstil samt intresse for klader grundar vi 1 inspirationen Dardel
fick pd plats 1 Paris och dven de jordenruntresor som han gjorde under sin livstid. Det kan ocksé
liknas vid att han var fore sin tid med vissa stiluttryck, pa grund av att han reste till stider, s& som
Paris, som var modeforetrddande. Att andra inspirerades av hans stiluttryck och i1 detalj kunde
redogora for vad han bar for kldder, kan ha varit ett sitt for andra att ta del av modeinfluenser

frén andra geografiska omrdden utdver Sverige.

2.6 Bild- och textanalysens anknytning till dandyns modeuttryck

Den semiotiska analysen samt kvalitativa textanalysen har framhéavt att dandyn, i det hér fallet
Dardel, var en modeintresserad man. Exempelvis utmérkte han sig genom att bara fargglada
klader, hade modiga detaljval och var avvikande gentemot andra mén 1 de traditionella borgerliga
drikterna. Den semiotiska analysen samt textanalysen kommer hiarigenom tolkas som iscensatta
framtradanden. Iscensatta framtraddanden dr en samhéllsteori av Goffman. Dandyn uttryckte sitt
modeintresse genom variation 1 farg, form, tillskdrning och detaljer i sin klddedrdkt. Dessutom dr
det betydelsefullt att Dardel viljer att portrittera sina tavlor 1 enbart fargglada kulorer, trots att
han ville framstilla en sorglig situation 1 mélningen Den déende dandyn. Detta stirker hans
uttryck av dandyism i representationen. Likvél skulle Dardel ha kunnat anvinda sig av svarta
kostymer som konnoterar till sorg och d6d, men kontrasten tyder pa att han ville betona ett
sdreget mode 1 bilden. Bilderna ger intryck av att han var sjalvmedveten och hade ett hogt
individuellt stilintresse. Den dverviagande grona kuldren, som konnoterade till utveckling, kan
tolkas som att han stidndigt ville férdandras och hade en vilja att férnyas, vilket &r en av de
grundliggande principerna for mode.* Dardel uttryckte sitt modeintresse genom klider. Dandyn
var en man som utmanade definitionen av maskulinitet genom sitt modeintresse. Mén var i
allménhet sedda med skepsis av andra mén nér de var modeintresserade, d& omtolkningen av

maskulinitet i samband med modeuttrycket hotade maktbalansen i ett patriarkalt samhille.*’

7 Kawamura, 2011b, s. 154.
80 Kawamura, 2011b, s. 50.
81 Arnold, 2001, s. 111.
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Analysen Oppnar saledes upp for en diskussion kring mode och att Dardels modeintresse spelar
en viktig roll for honom, men detta har inte ndmnts 1 texter om honom. Det har talats mycket om
att dandyn var en vilklidd man, men vi har inte upplevt att Dardel som dandy bendmnts som
modeintresserad. I det skrivna talet om Dardel bendmns han upprepade ganger som valkladd,
men vi finner att hans modeintresse blir forbisett genom uttalanden som dessa. Enligt Kawamura
ska kliader skiljas frain mode, da kldderna 4r konkreta medan mode &r abstrakt.*> Genom att
diskutera Dardel som vélkladd, i sin tur att plaggen dr konkreta, tillskrivs inte den abstrakta nivan
till kladerna, och Dardel uppfattas inte som modeintresserad eller att han bir mode. Dérfor dr det
en skillnad, enligt Kawamuras teorier, mellan att beskriva en person som vélkladd eller
modeintresserad. Genom att gora denna distinktion kan plaggen forknippas med mode, d& Dardel
bar kldder som legitimerats som mode i1 Paris. Tidigare forskning nimner inte Dardels intresse
for mode, och vi tycker oss ha funnit en ny infallsvinkel genom var analys om att Dardels
modeintresse gor sig mycket tydlig i hans konst. Fargerna och avbildningarna han anvénder sig
av 1 sin konst dr mycket tidsenliga for dandyism, som tidigare redogjorts. Driaktpresentationen i
bilderna understryker att kldderna hade en performativ funktion. Via konsten uttryckte Dardel sitt
modeintresse, vilket som tidigare ndmnt ofta forbisetts. Har samverkar darfor konsten och modet.
Konsten blir en plattform som uttrycksmedel ur ett modevetenskapligt perspektiv. Darfor tolkar
vi det som att konsten &r en forldngning av hans modeintresse, dir han estetiskt uttrycker sig via

form, design och fargval. Ddrmed sammankopplas populdrkulturen i ett finkulturellt forum.

Vi kommer att analysera dandyn utifrédn tvd olika sdtt fran Goffmans dramaturgiska perspektiv.
Goffmans teori liknas med att ménniskan agerar som en rollfigur i framstéllningen av sig sjéilv.83
Dardels framstdllning som dandy sker 1 den frdmre regionen, som enligt Goffman é&r
koncentrerad till den personliga fasaden. Den personliga fasaden innefattar detaljer som vi
identifierar med aktoren sjdlv, och som vi forvéntar oss ska hora samman med det agerande var
han #n befinner sig. Goffman kallar dessa ytliga attribut for inramning i den personliga fasaden.®®
Vad Dardels framtradande har signalera till oss som betraktat honom &r saledes avgorande for
hur han har skapat bilden av sig sjidlv och hur andras uppfattning av honom skapas. I enlighet

med vad Goffman framstiller som den fridmre regionen, upplevs Dardel som en dandy genom sitt

82 Kawamura, 2011b, s. 134.
8 Goffman, 2009, s. 218.
8 Goffman, 2009, s. 97.

25



satt att kla sig, sitt sétt att uppfora sig och sitt sdtt att leva pa. Iscensittningen av Dardels
framtrddande 4r nidra sammanbundet med hans forméaga att rora sig fritt 1 sociala miljéer. Hans
framtradanden sker siledes infor en publik did han beskrivs som en social och utatriktad man.
Genom analyser av Dardel har vi kunnat utldsa att uttalanden om Dardel tillskriver honom
egenskaper som vilkladd. Vi kan se att det gar i enighet med vilken roll han ville spela infor
andra méanniskor och att han var min om att andra skulle benimna honom som vilkladd.
Eftersom Dardel reste mycket och hdmtade stilinspiration fran ldnder han besokte, kom hans
klader att bli en viktig igenkdnningsmarkor for hans modeintresse och hans representation av sig
sjalv. Han Overtygade ménniskor 1 sin omgivning att han var en dandy och paverkade ocksa
andra méanniskors tal om honom. Dardels upptriddanden 1 den frdmre regionen kan dirmed
likstdllas med att andras uppfattning av honom var en central del av hans liv. Historierna om
Dardel 1 enighet med den framre regionen skildrar att han var en utatriktad person som tyckte om

att umgas 1 stora sillskap och att hans klddsel uppmérksammades av andra.

Teorin om den bakre regionen beskrivs av Goffman som avkopplande: hir planeras vilka
framtradanden som ska goras 1 framre regionen. Forvantningar och normer &r inte lika
betydelsefulla i den bakre regionen.® Vi anser att Dardel, enligt Goffmans bakre region, ger ett
storre uttryck for sin roll som konstnir nédr han planerar sina framtradanden. Vi upplever att
konstniren Dardel utspelar sig 1 den bakre regionen och att konsten blir en plats for omtanke och
lugn dér han far uttrycka sig ytterligare och forbise krav som dandymanéerna innebar. I den
bakre regionen mélar Dardel sjélvportrétt och mélningar sasom Den doende dandyn, saledes
finns en ambivalens 1 hur han egentligen vill framstélla sig sjdlv 1 den framre regionen.
Sjalvportrittet dr blygsamt 1 kidnslouttryck, men forankras pa samma sétt som pa Den doende
dandyn 1 en fargstark kul6r. Dardel kan saledes ha experimenterat sitt modeintresse genom
konsten och forsokt kommunicera nya modeattribut till betraktarna genom sitt maleri. Utifran det
material som vi har analyserat bekréftas att hans modeintresse reflekterades genom konsten.

Genom att betrakta konsten konsumerar publiken foljaktligen modet som formedlas.

8 Goffman, 2009, s. 218.
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2.7 Martin Hansson

P& Hanssons blogg presenterar Hansson sig sjélv 1 ett kort stycke:

Martin Hansson dr moderedaktoér och modebloggare pa Sveriges storsta dagstidning Metro
och metromodeman.se. Han guidar varje vecka 1,2 miljoner ménniskor till en snyggare stil

och serverar pa bloggen dagliga shoppingtips — med allt fran billiga herrkldder online till det
86

senaste inom mode fran de mest omtalade modehusen.
Ur citatet kan vi utldsa att han har en vélbesokt blogg pa en stor dagstidning. Dessutom stér en
kort introduktion om bloggens innehéll. Nér vi besokt bloggen har vi bildat en uppfattning att
det, pa hans blogg, publiceras inldgg minst en gang om dagen, vilka oftast innehéller en bild samt
en kort undertext. I inldggen far lasarna tips pa kladkombinationer, inkopsstéllen, skotselrad,
trender, stilikoner, accessoarer, resor, butiksevenemang och videoklipp. Vi forstar darutdver att

han ar 24 ar och bosatt i Stockholm.

% Hansson, M., blogg, Metromode (2015-03-20 - 2015-05-19) http://www.martin.metromode.se Himtad 2015-05-
12.
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Kavaj — Morris Heritage, Polotréja — Blick, Jeans — Morris, Double Monk Straps — Tommy Hilfiger

Bild 3 TODAYS LOOK av Martin Hansson

Bilden forestiller en helkroppsbild pa en man som har brunt, vilfriserat svall som frisyr. Han
blickar till vanster mot horisonten, sdlunda syns hans ansikte i halvprofil. Mannen star bredbent
och har hoger hand i fickan. P4 sig har han en svart polotroja, bla dubbelknippt kavaj och
blajeans. Den vénstra kavajfickan dr dekorerad med en ljusbla ndsduk. Den bla kavajen har
fickor och detaljer av svarta knappar, samt ar uppvikt vid kavajslaget. Kanten pa jeansen ar
dessutom uppvikta. Dartill har han svarta laderskor med sma silvriga spannen pa. Ovanfor bilden
star dess rubrik: TODAYS LOOK. Texten under bilden forankrar inkopsstillena pa kldderna. Det
star att kavajen kommer fran Morris Heritage, polotrdjan fran Black, jeansen fran Morris, samt

skorna fran Tommy Hilfiger.
Mannen pa bilden dr moderedaktoren Hansson som ar fotograferad framifran, och bilden ar tagen

19¢ februari. Texten under bilden understryker att kladerna han bar &r fran vilkdnda och

exklusiva varumairken. Att varumaérkena ar markerade och utskrivna under bilden relaterar vi till
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Veblens teori, idgonfallande konsumtion. Teorin syftar till att konsumtion av varor sker for att
mans ska utmérka sig, synas och for att framstilla sig som a jour.®’ Hans vilfriserade svall kan
konnoteras till androgynitet. Kavajen ar troligtvis av ull eller akrylblandning, medan jeansen ar
av denim. Den bla kavajen och jeansen han har pa sig, dr dartill av olika material och har olika
nyanser av blatt, vilket innebér att plaggen inte hor ihop som kostym. Daremot kan denna
kombination tolkas som en enhetlig dridkt i en modern version. Det dr utméirkande att kombinera
en kavaj, som tillhor finkultur, med jeans som historiskt har forknippats med arbetskultur. Vad
som ocksé kan konnoteras till arbetskulturen dr att mannen pa bilden har valt att rulla upp kanten
pé jeansen. Blatt dr en firg som dérutdver associeras till maskulinitet.*® Skorna ér lagt skurna,
polerade och blanka, vilket gar emot arstiden, som ar vintertid. Vintern kan relateras till sno,
slask och sandade végar. Samtliga plagg som bars av Hansson ér ldttkladda for arstiden, detta
forknippar vi med att bilden dr arrangerad. Att bilden dr arrangerad tyder pé att han dr medveten
om att bilden tas och att bilden &r ett sjdlvportritt av honom. De blé tonerna dr dominerande 1
kladseln, och férutom skorna som &r svarta, syns tydligt den svarta polon under den uppknéppta
kavajen. Eftersom kavajslaget dr uppvikt och polon morkare én 6vrig kladsel, hamnar polon 1
fokus och kontrasterar mot det blaa. En polotroja ér ett androgynt plagg som bérs av bade
kvinnor och mén. Vi associerar polon med kulturella samt intellektuella personer under 1960-
talet. Faktumet att han viander bort huvudet frdn kameran och inte har 6gonkontakt med
betraktaren innebdr att han 4r 1 underldge. Ddaremot har han en manlig framtoning, d& han star
bredbent, vilket vi ser som en manlig kroppshallning. Handen dr placerad péd hoften, detta
signalerar en feminin kroppshéllning. Handen i fickan gor dessutom att den maskulina hillningen
forsvagas, eftersom vi uppfattar att han inger kinslan av att han inte ar helt bekvim framfor

kameran.

2.9 Kvalitativ textanalys: Martin Hansson

Vi har granskat inldgg frin hela arkivet for att sedan vilja ut de mest talande och representativa
inldggen, dér vi anser talet om mode ir betydelsefullt. Eftersom Hansson arbetar som
moderedaktor pad Metromode, som dr modedelen pd Sveriges storsta dagstidning, betonas hans

stora intresse for mode, di han faktiskt livnar sig pé att konsumera mode och dérefter uttrycker

¥7 Carter, 2003, s. 47.
% Ambjornsson, 2011, s. 10.
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det 1 skrift. Han dr bosatt i Stockholm, vilket tyder pé att han befinner sig 1 en storstad med
manga modeintryck och kulturella rérelser. Genom Hanssons inldgg har vi tyckt oss utldsa att
han har ett subjektivt tal om mode, dér han ger genuina rad utefter sin egen smak och vad han
anser dr estetiskt tilltalande. Vi har funnit ett citat dir Hansson generaliserar mén, genom att sdga
sig tro att manga mén redan har vissa plagg i sin garderob. Hansson bekréftar sitt eget
modeintresse genom att utga fran att han sjilv har dessa plagg 1 sin garderob, och ar dérfor

subjektiv ndr han forutsitter att andra man ocksa har det. Hansson skriver 1 ett inldgg:

Nér det kommer till att ge tips kring herrmode s pratar jag ofta om att jag inte tycker att man
ska krangla till det — fokusera pa enkla, snygga och dterkommande plagg. En man som lyckas
med just detta och som jag allt som oftast far inspiration fran ar fransmannen Loic Joachim.
Han &r grym pa att kombinera de klassiska basplagg som jag tror ménga av oss min redan

har i garderoben och ligger p4 sé sitt stilribban hogt.*

Det subjektiva talet om modet dr ocksa tydligt 1 textcitatet nedan. Hansson har en fragespalt om

mode dér hans personliga asikter kring mode kommer till uttryck:

Kan jag béra bruna skor efter kl. 18?
- Sjalvklart. Stilregeln om att inte fa bira bruna skor 4r gammal och mossig. Lagg istillet
energin pa att skorna, klockan och biltet foljer samma linje. Svart band pé klockan — svarta

skor. Bruna skor — brunt skarp.”’

[...] Vilka handskar ir stiligast?
- Aven om handskarnas syfte frimst ér att undvika att hiinderna blir blda kan de ocksi gora
dig stiligare. Vilj ett par enfiargade i mocka eller skinn for att slippa frysa och samtidigt ha

kontroll ut i fingerspetsarna. Matcha vantarna ton i ton till antingen skorna eller ditt

ytterplagg.”’

I fragespalten uttrycker Hansson sina personliga dsikter kring mode och han framstéller sig som
palést. Hans kunskap om kldder bekriftar ett modeintresse och Hansson legitimeras som

modekunnig av andra mén, som stéller fragor till honom kring mode. Vi ser hér liknelse till

% Hansson, M. [Martin Hansson]. (2013, Augusti 14). Keep it simple [blogginligg]. Himtad frén
http://martin.metromode.se/2013/08/14/keep-it-simple/ (2015-05-13)

% Hansson, M. [Martin Hansson]. (2013, Oktober 16). Veckans firigor [blogginligg]. Himtad fran
http://martin.metromode.se/2013/10/16/veckans-fragor/ (2015-05-13)

°! Hansson, M. [Martin Hansson]. (2013, December 16). Veckans frdgor [blogginligg]. Himtad frén
http://martin.metromode.se/2013/12/16/veckans-fragor-2/ (2015-05-13)
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Kawamuras modesystem, som innebir att aktorer méste legitimera vad som ir mode.”” Hansson
blir hdr en av modets véktare som bekriftar for andra mén hur de ska forhalla sig till mode.
Exempelvis kommer hans modeintresse till uttryck, d& han diskuterar kring en &ldre stilregel som
han sedan tidigare har kunskap om. Hansson framstéller sig sjdlv som en expert inom mode som
har koll pa hur han sjélv ska kl& sig, och hur andra ska kla sig. Han ger uttryck av sitt
modeintresse genom att han till exempel kadnner till hur farger ska kombineras med varandra for

att bilda ett enhetligt stiluttryck.

Vi har funnit tvé citat pd Hanssons blogg som ar motsédgelsefulla:

Vérens storsta modetrend for oss mén dr mocka. I alla dess former. Oavsett om du soker efter
ett par sneakers, en jacka eller datorvdska kommer de att finnas i butik i detta heta material.
Jag var nere pé stan [sic] pa lunchen och provade safarijackan ovan fran Lexington som

viickte ett intensivt ha-begir.”

Ett skovardskit likt detta ovan borde varje stilintressad man dga. Kanske inte just detta ovan
frdn Mulberry men ett liknande. Jag koper alltid mina borstar och skokrdmer pa
Skoaktiebolaget pA Humlegérdsgatan hér i Stockholm eller Backmans p& Nybrogatan. De
bade &r kunniga, har riktigt bra produkter och guidar dig mer dn gérna till hur du smidigast

putsar upp dina skor.”*

Att Hansson anger inkopsstéllen 1 sina blogginlidgg visar pd att han kénner till butikernas utbud.
Genom sin blogg informerar Hansson om radande trender for mén och anger ocksa vart plaggen
finns att kopa. P4 sa sitt uppmanar Hansson till konsumtion och han syns sjilv bara plagg han
tipsar om, vilket vi tror inger ett fortroende for ldasarna 1 bloggen, vilket ocksé styrker hans

modekunskap.

I det sista citatet nimner Hansson rad om hur ldsarna ska ta hand om sina skor. Vi tolkar det som
att han har ett intresse som inte enbart grundar sig pa konsumtion och nyhetsbegir, utan att han

ser ett mer langvarigt virde inom mode. Vi uppfattar detta som att Hansson vill ta hand om sina

*2 Kawamura, 2011b, s. 117.

%3 Hansson, M. [Martin Hansson]. (2015, Mars 25). The suede jacket [blogginligg]. Himtad frén
http://martin.metromode.se/2015/03/25/springs-biggest-trend/ (2015-05-13)

% Hansson, M. [Martin Hansson]. (2014, Januari 7). Skovdrd [blogginlidgg]. Himtad frén
http://martin.metromode.se/2014/01/07/skovard/ (2015-05-13)
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skor och skapa ett 1dngvarigt virde till dem, samtidigt som han motséger sig sjélv 1 andra inldgg
som det Oversta citatet visar. I det Oversta citatet uppmanar han istéllet ldsarna att konsumera
mera. Hanssons modeintresse kommer dérfor till uttryck genom bade bilder och texter, vilket

bildanalysen och kvalitativa textanalysen pavisat.
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2.10 Andreas Wijk

Wijk presenterar sig sjélv pa bloggen genom ett citat:

Andreas Wijk is a singer, award winning blogger, tv-host and podcaster from
Sweden.

In 2009, when he was 16 years old he started his own music and fashion blog. One
year later he was working for the swedish tv channel 5 and had already won several
awards like Best Fashion Blog of the Year and Best New Blogger of the Year.%

Citatet bekréftar att Wijk &r en prisbelont bloggare som tagit emot ett flertal priser for sitt
bloggande. Vi uppfattar det som att det publiceras 1 snitt ett inligg om dagen pa hans blogg som
oftast innehéller bilder utan text. I inldggen far ldsarna uppdatering fran Wijks modeinkop, resor,
accessoarer, privata tillstdllningar, modeveckor och evenemang. Darutover dr Wijk 22 ar gammal

och bosatt 1 Goteborg.

% Wijk, A., blogg, Personlig Webbdomiin (2015-03-20 — 2015-05-19) Hémtad http://andreaswijk.se 2015-05-12
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2.11 Semiotisk bildanalys: HOPE

|/

Suit from Calvin Klein,
Socks from Hope,
Sneakers from Puma,
Shirt from Filippa K
HOPE av Andreas Wijk

I denotativa analysen av fotografiet ser vi en man sittande i en fonsterkarm. Den synliga delen av
rummet, som mannen sitter i, ir omringat av langa, svart/vita gardiner. Rummet bilden tas 1
upplevs som avgrédnsat, da enbart en liten del av rummet fangas pé bild. Mannen har brunt,
lockigt hér och luggen i sidbena. Ansiktet dr solbrdnt och hans blick &r snett ner mot vénster.
Huvudet dr vridet at vénster och darmed syns ansiktet 1 halvprofil. Han sitter bredbent pa
fonsterkarmen med fotterna pekande utat. Mannen bér en ljusgra kostym, kombinerat med en vit
skjorta, som dr uppkndppt vid halsen. Byxorna ar upprullade nertill vilket framhéver de vita
sportstrumporna. Hogra handen &r 1 byxfickan och den vénstra greppar 16st om viskremmen som

hianger over hans vénstra axel. Viskan édr grd med svarta detaljer och skorna &r vita med svarta
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inslag. I produktinformationen framkommer det att kostymen 4r inkopt fran Calvin Klein,

strumpor frdn HOPE, skor frdn Puma samt skjorta fran Filippa K.

Mannen pa bilden dr Andreas Wijk, Sveriges storsta manliga modebloggare. Av
produktinformationen pé kldderna forstdr vi att det dr vilkdnda och exklusiva varumérken som
Wijk bar. Omgivningen kan sammankopplas till en del av kldderna mannen bér. Vi tycker att
kldderna passar in 1 bakgrunden och inger en kénsla av att bilden 4r arrangerad och vl
genomtankt for att framhéva klddernas fargtema. Eftersom bilden dr avskalad hamnar fokus pa
mannen och hans mode. Kostymen han bir &r ett traditionellt manligt plagg, men i en
utmirkande ljus farg. Denna kostym kombinerar han med ett par sportskor och ett par
sportstrumpor, darfor finns det motséttningar 1 klddvalet. Kostymen tillhor finkulturen, medan
sportdetaljerna, sdsom sportskorna och tubsockorna, tillhor populdrkulturen. Vad som ockséd kan
kopplas till populdrkultur dr att Wijk har valt att rulla upp kanten pa byxorna. Detta kan
exempelvis associeras till sportsammanhang och ger ett intryck av att kroppen kan bli desto mer
rorlig 1 kldderna. Nér byxkanten dr upprullad syns dven texten HOPE pé sockorna, vilket kan
innebdra att Wijk har ingéatt i ett samarbete med detta varumaérke. Vi har noterat att samtliga
plagg dr vilkénda varumérken som kan vara av stor vikt for Wijks roll som modeforebild.
Varumairkena har symboliska vérden, vilket inger en uppfattning att Wijk vill identifiera sig med
en viss typ av livsstil. Wijk bér en viska over axeln. Handviskor dr kontroversiellt for méan att
bdra, men med hjilp av denna accessoar visar Wijk att han vill bryta mot normen. Wijk sitter
avslappnat och bredbent vilket for tankarna till ett maskulint kroppssprak. Daremot har han ingen
O0gonkontakt riktad mot kameran, litt sdrade lappar och dr fotograferad ovanifréan, vilket tyder pa
underligsenhet och femininitet.”® Dérutdver har Wijk ett lingre svall som frisyr, vilket vi dven

associerar med androgynitet.

2.12 Kvalitativ textanalys: Andreas Wijk

I den kvalitativa textanalysen har vi analyserat det skrivna talet om mode i bloggen utifran
tillgdng, da det skriftliga innehéllet varit begrinsat. Textanalysen har darfor forankrats med
utldsning av bilder. Wijks modeintresse uttrycks frimst genom fotografier. Bildmaterialet ar

stort, varierande samt detaljfokuserat. Bilderna som visas 1 bloggen ir genomarbetade och

% Eriksson & Gothlund, 2004, s. 127-128.
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iscensatta, detta utmérker att Wijk har ett visuellt modeintresse snarare én verbalt. Franvaron av
ett skriftligt samtal kring mode tolkar vi som att han anser att mode endast ska vara ett visuellt

kulturobjekt.

Tystnaden om mode upplevs som medveten, eftersom att bilderna ér en stor del av de dagliga
inldggen. I bloggen som helhet ges fotografierna det centrala utrymmet. Detta far antas som en
avsiktlig medvetenhet. Wijk framstiller sig genom sina fotografier som en modemedveten
person, som deltar pd modeveckor, uppdaterar outfitbilder, gér pa evenemang, har
samarbetspartners samt reser. Priserna han vunnit i samband med sin blogg indikerar pé att andra
minniskor bekréiftat hans engagemang inom mode och hans sétt att framstélla mode visuellt. Det
finns inldgg pd Wijks blogg dér bilder kombineras med kortare text dér ett tal om mode fors.

Foljande citat dr ett exempel pé detta:

Alskar denna look som #r en mix av dressat och sport. Polotrdjan kan litt ge ett

uppklitt intryck, men med sportigt till blir det en helt annan kéansla.s7

Citatet understryker att det skrivna talet om mode pd Wijks blogg tenderar att bli ambivalent och
svartolkat. Wijk begrinsar tolkningen nér han inte utvecklar vad han upplever att kliderna

signalerar. Istéllet hdnvisar han till en kinsla som inte forklaras. Detta kan uppfattas som att han
utgdr frén att alla tolkar mode pa samma sétt som honom. Det kan ocksa antyda pd att han séllan

forankrar bilderna med ett genomténkt samtal kring mode.

2.13 Bild- och textanalysens anknytning till bloggarens modeuttryck

Analysen har framhévt att modebloggarna uttrycker sitt modeintresse genom béde bilder och
texter vilket var bildanalys och kvalitativ textanalys understryker. Bloggarna kombinerar plagg
som inte kulturellt hor samman, exempelvis sportskor med kostym eller polotrdja med kavaj. De
ar ména om sitt utseende, publicerar dagens outfit och syns i en modekontext pa sociala medier.
Att de 6verhuvudtaget tar sig tiden att dagligen uppdatera sin blogg med bilder pa dagens outfit
pekar pd att de vill uttrycka sitt modeintresse. Dessutom tyder exempelvis iscensdttningen av

bilderna, som framhiver plaggens fargteman, pa att de vill personliga modeuttryck. Hansson har

7 Wijk, A. [Andreas Wijk]. (2014, November 2). Adidas [blogginligg]. Himtad frén
http://andreaswijk.se/2014/11/02/adidas-2/ (2015-05-13)
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framforallt ett utforligt samtal om mode 1 sin blogg. Texterna dr alltid vél forankrade och
valformulerade med ett sprak som forknippas med branschtermer. Verbalt uttrycker de bada sitt
modeintresse genom att introducera sitt arbete, modeutmirkelser och att de kontinuerligt deltar

pa butiksdppningar, modeevenemang och har koll pd inkdpsstillen.

En region definieras enligt Goffman som vilket stélle som helst, som till viss grad dr avgréinsat.
Regionerna varierar beroende pa det kommunikationsmedium, i vilket personerna upptrider.”®
Wijk och Hansson anvénder sig av samma kommunikationsmedium 1 framtrddandet 1 den frimre
regionen. Bloggen ar sdledes den plats genom vilken bloggarna upptrdader. Bloggen blir dérfor
viktigt for framtradandet, eftersom det ar 1 bloggen som upptrddandet sker och uppfattningen om
Hansson och Wijk skapas. Alla inligg om mode, det vill sdga bilder, kollage och event relaterade
till mode, bidrar ddrmed till att upprétthélla en image som bloggarna vill formedla av sig sjdlva
infor lasarna och darigenom skapas uppfattningen om Wijk och Hansson. De sceniska inslagen
som refererar till den utrustning som anvénds 1 framtrddandet kallas for personlig fasad och
framfor de detaljer som vi mest intimt identifierar med aktdren sjilv.”” Den personliga fasaden
skiljer sig at hos Wijk och Hansson. Wijk uttrycker sitt modeintresse genom fotografier, vilket &r
karaktéristiskt for honom som modebloggare. Saledes kan det ocksa utldsas som att Wijk vill att
hans ldsare ska fa tal del av manga bilder pa honom iklddd moderiktiga kldder, for att pavisa sitt
modeintresse och hans formaga att fotografera. Hanssons personliga fasad och modeuttryck
formedlas dessutom genom fotografier som inte enbart portratterar honom sjilv kladd i
moderiktiga kldder. Fotografier pd andra mén som inspirerar honom lyfts ocksd fram for att hans
modeintresse ska komma till uttryck. Pa sa sitt kommer mode till uttryck genom den frimre
regionen, men skiljer sig at 1 personliga uttryck bloggarna emellan. Andra teckenférmedlare kan
vara relativt rorliga eller kortvariga och kan visa sig 1 form av ett ansiktsuttryck och kan under ett
upptridande skifta snabbt.'” Da Goffmans teori utvecklades och anlades innan bloggfenomenet,
finns darmed en kritik mot teckenférmedlarna, enligt oss. Teckenformedlare, som exempelvis
ansiktsuttryck, blir bestdende eftersom ett fotografi inte skiftar i uttryck, vilket kan paverka
framtradandet hos en bloggare. En pose, mimik eller ett uttryck som féormedlas genom ett

fotografi 1 bloggen kan darfor paverka framtrddandet och bli bestdende. Detta skiljer sig fran att

% Goffman, 2009, s. 97.
% Goffman, 2009, s. 30.
190 Goffman, 2009, s. 97.
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teckenformedlare 1 interaktion ansikte mot ansikte dr fordnderliga, och dirmed inte bestaende, s

som de ar pé bloggen.

I den bakre regionen kan man omsorgsfullt utforma de inslag i1 framtrddandet som far det att
uttrycka nigonting utdver sig sjilvt, dir konstrueras illusioner och intryck éppet.'®" Wijk och
Goffmans teori om den bakre regionen kan appliceras pd bloggarna eftersom de avlagger tid till
att forma sig sjélva och hur de ska uppfattas av andra. Hansson och Wijk planerar sina inldgg,
iscensdtter och fotograferar, samt arbetar med material som publiceras. En liknelse mellan
dandyn och den manliga bloggaren dr att de bada planerar sin iscensittning av sig sjélva i den
bakre regionen. Dardel anvénder sin konst som uttrycksmedel, medan bloggaren istéllet anvinder
sin blogg for att uttrycka sitt modeintresse. Det kan likstdllas med att bloggaren kan ses som en
modern framstillning av den historiska dandyn. Bada ér flanorer av mode for sin tid, men genom
olika konstformer. En skillnad dr ddremot att bloggaren kan visa upp sig snabbare och enklare
via bloggen. P4 sa sitt nar de observatorerna utan att personligen behdva interagera med dem.
Bloggarna interagerar via ett kommunikationsmedel 1 vanliga fall nér de publicerar inldgg men
de gar ocksa pa evenemang och butiksOppningar dér de kan kommunicera ansikte mot ansikte.
Dandyn behovde diaremot stindigt socialisera sig och kommunicera ansikte mot ansikte for att nd

ut till observatorerna.

1% Goffman, 2009, s. 102.
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2.14 Den manliga avsigelsen?
Bildanalysen och den kvalitativa textanalysen visar hur ett modeintresse kommer till uttryck

bland médnnen som studien tar avstamp fran. Eftersom tesen om den manliga avsidgelsen har
generaliserat ménnen till att de inte dr engagerade inom mode, kan var studie betona att mén ar
modeintresserade och att de vill uttrycka sitt modeintresse. Daremellan kan avsédgelsen

problematiseras for att utrona ifall teorin paverkat det manliga modeintresset.

Viktigt att ha 1 atanke att Fliigel dr padverkad av sin samtid och de raddande tankegéangarna som
formade denna diskurs. Fliigel menade att det innan moderniteten inte fanns ndgon markant
skillnad mellan utsmyckningen av de bida konens klddedrékt, men att anledningen till att
kvinnors klddsel dr mer utsmyckad understryker att skillnaden har en rot i priméra olikheter 1
konskonstitutionen. Den viktigaste olikheten mellan konen, enligt Fliigel, ar att den sexuella
libidon ar diffusare hos kvinnorna dn hos miannen. Hela kvinnokroppen &r sexualiserad, medan
den manliga kroppens sexualisering dr knuten till den genitala zonen. En exponering av enskilda
delar av den kvinnliga kroppen har en mer erotisk verkan, &n hos manskroppen, forutom nér det
giller genitalierna.'® Fliigels utsagor, enligt Carter, tyder pa att mén och kvinnor kladde sig pa

olika sétt pa grund av deras olika konstillhorigheter.

Fliigel sérskiljer dirmed konen och understryker att klddedrikten bidrar till denna differentiering.
Detta betonar att hans teorier stodjer tvd konstruktioner: maskulinitet och femininet. Fliigels syn
pa kon kan grundas i att samma, eller liknande tankar, har fétt stort utrymme 1 den visterldndska
kulturen sedan 1800-talet. Denna uppfattning 4r nimligen historiskt och kulturellt forankrad.'®
Alltsé har en maskulin identitet tagits for givet. Nar denna identitet tas forgivet ifragasétts den
inte. Andra typer av maskuliniteter har da betecknats som ”det avvikande”, och uppfattningen att
det endast finns en maskulinitet eller en femininitet for konen att forhalla sig till, har saledes
kvarlevt. Fliigel menade ddrmed att tesen om den manliga avsédgelsen innebar en likformighet 1
kladseln som kunde bidra till att samhéllet blev mer jimlikt, saledes att ett demokratiskt samhille

104

kunde manifesteras genom modet. ~ Ménnen klddde sig 1 liknande kldder med attribut for att

minska skillnaderna.

192 Carter, 2003, s. 98-99.
193 Connell, 2009, s. 104.
104 Carter, 2003, s. 102-103.

39



Vi menar att det dr problematiskt att diskutera mode 1 forhéllande till demokrati, eftersom
demokrati dr ett politiskt begrepp som innebér att alla far delta och att alla har fria val.
Foljaktligen utvecklades istéllet en norm som innebar att mén inte skulle vara modeintresserade.
Mode uppfattades snarare som en kvinnlig angeldgenhet. Varierande kldder, detaljer och former

tillhérde inte den manliga drakten.

Fliigel ger inte mycket utrymme at den enskilda individen att uttrycka sig, utan ser p4 ménnen
som en del av ett kollektiv. Veblen ser pd ménniskan i relation till modet som en del av ett
kollektiv och ldmnar dérfor litet utrymme, precis som Fliigel, for den enskilda individen, anser
vi. Enligt Veblen anvdnds mode for att visa omvérlden att bararen inte dr involverad 1
produktion, men @ndd kan konsumera och signalera social status. Individen soker en kollektiv
anonymitet 1 den sociala processen. Veblen har ocksa noterat att det r en stor skillnad mellan
manlig och kvinnlig klddedrdkt. Veblen har ddrmed en bendgenhet att generalisera bade
individerna och konen 1 det sociala samspelet i modeprocessen. Detta kan tolkas som att han bara
skiljer mellan kon - inte genus och kon. Veblen ndmner att han ser pd dandyn som en fafdng
karaktér, som dr positionerad som en motséttning till “normala” man. Sdledes hamnar dandyn
utanfor ramarna for det manliga kdnet och Veblen utvecklar inte tanken att se pd dandyn som en
annorlunda maskulinitet, som socialt genus. Han fragar sig varfor det r en stor skillnad mellan
konens kladedrédkt. Hans slutsats dr att ménnen projicerar sitt modeintresse, dartill sitt uttryck av
social status, genom kvinnorna. Kvinnorna klér sig 1 exklusiva kldder och pa sa sitt far ménnen
utlopp for sitt modeintresse och kan bibehalla sin stillning “utanfoér” modets sfar. Ménnens

modeintresse dr darfor dolt och kvinnorna forkroppsligar modet.'®®

Den enskilda maskulinitet som Fliigel utpekade kan jimforas med den hegemoniska
maskuliniteten som sociologerna Connell och Messerschmidt diskuterar.'® Nar man
uppméirksammat samspelet mellan kon, ras och klass har man borjat urskilja multipla
maskuliniteter.'”” Inom mins genushierarki 4r den homosexuella mannen underordnad, men
denna maskulinitet ir inte den enda underordnade. Aven heterosexuella min ir utestingda fran

legitimitetscirkeln om de ar forknippade med femininitet. Om alla mén forhaller sig till en

1% Carter, 2003, s. 46-48.
196 Connell & Messerschmidt, 2005, s. 823.
197 Connell, R. (2008). Maskuliniteter. (2. uppl). Géteborg: Daidalos, s. 114.
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hegemonisk maskulinitet, finns det inte mycket utrymme for fria tolkningar kring flera olika
maskuliniteter som dr olika konstruerade. F4 mén kan egentligen leva upp till den hegemoniska
maskuliniteten.'” Det kridvdes mod av dandyn att som man vilja uttrycka en avvikande
maskulinitet 1 ett patriarkalt samhélle. Arnold menar att ifrdgasétta manlighet genom ett
modeintresse, innebar att utmana den radande maktbalansen.'” Eftersom mode forknippats med
femininitet, har modeintresserade mén forknippats med femininitet. Dandys var uppenbarligen
utanfor de accepterade idéerna om maskulinitet eftersom de ville uttrycka sin avvikande
maskulinitet genom modet.''® Det krivdes silunda av dandyn ett starkt kurage att uttrycka
individualism genom klddseln och att g emot den rddande normen kring maskulinitet. Dandyn
var banbrytande under denna tidpunkt. Tidigare i avhandlingen har det tagits upp att Dardel var
en differentierad maskulinitet som ville uttrycka denna direkt genom konsten, indirekt genom
modet. Utsagor som att Dardel klddde sig avvikande i varierande kldder och farger, samt var man

om sitt utseende, tyder pa att han ville kommunicera genom modet.

Att skillnader minskade mellan ménniskorna genom avsédgelsen som Fliigel beskriver det, ar
darfor tvivelaktigt, anser vi. Istéllet uppfattar vi att skillnaderna mellan méanniskorna 6kade, da

maénniskorna inte passade in ifall de inte sorterades under normen manlig eller kvinnlig.

Den manliga avsédgelsen, syftar enligt Fliigel, ddrmed till politiska och sociala orsaker: 1 samband
med franska revolutionen utvecklades idéer om ett jamlikt och fritt samhélle, vilket en storre
likformighet genom kléderna kunde bidra med. ''' Demokratiseringen av klddedrikten,
foljaktligen den manliga avsdgelsen, innebar séledes att mén klddde sig 1 gratt, svart och vitt for

att efterstriiva en grupptillhdrighet oberoende av klass.'"?

Att alla mén klddde sig ansprikslost

och likadant tolkar vi som en generalisering. Den manliga avsédgelsen kan ifragasittas, eftersom
verkligheten #ir mer komplex #n vad Fliigel gav uttryck for. Aven Hedtjirn Wester understryker
att manliga avsdgelsen kan ifragaséttas. Hennes slutsats ar att olika maskuliniteter uttrycker sina

kladedrikter p olika vis.'"” Vi instimmer med Hedtjirn Wester, eftersom det utefter vart

1% Connell, 2008, s. 117.

199 Arnold, 2001, s. 111.

19 Arnold, 2001, s. 112.

"1 Carter, 2003, s. 109.

12 Fliigel, 1930, s. 105.

'3 Hedtjirn Wester, 2010, s. 134-135.

41



material finns mén som vill utmérka sig genom den tredelade kostymen. Vart material framhéver

att ménnen bér kostym, men har egna och sirskiljande tolkningar av drékten.

Av Fliigel att pasta att samhillet utvecklades till ett jamlikt och fritt samhille som skulle
reflekteras 1 den manliga drékten, tycker vi 4r motsigelsefullt: om alla mén enligt denna teori var
bundna till att forhalla sig till en likformig klddedrakt, portritteras inte ett fritt och jamlikt
samhdlle, utifrdn uppsatsens analys. Darfor kan dven Fliigels motiv bakom avsigelsen, att modet
demokratiseras, diskuteras. Snarare reviderades mannens frihet att exponera sig sjilva, da
maéannen var tvungna att forhélla sig till normativa kladregler. Ett demokratiserat mode borde
istillet associeras med manniskor som é&r fria att uttrycka och kla sig som de vill. Genom att
Fliigel utgér frén denna teori, bildas en diskurs som kvinnor och mén méste forhalla sig till, d&ven
1 praktiken. Att vetenskapliggora teorin kunde saledes bidra till en uppfattning att mode tillhor en
kvinnlig sfdr. Till foljd har det blivit naturligt att mode ar forknippat med femininet. Sdledes har

manligt mode uppfattats som nagot onaturligt, eller avvikande.

Vi menar att en genushistorisk analys av klddedrikten krévs for att en studie av manlighet med
utgangspunkt 1 mode ska kunna goéras. Connell understryker att vad som &r lampligt
genusrelaterat beteende stindigt sprids i omvirlden.'"* Tesen om den manliga avsigelsen skulle

séledes kunnat ha bidragit till en uppfattning om mén inte ska delta inom mode.

Connells genusteorier innebér att kon ar biologiskt, medan genus &r konstruerat. Connell betonar
att genus 4r det sociala faktumet: skillnaden mellan maskulina och feminina roller.'"” Genus
existerar darfor att biologin inte bestimmer det sociala.''® Siledes podngteras att maskulinitet ar
en social roll och de tva begreppen kon och genus skiljs at, vilket 6ppnar upp for fler tolkningar
kring maskulinitet. Det dr emellertid inte nadgot forutbestdmt tillstdnd att vara man eller kvinna,
utan ett tillstdnd under aktiv konstruktion, vilket dr ett samtida synsitt jamfort med det historiska.
Istéllet for att skilja pa begreppen, likt Fliigel, ska fokus pa relationerna vara i centrum. Genus

handlar framférallt om de sociala relationer inom vilka individer och grupper agerar.''” Om man

114 Connell, 2009, s. 18.
115 Connell, 2009, s. 83.
116 Connell, 2008, s. 110.
"7 Connell, 2009, s. 70.
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ser pa genusskillnaderna som naturliga innebir det att det vicker skandal niar ndgon inte foljer
normen.''® Enligt genusperspektivet finns det flera maskuliniteter som forhaller sig till varandra,
inte bara tva konstruktioner. Darfor kan genusteorierna 6ppna upp till en starkare individualism.
Genom att understryka att flera identiteter existerar och att virlden &r nyanserad, kan teorierna
Oppna upp for nya mojligheter och 1 takt med modets utveckling 6ka miannens involvering 1
mode. Det kan uppsta en polaritet inom den hegemoniska maskuliniteten - miannen kan existera
sida vid sida som genuspriglade praktiker.''” Analysen av dandyn och bloggarna &r viktig i detta
avseende, da de understryker att det finns parallella maskuliniteter som vill uttrycka sig genom
mode. Genom att utforska modet som mannen i1 vira exempel gor, visar de genom kldderna att
maskulinitet dr en kulturell konstruktion, inte nagot man far genom fodseln. Androgynitet syntes
bland bade dandyn och modebloggarna 1 bilderna och talet om mode. Exempelvis yttrades detta i

ambivalenta fargval, skonhet och androgynt kroppssprak.

Detaljer och accessoarer var de ledande semiotiska koderna bland herrmodet under 1800-talet.'*
Accessoarer, eller utsmyckningar, dr 1 analysen av dandyn och modebloggaren fortsatt centrala 1
maéns intresse for mode. Genom accessoarer har exempelvis dandyn kunnat separera sig och
identifiera grupptillhorighet till andra dandys. Den samtida manliga modebloggarens viktiga
attribut 1 relation till kldderna &r just accessoarerna. Detaljbilder fotograferas och beskrivs i
bloggarna for att exempelvis portrittera en ny véska, ett par skor eller en hatt, vilket bekraftar att
utsmyckningen dr en viktig del av klddernas helhet. Accessoarerna har en betydande roll f6r den
personliga stilen och helhetsintrycket av kldderna. Tidsomfanget mellan dandyfenomenet och
bloggfenomenet kan dirmed tas 1 beaktande. Det har passerat tva sekel sedan dandyn
uppmarksammades, vilket dr néra 1 tiden da begreppet den manliga avsdgelsen myntades. Det ar
didrmed intressant att dandyn som fenomen uppkom 1 en tid dé teorin tog utgangspunkt i att alla
mén klddde sig likadant. Detta menar vi, dr motsédgelsefullt, dd dandyn var en utsmyckad man
och man om sitt utseende. Eftersom det dr tvéa sekel mellan dandyn och bloggaren, bekréftas
genom uppsatsen att hypotesen inte fullkomligt dr aktuell, d@ de manliga bloggarna dven
vardesitter till exempel accessoarer i sitt stiluttryck. Om Fliigel hade innefattat moderna

genusteorier 1 sin forskning, hade mojligtvis begreppet den manliga avsidgelsen aldrig inforts.

8 Connell, 2009, s. 17.
19 Connell, 2008, s. 207.
120 Vainshtein, 2009, s. 85.
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Den borgerliga klddedriakten skulle bidra till demokratiseringen av modet enligt Fliigel, men kan
ocksa medfort att kavajen har blivit ett plagg som symboliserar Fliigels enskilda maskulinitet.
Eftersom kavajen historiskt dterfinns som ett viktigt klidesplagg for dandyn och for samtida
modebloggaren, kan kostymen verka som symbolik for den hegemoniska maskuliniteten.
Dandyns och modebloggarens modeintresse tycks siledes accepteras, eftersom de forhéller sig
till en norm, det vill sdga att bara kavaj, for att fa uttryck for sitt modeintresse. Genom att
anlidgga ett genusperspektiv péd Fliigels teori kring den manliga avsédgelsen, hade forestidllningen
om en demokratisk klddedrdkt kunnat kompletteras. Eftersom ménnen enligt denna teori fick
forhélla sig till samhéllsnormer om hur man skulle klé sig for att utstrala likformighet,
demokratiserades inte modet i den avsikten som Fliigel menade. Med genusteorierna
uppmarksammas det sociala forhallandet mellan mén, vilket kan leda till en friare och mer
demokratisk klddedrakt dar flera olika maskuliniteter fir ta plats och uttryckas. Dandyn och
bloggaren manifesterar att det finns flera maskuliniteter som vill uttrycka sina identiteter genom

sitt modeintresse. Den manliga bloggaren deltar exempelvis aktivt i ett offentligt modesamtal.

Rocamora lyfter fram bloggaren som en betydelsefull aktdr 1 dagens modeklimat. Diaremot
framhéver hon inte fram den manliga modebloggaren.'?' Framforallt diskuterar Kawamura att de
som deltar 1 produktionen bidrar till att skapa en modeologi och bestimmer vad som ska bli
mode. Modeologin utgar frin att det existerar ett modesystem dir olika aktorer samverkar for att

122

uppratthalla och legitimera modet. “~ Aktorernas roll som modespridare ér betydelsefull for att

123 Modet drivs av aktdrerna

det ska né ut till konsumenterna, vilka slutligen tar till sig modet.
inom modebranschen, men dven av individerna som véljer att anamma modet. Eftersom modet
standigt fordndras har aktorerna mojlighet att kunna paverka det manliga modets spridning. Det
ar sedan bland annat upp till konsumenterna, det vill sdga lasarna till bloggarna, att anamma
modet. Kawamura véljer att forbise genusdiskussionen och ndmner inte heller bloggaren som en

aktor 1 sitt modesystem. Hennes beskrivning av systemet ar dock flexibelt och tillater ett flode av

nya aktorer och influenser, menar vi. Modebloggaren kan appliceras pa Kawamuras modeologi.

121 Rocamora, 2011, s. 409.
122 Kawamura, 2011b, s. 117-118.
123 Kawamura, 2011b, s. 125-127.
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Talet om ett manligt mode, sdledes en formedling av ett modeintresse genom bloggarna, dr viktig
for att sprida kunskapen och alternativen om mode som fenomen till mén. Ett mer
uppmarksammat och dppet samtal om manligt mode kan paverka diskursen kring manligt mode i
framtiden. Den manliga modebloggaren kommunicerar kontinuerligt sina modeuttryck och ett
manligt mode, vilket kan spridas och skapa ett nytt mode bland mén — ett mode att uttrycka ett

modeintresse.
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3. Avslutning

Syftet med kandidatuppsatsen har varit att analysera hur ett manligt modeintresse kommer till
uttryck, trots tesen om den manliga avsidgelsen. Dessutom problematiserade vi begreppet den
manliga avségelsen, vilket resulterade 1 att den kan nyanseras med hjélp av genusforskningen.
Genusforskningen framhaller att genus och kon bor sirskiljas for att inte ge upphov till
generalisering av mén, vilket vi upplever att tesen om den manliga avsédgelsen gor. I ett samhille
dar olika maskuliniteter vill uttrycka sig genom mode, dr tesen om den manliga avsédgelsen inte
hallbar. Uppsatsens centrala fragestéllning har berdrt den manliga avsédgelsens paverkan pd den

historiska dandyn och den samtida modebloggaren ur ett modevetenskapligt perspektiv.

For att besvara fragestdllningen om hur Dardel, Hansson och Wijks modeintresse uttrycks, utgick
vi frdn semiotiska bildanalyser och kvalitativa textanalyser. Resultatet vi utldste &r att mdnnen ar
modeintresserade trots den uttalade manliga avsédgelsen, och att det finns likheter samt skillnader
1 sdttet ménnen uttryckte sitt modeintresse. Detta var ett resultat som Hedtjarn Wester ocksa
diskuterat i sin forskning. Darmed bekraftar vi genom vér uppsats att mannen utsmyckade sig
individuellt, utifrdn att studera ett ytterligare samtida material, vilket fordjupar detta synsitt.
Resultatet av analysen av dandyn Dardel var att han genom sin konst experimenterade med férg,
form och design for att uttrycka dandyism, dértill sitt modeintresse, och inte enbart hur han
kladde sig privat. Resultatet av modebloggarna skilde sig at, da det visade sig att de uttryckte sitt
modeintresse pa olika sdtt genom samma kommunikationsmedium. Hansson uttryckte sitt
intresse bl.a. genom att kontinuerligt samtala kring mode skriftligen, medan Wijk uttryckte det

visuellt.

I studien har tesen om den manliga avsédgelsen analyserats i relation till genusvetenskapen, vilket
resulterat 1 att den manliga avsdgelsen kan nyanseras i forhéllande till vart empiriska material.
Béade dandyn och bloggaren gick emot den manliga klddnormen att kla sig enformigt. Vi menar
att den manliga avsdgelsen behover revideras till samtida normer. Om en man identifierar sig
med en annan maskulinitet, &n den som Fliigel forknippar till konet, ska han fa uttrycka sin
maskulinitet genom mode. Dandyn och bloggaren manifesterar att det finns flera maskuliniteter
som vill uttrycka sina identiteter genom sitt modeintresse. Dandyn och modebloggaren ir inte

underordnade, eller anpassade till en hegemonisk maskulinitet. De dr parallella och bygger pa
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individernas egna varderingar. Avvikande identiteter och maskuliniteter kan vidga betydelsen av

mode som uttrycksmedel.

Vi anser oss ha funnit en ny infallsvinkel genom vér analys om att Nils Dardels modeintresse &r
tydlig 1 hans verk. Under uppsatsens gang upptickte vi att dandyn uttryckte mode genom
konsten. Férgerna och avbildningarna han anvinde sig av i sina mélningar dr mycket samtida
med dandyismen. Dérfor samverkade konsten och modet pa ett sédtt som vi inte tidigare
reflekterat 6ver. Konsten &r en plattform for uttrycksmedel. P4 grund av omfingets begrinsning,
tidsbegransningen samt uppsatsens avgransning fanns det inte mgjlighet att utveckla analysen
kring motet mellan mode och konst. Modevetenskapen har tagit avstamp 1 konstvetenskapen,
men 1 framtida forskning om dandyn hade konstvetenskapen kunnat betraktas ur ett

modevetenskapligt perspektiv. Detta kan 6ppna upp for ny forskning kring manligt mode.

Kawamura har 1 sitt modesystem inte involverat bloggare som aktorer, &nnu mindre involverat ett
genusperspektiv. Vi vill lyfta fram betydelsen av ett genusperspektiv genom att ta avstamp frén
mén och involvera dem i modesystemet. Under arbetets gang, har vi kommit fram till att mannen
ar viktig for det jimstédllda modet. Att involvera manliga modebloggare 1 modesystemet, anser vi,
kan bidra till att spridningen av manligt mode 6kar. Genom att ta hdnsyn till manliga 6nskemal
inom mode, samt ge ménnen mer utrymme till att uttrycka sig, kan en stor kopstark
konsumentgrupp bemétas. Darfor kan manliga bloggarnas roll som aktorer 1 modesystemet bidra

med att sprida ett manligt mode och gora ett det manliga modeintresset decentraliserat.

Vi tycker att mén som avviker fran normen 1 tesen om den manliga avsidgelsen, behdver beredas
mer plats 1 den akademiska forskningen. Att medvetandegora kunskap om fler maskuliniteter 1
forhéllande till mode kan bidra till en fordndring att mode inte bara anses vara en feminin

angeldgenhet, utan ndgot som &r fritt for sociala identiteter att anvdnda som uttrycksmedel.
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