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Abstract

This Masters thesis in social anthropology describe and explore how commercial interests have
affected the production of art at an aboriginal art centre in the heart of Australia. The study is
based on ethnographic fieldwork during six weeks in the end of 2014. In Western art theory,
there is a sharp division between art produced with commercial interests versus a presumable
more authentic art derived based on individual artistic and spiritual intention. This distinction is
much more acute in the aboriginal context because they paint their ancestral-dreaming story, but
they are also paid every day for their artistic works. In an attempt to overcome this struggle
between art as commercial versus art as spiritual, this thesis will use zzspiration as a key concept. In
trying to understand the role of inspiration in artistic production, we can gain a new

understanding of artistic production in a specific cultural context.

Keywords: social anthropology, aboriginal art, Yuendumu, commercialization, valuation issues,

inspiration, aesthetics, Australia.

Denna masteruppsats i socialantropologi diskuterar och underséker hur kommersiella intressen
paverkar konstproduktionen vid ett art center i centrala Australien. Studien dr baserad pa
etnografiskt faltarbete under slutet av 2014. Inom den visterlindska konstteorin finns det en
tydlig uppdelning mellan konst producerad med kommersiella intentioner och konst skapad
utifran konstens egen skull. De bada sidorna av denna uppdelning kommer dn mer i konflikt med
varandra i den aboriginska konsten da aboriginerna malar sina uraldriga skapelsemyter och betalas
dagligen for att gora sa. I ett f6rsok att Overbrygga konflikten mellan kommersiell konst och
spirituell konst kommer denna uppsats att anvinda zuspiration som ett nyckelbegrepp. Genom att
forsoka forsta mar 1 konstnirsprocessen som inspiration dr ndrvarande i den konstnirliga

processen kan ny kunskap vinnas.

Nyckelord: socialantropologi, aboriginsk  konst,  Yuendumu, kommersialisering,

virderingsproblem, inspiration, estetik, Australien.



Innehaillstorteckning

L T dromeabriKen .o s 1
T0 T LA i 1
Fragestallning 0Ch SYFLe ... 2
En Rulturell fHStAd .o 3
DISPOSIION 1ottt bbb 4
Aboriginsk konst — en INtFOAUKTION ....c.uivuiiiiiciiiciiciicirecei e saees 4
En mangmiljonindUusti. ..ottt 6
AVELANSIIIG .ottt es 7
Bortom den stigmatiserade bilden av ursprungsbefolkNINgen .........coccveeunieiniciriciricirincencerceseereeneaes 8
TIdIZATE fOLSKIINE w.ouviiiiiiciiic et 9
Terminologier 1 AL ... s 11
DIOMEADIIKEN cooviieiiviiiii e 12

II: Antropologen utanl TOYOLA ..o saes 13
Facebook, vilkomnande 0ch fOrDeredelSE .. ...ttt 13
MOt GRNEN et 15
I den antropologiska Verkty@SIAdan .......ccccuiucuiciniiiniiiiiicccce s 17
BN I MEANGACN ..t 17
Inte Jangre Hanna. ..o 18
Volontirens dagliga SYSSIOT ...t 19
Touch up — vigen till den perfekta tAVIAN ......ccvviviiiiiiiircccc e 20
SEAAR DAJS e 22
AN TIOTOA ..ttt et n s n s s s s s aeaeesasanasas 22

IIL: Kultur eller Cash? ... 25
Primitiv KONSt SOM GEMIE w.ouiuiiiiiiiiiiiiici st 25
En virdeladdad DISTOMaA ... e 26
Hierarki, konst och kulturell prodUKTON .......cccvuiuriiieiiieiiciicicticeeceeee et 28
Att omdefiniera konstniren — ett f6rs6k till fOLSONING ....vuvevuieiieiiiiiiririccre e 30
Teotiernas DeZIANSNINGAL ....c.cccuiiiiiiieiiieiietet ettt 30

IV: Big canvas. Big MONEY. .....cccoviiiiiiiiiiiiiiiicc s 32
Warlukurlangu - Belonging to fife ... s 32
Samla KoNsten UNAEr et taK......oiuiiiieiiciicicc et 33

Den perfekta dagen — The Yapa Way ..o ssssesnees 35



Den perfekta VECKAN ..o 36

Konsten kommer till YUEAAUMU .....c.cviiiiiiiiiiiieieee st 36
T KOMSTENS LJANST.rriiiiiiiiiiiiiiii bbbt 38
YUEAAUMU oot sa s 40
Infrastrukturen 1 YUendumU. ... 41
BetalNINGSSYSLEMET ..ucuviiiiiiiiiiiiicic e 43
PerSONALEN .o 46
Systemets OJAMIKINET.....c.cueuiiuiiiiiiiiiciiict sttt 48
ICVINNOTIAS ALCIA ceviviviiiiiiiiiiict et b bbbt sr et 57
Den 16nsamma flHALEN ... 58
Att driva ett KONSTIOTETAG .....vuvuiviieiieicicicicctc et 58
Warlukurlangu i SOCIAla MEIET .....vuiuvuiiiiciiiciiciie e 59
Fordelar med att vara ansluten ett At CENEr ... eesneees 59
Warlukutlangu SKEJEAr VIAALE ......ccuvuiuiiieiiiciiciiciee e 60
Vi KONSTNAL 2.0t 62
AUEEIDICK vttt ettt 62
IKONSE OCH PENGAL ..ttt ettt 63
OtillfredsStAllAnde tEOTIET ......vuiviieiieiiiciccicic ettt 63
Inspiration som nyckeln till I6SNING. ... 64
Ytterligare fOrskniNGSIrAgOr. ..o s 66
My dreaming, MY MIONEY .....c.occuiimriiiriiieiieciiicisiiet ettt 67
VI LitteraturfOrteCKNINg ....vvuieiiiiiiiiciciiiccec s 68
LEEEEIATUL: 1ottt R 68
RAPPOILEL: ittt bbb 69
URL oA 69
WarluRULIangU: ..o s 70

Omslagsbild: Forfattaren, december 2014



I: I dromfabriken

Ini elden

Klockan har just passerat tva pa eftermiddagen och fran och med nu gar det att fa betalt for
dagens akrylmalning. Utanfor dorren trings dagens firgglada kreationer i flera rader lings den
orange husviggen foér att fa ta del av solstralarna sa att de torkar. Firgerna och storlekarna
varierar. Eftermiddagsbrisen har med sig ett rédaktigt sandmoln. Kon till skrivbordet och den bla
liga plaststolen ar lang och alla star titt. Flera generationer vintar pa sin tur. Nagra haller
skrikande barn pa hoften. Kippar och barnvagnar huller om buller om vartannat. Hundarna
trings vid deras ben och de fyra fliktarna kimpar férgives med att hélla den 40 - gradiga virmen
ute. Nummer fran tavlans baksida kontrolleras och checken skrivs pa for att senare férvandlas till
kontanter i en av Yuendumus mindre matbutiker. Stimningen ar tillkndppt. Alla vill ha samma
sak — pengar. Nu och med det samma. Detta dr en vardaglig situation och scen vid

Warlukurlangu Artist Aboriginal Corporation i Yuendumu, Northern Territory 1 Australien.

Yuendumu ir ett litet samhille sa kallat community, med ett par hundra invanare 6dsligt beliget i
hjirtat av TanamiSknen. Och hir, fyra timmar eller lite mer exakt 290 kilometer nordvist frin
Alice Springs mitt ute i ingenstans huserar ett av Australiens mest vilrenommerade art center vid
namn Warlukurlangu. Warlukurlangu betyder pa det lokala spraket warlpiri belonging to fire, och
avser en plats strax utanfér den centrala bosittningen. Dagligen kommer mellan 20 och 40 lokala
aboriginer for att mala och varje dag blir de betalda for att mala en tavla. Arligen producerar de
tillsammans tusentals malningar som siljs till bland annat gallerier, konstsamlare och museum.
Motiven har en stark koppling till deras mytologiska trossystem, den si kallade drémtiden.
Warlukurlangu dr unikt da de dagligen betalar artisterna for konstverken. Vid andra art center
sker detta forst da verken blir salda. Inom det konstnirliga filtet har det alltid varit en stindig
kamp mellan de rangordnade principerna huruvida konsten dr skapad utifran sin egen skull, eller
for att tillfredsstilla de potentiella képarna. Bland aboriginerna blir denna spanning dn tydligare
da konsten anses ha en dn mer intimt férbunden koppling till deras identitet som aboriginer och
till deras trossystem. Detta lokala exempel utmanar vara forestillningar om vilka egenskaper som
krivs for att kalla sig konstnir, exempelvis estetisk kunskap, en unik artistisk inspiration eller
skaparanda. Denna uppsats kommer att diskutera hur kommersiella intressen paverkar

produktionen av konst vid just detta art center, men ocksa hur aboriginerna forstar sig sjidlva och



sin aboriginska identitet genom konsten. Warlukurlangu dr fér ménga Yuendumubor det
nirmaste de kommer utbildning och en anstillning. Samtidigt blir denna plats ett socialt nav som
attraherar alla bygdens generationer. Studien bygger pa sex veckors etnografiskt faltarbete pa art
centret men ocksa det kringliggande community Yuendumu. Intentionen ir att ifragasitta tidigare
konventionella teorier som gor en tydlig distinktion mellan konst 4 ena sidan skapad for sin egen
skull, och 4 andra sidan med monetira intentioner. Jag vill hivda att denna uppdelning inte ar
limplig inom det system som den aboriginska konsten skapas, for inom denna kontext blir
konsten dven en daglig sysselsittning och en killa till daglig inkomst. Istillet vill jag anvinda
inspiration som ett nyckelbegrepp till att férsta men ocksa som ett forsék att Gverbrygga
konflikten mellan spirituella och monetira intressen. Genom att undersoka nir i den konstnirliga

processen som inspiration ar nirvarande kan ny kunskap vinnas.

Fragestallning och syfte

Faktorer sa som artistisk kvalité, siljbarhet och popularitet pa konstmarknaden ir element som
dagligen péaverkar produktionen av all konst i hela virlden. I Australien vigleder personalen de
lokala aboriginerna i valet av bade motiv och firger pa canvasen allt i ett led att skapa siljbara
tavlor. De aboriginska artisterna har till skillnad frin manga visterlindska artister inte mott sitt
publikum och vet inte vad som siljer och varfér. Det som kommer att vara denna uppsats
tragestillning ar: pa vilket satt paverkas produktionen av konst av vinstdrivande faktorer si som saljbarbet,
kvalité och popularitet pa konstmarknaden? Jag kommer att driva en tes om att konsten och dess
producenter dr paverkade av tillgangen till pengar och daglig sysselsittning, men fér den delen
utan att slutprodukten blir syntetisk. Grinsdragningen mellan vad som skapas med kulturella
intentioner respektive ekonomiska intentioner ar i detta fall en mycket tunn linje att balansera pa.
Dagliga forhandlingar om pengar och resurser forsiggar. I Warlukurlangus system ér alla artister
oavsett om de malar en eller hundra tavlor per ar. Tillsammans malar de tusentals tavlor i vitt
skilda prisklasser. Sett fran ett visterlindskt konstperspektiv kan vissa knappt kalla sig konstnirer,

likvil férenas de i att reproducera sina historiska ikonografier.

Denna uppsats syfte ar att forsoka forsta varfor artisterna dagligen kommer till Warlukurlangu f6r
att mala. Vid Warlukurlangu kan det narmast liknas vid ett jobb att dagligen ga till art centret och
mala en del av sitt kulturella arv. Denna uppsats kommer utmana manga férestillningar och
definitioner av konst, konstnirer, inspiration, estetisk kunskap och virde. Exempelvis
uppkommer fragor sisom: om en konstnir dagligen fir en bild att méla av i firger hon inte valt

sjalv kan hon da kalla sig konstndr? Avser de att sprida sina historiska monster med spirituella



fortecken vidare sa att de inte blir bortglomda eller hdgrar den dagliga betalningen som
Warlukurlangu erbjuder da de annars dr beroende av bidrag? Eller: om en icke konstutbildad
icke-aboriginsk person utfor signifikanta dndringar i motivet da hon gor touch up, kan den
malningen och dess motiv fortfarande anses vara dkta? Dessa frigor kommer att besvaras och

djupare undersékas genom beskrivningar av hur konsten blir till.

En kulturell fristad

I denna uppsats avser jag daskadliggéra hur kommersialiseringen av konst ser ut vid just detta art
center och hur det paverkar slutprodukten, i detta fall tavlan. Bland de 6vriga organisationerna
som dr verksamma i Yuendumu upplevs och behandlas de lokala aboriginerna mer som ett
problem 4n som en resurs. Det finns en outtalad strategi att assimilera Yuendumus aboriginska
befolkning till det australiensiska majoritetssamhaillet genom utbildning och att limna tidigare
kulturella sedvinjor, exempelvis lokala lagar och straff som manga ganger édr av valdsam karaktir.
Att dagligen mala vid art centret blir i denna kontext en plats dir aboriginerna finner en fristad
fran denna assimilering. En del av kulturen har blivit en tillgang som dagligen riknas om i dollar.
Dirmed inte sagt att art centrets personal inte kritiserar tavlorna eller liter dem mala fritt och
okontrollerat. De virnar 1 allra hogsta grad om tavlornas siljbarhet vilket dr ett maste for att
kunna driva verksamheten vidare. Motivens kvalitet bor uppfylla en viss standard och om de inte
uppfyller kraven uppstar gril. Dessa gril ar inte huvudsakligen dispyter om pengar, dven om det
vid en forsta anblick kan verka sa. Istillet handlar konflikten om att virdera kulturellt eller
monetirt, och problemet med att Gversitta en vara frin kulturellt virde till sedelbuntar.
Uppdelningen mellan konst skapad utifrin kulturella virden eller med ekonomiska intentioner
har linge funnits (Frey 2008). Den grundliggande tesen ir att férdelarna med att se pa konflikten
som en virderingskonflikt inte bidrar till den assimileringstanke som andra organisationer i
Yuendumu hyser. Min intention dr ocksa att 4ven om pengar dagligen betalas ut betyder inte det

automatiskt att verket blir mindre artistiska. Pengar och konst stottar varandra.

P4 vilket sitt kan en lokal studie bidra till den stérre debatten om konsten och vilken roll
kommersialisering har f6r den gemene artisten? I det exempel som beskrivs dr inramningen pa
manga sitt extrem. Konflikten mellan konst som kommersiell produkt eller spirituell produkt.
Men det dr ocksa det som gor att diskussionen blir hetsigare, konflikterna fler och forestillningen
om hur konst ska och bor produceras stills allt mer pa sin spets. Det finns en forestilld
motsittning mellan att producera konst f6r konstens egen skull och med ekonomiska intentioner.

De ekonomiska intentionerna ska och bor vara sekundira. Denna teoretiska uppdelning ér inte



fruktsam, utan jag vill istillet argumentera for att konst kan vara kommersialiserad utan att det
paverkar verkets estetiska status. Kontexten med en befolkningsgrupp som annars lever ett
socialt och ekonomiskt utsatt liv men gezom konsten far nya mojligheter ar unika. Fér dem blir det
en mojlighet att dels fora en kulturell tradition vidare som ar titt sammankopplad med deras
identitet och samtidigt genereras ekonomisk avkastning. Det dr ocksa déirfér som det dr svart att
analysera verken enligt gingse konstteorier. Denna genre som sidan utmanar tydligare
forestillningarna som finns kring vad konst 47, och framférallt under vilka premisser konst ska
komma till. Att denna konst vidare, som jag strax kommer att visa, omsitter mangmiljonbelopp

g0Or detta 4n mer sensationellt.

Disposition

Denna masteruppsats bestar av fem kapitel. I resterande delen av kapitel 1 kommer en kortare
introduktion till bade aboriginsk konst men ocksa art center strukturen i Australien att
presenterats. Studien kommer att sittas i ett sammanhang och fi en inramning och avgrinsning.
Kapitel 2 beskriver resan till den avldgsna 6knen och vilka metoder som anvints i att samla in
materialet till denna uppsats. Dagliga hindelser i filt presenteras och metodologiska problem
diskuteras. Kapitel 3 introducerar teoretiska perspektiv kring att virdera konst som skapad for sin
egen skull eller med monetira intressen. Primitiv konst som genre diskuteras och hur tvivelaktig
den kan vara att avgrinsa bade 1 grinsen mellan etnografiskt material men ocksa konst. Kapitel 4
Oppnar dorren till Warlukurlangu pa djupet. Hur konsten kom till 6knen och hur verksamheten
ser ut idag. De olika karaktirerna som dagligen passerar art centret presenteras och hur den
dagliga striden for pengar och resurser ter sig. Kapitel 5 presenterar studiens resultat och menar
att uppdelningen mellan konst som antingen skapad for sin egen skull eller med monetira
fortecken 1 denna kontext inte dr fruktbar. I ett forsék att 6verbrygga konflikten inom den
visterlindska konstteorin introduceras zuspiration som en variabel. Genom att omvirdera var i den

konstnirliga processen inspiration férvintas uppsta forindras ocksa konstproduktionens villkor.

Aboriginsk konst — en introduktion

Ur ett historiskt perspektiv har det funnits ett visuellt uttryck bland de australiensiska
aboriginerna lika linge som de har vandrat pa sin traditionella mark. Manga ganger kan det vara
litt att bunta ihop all konst som produceras av aboriginerna i ett fack utan att se de stora
variationerna inom denna gigantiska kontinent. Det finns allt frin malningar i grottor, till vivda

korgar till musikinstrument som anvinds i ceremoniella syften. Mer dn 30 ar har passerat sedan



konsthandlare och agenter korde ut i den varma och torra 6knen for att mota aboriginerna och
deras konst. De kom fran ett visterlindskt konstperspektiv och de hade sett hur samma resa
skett pa den afrikanska kontinenten och nu skulle de goéra samma sak. D4 de dntrade 6knen och
dess svartillgingliga communities var det med tanken att méta en helt annan typ av
konstproduktion och genre som utvecklats pa ett annat sitt an den visterlindska. Aboriginernas
konst har en unik koppling till platser och en mytologisk och religiés verklighet som skiljer sig
radikalt fran det visterlindska bildspraket. Samtidigt har motiven likheter med den genre som
inom den visterlindska konsttraditionen kallas den abstrakta konsten. Trots den rasism,
kolonialism, globalisering och paternalism som aboriginerna fatt utsta och till viss del fortfarande
far utsta, tas konsten emot med brett bifall och pa ett nationellt plan papekas att detta dr ett
positivt bidrag till den nationella kulturen. Aven om négra konstkritiker tonar ner verkens
estetiska virde accelererar priset samtidigt som allt fler aboriginer ansluter sig och framhaller just

sin lokala konsttradition. (Smith 2008:23)

Men konsten blev ocksa for aboriginerna en 6ppning mot fullvirdigt medborgarskap. En av de
forsta uppmirksammade konstnirerna var Albert Namatjira som malade i Hermannsburg,
sydvast om Alice Springs. Han hade fitt vattenfirger av konsthandlarna och resultatet blev
underbara landskapsbilder av Australiens Outback, huvudsakligen soluppgang och solnedging
vid West MacDonnell Ranges. Motiven ledde honom till att bli den forsta aboriginska konstniren
som blev kind internationellt. Men vad som dr dn mer uppseendevickande ir att han tack vare
sin konst 1957 blev beviljad australiensiskt medborgarskap, en rittighet som forst tio ar senare

utvidgas till att omfatta alla aboriginer. (Newstead 2014:101-107; Smith 2008:24-25)

Smith menar att det finns ett antagande, som blir tydligt i den australiensiska kontexten, dd det
forvintas att aboriginerna skapar konst endast med spirituella och kulturella fértecken och att
vasterlindska konstnirer skapar konst utifran estetiska virderingsprinciper. I denna uppdelning
blir det problematiskt da de spirituella far en prislapp som ibland blir vildigt hog. Fran en
aborigins perspektiv har ett konstverk en virderingshierarki som bygger pa fyra olika nivaer dar
den forsta dr den mest virdefulla och den fjirde dr den minst virdefulla. Den firsta ir att motivet
har en koppling till eller 4r en avbildning av en plats eller en hindelse som dr av historisk vikt
och/eller anknyter till forfiderna och dromtiden. Den andra nivan ir att motivet ir en karta eller
en forklaring till en plats. Denna plats har ofta kopplingar till en specifik plats i dromtiden och
hur artistens skin name foérhaller sig till den platsen. Den #redje nivan ér att genom motivet bevisa

att man tagit del av platsen eller bevittnat det viktiga budskapet som foljer efter exempelvis en



initieringsceremoni. Den fidrde och sista nivan ér att artisten ska ta alla de tre tidigare stegen i
beaktning och individuellt utveckla ett personligt sitt att sprida och férmedla det kulturella
uttrycket och virdena inom kulturen. Dessa fyra ingredienser dr pa manga sitt idealbilden av hur
en malning ska vara inom det aboriginska systemet och hur de virderar motivet. Hir finns ingen

kategori som handlar om estetik. Trots det anses motiven vara estetiskt bittre eller simre. (Smith

2008:31-33)

En mangmiljonindustri

Att studera en befolkningsgrupps visuella uttryck kan tyckas banalt eller fascinerande om den ger
oss inblick i kosmologin och trossystemet. Mitt fokus kommer att ligga pa hur
kommersialiseringen av det kulturella uttrycket paverkat konsten. Det som dr unikt inom den
aboriginska konstgenren ir att den under de senaste aren har inbringat stora summor pengar. Pa
bara ett par artionden har den ekonomiska omsittningen Okat och kan nistan liknas vid en
industri. Fore 1960 - talet fanns det i stort sett inga pengar inom denna genre men under borjan
av 2000 - talet fanns indikationer pa att den omsatte mellan 100 och 300 miljoner australiensiska

dollar per ar. (Altman, Hunter, Ward, Wrigth 2002: 2,4)

Ett annat sitt att rikna eller askadliggéra denna konstgenres storlek ar att uttrycka omsittningen i
forhallande till folkmingd. Cirka 2,5 % av den australiensiska befolkningen utgérs av aboriginer
men denna lilla etniska minoritet kontrollerar 75 % av landets totala omsittning inom

konstsektorn. Det dr en ganska svindlande tanke, att si fa individer kontrollerar sa stor del av en

hel nations marknad. (URL1)

Ytterligare ett exempel dr Darwin Aboriginal Art Fair som arligen har en missa uteslutande f6r
aboriginska art center. Under tre dagar i augusti 2014, omsatte de 1,67 miljoner australiensiska
dollar. Visst kommer inte hela omsittningen artisterna till gagn men storre delen av de art center
som medverkar dr dgda av artisterna och drivs som kooperativ och intikterna kommer pa ett eller

annat satt att komma deras bygd till nytta. (URL2)

Givetvis ér intdkterna vid ett enda art center inte i nirheten av de omsittningssiffror som ovan
nimnts och sjilvfallet har dven denna bransch mirkt av den internationella ekonomiska krisen.
Men det dr virt att notera da den storre delen av den konst som i dag siljs inom denna genre ir
producerad vid nagot av landets art center. For den enskilde konstniren fir de pengar som han

eller hon tjdnar stor individuell betydelse. Men konstniren blir ocksa indirekt del i en



mangmiljongenre. Studier av hela kedjan av intressenter dr fa och sid dven denna som endast
glintar pa dorren till ett art center. Men att kdnna till hur marknaden i stort ser ut och ha ett hum
om hur kapitalet dr fordelat ger en liten uppfattning om denna genres storlek mitt i ekonomiska

termetr.

Avgransning

Denna uppsats ar en lokal insyn 1 konstproduktionen vid Warlukurlangu. Jag kommer inte pa
nagot sitt att argumentera for att det som skrivs och berittas hir dr representativt eller typiskt for
alla art center bade inom och utanfér Australien. Istillet dr detta en inblick i, och ett exempel pa,
hur konst interagerar med invanarna i Yuendumu som har knappa resurser men dir en del av
kulturen har blivit en resurs. Aboriginsk konst omsitter drligen mangmiljonbelopp och den storre
delen av tavlorna tillverkas vid nagot av landets art center. De dr dirmed pa sin plats att dessa
organisationer synas och studeras da de bade ska agera som ett kulturcenter men ocksa som ett
vinstdrivande foretag. Detta dr en prekir roll och dessa uppdrag hamnar litt 1 konflikt med

varandra.

Pa den australiensiska aboriginska konstmarknaden finns manga aktérer. Aktorerna skulle kunna
delas upp i olika sfirer. Den lokala, den nationella och den internationella. Inom den lokala sfiren
finns art centern. Totalt finns det ett 80 - tal runt om 1 Australien som 4dgnar sig at att producera
aboriginsk konst. Alla har sin egen specialitet sa som canvas, keramik eller flitade korgar. De har
gemensamt att de har en stark lokal forankring. Négra art center producerar storre andel verk per
ar, medan andra efterstrivar mindre limiterade och begrinsade serier. Inom den nationella sfiren
finns aktérer som jobbar inom landet med att silja eller exponera konsten. Hir finns
myndigheter, gallerier, museer med flera som siljer och pa ett eller annat sitt interagerar med
konsten. Vidare finns regionala organisationer som hjilper till att skapa en plattform sa att art
centern kan motas och utvixla erfarenheter. Ett saidant exempel 4r DESART med sitt site 1 Alice
Springs. De ska kunna bistdi de anslutna art centern med exempelvis juridisk hjilp i
copyrightirenden. Men de ska dven organisera sa kallade bush #rips med artisterna och resa med
dem till platsen dér de dr f6dda och har en spirituell koppling. Den internationella sfiren riknar
jag allt som sker med konsten utanfér Australiens grinser. Allt si som att museer utomlands
koper verken for att placera i sina samlingar eller till att ett par art center gar ihop och har en
storre utstillning. Jag anser att dessa tre sfarer i stor utstrickning dr beroende av varandra och det

finns manga tillfillen da de interagerar med varandra.



Om det dr en nackdel eller en fordel att ha ett sa lokalt filt kan diskuteras. Valet av avgrinsning
hinger till stor del samman med vilka resurser som funnits. Att folja konstens vig genom alla de
tre sfirerna, eller fran skaparen till slutkonsument, dr en mycket tidskrivande och dyr process.
Dirmed inte sagt att denna studie ér otillricklig eller tunn pa material. Studien ér lokalt férankrad

med avsikten att se och begripligeéra hur pengar paverkar konstproduktionen lokalt.

Bortom den stigmatiserade bilden av ursprungsbefolkningen

Livet i ett litet avldgset community ar pi manga sitt utmanande. Dels har omradet ett
ogastvinligt klimat stora delar av aret. Dels dr det mycket dyrt att bo och leva da den storre delen
av allt som konsumeras och behovs for att ticka de mest basala behoven maste fraktas in med sa
kallade Road Trains. Dessa faktorer driver upp priset pa exempelvis matvaror till ndstan ocker
nivaer. Till detta ska tilliggas att den storre delen av befolkningen i Yuendumu lever pa bidrag
fran Northern Territory Government (URL3). Den enda platsen f6r dem som inte jobbar att
dryga ut bidraget fran staten dr att mala en canvas pd art centret. Under de senaste aren har
uttrakning och kriminalitet varit omfattade problem huvudsakligen bland den yngre generationen.

Stindigt kimpar lokala krafter med att erbjuda meningsfulla alternativ bortom landets fingelser.

Utsattheten bland Australiens aboriginer ir i dagsliget stor. De tillhor en liten etnisk minoritet
som fa av landets majoritetsbefolkning har triffat eller har en personlig relation till. Trots detta
malas ofta ett narrativ upp om en population som ér Overrepresenterade 1 landets fingelser, ar
alkoholiserade, arbetslésa och med dalig hilsa. (Dokumentir 1 tre delar, Firsz Contact, SBS. URL4)
Att besoka Warlukurlangu idr att vara langt ifrain denna beskrivning. Ndgra berittar sjalvmant om
sina problem med den sviktande hilsan, exempelvis att de far dialys fOor att stivija sina
njurproblem, oftast njursvikt. Under min tid i Yuendumu sag jag varken asynen av alkohol eller
nagon som var paverkad av alkohol eller nidgot annat berusningsmedel. Hur befolkningen i
Yuendumu star sig nir det kommer till fingelsestatistiken vet jag inte. Jag har hort historier med
motsigelsefulla budskap, vissa siger att manga sitter i fingelse, andra menar att sa inte ar fallet.
Att jag sedan befann mig 1 filt under den period dd minnen ér pa resa pa grund av den manliga
initieringsceremonin gor att jag inte kunnat ta reda pa svaret. De konstnirer som varje dag gir in
genom grindarna till Warlukurlangu g6r det med ett sjalvsikert kroppssprak. Likasa da de sitter
och malar. Min uppfattning ir att de dr stolta 6ver den konst som de producerar och att de ar
stolta 6ver att vara en del av Warlukurlangu. De verkar vara tacksamma 6ver att det finns en plats

dir de kan fora sin visuella tradition vidare.



Aven om sittet som konsten uppstér pa till stor del utmanar tidigare forestillningar om hur konst
ska och bor skapas askadliggor jag den del av den aboriginska kulturen som blivit minst paverkad
av det australiensiska majoritetssamhillet. Det visuella formspraket ér likt hur de skapades innan
canvas introducerades. Denna uppsats bidrar till en positiv bild av aboriginerna. Dirmed inte sagt
att den dr oproblematisk eller helt okritisk. Men tonen kommer att vara positiv och optimistisk.
Genom detta vill jag ocksa understryka att de icke-aboriginer som édr verksamma vid art centret
inte kommer att presenteras i en ogynnsam dager. Det finns konflikter dem emellan, som jag
kommer att redogbra for och analysera. Men jag tinker inte ta den enas eller den andras parti da
det inte dr min intention. Jag viljer istillet att fokusera pa att forscka forsta de bakomliggande

faktorerna till dessa konfliktzonetr.

Tidigare forskning
Nedan foljer en kortare genomgang av litteratur som anknyter till primitiv konst, konflikten

mellan konst och pengar samt Yuendumu.

Det finns huvudsakligen tva etnografiska skildringar av Yuendumu, Desert People: A study of the
Walbiri Aboriginies of Central Australia av Mervyn J. Meggitt fran 1962. Det ir en klassisk etnografi
som satter fokus pa Warlbiris sociala struktur, huvudsakligen sldktskapsrelationer och tabun.
Meggits studie visar hur Yuendumu som community vixte fram. En aktuellare etnografi idr
Yuendumn Everyday — Contemporary Life in Remote Australia av Yasmine Mushabash fran 2009.
Mushabash sitter fokus pa hur det dr att leva i ett litet otillgingligt community och genom att
huvudsakligen folja ett par kvinnor, beskriver hon pa ett finstimt sitt hur motet med det
australiensiska storsambhillet, varit och till viss del fortfarande ir kantat av problem med

misstroende frin aboriginerna mot de vita.

En studie som inriktar sig pa Warlpiris ikonografi och bildsprik dr Nancy D. Munn i hennes verk
Walbiri Iconography. Graphic Representation and Cultural Symbolism in a Central Australian Society fOrst
utgiven 1973 men med en ny utdkad utgiava fran 1986. Munn ir symbolantropolog och
strukturalistiskt skolad. Hennes studie bygger pa malningar i sanden, pa papper och pa kroppen
och hur dessa anvinds i samband med ritualer. Hon forklarar den nira relationen mellan

ikonografierna och Watlpiris trossystem.

Verk som sitter fokus pa konsten och den lokala kopplingen dr Melinda Hinksons Remenzbering the

Suture. Warlpiri life through the prism of drawing 2014. 1 ett arkiv hittar hon teckningar som Meggitt



latit boende i Yuendumu teckna till honom under tidigt 1950 — tal. Tekningarna saknar betydelse
och kontext dd han noga latit forstéra alla sina filtanteckningar. Pa Hinksons initiativ och under
hennes ledning produceras nya teckningar som bade anknyter till de tidigare men ocksd det
samtida livet i Yuendumu. Hinkson pavisar att det finns tydliga visuella uttrycksformer nu som da
och hon tinjer dven pa grinsen mellan antropologi och visuella studier. Behind the Doors. An Art
History from Yuendumu av Philip Jones fran 2014 dr en historisk tillbakablick av hur konsten kom
till Yuendumu. Hur allt startade med projektet dér skoldorrarna skulle malas pa den da nybyggda

skolan och hur de drivande krafterna sedan startade Warlukurlangu.

En av de centrala bockerna om aboriginsk konst dr antropologen Fred R. Myers verk Paznting
Culture — The Making of an Aboriginal High Art fran 2002. Myers berittar historien om hur
prickmalningar fran centrala Australien under en period av 30 ar transformerats fran ett lokalt
visuellt uttryck till att sdljas pa den internationella konstmarknaden. Myers diskuterar konsten dels
lokalt, utifran ett art center vid namn Papunya Tula, men ocksa hur konsten blir politisk och hur
den australiensiska regeringen forindrar sin instillning till ursprungsbefolkningen i takt med att
de vinner mark och erkidnnande for sin konst. Ett inifranperspektiv i den aboriginska
konstmarknaden ger Adrian Newstead 1 The Dealer is The Devil — an insider’s history of the Aboriginal
Art Trade fran 2014. 1 egenskap av konsthandlare under fyrtio ar har han arbetat nira bade
konstndrerna mitt ute i nagon av Oknarna, auktionerat ut deras verk vid vilrenommerade
auktionsverk men ocksa pa statlig politisk niva och drivit bland annat policyfragor kring
mirkningsalternativ. Han pekar pa den transformering som skett da dessa artefakter har gatt frin
att ha ett snivt etnografiskt virde till att bli en konstform. Den storre delen av litteraturen
problematiserar och kritiserar inte den aboriginska konsten, men ett kritiskt inldgg i debatten ar
den amerikanska antropologen Eric Michaels verk Bad Aboriginal Art. Tradition, Media and
Thechnological Horizons fran 1994. Michaels ifragasitter hur en bra aboriginsk tavla ska sirskiljas

fran en dalig tavla och om det 6verhuvudtaget finns da/ig aboriginsk konst.

Vidare vill jag presentera tre verk med anknytning till primitiv konst. The Aesthetics of Primitive Art
av Gene H. Blocker fran 1994. Hir diskuteras den primitiva konsten inom den filosofiska
estetikdiskussionen och hur primitiv konst ska forstas ur ett filosofiskt perspektiv. Det andra ar
Robert Goldwater’s Primitivism in Modern Art 1 forsta upplagan 1938 och en utvidgad 1986.
Goldwater studerar hur modernistiska konstnirer himtar inspiration frain den primitiva konsten,
amt hur detta i sin tur paverkar den primitiva konsten att modernisterna “tagit” eller inspirerats”

av deras konst. Ett verk som delvis diskuterar primitiv konst dr Marianna Torgovnick i Gone
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Primitive Primitive. Savage Intellects, Modern Lives fran 1990. Hon utforskar vistvirldens intresse,
nyfikenhet och ridsla for det primitiva. Ett kapitel dgnar hon enbart till primitiv konst och

ifragasitter om dessa artefakter verkligen kan kallas konst.

Bland antropologisk litteratur finns tva antologier som diskuterar férhallandet mellan konst och
antropologi. Jeremy Coote och Anthony Shelton’s Anthropology Art and Aesthics fran 1992. Alla
bidragen kopplar antropologiska teorier kring exempelvis materiell kultur och byteshandel genom
att folja artefakter 1 bade hur de tillverkats men ocksa da de limnar sitt ursprungliga sammanhang
och istillet blir exponerade pa ett galleri. Inte att férglomma dr George E. Marcus och Fred R.
Myers The Traffic in Culture. Refiguring Art and Anthropology tran 1995. Bidragen i verket diskuterar
handeln med kulturella artefakter i den visterlindska kontexten. Redan 1 inledningen anser
forfattarna att det som antropologer ska studera inom det konstnirliga filtet dr varfor man ska

vara artist och hur titeln ska definieras.

Terminologier i falt

For att underlitta den fortsatta ldsningen kommer ett par termer anvindas for att beskriva filtet.
Dessa termer anvinds pa en daglig basis och ir inte skapade av mig. Fortsittningsvis kommer de

att anvindas 1 uppsatsen med antagandet att lasaren vet vad de innebdr och vad de syftar till.

Personer inom gruppen aboriginer som tillhér sprakgruppen Warlpiri kallar sig sjdlv yapa. Icke
aboriginer kallas £ardjya. Dessa uttrycka anvinds av grupperna sjilva i Yuendumu, och refererar
till tva distinkt olika populationer. Da bade fran ett socialt, kulturellt och socioekonomiskt
perspektiv. Fortsittningsvis kommer dessa termer, yapa och kardiya, att anvindas och de kommer
att referera till de lokala aboriginerna och de lokala icke-aboriginerna da det finns ett behov att
forklara dessa som grupper. (Musharbash 2009:19-20) I Yuendumu och vid Warlukurlangu
anvinds begreppen yapa och kardiya regelbundet. Ofta anvinds de som ett sitt att Overbrygga
eller att forklara en intressekonflikt, till exempel da nagon utbrister: #his is not a yapa kardiya thing!
Efter detta uttalande foljer en viss sjilvbekriftelse, da vederborande vill distansera sig frin den
andra gruppen och gor detta genom att pavisa att de har olika etniska tillhérighet och ddrmed

olika forstaelse av en gemensam intressekonflikt.

Det lokala spraket har under historiens gang stavats pa nagot olika sitt. For att inte férvirra
ldsaren har jag har valt att fran och med nu anvinda den stavning som anvinds i en bildordbok

fran 2012 utgiven av IAD Press dir spraket stavas Waripiri. Vid referenser till nagot verk som
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stavar det pa ett annat sitt kommer den ursprungliga stavningen i det verket anvindas men de

kommer att avse samma sprak om inget annat tydligt anges.

Genom uppsatsen kommer canvas respektive tavla att anvandas. I falt anvinds de engelska orden
canvas och painting £6r att skilja den firdiga tavlan painting it fran den ofirdiga canvas. Vidare 1 min

uppsats betyder saledes canvas ett ofirdigt verk, och zavla avser den siljklara varan.

Dromfabriken

Uppsatsens titel I drimfabriken ir till viss del en provokation till lisaren. Drém anspelar pa
aboriginernas mytologi som pa engelska kallas dreaming eller dreamtime och som jag Oversatt
direkt till svenska. Fabrik édr en tinkt provokation da jag vill utmana tanken pa att konst ar skapad
for konstens egen skull, av en person med unik estetisk kidnsla utifrin en idé sprungen ur
inspiration och 6nskan att férmedla ett budskap till betraktaren. Att da anvinda ordet fabrik i ett
sammanhang som handlar om kulturproduktion med stark mytologisk koppling kan anses
motsigelsefullt. Dock dr det inte jag sjilv som kopplat samman Warlukurlangu med en fabrik.
Under bilresan mellan Alice Springs och Yuendumu, innan jag ens antrat mitt félt, satt jag i bilen
med managern och jag pratade om art centret i allminhet. Overraskande anvinde hon vid ett
tillfille ordet fabrik for att beskriva verksamheten. Under hela detta arbete har tanken pa konsten
som fabriksproducerad funnits dir. Om jag holl med managern eller inte. Dirmed limnar jag

over fragan till ldsaren att fatta sin egen uppfattning.
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IT: Antropologen utan Toyota

Filtarbete bland tavlor och dess kreatorer

Facebook, valkomnande och forberedelser

Denna uppsats bygger pa deltagande observationer och daglig interaktion med alla aktérer vid
Warlukurlangu mellan mandagen den 3 november och fredagen den 12 december 2014, en
period pa totalt sex veckor. Denna uppsats hade inte funnits utan Facebook for det var dir jag
fick kinnedom och inspiration till denna masteruppsats. Under tidig var 2014 lade en vin upp en
handfull bilder fran art centret och ett blogginlige om Warlukurlangu och hennes upplevelser
ddr. Nar det blev tid f6r mig att fundera pa uppsatsimne kom jag att tinka pa bilderna och art
centret. Jag bes6kte hemsidan och blev fortrollad av tavlorna och det f6r mig sa annorlunda
estetiska uttrycket. Jag liste om deras volontirprogram som tilldragit sig manniskor fran jordens
alla horn. I en mailkonversation mellan mig och min vin berittade hon att artisterna dagligen
betalades. Det fick mig att fundera pa kommersialiseringsaspekten av konsten. Méanaderna gick
och jag kunde inte sluta att tinka pa art centret, tavlorna och kommersialisering. Gar detta ens att
mita eller studera frigade jag mig. Den fragan har funnits med mig under hela uppsatsarbetet. I
mitten av augusti 2014 sinde jag en forfragan och undrade om det fanns en mojlighet att bedriva
filtarbete hos Warlukurlangu. Bara nagra ynka timmar senare hilsades jag vilkommen av

managern och uppsatsens geografiska plats och amne var dirmed avgjorda.

I mitt forsta mail gav jag en kort forklaring av min studie. Jag undrade om det fanns en mojlighet
att vara volontir och samtidigt samla in information till den uppsats du nu liser. Managern var
positiv till idén. Med samma mail som godkannandet for studien bifogade hon ett dokument med
grundliggande information till volontirerna. Dokumentet var utformat som en 6verlevnadsguide.
Praktiska upplysningar om vad man maste ha med sig. Att klimatet dr 16mskt och dven om
Yuendumu dr lokaliserat i en Oken kan nitterna under ett par manader varje ar ga ner mot
nollgradigt. Linkar till Australian Government Bureau of Meteorology fanns med for att ge en
uppskattning om viderforhallandena. Lika viktiga var linkar till transportforetaget Bushbus som
tar passagerare fran Alice Springs till de otillgingliga community runt om i Northern Territory.
Vidare i dokumentet poingteras att en volontir bor vara kinslomaissigt stabil. Om man nyligen

genomgatt ett personligt trauma eller har psykisk sjukdom bér man noga 6verviga om detta ir en
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passande uppgift att ta sig an. Yuendumu kan ur ett socioekonomiskt och hilsomassigt
perspektiv mer liknas vid ett utvecklingsland. Bygden lever inte upp till 6vriga Australiens goda
hilsostatisttk. ~Amobor, virusinfektioner, njurproblem och G&gonproblem dr  vanligt

forekommande.

Warlukurlangu har sedan 2002 drivit det volontirprogram som jag tog del av. Upprinnelsen var
att de hade behov av arbetskraft som var kunniga pa datorer och teknik som kunde bistd dem i
att bygga en fungerande hemsida samt digitalisera delar av arkivet. Idag har programmet
utvecklats och volontirernas uppgifter innefattar bland annat att laga enklare lunch, se till att det
finns te tillgingligt under hela dagen till artisterna och att dagligen stida. Warlukurlangu gistas
dven av en del master - och kandidatstudenter. Da i huvudsak fran dmnena lingvistik, antropologi
och arkitektur. Som volontir ir allt jobb oavlénat men gratis boende erbjuds i utbyte. Boendet
kallas Donga och ligger inom art centrets inhdngande omrade. Donga idr en vanlig typ av hus 1
storre delen av centrala Australien. Konstruktionen bygger pa moduler som kan transporteras pa
en storre lastbil f6r att sedan monteras ithop pa 6nskad plats. Det ar ett forhallandevis billigt sitt

att bygga, jamfoért med att transportera allt byggmaterial ut i 6knen forst.

Vid tiden f6r avresan upplevde jag det som att mina kunskaper om konsten jag skulle méta var
ytterst begrinsad. Jag hade inte lyckats hitta varken gallerier eller museer i Sverige som hade
nagon utstillning jag kunde bescka. Det enda museet i Europa som jag da kinde till var beldget 1
Utrecht, Nederlinderna och dit akte jag inte under hosten. Jag hade sa som Gverlevnadsguiden
fordrat finkammat hemsidan pa all den information som den kunde ge mig om vad jag hade att
vinta mig. Viderleksrapporterna studerade jag pa veckobasis fran augusti fram till avresan.
Upplysningen om att Yuendumu var som ett utvecklingsland tog jag med viss ro, eller kanske
oro. Jag hade list om inkomstskillnaderna och utsattheten bland aboriginerna men i min
forestillningsvirld var det problem som mer priglade de storre stiderna och inte de mindre
bosittningarna i 6knen. I ryggsicken packade jag ner klider som jag inte var radd att fa akrylfirg
pa och dirmed kunde kasta efter filtresans slut. Solskyddsfaktorn, férbandslidan och de atta
réren Resorb med vitskeersittning var lika viktiga som anteckningsbéckerna och diktafonen.
Men oavsett hur manga ganger jag list volontirhandboken eller hur ofta jag studerade
viderleksrapporterna fanns det inget som kunde férbereda mig pa vad jag kom att mota 1 hjdrtat

av Tanamioknen.
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Mot oknen!

Resan till Australien och till Alice Springs ir lang. Tidsmassigt skiljer det 8.5 timme fran Sverige
och Northern Territory dr den enda australiensiska delstaten som inte anvinder sommar och
vintertid da det dr relativt jamnvarmt aret om. Det var med start fran Képenhamn, ett stopp 1
Dubai med lang vintan och ytterligare ett i Melbourne, for att slutligen nd staden som myllrar av
backpackers och turister som ska till Uluru, Ayers Rock. Jag landade i Alice Springs en tidig
fredagsmorgon efter att ha limnat den skinska blota och gra hosten bakom mig. Hettan

bokstavligt slog emot mig. Marken likasa i sin djupt réda ton.

Alice Springs dr en relativt liten stad med endast cirka 25000 invanare, men ska verka som en
centralort och vara en nerv av liv till alla de sma bosittningarna i 6knen. The Flying Doctors har
sitt site intill flygplatsen och sma plan star alltid redo for att flyga ut nir de lokala vardcentralerna
saknar medicinsk kompetens. Denna stad mitt i 6knen 4r ocksa den som mest anknyter till
landets ursprungsbefolkning, aboriginerna. Alice Springs riknas som den aboriginska konstens
centralort. Antalet gallerier med inriktning mot aboriginsk konst fran de narliggande 6knarna ar
manga, nastan sa manga att det dr svart att ta in att det finns en sd stor marknad fér denna genre.
I centrum vid Todd Mall har jag min forsta verkliga kontakt med denna konst. En
l6rdagsformiddag promenerar jag runt i gallerierna och begrundar prickar vackert exponerade pa
vita slita viggar. Pa gallerierna syns fa prislappar med firre dn fyra siffror. Jag smapratar med
galleristerna och med néagra av de aboriginska kvinnorna som slagit sig ner i skuggan under ett
eukalyptustrad och siljer mindre tavlor. Snabbt inser jag att varje tavla har sin egen stil och att
varje artist har sitt eget signum. Men for att vara drlig dr det mest prislapparna som slar mig med

hipnad.

Redan i slutet av augusti borjar jag underséka bussforbindelserna mellan Alice Springs och
Yuendumu pa The Bush Bus hemsida. Det gar inte att boka en biljett via nitet fran Sverige och
nagon telefonbokning har de inte. Jag mailar managern och forklarar problemet och frigar om
bussen brukar vara fullbokad eller om det finns mdojlighet att kopa biljetten pa plats. Hon avrader
mig att ta bussen till Yuendumu och erbjuder mig istéllet lift med henne da hon dnda reser fran
Alice Springs till Yuendumu pa mandagen. Jag tackar ja till erbjudandet och under férmiddagen
mandagen den 3 november himtar hon upp mig med sin vita Toyota Troop Carrier och vi sitter

av mot Warlukurlangu.
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Resan tar cirka fyra timmar och den omkringliggande naturen innehaller betydligt mer vegetation
in vad jag vantat mig. Gris, trdd, buskar och stora klipp - och stenformationer avléser varandra.
Damm frin den roda marken virvlar runt och lings vigen star skeletten av rostiga bilar som inte
natt sin slutdestination. Hir och var syns svarta eukalyptusutbrinda trid som paminner om
skogsbriander. Da det ér cirka 1,5 timmars resa kvar stannar vi pa Tilmouth Well for att dta lunch.
Detta dr det sista stillet att proviantera innan Yuendumu. De har dven en restaurang med
serveringstillstind for 6l och starksprit for sittande gaster. I Yuendumu far ingen alkohol fértiras
savida man inte har ett speciellt tillstand. I bilen smapratar vi mest hela tiden. Hon berittar att
hon varit manager i 13 ar. Hon har studerat konst och har huvudsakligen jobbat med aboriginsk
konst under hennes yrkesverksamma liv. Hennes fokus ir att sélja tavlorna vidare. D4 till gallerier
eller andra intressenter, men hon ska ocksa promota Warlukurlangu vid missor och andra

specifika events f6r aboriginsk konst.

Vi nar Warlukurlangu strax efter klockan tva pa eftermiddagen. Managern foser mig litt framfor
sig nir jag gar in i huvudbyggnaden. Tva steg innanfér doérren stannar hon abrupt och méter
didrmed manga i personalen och volontirernas blickar, da de stir samlade lings skrivbordet och
utbrister: ’this is Hanna and she will be around for six weeks. Someone needs to help her unload
the car and show her around.” Jag vinkar och nickar lite nervést och forsoker att parera alla
hundar som stryker lings benen. En volontir hjilper mig att packa in alla mina saker i dongan.
Hon visar mig runt sa att jag hittar den mycket viktiga vattentanken innehallande regnvatten men
dven kylar och frysar dir jag packar in all mat jag provianterat i Alice Springs. Hon sitter pa mig
ett forklide som dr hart av alla lager med torkad akrylfirg. I min virld dr det ett kaos som
utspelar sig runt mig. Hundar, médnniskor och tavlor 1 en enda réra. Jag kom i den sekunden att
tinka pa Malinowski och hans beskrivning da han antrade sitt falt: Inagine youreself suddenly set down
surrounded by all youre gear, alone on a tropical beach close to a native village ont of sight. ... Imagine further that
you are a beginner, without previous experience, with nothing to guide you and no one to help you (Malinowski
1922:4). Visserligen hade jag blivit visad runt och jag var inte pa en 6, men hela den situation jag
befann mig i var ny. Den enda uppgift som jag var kapabel att utféra en halvtimme efter jag
antrat mitt falt var att diska. Darmed blev det min forsta uppgift. Nar min f6rsta officiella dag var
over, cirka tre och en halv timme efter det att jag tog forsta steget in pa Warlukurlangu, insdg jag
att all tidigare kunskap som jag samlat pa mig i livet plotsligt inte spelade nagon roll. Jag tridde in
1 en virld av firgnyanser jag varken visste det svenska eller engelska namnet pa. Det talades ett

sprak jag inte kunde. Allt var sa annorlunda som det kunde bli.

16



| den antropologiska verktygsladan

Grundpelaren i allt det insamlade materialet 1 denna uppsats bygger pa deltagande observation.
Tim May beskriver hur filtarbete vid fOrsta anblicken kan ses som en enkel metod som bara
handlar om att vara ”ddr”. Att dagligen lyssna, titta, och ta in allt som hdnder och sedan skriva
ner allt i en anteckningsbok. Ibland sker datainsamlingen i kontexter som bade kan vara farliga
och obekvima for forskaren. Det handlar om att vinna foértroende och att kunna komma
minniskor in pa livet och forsta deras verklighet. Att inte ta nagot for givet och att stindigt vara
forberedd pa att saker inte gar som du planerat och att andra minniskor styr din dag. May menar
ocksa att det dr nar faltarbetet tar slut som den anstringande processen borjar med att sortera
intryck och det insamlade materialet. Han hivdar vidare att det dr av storsta vikt att forskaren
stravar efter ett reflexivt forhallningssitt. Att forsoka att vara medveten om i vilken grad man
sjalv som forskare paverkat materialet, och att stindigt utvirdera sin egen roll. (May 2011:169-

171)

Vid sidan av att medverka i alla de dagliga aktiviteterna och arbetsuppgifterna vid Warlukurlangu
har jag dgnat flera timmar dagligen at att skriva filtanteckningar. Att aterge dtta timmar genom
anteckningar var inte det littaste. Den metod som jag har anvint mig av bygger pa att under varje
lunchrast skriva ner kortare stédord om hindelser eller lirdomar. Varje kvill under tva till tre
timmar forsékte jag att isolera mig for att di omvandla mina stodord till fullgoda anteckningar.
Att dagligen skriva korta stodord vid lunchen var ett oumbairligt stéd for minnet. (Emerson,

Fretz, Shaw 2011:48-51)

En i mangden

Nir jag kom till Warlukurlangu bodde redan fyra volontirer i dongan och jag kom in som
nummer fem. Aldersspannet var mellan 24 4r och 50 ar och vi var alla kvinnor med helt olika
bakgrund. Vi var med mig inriknat tva européer, tva vita australiensare och en amerikan. Fér mig
samt tre av de andra var det vart forsta besok vid Warlukurlangu. Fér den fjirde, som var
amerikansk lingvist och doktorand var det fjirde besoket. Forsta kvillen da jag flyttade in i
dongan berittade jag att jag var antropolog och vad min uppsats skulle handla om. Information
som de reagerade ytterst olika pa. Lingvisten och jag kom att utbyta boktips. Den australiensiska
kvinnan som var lika gammal som jag hade en del vinner som var antropologer och kinde till
imnet. Den andra europén var nyfiken pa vad jag kommit fram till och undrade vad jag skrev ner
1 min anteckningsbok varje kvill. Den australiensiska kvinnan pa 50 ar uppskattade inte att jag var

antropolog. Nistan dagligen gav hon mig forslag pa alternativa karridrer eller dmnen hon ansag
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kunde passa mig bittre. Hon var misstinksam mot mig och vad jag egentligen sysslade med.
Hennes syn pa mig var att jag i egenskap av antropolog skulle avsl6ja art centret och framstilla
verksamheten i en dalig dager. Flera ganger sa hon med eftertryck: “Hanna, remember this is a
high functioning art center. In fact one of the best ones in Australia.” Att vara volontir innebir
att man 1 allra hogsta grad lir av de andra volontirerna och inte av sina egna misstag. Under tiden
1 filt upplevde jag en slitning mellan att ingé 1 gruppen volontirer och samtidigt vara antropolog.
Det var som att spela tva roller som ibland var omgjliga att kombinera. Tvivlet var sirskilt stort
under dagar dd jag var trétt och knappt orkade skriva féltanteckningar och samtidigt néstan
misslyckats med att blanda ritt firgnyans. Eller da termometern visade 6ver 40C och det fanns

massor att gora men kroppen knappt orkade prestera 1 hettan.

Inte langre Hanna

Innan min resa startar hade jag list om bygden och den lokala befolkningsgruppen. Information
om att de ar uppdelade i vad de kallar olika skin groups var nagot som fastnat. Min andra dag vid
Warlukurlangu star jag vid det stérsta bordet och blandade firg. Tva yngre kvinnliga artister star
vid samma bord och malar pa var sin liten canvas. De vill precis som jag var nira den flikt som
ar placerad rakt ovanfor vara huvud. Den ena r6r huvudet i takt till musiken som skralar ut frin
radion strax bakom henne. Plétsligt tittar hon mig rakt i 6gonen och sdger: whats youre skin
name?” Jag svarar att jag inte vet, ”’I dont have one.” D4 svarar hon efter en kort tystnad: “you
are a Nangala”. Hon tar fram ett vitt papper och malar med versaler sa att de fyller hela pappret:
NANGALA. Efter den meningen forindras allt. Jag dr inte lingre Hanna. Jag dr Nangala. Jag har
fatt en plats i deras struktur. Jag blir en del av deras sammanhang. Jag har nu blivit nagons dotter,

nagons potentiella fru, ndgons syster och svirmor.

Skin names systemet har sitt ursprung langt tillbaka i historien och bestimmer hur minniskor ar
slakt med varandra och hur de ska relatera till varandra. Systemet har troligen spelat en viktig roll
1 att forhindra inavel. Det har inget som helst att géra med firgen pa din hud utan bygger pa
slaktskapsrelationer. Hela din identitet bygger pa vilket skin du tillh6r och det i sin tur styr hela
din vardag. Vem du kan gifta dig med och inte, vem du skidmtar med och inte, och vad du malar
som konstndr. Det storsta och grovsta tabut dr att ha samlag med sin svirmor, for att det kan
leda till att du sedan gifter dig med din egen dotter. En 6vertridelse inom skin group systemet
hade forodande konsekvenser och kunde, ur ett historiskt perspektiv, om den var tillrickligt
allvarlig leda till déden eller att personen 1 fraga blev utesluten ur sitt community. Systemet finns

over hela den australiensiska kontinenten, bland alla sprakgrupper och de bestar av atta olika
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grupperingar. Kvinnorna har atta mojliga skin names och mannen atta méjliga skin names. Alla
som har samma skin name riknas som systrar eller bréder dven om inget blod delas. Detta idr ett
annorlunda sitt att klassificera sin befolkning om man kommer fran ett visterlindskt perspektiv.
Icke aboriginer som verkar bland aboriginer tilldelas ocksa skin name, nagot som kan vara bade
negativt och positivt. Snedsteg i systemet giller dven for de som inte dr f6dda in i kulturen men
inda tillimpas samma straff mot yapa som mot kardiya. Fér personer som arbetar vid art centren
runt om i Australien dr det viktigt att forsta alla de regler som kommer med ett skin name. Inte
bara for att snedsteg kan leda till vald och misstrosproblem, utan ocksa for att de skapar en

djupare forstaelse f6r din egen position i strukturen. (Newstead 2014:58-61)

Det forvanade mig att jag fick ett s&in name. 1 min forforstaelse kunde inte kardiya fa det utan
bara yapa. Men det kom verkligen att paverka hela min identitet i filt. Efter det att jag blivit
Nangala slutade alla yapa att kalla mig Hanna. Jag limnade verkligen allt som var min forna
identitet, sa dven mitt namn. Efter cirka tio dagar i falt visste alla yapa att jag var Nangala och de
fragade inte lingre om mitt skin name och pa nagot sitt kinde jag mig accepterad, som att jag fatt
en plats, ett ssmmanhang. I takt med att veckorna gick i filt blev jag mer bekvim med att kallas

Nangala.

Volontarens dagliga sysslor

Volontirerna jobbade varje dag under Warlukurlangus Oppna timmar som var mellan 9 och
17.30. Alla har 30 minuters rast och det dr varje volontirs egenansvar att denna tas ut. Ingen
anviander stimpelklocka. Volontirernas dag borjar med att de gar fran dongan till art centret sa
fort nigon i den permanenta personalen som har nyckel 6ppnat dérrarna. Den forsta uppgiften
ar att koka tevatten. Yapa foredrar svart te med mjolk och vitt socker tillsitter de sjilv efter
behag. Oftast tvd toppade matskedar. Det fanns bara en vattenkokare och tekannan som rymde
tre liter tar nagra minuter att fardigstilla. Sa fort artisterna kommer ir te det férsta de vill ha for
att kunna sitta igang och mala pd morgonen. Var teet inte klart uttrycktes ett tydligt missnoje 1
form av frustningar och att vifta med en tom metall kopp med férhoppningen att det skulle

skynda pa bryggningen.

Allt konstnarsmaterial sasom grillpinnar, penslar, bomullstrasor och en bigare med vatten att
blanda ut firgen med eller tvitta penseln i ska dagligen plockas fram. Det materialet har sin plats
pa ett bord pa framsidan av art centret sa att respektive artist sjilv kan vilja hjalpmedel de vill

anvinda 1 sitt skapande. Mellan klockan 9 och 10 ir det ofta stressigt. Da kommer alla artisterna
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och de kriver fullt fokus och full uppmirksamhet fér att bérja mala. Som volontir handlar
mycket om att vara lyhoérd f6r allas rop pa uppmairksamhet och att hjilpa de seniora kvinnorna
med att ligga ut dynor pa 6nskad plats och placera canvasen pa ritt hall, eller att servera frukost.
Nagra dagar under filtresan var det mer som att jag jobbade 1 en frukostrestaurang dn pa ett art
center. Jag kunde utan problem spendera en och en halv timme med att tillfredsstilla alla
frukostpreferenser. Da skulle jag gora grot till fyra artister, toast till tre och samtidigt se till att
teet, saften och kakorna inte tog slut. Detta var ett test i simultankapacitet men framforallt 1
uthallighet da de fem personer som ville ha frukost paminner mig flera ganger under tiden jag
forsoker gora frukosten att det inte gar fort nog. Att det bara fanns en mikrovagsugn och en

vattenkokare som kunde tillgodose deras 6nskemal verkade de inte alls ha forstaelse for.

Ganska exakt klockan 12 dr det tid f6r lunch. Detta édr volontirernas uppgift. Lunchen bestar av
en varm dubbel macka med nagon form av kétt (bacon, skinka eller spam), ost och nigra med
tillhérande tomat. Forst ska en volontir ga runt och fraga hur manga som vill ha en macka. Det
ir bara om man har en pagiende canvas som man fir en macka. Det dr den tydligaste regeln
kring lunchen. En annan ér att man har bara en méjlighet att sdga att man vill ha en macka. Siger
en artist inte till ndr frigan kommer, eller tackar nej, har chansen till lunch férsuttits. Ofta
kommer artisterna in i koket och fragar nir det ar klart eller om de kan fa en macka till. Svaret pa
den fragan ir alltid nej. En macka per person som malar, punkt slut. Att halla reda pa antalet med
tomat 4r viktigt. Om ndgon far tomat som inte vill ha de blir de sura. Har man da otur spottar de
ut tomaten pa canvasen vilket leder till mer stidjobb av canvasen under eftermiddagen. Vissa
dagar ir fler artister engagerade vid art centret och andra firre sa antalet mackor som ska goras
fluktuerar ganska kraftigt. Mitt rekord vid smorgasgrillen dr 41 stycken mackor. Ingen flikt nar

koket sa det var narmast som att vara i en bastu.

Touch up — vagen till den perfekta tavlan
All konst som limnar Warlukurlangu maste vara perfekt. Den maste vara siljbar. Som ett led i att

2

na denna perfektion gar alla tavlor igenom vad som kallas ”touch up”. Sidorna ska malas och
sjalva motivet ska finkammas efter estetiska fel eller misstag. Manga av artisterna malar ute och
det gor att malningarna blir dammiga och sandiga. Detta torkas av med en fuktig trasa. Manga
iter och dricker samtidigt som de malar och det ar inte helt sillan att de spiller pa tavlan — nagot
som ocksa maste stidas bort. Ibland ligger sig hundar pa firgen innan den torkat och da maste

hundhiren plockas bort. Andra kryp kan ocksa ha gatt 6ver eller blast f6rbi och fastnat och de

maste tas bort eller malas over. Oftast har krypen drunknat 1 en tjockare prick pd tavlan och da
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maste den skdras ut med skalpell. Sedan ska pricken malas igen och gbras jimn si att
korrektionen inte syns. Att gora touch up kan ta allt frain 20 minuter till en halv arbetsdag. En
liten tavla pa 30x30 centimeter gir givetvis fortare dn tavlor i storre dimensioner. Ingen yapa
dgnar sig at denna uppgift utan det gor kardiya, och da huvudsakligen volontirerna. Varje tavla ir
en avvigning av vad som idr perfektion och vad som behéver goras for att na denna perfektion.
Under nagra av de fOrsta gingerna som jag ska gora touch up ifrdgasitter jag till en person i den
fasta personalen hur mycket i motivet som ska férindras. Till svar far jag att de ska vara lite

>

”messy”’, men med matta fOor att kunna kallas ”high art”. I samma svar siger hon att tavlorna inte
ska vara turistkonst och att om prickarna dr for perfekta ser de ut som att tavlan dr malad vid en
bangladeshisk barnfabrik. Nir jag fortfarande inte férstar vad detta mattligt “messy” dr staller en 1
personalen tva tavlor sidan om varandra. Den ena har en god komposition mellan firgerna.
Sedan pekar hon ut ett omrade dér prickarna har kommit alltfér nira varandra och darmed ticker
den cirkel som de skulle rama in men istillet tickt Over. Da maste ett par prickar adderas 1 mitten
sa att det blir som en cirkel med prickar runt och inte bara en stor kladdig prick. Det andra
exemplet dr en tavla som bestir av firgerna vitt, svart och rott. Hir har artisten rakat
sammanfoga tva prickar si att de gar in i varandra, eller dragit med handen Over tavlan sa att
prickarna dragits ut. Det dr ocksa ett skonhetsfel som maste atgirdas for att na perfektion. Ibland
sker sa stora fordndringar att motivet ser helt annorlunda ut. Warlukurlangus frimsta kopare av

konsten dr kunder som verkar inom det som kallas high art sektorn, alltsa mellanhidnder som i sin

tur siljer vidare till kopstarka konsumenter som séker det bista 1 denna genre.

For att fa en uppfattning om hur mycket tid som liggs pa touch up boérjade jag att rikna. Art
centret dr 6ppet 1 snitt 46 veckor per ar. Warlukurlangu haller stingt for artisterna ett par veckor 1
december och januari dd det dr som varmast, och da produceras ingen konst. Under hela 2014
malades totalt nirmare 5000 tavlor. Det betyder att varje vecka som Warlukurlangu dr 6ppet ska
108 tavlor, eller i snitt 21 tavlor per dag, i varierande storlekar ga igenom touch up for att bli
perfekta sa att de kan siljas. Alla tavlor genomgar denna process. Ersittningen till den
individuella artisten blir inte hégre om personalen som pa eftermiddagen tar emot tavlan anser att

det inte behovs nagon touch up.

Warlukurlangu har ett mindre galleri. Viggarna ska alltid vara vilfyllda med de basta tavlorna. Att
hinga konst dr en uppskattad uppgift bland volontirerna. I galleriet finns vilfungerande
luftkonditionering och det dr svalt och skont. Att hinga tavlorna dr ocksa fascinerande for att

man intligen far se det firdiga resultatet. Det kan vara en tavla som man sjilv exempelvis gjort
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touch up pa eller varit delaktig i genom att hjalpt artisten att blanda firgen. Att da se den hinga

ddr i all sin perfektion 4r miktigt.

Nistan pa sekunden klockan 17.30 tillkallar managern sin hund och hojtar att nu ska det lasas.
Volontirerna och personalen som jobbar med firg hinger av sig forkladena och fliktarna stings

av. En arbetsdag 1 konstens tjanst dr Gver.

Stada bajs

Nir artisterna har malat klart reser de sig bara fran sin plats och sedan tar andra, oftast
volontirer, hand om stidningen efter dem. Stidningen innefattar dels allt konstndrsmaterial som
till stor del blivit forstort da det har limnats ute i solen. Dagligen cirkulerar volontirerna ute
bland artisterna fOr att férsoka sitta pa locken pa de firger de inte anvinder eller sitta penslarna i
vatten sa att de inte torkar ut. Inte helt sillan innefattar stidningen dven snoriga nisdukar,
bajsfyllda bléjor och matrester. Bajs finns i en eller annan form med 1 stidningen dagligen. Pa
morgonen ska mus bajs stidas bort frin koket. Ibland bajsar en hund pa en dyna och da ska de
stidas bort. Under dagarna springer de mindre barnen runt med en Overfylld bl6ja sd att bajset
licker ut och rinner lings benen. Med jimna mellanrum diskas alla koppar, som dr i metall, i
bakteried6dande medel 1 ett f6rsok att stoppa smittspridningen. Det dr vanligt att volontirer far

amobor som en f6ljd av stidningen.

Svinnet 1 verksamheten dr stort da yapa inte sitter penslar i vatten eller sitter locken pa
firgburkarna. Firg dr en mycket stor utgift. Vissa farger kan kosta uppemot 1000 dollar hinken
beroende pa vilka pigment som ingar. Att veta detta och dagligen se hur de behandlar materialet
med lite respekt genom att inte bry sig om att sitta penslarna i vatten sa att de inte torkar ut eller

sitta lock pa burkarna skapar bland volontirerna en viss frustration.

Utan Toyota

Under den langa flygresan till Alice Springs ldste jag Yuendumu Everyday av Yasmine Musharbash.
Hon ir tidigt i sin etnografi Sppen och 6vertygad om att hon inte kommit de kvinnorna som hon
levde med nidra om hon inte haft en fyrhjulsdriven Toyota. Hon beskriver hur hon dagligen kor
runt med sin virdfamilj och hur nagon alltid vintar pa att hon ska komma med bilen sa att hon

kan kora dem nagonstans. Nir jag fragar bade managern och managerns assistent om de kinner

till Yasmine och hennes studie har de ett entydigt omdéme: I#’s FAKE, FAKE, FAKE. De siger,
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oberoende av varandra, att virdfamiljen gillade henne for bilen och att de var i allmédnhet trotta
pa alla antropologer som kom till Yuendumu med en massa resurser. De menar att yapa manga

ganger utnyttjar situationen och vill at resurserna.

Att ldsa boken och att dagligen interagera med yapa fick mig att fundera pa detta med resurser.
Jag dntrade sjalv filtet utan nagra extra resurser 1 form av bil eller sedelbuntar. Det var inte
ovanligt att yapa frigade mig om pengar vid art centret. Om jag var och handlade blev jag
ombedd att betala deras mat. Om jag var ute och bara promenerade pa helgen kunde de stricka
fram handen och be om pengar. Jag blev aldrig bestulen eller hotad om pengar men det fanns
stindiga forsok till att fa pengar eller mat. Inte heller gav de bort nigot utan att férst be om

pengar.

Mina knappa resurser blev nagot som jag i min roll som antropolog stundom upplevde som ett
problem. Det blev ocksa ett hinder i att fa den mingd intervjuer fran de verksamma artisterna vid
art centret som jag ville. Det tog nagon vecka innan jag férstod verksamheten och vilka artister
jag ville intervjua. Nir jag fraigade dem blev den inledande reaktionen ofta nagot som anknét till
att de ville ha pengar eller att jag skulle kopa mat till dem. Nir jag svarade att jag kom att
kompensera dem for deras tid med 30 dollar i timmen log de genast till och att stilla upp pa en
intervju var inte lingre helt frimmande. Inledningsvis var det obekvimt for mig att i samma
mening som jag bad om en intervju ocksa satte ett pris pa deras tid. Detta var nigot som jag och
den amerikanska lingvisten diskuterade en hel del da hon hade flera intervjuer varje vecka som

hon betalade f6r att géra. Hennes erfarenhet var att utan betalning skulle yapa aldrig stalla upp.

Hade jag kommit till Yuendumu med en bil dr jag ganska Gvertygad om att resultatet av denna
studie sett annorlunda ut. Yapa kunde ofta under slutet av veckan siga att de ville gbra hunting trip
och leta efter honey ants som ir en lokal delikatess. Nir jag frigade om de hade bil vinde de
snarare frigan mot mig och ifragasatte att jag inte hade en. Den vita personalen 4 andra sidan
uppskattade inte alls att antropologer och andra forskare kom och betalade f6r sina intervjuer. De
ansag att kompensation i sa fall skulle vara mat och inte kontanter. Stindigt fanns denna helt
annorlunda syn pa resurser bland yapa och kardiya. Vem som ska ge och vem som ska fa, under

vilka premisser.

Under mitt féltarbete kastade jag mig sjilv in 1 en kontext som pa alla sitt var olik allt annat jag

tidigare upplevt. Forundran 6ver hur konstnirlig produktion och pengar forhaller sig till varandra
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fanns hela tiden med som nagot jag ville underséka och forsoka forsta. Nyfikenheten att gora sa
har varit en drivkraft i att fors6ka formulera en teori som kan ticka den lucka som jag anser finns
da visterlindska konstteorier och begrepp applicerats pa den aboriginska kontexten alltfor

littvindigt.
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11I: Kultur eller cash?

Teoretisk tillgang kring att vardera ekonomiskt och kulturellt

I teoriavsnittet som foljer kommer jag att borja med att diskutera den primitiva konsten som
genre och hur problematisk den ir att definiera. Vidare kommer en diskussion kring att virdera
konst monetirt och kulturellt. Avslutningsvis kommer Bourdieu och hans teori kring konstens
hierarkiska principer och det komplexa férhallandet mellan artisten och konsthandlaren. Dessa
olika bestindsdelar behovs for att forsta kommersialiseringen men ocksa konflikterna faltets

aktorer emellan.

Primitiv konst som genre

Termen primitiv konst 4r den kategori eller genre som konsten vid Warlukurlangu tillhor.
Termen dr inte helt okontroversiell da ordet primitiv och hur termen anvints genom historien
varit problematisk. S att hitta en passande definition av denna konstform ir inte helt litt. Sally
Price inser denna problematik och pekar pd tva uppsittningar av definitioner som genom
historien anvints for att férsoka omringa denna genre. Den forsta typen av definition handlar
mycket om vilka tekniska hjilpmedel som skaparen har tillgang till och anvinder, si som hjulet,
verktyg och/eller maskiner. Huruvida verken och tekniken som de anvint anses vara autentiska
och om verket har och far den ritta proveniensen. En annan egenskap som anvints for att
urskilja den primitiva fran icke primitiva konstnirer ar om de dr lds och skrivkunniga. Den andra
typen av definition dr mer baserade pa den primitiva minniskan som en mystifierad vilde dar det
vasterlindska tinkandet anvinds som ett bittre konstnirligt ideal att jaimfora sig med. De
primitivas konst likstalls i sitt visuella uttryck och estetisk som att det lika girna hade kunnat vara
skapat av en apa eller ett barn. Aven skillnader i religionen anvinds som ett sitt att definiera och
separera visterlindsk konst, da malningar som anknyter till hedniska ritualer per automatik med
denna uppdelning blir primitiva. Sa att hitta en entydig definition dr inte litt ur ett historiskt
perspektiv. Det verkar ndstan som att det inte funnits nagon entydighet utan enbart beror pa vem
som bearbetat konsten och hur vederbérande valt att utifran sin egen logik sirskilja den fran den
visterlindska konsten. Termen ma vara problematisk for att den tillskriver dess kreatorer
felaktiga och ibland nervirderande personlighetsdrag. Trots det lever den kvar och anvinds. Price

menar vidare att den primitiva konsten som genre uppmanar oss att utforska var “egen”
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(visterlindska konsttradition) lika mycket som den Gppnar upp for utforskning av ’den andre”

(den primitiva konsttraditionen). (Price 1989:1-5)

Men det dr inte bara som genre det har varit svart att rama in utan dven vad denna genre ska
innefatta. Om vi sluter oss till att bildspraket och objekten skiljer sig fran den visterlindska
konsttraditionen sa finns det ytterligare minst en definition att ta i beaktning. Under de senaste
hundra aren har objekten fran den kulturelle ”andre” klassificerats som antingen ett etnografiskt
objekt eller som ett konstverk. Denna uppdelning hinger samman med hur akademiker skolade
inom konsthistoria och antropologi forsékt att kategorisera och anpassa objekten till de tidigare
givna visterlindska kategorierna, som tydligt skiljer konst fran etnografiska objekt. Uppdelningen
mellan etnografiskt objekt och konst har dock varit problematisk. Ett exempel pa detta dr masker
tillverkade 1 rituella syften och insamlade med intentionen att vara ett etnografiskt objekt.
Sedermera blev maskerna nagra av de mest intressanta och vilbetalda konstobjekten. Masken
sags mer som ett etnografiskt objekt men konstmarknaden fann dem estetiskt vackra och de blev
dirmed en del av konstmarknaden. Nagot som inte alls var tinkt fran borjan men som utmanade

kategorierna och gav upphov till nya perspektiv. (Phillips, Steiner 1999:3)

Howard Becker har en helt annorlunda instillning till primitiv konst. Han menar att den naiva
konsten skiljer sig frain de 6vriga konstkategorierna da den inte ér sa intressant ur ett visterlindsk
analytiskt konstperspektiv. Detta problem att kategorisera konsten och dess verk gor att verken
bara dr sina egna utan en stimpel eller kategori och istillet fir kompositionen och firgerna ett
helt unikt uttryck. Dirmed blir de ockséd unika i sin framtoning och far genom detta ett estetiskt
virde. Upphovsminnen och kvinnorna som verkar i denna kategori dr sa avskilda och
opaverkade av de gingse konstkategorierna att deras konst skapas mer for konstens egen skull 4n
med tanken att den ska inga i en kategori eller passa in 1 en mall. Becker menar att verken har en
immanent betydelse da de skapar sin egen grupp for att referens saknas i de traditionellt

visterlindska konstkategorierna. Detta gbr att verken blir sina egna. (Becker 2008:260)

En vardeladdad historia

De centrala faktorerna i denna uppsats ar huruvida det gar att géra en uppdelning mellan 4 ena
sidan ekonomiska och 4 andra sidan Aulturella virden och hur de i si fall korrelerar och/eller
vixelverkar med varandra. Dessa koncept och forstaelsen av dem relaterar stindigt till varandra.
Fragan dr snarare hur vi ska forsta dem och hur vi ska forhalla oss till dem. Sett ur ett historiskt

perspektiv har forhallandet mellan kulturellt virde och ekonomiskt virde varit ndgot som
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diskuterats redan av Platon och Aristoteles. De menade att konst producerad med kommersiella
fortecken mer skulle ses som bruksféremal an som konst. Denna hallning haller i sig fram till
1700 - och 1800 talet da nya stromningar och en modern estetik och ett ekonomiskt system vixte
fram. Engelska forfattare, daribland David Hume och Adam Smith, sig en atskillnad mellan
virden sprungna om idén att det finns nagot objektivt vackert, eller att virdet istillet lag 1 att
objektet tjdnade att stirka egenkirleken. Tanken och idén om den skona eller vackra ansags finare
och bittre da den ansags ha en gudomlig koppling. Ekonomiskt virde menades sti i direkt
motsatsforhallande och kopplades till personligt tillfredstéillning. Forst under mitten av 1800 -
talet separeras disciplinerna filosofi och ekonomi. Inom den filosofiska grenen fors diskussionen
utifran estetiska preferenser. Inom ekonomin startar en diskussion om virde och hur saker kan
vara mer eller mindre virda ur ett ekonomiskt perspektiv och varfér. Hegel dr en av de filosofer
som gar in i denna debatt och menar att konstverk spelar en priviligierad roll i att marknadsfora
och framhalla en spirituell sanning. Denna diskussion fortsitter in under stora delar av 1900 -
talet. (Exempelvis av G.E. Moore, Wittgenstein och Gadamer for att bara nimna nagra.) Pa den
ckonomiska fronten ansags alla transaktioner mer eller mindre kunna mitas utifran monetira
virden. Pris och virde blev i detta system synonyma med varandra, och som en f6ljd av detta blir
kulturella och konstnirliga virden underordnade de rent monetira. Diskussionen har efter det

fortsatt och pagar dn idag. (Hutter, Throsby 2008:1-3)

Sedan 1970 - talet inom ekonomiska kretsar, har diskussionen mer r6rt sig mot att studera
konsumtion och varfér vissa objekt anses mer littsilda dn andra. Under 1980 - talet star
konstmarknaden internationellt hogt, riknat i kronor och 6ren. Det bldser nytt liv 1 en debatt som
kommer att fokusera pa anledningen till det héga monetira virdet hos vissa objekt. Ett férsok
gors ocksd att forklara vilka bakomliggande faktorer som péverkar virderingen. An en ging
anvinds estetiska virden som en motvikt men dven en mattstock for att mata varfor vissa objekt
siljs dyrare dn andra. Under denna period ndrmar sig ytterligheterna pa skalan varandra och
ibland havdas att de ér helt synonyma med varandra. Den samtida diskussionen inom konst- och
ckonomifiltet antar en mer dubbelbottnad karaktir dar diskussionerna fokuserar pa att det inte
gar att se det endast som ett mynt med tvd sidor utan att det har en mer komplex karaktir. Aven
aspekter som estetik, symbolism, ekonomi och sociala férhillanden maste vivas in och tas i

beaktning i diskussionen om virde och virdering. (Hutter Throsby 2008:3-4)

En antropolog som har studerat virde dr Arjun Appadurai. Han menar att ett monetirt system

skapar ett virde till en viss vara och genom att fokusera pa hur handeln med varor sker, istillet
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for att sitta fokus pa hur byteshandeln gar till avslojas den underliggande politiska handlingen 1
transaktionen, namligen varans kommersialisering. Han tidnker sig att varor som har ett
ckonomiskt virde ocksa har ett kommersiellt virde. (Appadurai 1996:3) Att sedan ridkna ut och
att stalla upp ett rimligt virde beror pa varans efterfrigan och exklusivitet. Det finns en
disharmoni mellan dem som ger varan dess monetira virde och dem som sedan konsumerar den.
Detta ojamlika férhallande skapar en konflikt mellan dem som har makt och dem som saknar
eller star utan makt. Genom att styra efterfrigan av en vara halls indirekt varans virde uppe och

de som har makten kan konsumera den atravirda varan. (Appadurai 1986:57)

Att se konstens virde som nagot som kan mitas ekonomiskt eller kulturellt ger olika
forklaringsmodeller eller perspektiv pa konsten som sadan. Vardera sidan har sina argument och
relativt fa fran vardera sidan har strickt ut handen till andra discipliner for att finna en samsyn pa
virde och vad det egentligen 4r och hur det ska mitas. Ekonomiskt virde formar kulturell

virdering och kulturell virdering paverkar priset. (Hutter, Throsby 2008:9)

Att virdera ekonomiskt dr inte helt litt. Varifran ska man boérja rikna och vad innebir det
egentligen att ha en vinst pd ett konstverk? Den enklaste metoden dr att se det fran ett
marknadsperspektiv dir det monetira virdet utgdrs av den summa pengar som ett verk salts for
och vilka ekonomiska indikatorer som styrt slutpriset. Utifran denna ekonomiska modell kan man
litt se hur vissa konstverk gatt upp eller tappat i virde Over tid genom att f6lja dem da de siljs

och képs, exempelvis pa auktionsmarknaden. (Throsby 2008:76)

Hierarki, konst och kulturell produktion

Pierre Bourdieu menar att det konstnarliga filtet alltid har varit och dr en stindig kamp mellan de
hierarkiska principerna huruvida konsten ir skapad for konstens egen skull, eller om den ir
skapad for att befrimja och tillfredsstilla dem som dominerar filtets ekonomiska resurser.
Utifrin denna modell kan konstniren vara mer eller mindre autonom och sjilvstindig i sin
konstnirliga produktion. Det dr ocksda mellan dessa tvd idéer om under vilka premisser som
konsten skapats som maktrelationerna inom det konstnirliga faltet syns. Detta férhallande
kopplar Bourdieu till konflikten mellan sambhillets olika klasser, borgarna som édger medlen och
det monetira kapitalet, och arbetarna som anses bira ett icke-monetirt kapital. Vidare kopplar
Bourdieu samman dessa tva modeller dir konst som ér skapad med ekonomiska intentioner blir
borgerlig och konst som skapas utifrin ett mer autonomt perspektiv anses skapad fér konstens

egen skull. D4 han konstaterat att dessa forhallanden foreligger poingterar Bourdieu for ldsaren
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att det 4r grinserna mellan vad som ir konst f6r konstens egen skull och skapat med ekonomiska
fortecken som dr de svira att forhalla sig till och att dra. Det dr inte samhillsvetarens uppgift fran
ett akademiskt perspektiv att géra sa utan hon ska beskriva liget och hur konflikten tar sin form
och uttryck. Genom att studera dessa konflikter syns ocksd var pa skalan den konstnirliga

produkten finns i den hierarkiska kulturpyramiden. (Bourdieu 1993:40-43)

Bourdieu redogér dven for det ibland problematiska férhallandet mellan konstniren och
konsthandlaren da hen har den svara rollen att dels virdera konstverken men samtidigt verka
som ett foretag och silja det som konstniren skapat. Konsthandlaren ir inte bara en agent som
ger ett objekt ett kommersiellt virde genom att exponera det pa konstmarknaden, utan hen ir
ocksa den som ska férmedla och forklara konstnirens intention med verket. Hen behéver saledes
sta ndra konstniren och hennes verk for att kunna sitta ett varde och silja till ett rattmatigt pris.
Samtidigt maste hen sta nira konstmarknaden foér att ha en uppfattning om vad som dr ett
korrekt pris. (Bourdieu 1993:76-77) Denna tvadelade roll blir mest tydlig under stunder av kris da
avsl6jande om att virdet som konsthandlaren satt inte korrelerar med konstnirens. Ingen annan
in konsthandlaren kidnner marknaden bittre an hen sjalv i frigor om prisutveckling och vad som
silier och inte. Aven om konsthandlaren #r en skirm mellan konstniren och marknaden har hen
ocksa rollen att verka som en link dem emellan. Hen kan ocksa i egenskap av denna tvadelade
roll demaskera konstnirens faktiska skal till att skapa konstverket. Fran konsthandlarens sida
anvinder sig hen 1 detta fall enligt Bourdieu av narrativ av konstniren som kan verka bade
smickrande och hinsynslés. Handlaren kan beskriva konstnaren som passionerad 1 sin konst och
forklara verkets bakomliggande idé. Men konsthandlaren kan ocksd beskriva konstniren som
sjalvupptagen och paverkad av pengar och att hen skapar allt med intentionen att na berémmelse.
Konstniren ir fran sitt perspektiv oftast ekonomiskt beroende av konsthandlaren och har
dirmed svarare att kritisera hur hon dterger henne som konstnidr och hennes motiv.
Konsthandlaren ger ocksa konstniren estetiska rad om vad som siljer och inte, en vetskap som

blir ovirderlig f6r konstniren fran ett ekonomiskt perspektiv. (Bourdieu 1993:79)

Aven Bourdieu anvinder kommersiell och icke kommersiell som motsatspar inom produktionen av
artefakter, teater och litteratur inom det kulturella filtet. Vad som avgor i vilket syfte konsten
skapas handlar om huruvida den pa ena sidan skalan anses vara genuin, eller pa andra sidan
skalan kommersiell. Om den dr skapad med en tanke om storskalighet eller i en liten exklusiv
kollektion. Denna tankegiang kan kopplas samman med den tidigare presenterade begreppet om

konst som ir skapad for sin egen skull eller konst som ir skapad med intentionen att mota
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konstmarknaden. (Bourdieu 1993:82-83) Konflikten mellan om ett konstverk ska ses som skapad
med kommersiella eller icke-kommersiella fortecken blir tydlig i meningsskiljaktigheter som r6r
den estetiska kvalitén. Bourdieu menar att estetiska konflikter, vad som fortjanar att bli gestaltat
och hur denna gestaltning ska ske, 1 sjilva verket ar en politisk konflikt som istillet handlar om
hur de ingdende parterna uppfattar konstverket och hur de avspeglar deras uppfattning om
verkligheten. Detta dr titt sammankopplade med vilken makt de har att paverka konstverkets
uttryck. (Bourdieu 1993:100)

Att omdefiniera konstnaren — ett forsok till forsoning

I ett forsok att sammankoppla de tva virderingsgrunderna, det monetira och det kulturella,
introducerar David Throsby ett nytt sitt att se pa artisten och/eller upphovsmakaren. Han menar
att en konstnir verkar inom tva sfirer eller marknader. Den ena dr en marknad som bestar av de
fysiska objekten och artefakterna som artisten producerar. Denna marknad har kopplingar till och
mits med den ekonomiska mattstocken. Den andra marknaden 4r en marknad som bygger pa
konstnirens idéer och tankeprocess kring sitt artistskap och detta kopplar Throsby till det
kulturella virdet. Han menar att dessa olika marknader verkar mycket nira varandra men genom
att flytta fokus fran att virderas utifrin den ena eller den andra, och istillet lata artisten bli teorins
center kan en forsoning nas. Genom att flytta fokus dndras ocksa spelreglerna nagot. Nu
forvintas det vara upp till artisten att avgora, och definiera, om verket dr producerat efter en
kulturell idé eller med ett monetirt virde i atanke. Om ett verk producerats med enbart
idémaissiga fortecken blir forvaningen stor om de vinner mark och uppmirksamhet pa den
monetdra marknaden. Pa liknande sitt blir det svart att férklara den bakomliggande idén om det

ens finns en sadan bakom ett verk skapat f6r den ekonomiska marknaden. (Throsby 2008:78-79)

Teoriernas begransningar

Utifrin den teoretiska diskussionen om primitiv konst av saval Price som Philip och Steiner ar
denna konstgenre som upplagd for konflikter. Bade mellan vad som ér konst och vad som ar
etnografi, och vad som hinder da samma verk placeras i olika kontexter, exempelvis maskerna.
Becker och hans sitt att nirma sig denna genre dr pa manga sitt den mest tillfredstéllande for att
den tilliter verken att vara som de dr. Att inte tvinga in dem i en mall eller i en visterlindsk
kontext. Om vi mer gjorde sa skulle kanske inte prislapparna ses som sa extravaganta for att da
skulle de vara en helt egen kategori. Istillet for att jimforas med den visterlindska konsten skulle

de jimforas med andra verk inom sin egen genre. En invindning skulle kunna vara att hans
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argument har en cirkuldr karaktir ddr kategorin primitiv konst fortsatt dtskiljs frin den
visterlindska konsten. Ett mojligt sitt att Gverbrygga problemet med att definiera vad dessa
objekt skall kallas och 1 vilket sammanhang de h6r hemma ir att se med vilken intention de ar
insamlade. Det blir dock ett problem om féremalen redan finns och om ingen vet med vilken

intention de samlats in.

Frin Appadurais horisont férsvinner delvis konflikten mellan kulturellt och monetirt da han
menar att allt som far ett pris da ocksa automatiskt far ett kommersiellt virde. Problemet i hans
teori 4r att han nistan verkar sitta ett likhetstecken dem emellan. Plotsligt reduceras virde till en
mitbar variabel, ndmligen pengar. Svarigheten blir att forklara varfor vissa varors virde
fluktuerar. Aven bland varor som det alltid kommer att finnas fa av, kan det ekonomiska virdet

ga upp eller ner, exempelvis beroende pa vilken kontext som de siljs inom.

Throsbys forsok att omdefiniera konstniren for att 6verbrygga konflikten mellan monetirt och
kulturellt virde dr utan tvekan ett nytt inldgg i debatten och kan lasa de statiska positionerna. Jag
ser dock inte hur detta dr nagot som ska kunna bevisas. Ska varje konstnir da hen siljer sitt verk
sinda med en historia om vilken sfir som var den Gverordnade under processen da verket
skapades? Ytterligare ett problem ir hur en sidan bedémning skulle kunna se ut i verkligheten.
Det gar aldrig att verkligen verifiera om konstniren talar sanning eller inte, det blir en ytterst

spekulativ forklaring.

Bourdieu sitter ramen kring hur det kulturella filtets aktorers ska forstas och varfor de agerar
som de gor. Han menar ocksa att grinsdragningen mellan vad som dr skapat med kulturella
intentioner och vad som ir skapat med monetira intentioner dr en svar grins att dra. Det ir
ocksa denna som han menar att vi ska studera, men utan att ta stillning. Att inte ta stillning och
bara studera konflikten, leder det verkligen till att ny kunskap samlas in? Bade ja och nej. Ja, for
att konflikten inom olika filt kan te sig annorlunda. Nej, for att inte ta stillning bara leder till att
samma strukturer dterupprepas utan att nagot resultat om artefakten skapats med monetira eller
kulturella intentioner. Vidare ger han en forklaring av férhallandet mellan konsthandlaren och
konstniren. Hur det dr att ha denna dubbla roll att bade verka som skdrm och skilja sfirerna at
men samtidigt verka som en bro for att fa verken salda. Bourdieu ir i sin teori forklarande men

saknar 16sning pa de spanningar som finns inom det kulturella faltet.
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IV: Big canvas. Big Money.

Vardagen vid Warlukurlangu

Mitt i denna Oken finns Warlukurlangu, detta féretag som under tre decennier lyckats att tjina
pengar pa det lokala visuella uttrycket. En del av kulturen har blivit en tillging. Varfor gar
dagligen Yuendumuborna dit f6r att mala? Det dr den enkla fraga som styr denna studie. I denna
sektion kommer Warlukurlangu att beskrivas nirmare an tidigare. Vidare kommer Yuendumu att
presenteras, vilket behévs for att forstd vilken roll art centret har lokalt. Dagliga scenarier
kommer att presenteras. Allt fran tjat och logner i hopp om att fa pengar, men ocksa estetiska

konflikter.

Warlukurlangu - Belonging to fire

Warlukurlangu betyder belonging to fire pa warlpiri och beskriver en plats som ligger strax vist om
Yuendumu. Warlukurlangu art center dr en icke vinstdrivande organisation som ar 100 % dgd av
de lokala aboriginerna som arligen malar vid art centret. Managern ombesérjer allt som rér den
dagliga driften och siljer all konst som produceras. Det finns en styrelse pé atta kvinnor och atta
min, en fran respektive skin group, som jobbar nirmare managern i driften av verksamheten. All
eventuell vinst ska enligt organisationens stadgar dterinvesteras i art centret eller lokala projekt
som kommer bygden till gagn. Bland projekt som de varit involverade 1 finns en hel del

hilsoprojekt.

Produktionen av konst dr den fundamentala pelaren i verksamheten. Som ett led i att producera
konst ingar ocksa att den lokala kulturen och dess seder och bruk ska uppmuntras och spridas
fran generation till nasta generation. Inom den warlpiriska kulturen finns en viss
hantverkstradition, huvudsakligen att mala pa deras dapping sticks som ir kortare eller lingre
pinnar som anvands i ceremoniella syften da de dansar och sjunger. Sedan tillverkar de skoldar
som utsmyckas. D4 de var helt nomadiska tillverkade de nagot som kallades coolamon £6r att bira
féremal och bebisar i. Warlukurlangu uppmuntrar inte till hantverksproduktion men tar emot
artefakterna och siljer dem vidare. Betalningen f6r hantverket sker efter storlek, det betalas mer

for ett par lingre clappings ticks dn for ett par kortare.

I takt med att barnen inte lir sig det traditionella nomadiska sittet att leva och gar i skolan

dagligen blir art centret en plats de kan méta de aldre generationerna och lira genom dem. Inte
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minst kan de ildre generationerna féra vidare kunskap om det land som de blev tvingade bort
ifran. Under slutet av varje ar pagir den manliga initieringsceremonin. Art centret uppmuntrar
bland annat detta genom visst ekonomiskt stod till den familj vars son ska dka runt 1 stora delar
av Northern Territory och Western Australia for att initieras. Nar en artist gar bort stottar art

centret den nirmaste familjen med mat, vatten och filtar.

Samla konsten under ett tak

Den byggnad som Warlukurlangu huserar i idag 4r inte den ursprungliga utan art centrets andra
sedan starten. Den har byggts till minst en gang men dnda ér det trangt. Alla artisterna tvingas att
sitta ute och mala under de tak som finns lings hela huskroppen som antar formen av ett
utdraget L. Det finns tva ingangar pa mittendelen av den lingre huskroppen vars dorrar nistan ar
parallella, en mot dongan som anses vara bakdorren, och den frimre dérren som vetter mot det

lilla parkeringsomradet.

Det forsta man ser da man kommer in genom dorrarna dr det som kallas frontdesk. Det ar ett
skrivbord med en dator och skrivare samt bécker om aboriginsk konst som artisterna kan bliddra
1 och finna skaparlust ifran. Det ér hit artisterna kommer pa morgonen for att fa en canvas och
det ar hir den sedan limnas in pa eftermiddagen nir den dr klar. Det dr oftast hir betalningen till
artisterna sker. Det dr ocksa hir som konflikterna och tjatet om pengar dger rum efter klockan
tva pa eftermiddagen. I stort sett dagligen under min tid i falt ser jag yapa pa nagot sitt, men i
olika former, klaga pa en betalning eller forsoka att jamka sig till mer pengar eller andra resurser
sa som barnpuder, blojor eller ockrapulver. Mittsektionen rymmer ocksi en kontorsdel med
parmar och datorer och det dr hdr nistan all forsiljning av tavlorna sker. Managern och
managerassistenten sitter hir stora delar av dagen. I anslutning till kontorsdelen finns dven det
lilla koket dar all mat forbereds till artisterna. En liten kyl att forvara maten i, en mikrovagsugn att
gora grot till artisterna 1. Inte att f6rglomma den ack sa viktiga vattenkokaren som ska forse alla
yapa med te under hela dagen. I kéket finns ocksd smorgasgrillen som den mycket betydelsefulla

lunchmackan tillreds pa.

Om man gar in genom dorren och passerar kontorsdelen hamnar man i en annan sektion,
nimligen galleriet, den kortare delen av L:et. Hir hinger alla toppartisternas verk pa viggarna och
pa golvet ligger prydliga hogar med tavlor som tagits av fran ramen. Pa sina stillen hinger linga
stillningar dir tavlorna istillet trds upp pa nagot som kan liknas vid en hingare. Allt dr ytterst

metodiskt organiserat. Alla tavlor dr organiserade i storlek och de som ridknas som toppartister
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har sina verk samlade i en egen hog. Alla tavlorna har en individuell prislapp. Mitt i galleriet finns
ett stort bord dir bestillningar med tavlor som ska limna art centret packas. De packas noga i

rullar for att klara en ofta lang transport.

Det ir noga att galleriet alltid dr stidat och inte ser stokigt ut. Det fir aldrig vara tomt pa
viggarna. Under tiden jag dr dir passerar ett par turister da de ska vidare antingen mot Balgo 1
nordvist eller mot Alice Springs i séder. Turister som kommer pa besok visas in i galleriet dar
personal eller volontirer visar dem runt. Jag dr vid art centret under den varmaste perioden pa
aret sa det kommer inte sirdeles manga besokare. Tydligen dr det mer vanligt férekommande
under de svalare manaderna. All betalning sker i galleriet och alla kunder liggs in i
Warlukurlangus datasystem, med namn, adress och vad de kopt. Detta underlittar eventuella
returer eller om en kund skulle behéva ha ett nytt autenticitetsbevis si underlittar det
hanteringen. I forbindelse med galleriet finns ocksa en toalett som nas fran insidan samt ett

forradsutrymme f6r allt hantverk 1 form av skéldar, musikinstrument och halsband.

Om man, sett fran frontdesk, inte gar mot galleriet, utan 1 motsatt riktning, nar man den delen
dar all firg blandas och det finns en stor vask dir alla penslar och konstnarsmaterial tvittas. Har
finns ett stort bord som det oftast dr mycket trangt kring. Hir ska allt fOrarbete ske sa att
artisterna bara kan komma och sitta iging och mala varje dag. Alla firger kommer i stora tunga
hinkar med lock till art centret. Sedan ska de blandas till en mingd olika nyanser enligt ett
firgschema. Det dr extremt noga att det blir ritt nyans. For att se till att till exempel en Magenta
Yellow White Medium alltid har den ritta nyansen har det upprittats ett firgprov som man ska
blanda efter. Pirmen med fargproverna kallas ”The Bible”. Alla firgerna blandas i tvalitersburkar
med lock som sedan skopas 6ver i mindre burkar som artisterna tar ut och blandar med vatten
for att uppna den ritta konsistensen innan de kan borja mala med den pa canvasen. Bakom
bordet finns ett forvaringsutrymmen med allt frin rengoringsmedel till ockrapulver. All mat som
inte behéver sta kallt finns hér 1 genomskinliga dterférslutningsbara lador for att halla mossen
borta. Detta omrade har tydliga skyltar om att endast personal och volontirer har tilltride, med
tilligget att inget far limna utrymmet utan att nagon i den fasta personalen tillfrigas. Om sa sker
kommer anmilan av st6ld att ske till polisen. Rent praktiskt innebér detta att ingen yapa har ritt

att ga in dit.
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Den perfekta dagen — The Yapa Way

Oftast dr det trangt vid de tva grindarna in till Warlukurlangu som dr 6ppet mandag till fredag
mellan klockan 9 och 17.30. Generationer av i huvudsak Yuendumus kvinnor kéar for att mala
en canvas. Nagra har barn pa hofterna, andra stottar sig pa sin kipp och vid deras ben stryker
deras hundar. Da personalen till slut 6ppnar grindarna ir det oftast artisten som bor granne med
art centret som forst slinker innanfér grindarna. Napangardi och de andra gar med bestimda steg
mot frontdesk for att fi en canvas innan lunch. Tringseln till den laga bld stolen framfor
skrivbordet dr maximal. Personalen bakom skidrmen visar henne en av sina tidigare tavlor och
undrar om hon vill méla den igen. Efter en kort nick brummar skrivaren till och dagens motiv ar
bestimt. Namnet skrivs pa baksidan liksom det individuella diarienumret och Napangardi maste
signera i en bok att hon tagit emot en canvas. Utifran bilden stegar hon sedan bort under kontroll
frin nigon i personalen till hyllan med alla de sm4 firgburkarna. Onskar fem firger, men far fyra.
Vill ha tre burkar av varje nyans men far en. Fayser lite och tar tag i en volontirs underarm och
vill ha hjilp med att ligga dynan pa plats och att installeras dir ute. Volontiren foljer med och
placerar dynan pa 6nskad plats. Vill ha vatten, grillpinnar, en liten pensel och en trasa. Sedan te
med tva matskedar socker, en kaka, grot och en kopp vatten. Pekar pa marken med handen eller
kippen i en gest att volontiren ska sitta sig ner for att hjilpa till att blanda firgen till lagom
konsistens. Sedan kan skapandet av en tavla borja f6r Napangardi, oftast under tystnad, men med

sillskap av den lilla hunden Whiskey vid sin sida pa den fyrkantiga dynan.

Andra artister kommer och gar. De som har storre canvas som tar mer dn en dag att mala fardigt
lases in under natten i1 det gula skjulet i korrigerad plat. Volontirer och personal springer ut och
in for att hitta dem och placera dem pa 6nskad arbetsplats. Deras sma fiargburkar sparas fran den

ena dagen till den andra i en lada.

Fram till klockan tolv malas det for fullt, ofta under tystnad. Artisterna kommer och gar, och da
och da passerar volontirer och personal forbi. Ett ypperligt tillfalle att be om mer te, en extra
kaka eller firg. Sedan kommer den ack sa viktiga lunchmackan. Ungefir samtidigt kommer den
stora bilen fran Old People Program och limnar ett mal mat till de éldre artisterna. Efter lunchen
giller det att bli klar till klockan tvd, si att betalningen kan klaras av och full betalning kan
erhillas. Precis som under morgonen ir det ko till betalningen. An en ging ska det signeras i
boken att pengar betalats ut. Checken ska skrivas pa och sedan dr det raka vigen till den lilla

affiren sidan om art centret for att fi den omvandlad till kontanter.
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Den perfekta veckan

Om dagen har sina cykler sa har dven en vecka en mycket distinkt rytm och ménga regler. Inga
artister nekas att fa en canvas men det gar bara att pabérja en canvas mandagar, tisdagar och
onsdagar. Under torsdagen limnas ingen ny canvas ut utan den pagiende ska i bista fall
fardigstillas fore helgen. De har tidigare haft utlimning av canvas fem dagar i veckan men detta
fungerade inte for personalen da det blev allt f6r manga tavlor som tillverkades och det gav inte
personalen tid att goéra tavlorna klara for foérsiljning. Att bara limna ut ny canvas tre dagar i
veckan gbr att fler artister kommer under dessa dagar for att mala. Torsdagarna dr saledes
betydligt lugnare och inte lika stressiga. Personalen och volontirerna kan i hégre utstrickning
under torsdagarna dgna sig at touch up och att blanda firg, nagot som ar svarare att hinna med de
andra dagarna. Torsdagarna utmirker sig ocksa genom vilka som kommer bara for att mala for
pengar och vilka som kommer f6r att de har en talang. Med storre kunskapsniva foljer storre
canvas som ofta tar mer dn en dag att fardigstalla. Bland de riktigt duktiga artisterna som far

gigantisk canvas kan det innebira flera veckors jobb.

Pa fredagarna dr art centret stingt fOr artisterna. Grindarna halls stingda hela dagen. Under min
tid 1 falt gbrs enbart ett undantag, da en artist behévde mala infér en storre soloutstillning under
2015. Personalen och volontirerna jobbar hela fredagen. Aven om det inte finns nagra artister pa
art centret som kriver personalens uppmirksamhet sa finns en hel del andra sysslor som skall
utforas. Det saknas aldrig arbetsuppgifter. Pa fredagarna skall bade art centret och dongan stidas
mer grundligt 4n de andra dagarna. For att jobba ostoért med exempelvis touch up sker jobbet
ofta inomhus eller utomhus, da lings den husgavel som blir en d6d vinkel om man star vid nagon
av de tva grindarna. Med tanke pa att telefonen in ér instilld pa ljudlés maste yapa skrika for att
pakalla uppmirksamhet, om de vill ha kontakt med ndgon som jobbar. Varje fredag jag ir dar
kommer minst en handfull artister och férséker fa canvas och tinja pa reglerna. Att ha en dag i

veckan som ir stingd fOr artisterna dr nog i detta sammanhang helt nédvindigt.

Konsten kommer till Yuendumu

Warlukurlangus historia bérjade 1983 da nagra av de dldre mannen i Yuendumu blev tillfragade
att mala ett antal skoldorrar som skulle pryda den da nybyggda skolan. Projektet blev lyckat och
fick stor nationell uppmirksamhet. Tva éar efter kraftsamlade lokala betydelsefulla midn och
kvinnor och startade det som 1985 blir registrerat som Warlukurlangu Artist Aboriginal
Corporation. Inledningsvis var det framforallt inflytelserika man och kvinnor som malade vid art

centret. Av de som varit med sedan starten for 30 ir sedan finns i huvudsak tvi kvinnor kvar,
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Judy Napangadi Watson och Liddy Napanangka Walker, bada dagligen aktiva under min vistelse
vid art centret, tva kvinnor som har pondus och har god estetisk kunskap. Redan frin starten
gjorde sig art centret kint for att det anvande den historiskt typiska ikonografin, men malade med
en stor firgvariation. Verken framstilldes inte bara i de klassiska ockratonerna gult, r6tt, vitt och
brunt utan man utnyttjade alla mojliga nyanser av akryl. Artisterna malade da sina dreaming
stories, jukurrpa, och det var av vikt att endast den som via initieringsriter eller liknande hade den
ritta drémversionen tolkade just den ikonografin. An idag har varje canvas och motiv anknytning
till dromtiden och de lokala skapelseberittelserna. Manga av de yapa som idag ér verksamma vid
Warlukurlangu dr f6dda i Yuendumu och de har inte lingre koppling till deras ursprungliga land
runt om i TanamiGknen, dir deras mytologiska verklighet och sociala sammanhang finns. Detta
gOr att manga av motiven forestiller djuren och myterna som férekommer pa denna faktiska
plats men som ocksa har koppling bakat till dromtiden. (URL5) Da jag dagligen gar runt och
pratar med artisterna fragar jag vad tavlorna foérestiller. Oftast blir svaret ”my country” eller "my
dreaming”. Sedan berittar de att de dr fédda 1 Yuendumu men egentligen har sina rétter nigon
annanstans, 1 deras ’country” och att tavlan beskriver vigen dit. De pekar i det viderstreck som

platsen ligger och berittar om omradet som var deras forna hem.

Ett signum f6r Warlukurlangu dnda sedan starten har varit att deras tavlor ska innehalla mycket
firg och inte de traditionella nyanserna fran ockran som gar i gult, vitt, rott och brunt. Dessa
firgtoner har man inte framme dagligen. Nir jag fragar varfor far jag till svar att man inte vill att
detta ska vara ett traditionellt art center utan halla en firgbredd. Om firgerna stod framme skulle
artisterna ta dem hela tiden och inte anvinda hela firgpaletten. Om nagon verkligen vill ha firgen

kommer den dock att plockas fram men den kommer inte att finnas tillginglig pa en daglig basis.

Idag tillh6r Warlukurlangu ett av de mest kinda och vilrenommerade art centren i Australien.
Konst frin flera av deras artister finns representerade vid savil nationella som internationella
museer och institutioner. De skickligaste artisterna har rest bade till Asien och Europa for att
promota sin konst och samlarvirdet f6r nagra av artisternas alster dr hogt. Da personalen pratar
med gallerier, turister eller volontirer om deras verk anvinder de uttryck som: this is a collection
piece eller this is a investment piece. I en stor del av deras vokabulir anvinds ord som éterspeglar

pé verkens monetira och estetiska virde.

Till varje canvas som siljs medf6ljer ett autenticitetsbevis. Beviset férklarar tavlans ikonografi

och innehdller en kortare berittelse om artisten. Det skrivs ut pa ett glansigare och tjockare
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papper och stimplas och undertecknas for att styrka proveniensen. Detta har varit standard
sedan 1986. An idag finns alla malningar som nigonsin malats vid Warlukurlangu dokumenterade
med bild och tillhérande jukurrpa historia. Dagligen dd en artist limnar in en tavla till
Warlukurlangu fragar personalen om tavlans jukurrpa historia. Om den inte finns med i deras
register, berittar artisten historien for en i personalen. Nir historien dr nedtecknad skrivs en
kortversion som darefter placeras pa beviset som medfor tavlan. Att ha sa god dokumentation ar
unikt och framfér allt inom denna genre av konst. Det gbér ocksa att Warlukurlangu har ett

enastdende arkiv av historiska ikonografier.

| konstens tjanst

Dagligen under min tid i filt kommer det mellan 20 och 40 personer for att mala. Antalet
fluktuerar beroende pa vilken dag 1 veckan det dr. Siffran har jag estimerat genom att dagligen
forsoka rikna men ocksa genom att summera hur manga lunchmackor som dagligen férbereds.
Ingen yapa som kommer till art centret fir nekas en canvas, det dr en grundliggande regel.
Oavsett om man malar en eller hundra tavlor per ar kallas de alla artister. Emellertid betyder inte
det att en artist kan fa vilja storlek pa canvasen sa som hon 6nskar. Den minsta canvasstorleken,

30x30, kan dagligen garanteras men inte storre eller flera till antalet.

Katalogiseringen av verken sker pa baksidan av canvasen. Aboriginsk konst signeras inte pa
framsidan lingst ner i det hogra hérnet som inom den visterlindska konstproduktionen. Istillet
ar det 1 Warlukurlangus fall baksidan som tjanar som referens till verket. Dir skrivs hela namnet;
férnamn, skin name och efternamn i den ordningen. Vidare skrivs Warlukurlangu Artist for att
forsidkra kbparen om att den dr maélad vid just det art centret. I Warlukurlangus system far varje
tavla ett individuellt nummer. Vatje r startar pd 1/2014, sedan 2/2014 och si vidare. Nir jag
limnade i mitten av december 2014 hade nistan 5000 malningar katalogiserats och registrerats
vid det huvudsakliga art centret i Yuendumu. De flesta artister fir pa morgonen en bild som de
ska mala efter. Varje artist har en mapp dar bilderna samlas och dir far motivet en markering om
de ir bra eller inte. Kryss betyder att motivet inte har salt och att tavlan inte varit bra och uppfyllt
marknadens krav. En bock betyder att det dr bra. Ofta haller personalen upp bada och forklarar
varfor den ena ér bra och varfoér den andra dr dalig. Nir jag fragar varfér de gor sa forklarar de att

det dr noédvandigt for att artisten ska se skillnad pa en bra och en dilig tavla.

I genomsnitt malas det flest 30x30 - tavlor under en dag. Om artisten har en stérre canvas att

mala tar det flera dagar i ansprik, ibland veckor, huvudsakligen da tavlorna nirmar sig 2x3 meter
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och alla prickarna gors f6r hand med en liten grillpinne som enda hjilpmedel. Oftast upprepar
varje artist samma monster varje dag men i olika firger, férutom de artister som malar i svart och
vitt. De gbr oftast samma motiv varje dag, med betydligt mindre variationer. Motiven i svart och
vitt anses mer traditionellt aboriginska och siljer bra. Som jag forstod det dr de relativt littsalda

och darfor behovs det alltid svartvita tavlor.

Kring klockan 14 utbryter oftast ett mindre kaos. Tavlor, minniskor och inte sillan flertalet
hundar trings om utrymmet runt frontdesk. Yapa soker personalens uppmirksamhet for att fa
sina pengar. Som volontir dr det bra att hjilpa den som sitter vid frontdesk att siga numret pd
den tavlan som artisten vill ha betalt f6r. Sedan stills den ut i solen lings husviggen for att torka.
Stimningen idr ofta tillkndppt vid utbetalningen och det pratas lagmailt och néstan ingen skrattar.
Vissa blir himtade med bil, déir foraren tutar hysteriskt i ett forsok att paskynda processen som
sker via endast en dator och en skrivare. Personalen fattar utifran varje tavla ett beslut om vad
som dr den korrekta betalningen for just den tavlan. Varje artist betalas dagligen mellan 30

australiensiska dollar och 200 australiensiska dollar beroende pa storlek och kunskapsniva.

Utbetalningen vid frontdesk kan ta allt fran en till tre timmar beroende pa nir yapa anser att de
vill ha pengar och kiinner sig redo att g hem. Onskan frin personalen ir att de kommer i en strid
strém, en i taget utan att det blir k6. Men sa dr det oftast inte. Ofta kommer det manga just efter
klockan 14 och det blir en enorm ké. Bland personalen dr det 6nskvirt att utbetalningen ar klar
till klockan 16 for da stings grindarna. Da far personalen och volontirerna tid till att stida innan
arbetsdagens slut. Artisterna reser sig upp fran sin plats dir de malat hela dagen utan att ta bort
varken canvas, firger, koppar eller resterna fran lunchen sa nir utcheckningen ar klar pabérijas ett
massivt réjningsarbete. Forst ska alla canvas placeras 1 solen sa att akrylfirgen ska torka. Sedan
ska alla mindre firgburkar samlas in. Manga av dessa har forlorat sitt lock under dagen for att de
har blast ivig, sa en betydande del av akrylfirgen har torkat ut och inte kan anvindas nista dag.
Sedan ska alla penslar samlas in. Aven manga av dessa har legat i solen och torkat ut si de
behover sittas i blot for att sedan skrubbas med en stilullsboll. Aven grillpinnarna gir samma
behandling till métes. Allt material samlas thop och tas in for att stidas och sorteras. Efter det
skall alla dynor samlas thop. Om det har kommit matrester eller nagot annat kladdigt pa dem
maste de torkas av eller i virsta fall spolas med vattenslangen. Slutligen ska hela verandan sopas

for att vara stidad infor nista dag.
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De seniora artisterna kérs hem fran art centret av personalen. Ovriga gir eller blir himtade av
nagon slakting. Det ir inte heller ovanligt att andra familjemedlemmar sitter utanfér och vintar
pa att deras slikting ska komma med checken sa att de kan handla saker till dem da de sjilv
saknar pengar. Jag har sett detta hinda, bade att yngre vintar pa en aldre slikting eller att nagons
man vaktar sin fru da hon skriver pa checken for att sedan ta den ur hennes hand. Inom den
watlpiriska kulturen finns ett krav pd att om man har resurser sa skall dessa delas. Resurser
omfattar dd bade pengar men dven personliga dgodelar. Bland de mer vilbetalda artisterna delas
den dagliga totalsumman upp mellan flera checkar. Exempelvis om den totala betalningen ska bli
150 dollar skrivs tre checkar ut 4 50 dollar. Det ir inte sillan jag ser hur de sprider ut dem pa
kroppen, en 1 handen, en i viskan, en instucken i méssan eller en i fickan pa kjolen. Detta for att
fa mojlighet att behalla pengarna och inte omedelbart tvingas dela dem med hela utvidgade
slakten. Flertalet ganger observerade jag hur yapa gick direkt fran utbetalningen till Mining Store

for att genast handla upp sin check.

Yuendumu

Yuendumu dr beliget 290 kilometer nordvdst om Alice Springs i Northern Territory i
Tanamioknen 1 Australien. Vid den senaste folkrikningen 2006 uppgick invanarantalet till 817
personer (URLOG) Ur ett etniskt perspektiv tillhor yapa den avsevirt storsta gruppen. Idag riknas
Yuendumu som den storsta avlidgsna bosittningen i Australien. Det tar cirka 4 timmar enkel vig
att kora fran Alice Springs och ungefir forsta halvan av vigen ér asfalterad men den andra ar
bushroad vilket betyder att den utgbrs av rostrdd packad sand. Lings vigrenen stir rostiga
6vergivna bilar som inte natt sitt slutmal. Det pagar ett stindigt arbete med att asfaltera hela

strickan mellan Yuendumu och Alice Springs.

Yuendumu ir ingen traditionell bosittning f6r warlpiri utan de levde traditionellt utspridda 6ver
hela Tanamicknen 6ver ett omrade pa 500 kilometer nordvist, 250 kilometer norrut och 200
kilometer soder om Yuendumu. Warlpiris tidigaste kontakt med vita var genom att de arbetade 1
guldgruvorna 1 Tanamioknen. En tidig historisk hidndelse att nimna i kontakten mellan Warlpiri
och vita icke-aboriginer dr massakern i Coniston 1928 da flertalet warlpiri dodades da de
protesterade mot att bli bofasta och ville fortsitta att leva helt nomadiskt i 6knen. Detta ar en
hindelse som har paverkat befolkningen starkt, huvudsakligen genom deras tilltro till vita icke
aboriginer. Nagra av de seniora artisterna vid art centret har sett sina forildrar bli moérdade vid
denna hindelse. Bosittningen Yuendumu anlades 1946 med malet att fa den da i stort sett helt

nomadiska befolkningen bofast. Fran myndigheternas héll forsvarades bosittningen med att de
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behovde trina de unga minnen till att bli militirer och att de behévde uppritta en fast

sjukvardsinrittning for aboriginerna i 6knen. (Musharbash 2009:17-19)

Under 1950 - talet etablerade sig Baptistkyrkan och de startade en affir, en skola, en klinik och ett
stork6k dir de erbjod gratis mat. Under samma period etableras Yuendumu Cattle Company som
var statligt dgt och lonerna till de aboriginska arbetarna betalades av Department of Aboriginal
Affairs. Dock fungerade inte utbetalningen av l6nerna pa ett korrekt sitt utan 16nen nadde aldrig
fram till dem som levde i de mindre community i 6knen. Konsekvensen blev att férhallandet och
tilltron fran aboriginernas sida till vita blev ytterst skev. Den aboriginska befolkningen idag i
Yuendumu ir till den stérsta delen arbetslos och helt beroende av bidrag. Uppdelningen mellan
yapa och kardiya idag ir tydlig och de lever till stor del sida vid sida. Kardiya ser till att all den
lokala infrastrukturen fungerar, exempelvis posten, polisen, skolan och sa vidare. Generellt bor
det mest kardiya i centrala Yuendumu, nagot som kan férklaras genom att det var dir som de
forsta byggnaderna anlades och sedan har Yuendumu utvecklats med centrum som
utgangspunkt. (Musharbash 2009:18-20) Idag utgérs Yuendumu av sex bostadsomraden som gar
under beteckningen camps: North Camp, South Camp, East Camp, West Camp, Inner West
Camp och Kulkurru Camp. De personer som bor i respektive camp anvander sjilv dess
beteckning for att beskriva var hen dr bosatt. Delvis pa skimt anvinds termen Kardiyaville for att
beteckna det omrade dér den icke aboriginska befolkningen bor. Husen hir kinns igen genom
nagot hogre stingsel och dyrare bilar med fyrhjulsdrift. Storsta delen av husen i Kardiyaville
anvinds som bostidder av de som jobbar via lokala organisationer eller myndigheter. (Musharbash
2009:22) Att rekrytera arbetskraft till att jobba i centrala Australien dr inte helt enkelt, darfor
anvinds betalt boende och en nagot hégre 16n som morot. Australien har en lagstadgad
minimumlén (22 dollar per timme) men alla organisationer som jag hor talas om som ar

verksamma i Yuendumu betalar mer 1 timlon.

Infrastrukturen i Yuendumu

I Yuendumu finns viss service tillganglig. Flying Doctors med sitt site i Alice Springs kan flyga in
till den lilla landningsbanan da medicinska problem uppstar som den lokala hilsokliniken inte kan
behandla. Kliniken dr Sppen dagligen under kontorstid men har stindig jour. Likare och
sjukskoterskor finns alltid tillgangliga. All vard dr gratis, allt fran att undersokas till att fa utskrivet

penicillin.

41



Det finns en polisstation i utkanten av Yuendumu pa samma vdg som man kommer in dd man
reser fran Alice Springs. Postkontoret dr 6ppet alla dagar men post in till Yuendumu kommer

bara tva dagar i veckan, pa mandagar och torsdagar.

Det finns tre mataffirer i Yuendumu. The Big Shop som siljer bade mat och husgerad. De har
dven en mindre take away. Denna ligger lings bort ifran Warlukurlangu. Sedan finns The Outback
Shop som har det storsta utbudet av frukt och grénsaker. Den butik som dr granne med
Warlukurlangu ar The Mining Shop och den dr minst till ytan och hir sker all forsiljning 6ver disk.
Det ir 1 denna butik som artisterna loser in sina dagliga checkar och fir dem omvandlade till
fysiska pengar. Art centret och The Mining Shop har ett mycket gott samarbete. Inte minst nar
kylar och frysar inte ricker till vid storre grillfester lanar Warlukurlangu det stora kyl och
frysrummet. Att handla mat i alla de tre butikerna dr mycket dyrt. Som exempel kostar fyra
ipplen ca 50 SEK, ett paket cigaretter 155 SEK och en Coca Cola a” 1,25 liter ca 35 kronor.
Leveranser till Yuendumu sker bara en gang 1 veckan och det ar inte ovanligt att det som i Sverige
skulle ses som basvaror (smér och mjolk) tar slut innan nista leverans. Yapa iter generellt sett
mycket kott si for sin storlek har bade Big Shop och Outback Shop oproportionerligt stora

sektioner med fryst kott av alla dess slag. Aven fryst kiingurusvans anses vara en lokal delikatess.

En underbar plats att bes6ka under riktigt varma dagar ir den svalkande poolen. Den finns tack
vare art centret som hjilpte till att samla in pengar for att starta bygget. Den dagliga driften star
den lokala organisationen M¢# Theo Youth Program t6r som har en poolmanager anstilld pa heltid
som dels bedriver simskola men som ocksa skoter hela den dagliga driften. Dagligen under
veckodagarna bedrivs simskola och klockan 17-18 dr den 6ppen for vuxna. Flera ganger rusade

bade volontirer och personal dit efter arbetsdagens slut for att fa lite svalka.

Undervisningen i den lokala skolan sker pa bade engelska och warlpiri. For att barnen ska bli

tvasprakiga dgnar skolan mycket tid pé att trycka eget undervisningsmaterial pa warlpiri.

Det finns en huvudsakligt kristen kyrka i centrala Yuendumu. Tre nunnor finns sedan 45 ar
tillbaka 1 Yuendumu. En kyrkogard ligger strax utanfér den centrala bebyggelsen och nas littast
med bil. Det finns en lokal tv - och radiostation, PAW Media, som dagligen har radiosindningar
och dven gor dokumentirfilmer utifran warlpirikulturens danser, sanger, signer, myter eller

historiska handelser av vikt.
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En annan viktig organisation dr O/ Pegple Program som virnar om de édldre. Huvudsakligen att de
far ett mal mat om dagen. Sedan finns de till hands och kan kéra nagon till kliniken eller dialysen,

eller ligga om sar.

Betalningssystemet

Warlukurlangu har ett unikt betalningssystem till artisterna. De blir betalda dagligen innan deras
verk dr salda till slutkonsumenten. Managern har hela ansvaret att silja varje artists verk. Varje
fardigstilld tavla har ett fast pris som bestims utifran storlek. Managern har uppskattat vad hon
kan begira som grossistpris dd hon siljer tavlan vidare till gallerier, museum och andra
intressenter. Denna summa delas sedan upp i tva delar. Den ena halvan dr den betalning som gar
till artisterna pa en daglig basis. Arvodet borjar pa 30 dollar £6r en canvas i dimensionerna 30x30
cm. Sedan i takt med att canvasen blir storre 6kar det estimerade grossistpriset och da dven den
individuella artistens arvode. En tavla maste vara klar innan en ny canvas kan limnas ut, sa

samma artist kan inte mala mer dn en canvas samtidigt.

Att det finns ett fixerat pris minskar de ekonomiska konflikterna mellan personalen och
artisterna. Den inplastade prislistan ligger dagligen framme pa skrivbordet och artisterna kan ta
reda pa vilka dimensioner som ger vilken betalning. Men vid sidan av detta jamlika system finns
en annan lista som beror pa artistens talang och kompetens. Detta dr som att bli uppgraderad
6ver den grundliggande nivan. Hir handlar det mycket mer om att olika artister har formaga att
sjalv komponera ithop firger och monster, och att ha en estetisk kdnsla och kunna hantera en
storre tavla. I denna estetiska kunskap ingar ocksa detta hogst subjektiva kriterium “messy” som

jag diskuterade i samband med férklaringen av touch up systemet.

Alla artister som uppgraderas fran den mest grundliggande betalningsnivan kallas #gp artists. Nir
personalen pratar om deras verk anvinder de termer som collection piece, investment piece eller fop
painting. Att na denna kategori handlar i mycket hég grad om hur bra verken siljer pa
konstmarknaden. Jag antar att uppflyttningen sker om tavlorna av artisten siljer bra och om
gallerierna hor av sig och vill ha mer av samma artist i samma stil. Aven om en artist blir
uppflyttad till denna kategori styr personalen fortfarande storlek och firgval men i allt mindre
utstrickning. En sak som de efterstrivar ar att de riktigt bra artisterna inte bara ska mala stora
tavlor utan dven mindre dimensioner sa att mindre képstarka konsumenter kan ta del av deras

konst.
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Fran Warlukurlangu finns det verk i alla priskategorier. Det finns i huvudsak tva anledningar till
att forhallandet mellan canvasstorlek och artist styrs med en osynlig jirnhand. Den forsta ar att
inte vilken artist som helst kan hantera en stor canvas. Det krivs kunskap om vilka firger som
passar thop och vilka monster som siljer. En stor tavla kostar mer material. En stor tavla kostar
dven mer for slutkonsumenten och ir svarare att silja in till gallerier. Den andra anledningen ar
att stora tavlor kan, om de inte blir salda, binda alltfér mycket kapital i foretaget. Fran ett
praktiskt perspektiv handlar det dven, som tidigare poingterats, om att art centret ar till ytan litet
och inte kan halla ett lager for linge for varken sma eller stora malningar. De maste siljas for att

ge plats till nya tavlor.

Warlukurlangu styr inte slutpriset av tavlorna. De rekommenderar ett pris men det ar slutligen
upp till gallerierna att sitta priserna. En dag blev en storre tavla av en av de bista artisterna klar.
Jag, den franska volontiren och en i den permanenta personalen stod och begrundade den. Jag
fragade om det finns ett pris pa den. Troligen kommer den kosta fyra tusen dollar svarar en 1 den
ordinarie personalen. D4 siger den franska volontiren med hipen min, I Paris skulle den kosta

75 000 euro”. Vilket betyder att verket ar avsevirt dyrare pa den franska marknaden.

Den storre delen av artisterna kommer inte nira att uppgraderas till topplistan. Topplistan finns
bara f6r dem som ir riktigt bra, alla andra hamnar inom den ordinarie listan. Nir jag var dar
fanns fyra aktiva artister pd topplistan. For de artister som uppgraderas innebdr det stora
ckonomiska fordelar. Som exempel kan vi ta en tavla med dimensionerna 30x30. Om en artist
ligger helt utanfér topplistan far hen 30 dollar. Om hen istillet ligger pa topplistan far hen 60
dollar. Om en artist malar pa en stérre tavla som tar flera dagar att firdigstilla uppskattas hur
mycket som gjorts den dagen och sedan betalas den totala summan portionsvis 6ver alla de

dagarna som artisten malar pd just den tavlan.

Aven om alla som vill fir en canvas betyder det inte att de alltid far betalt enligt
betalningsmodellen. Det gir inte att bara komma in och kriva canvas och sedan inte anstringa
sig. Detta ir fallet bland vissa av de yngre artisterna. De kommer in pa morgonen och malar ett
par prickar och sedan anser de att de ar klara och kan kvittera ut sin ersittning, ndgot som inte
accepteras. Betalningen blir da lidgre for att den inte betecknas som klar. Tavlan kastas inte men
personalen eller volontirer fardigstiller den och goér den dirmed siljbar for slutkund enligt
gingse prislista. I dessa fall halveras betalningen till artisten 1 fraga. De ganger da detta hinder

sker dven ofta signifikanta dndringar i motivet. Personalen maste ridda motiven och se till att
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materialet inte gar till spillo. Detta dr dock inte en 6nskvird situation. Dels for att det skapar en
ilska hos yapa som anser att hen inte fatt den betalning som hen borde. Alla yapa kan prislistan
och vet betalningsnivaerna. Det dr ocksd mycket tidskravande f6r personalen att spendera mer tid
in nodvandigt pa att firdigstilla canvas som inte haller mattet. Som poingterat tidigare tar touch
up redan vildigt mycket tid. Sd for att bryta detta beteende uppmuntras artisten att hitta sin stil
eller sin typ av motiv. Detta gors genom att de far en utskriven bild som de kan mala efter.
Personalen visar dem tydligt vad skillnaden 4r mellan en tavla med full betalning och halv
betalning och dven varfér deras bedomning dr som den dr. Alternativt forsoker personalen
sammankoppla, om det dr en yngre yapa, med nagon dldre slikting som ér aktiv for att de ska fa

inspiration och vigledning i sitt eget konstnirskap.

Det dr ocksa nir betalningen blir under den gingse prislistan som det uppstar verkliga estetiska
konflikter. En dag sidndes jag ut till en av de seniora artisterna for att hjilpa henne att firdigstilla
sin canvas. Den hade dimensionerna 30x30 och hon skulle ligga in orange partier da den inneh6ll
allt for lite detaljer for att kunna riknas som en firdig tavla som kunde ge full betalning. Hon
vigrar anvinda orange och vill istillet ha tva burkar rétt, en firg som inte passade in med de hon
redan malat. Jag borjade blanda ut den orange firgen med vatten till ritt konsistens och hoppades
att hon skulle komma pa bittre tankar och glémma bort sin 6nskan om rétt. Nir jag r6r gar
plotsligt managern forbi och far syn pa tavlan och blir rasande. Hon tar canvasen och haller upp
den mot hennes ansikte samtidigt som hon flaxar med den lediga armen och fragar artisten hur
hon tror att den ska kunna silja. Artisten bemoter inte kritiken utan féser tavlan bort fran sig och
siger “new canvas, new canvas now. Now. Now”. Nigot som helt gir emot reglerna. Men
artisten menar att den inte alls 4r osiljbar utan klar och hon vill ha en ny. Managern skriker som
svar att denna canvas ska glémmas bort och att hon ska plocka fram den toppartist som hon ir.
Denna incident blir ett tydligt tecken pa att allt inte accepteras utan maste halla en viss estetisk

niva.

Sa vad hinder dd med den andra halvan av det estimerade grossistpriset? Jo den delen tillfaller art
centret. Den ska ticka alla kostnaderna som omfattar den dagliga driften. Hit riknas allt material 1
form av canvas, ram, firg, grillpinnar, penslar och burkar. Sedan tillkommer den dagliga lunchen,
teet och saften, vidare dven personalens l6ner. Warlukurlangu har dels sin huvudbyggnad men
sedan tillkommer tre hus och fyra bilar. Managern och managerns assistent har var sitt hus,

dessutom ytterligare ett hus dir den Gvriga personalen bor. De fyra bilarna ar fyrhjulsdrivna
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Toyota Troop Carrier som anvinds dagligen 1 verksamheten. Alla volontirer jobbar utan 16n men

dongan medfor de basala driftskostnaderna i form av exempelvis el och vatten.

Aven om produktionen av tavlor dr den frimsta inkomstkillan for artisterna kan de dven tjina
pengar pa att lana ut sina moénster till foretag som anvinder monstret pa allt fran tekannor och
hundkoppel till slipsar. Ett foretag som tillverkar dessa produkter dr Alperstein Design (URL7)
som for varje sald vara ger tillbaka pengar till art centret. Den artisten siljer da sin copyright och
far in pengar in pa ett personligt konto. Pengarna fran detta konto betalas inte ut pa en daglig
basis till artisten. Den inkomsten mdste istillet artisten be specifikt om och sedan ser personalen
till att pengarna gar till det 6nskade dndamalet. Styrningen fran personalen i dessa fall dr ganska
pataglig: pengarna ska tillfalla artisten och nagot som hon har gagn av. Inte bara att

familjemedlemmarna ber henne att tmma kontot for deras behov.

Personalen

Warlukurlangu dr till 100 % 4dgt av aboriginer men ingen av dem som jobbar i den fasta
personalen ér yapa utan alla dr kardiya. Under den tiden som jag var dir bestod personalstaben av

fem heltidsanstallda.

Personalen bestar av en manager vars huvudsakliga uppgift dr att silja in konsten till gallerier
bade nationellt och internationellt och att promota artisterna sa att de far sina verk salda. Hon ar
explosiv i sin framtoning och under de tretton 4r som hon varit manager har hon har lyckats
engagera alla olika generationer i konstproduktionen. Nir hon kom till Warlukurlangu
producerade de cirka 300 tavlor per ar och nu har de en produktion pa flera tusen. Hon har en
daglig kontakt med k&parna vilket gor att hon vet vad som siljer och inte. Detta dr en kunskap
artisterna inte besitter da de sillan kommer i kontakt med sitt publikum. Managern har en stor
estetisk kunskap. Det mirks i hennes sitt att prata med artisterna. En dag hamnade hon vid
utcheckningen, nagot som hon inte brukade. Jag stod och blandade firg och studerade hur hon
bemoétte artisterna. Artisterna kom for ovanlighetens skull in en och en och héll upp sina verk.
For varje tavla berémde hon en del och gav varje artist nigot som kunde férbittras till nista dag
och nista canvas. Det kunde vara fler prickar i ett visst omrade. Eller att de inte skulle stressa sig

igenom tavlan utan gora den ordentligt.

Till sin hjilp har hon en manager assistant som kommer frin museisektorn. Om managern ar

utatagerande, hogljudd och rak i kontakten med artisternas sa dr assistenten helt tvirtom. Hon ar
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lugn och tyst. Hennes fokus ir inte forsiljning utan mer att stotta artisterna i sitt konstnirskap.
Hon beskriver ofta for artisterna varfor ett motiv var bra och varfor ett annat inte hiller mattet.
Nir hon kom till Warlukurlangu f6r 12 ar sedan standardiserade hon alla storlekar pa canvas. Det

ar ocksa hon som har standardiserat alla firgnyanserna och gjort The Bible.

Sedan finns det en som sitter vid frontdesk och dagligen tar emot artisterna pa morgonen och
eftermiddagen. Hon numrerar alla verk och ser till att det registreras i ratt artists fil i databasen.
Hon fotograferar alla tavlorna, och dessa bilder anvinds dels i webbutiken via hemsidan, men
ocksa pa autenticitetsbeviset som medfoljer tavlan vid forséljning. Under eftermiddagen dr hon
en av dem som har hand om utbetalningarna. Hon fattar inte beslut om utbetalningssumman
utan skriver bara ut checkarna. Den estetiska bedémningen som ligger till grund for
utbetalningen stir en annan anstilld f6r som dagligen bedomer kvalitén. Under morgontimmarna
hjalper hon oftast artisterna att vilja firger och motiv. Det dr dven hon som lir upp volontirerna
kring de dagliga rutinerna i allt fran att blanda férg till att stida. Fér en volontir dr hon den i
personalen som man jobbar nirmast och mest med. Hon maste férsvara varje canvas infor

managern om den inte dr perfekt efter touch up och infor férsiljning.

All konst som siljs skickas fran Warlukurlangu per post. Denna arbetsuppgift tar sa mycket tid 1

ansprak att en person dgnar storre delen av sin arbetsdag at att enbart packa tavlorna.

Det ir endast managern och managerassistent som har ritt att bevilja mer pengar eller férskott pa
icke firdigstilld canvas, sa givetvis far de utsta det mesta tjatet om pengar. De hanterar tjatet fran
yapa annorlunda. Manager assistenten svarar kort pa allt tjat om resurser. Hon menar att yapas
syn pa resurser ir att de dr odndliga. Pengar kan inte ta slut. Om yapa fortsitter tjata om resurser
av nagot slag efter att hon svarat nej siger hon att de bada har tva armar och tva ben och att hon
inte kan gbra mer och att ett nej dr ett nej. Managern ar mer explosiv i sin metod att hantera tjatet
fran yapa. Hon kan nirmast skrika NEJ tio centimeter fran en yapas ansikte. Blir hon arg pa

nagon gar det inte obemirkt forbi och ingen som vistas pa art centret missar det.

Bade managern och managerassistenten ar anstillda pa ettars basis. Warlukurlangu har en ging
om aret ett styrelsemoéte da de gar igenom ekonomin och hur foretagets rikenskaper varit under
féregaende ar. I samband med detta méte limnar managern och managerassistenten yapa till att
besluta om de far stanna ett ar till. Efter motet skriver de kontrakt for ytterligare ett ar om yapa

vill att de stannar. Ingen av dem tog sa allvarligt pa anstillningsregeln da jag fragade dem om de
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sag den som ett hot mot deras anstillning. De menade att det var mer en gammal regel som

hingt kvar sedan Warlukurlangu startade och inget som kunde hota deras anstillning i realiteten.

Att ett art center har en manager och en managerassistent som under 13 respektive 12 dr varit
aktiva vid samma art center dr nagot som nirmast kan ses som ett virldsrekord. Arbetsbérdan pa
denna position dr enorm. Under tiden jag dr i falt far jag hora att genomsnittstiden som en person
orkar jobba pa ett art center ir i tvi 4r, sedan ir utbrindheten ett faktum. Aven om det finns en
tydlig kontorsdel pa art centret jobbar de inte utan stérningsmoment. Nir som helst kommer
nagon yapa och ska friga om nagot eller vill ha niagot. Oftast pengar eller mat eller om de kan
ringa ett samtal. Bada har ocksa varit verksamma vid Warlukurlangu under en mérk tid i
Yuendumus historia. Huvudsakligen tva familjer var i konflikt med varandra och om nagon av
dem limnade sitt hus fanns ett pris pa deras huvud, nimligen déden. Under ett par, tre ars tid
tvingades de kora runt och limna respektive himta canvas hemma hos artisterna istéllet for att de
kom till art centret och malade. Konflikten slutade knappt ett ar innan jag kom till
Warlukurlangu. Art centret spelade en central roll i att bringa lugn mellan familjerna. De
anordnade en konsert som blev det forsta tillfillet pa flera ar som de stridande falangerna mottes

pa samma plats.

Myers papekar managerns dubbla roll i att dels driva ett féretag med allt vad det innebir, fran att
gora reklam, till att silja, till att betala loner, till att utveckla fOretaget och halla ett jimt
ckonomiskt flode. Samtidigt férvintar sig yapa att bli hjilpta med allt fran att koras till olika
platser till att ringa ett telefonsamtal. Yapa dr krivande att jobba med. De allra flesta managers
har ocksa ett skin name som gor att pressen ytterligare skruvas upp och férvintningarna blir fler.
De miste kinna till alla de lokala reglerna och lagarna. Hur varje manager hanterar att sta med en
fot i dessa fullstindigt olika virldar, 4r det som atskiljer en manager som stannar linge eller kort

tid. (Myers 2002:160-161)

Systemets ojamlikhet

Vid en forsta anblick kan det se ut som att systemet ér jamlikt och att Warlukurlangu drivs som
ett harmoniskt kollektiv dér alla har samma chans att fa en stor canvas och dirmed tjina mycket
pengar. Men sa enkelt dr det inte. Bakom reglerna finns undantagen. Bakom undantagen finns
anledningar som bygger pd kunskap och orsaker som styrs av ekonomiska intressen. Inom
gruppen yapa som dagligen florerar vid art centret finns stora variationer. Bade i deras sitt att

mala men ocksa i deras sitt att férhandla och tjata om pengar. Jag skulle vilja dela in dem 1 olika
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grupper utifran deras karaktirsdrag som ocksa blir signifikanta 1 deras olika metoder att tjata om
pengar. Jag viljer att kalla dessa: sz@rnorna, de skyddande, anmilarna, de sporadiska och ynglingarna.
Personalen i sin tur hanterar ocksa dessa karaktirer olika. Uppdelningen dr min egen och jag vet
inte huruvida mina informanter skulle halla med eller protestera mot min observation. Min
intention 4r att vara sa neutral och sann mot mina observationer som det dr mojligt. Min ytterst
begrinsade kunskap i det lokala spriaket gor att jag inte uppfattar hur de bedémer sina
medkonstnarers verk. Jag vet inte om de finns avundsjuka eller liknande mellan artisterna. Jag ser
mer vilka som far fribiljetter och vilka som far kalla handen i deras 6nskan om mer canvas.
Utifran viket svar en 6nskan om mer canvas utmynnade i frigade jag om anledningen till varfor
nagra nekas men andra inte. Utifrin detta ser jag ett monster som leder till att jag delar in
artisterna i olika grupper. Som tidigare podngterat passerar det mellan 20 och 40 artister dagligen
pa Warlukurlangu. Denna fluktuation beror framférallt pa vilken dag 1 veckan det ér. Jag kommer
nedan att ga in djupare pa hur dessa olika grupper forhaller sig till veckodagarnas olika regler, och

saklart pengar.

Den forsta gruppen skulle jag vilja kalla sz@rnorna. Det dr ganska fa som ingar i denna grupp,
endast fem stycken seniora kvinnor. Dessa artister skrider in pd morgonen utan att sdga hej eller
godmorgon. Pekar pa var hon vill sitta, var dynorna ska liggas ut och hur canvasen ska ligga.
Kriver grot genom att peka pa ndgon och siger: porridge, porridge, porridge eller toast, toast,
toast tills ndgon forsvinner in i koket och aterkommer med 6nskad frukost. Det som utmirker
denna grupp ir att de i stort sett alltid far som de vill. Vill de ha en stor canvas far de en stor
canvas. Det dr ocksa det som inledningsvis far mig att inse att de dr speciella just f6r att de har sa
betydande mycket stérre canvas dn de andra artisterna. Det skiljer flera kvadratmeter. Vidare
uppmirksammade jag att de skrev pa flera checkar vid utbetalningen, nagot som ir ovanligt.
Stjarnorna dr de som jag forst lir mig namnet pd, for de malar stor canvas som jag som volontar

varje morgon ska hitta och bira runt pa for att installera artisten pa 6nskad plats.

Stjarnorna har i flera fall varit aktiva sedan start, rest med Warlukurlangu f6r att promota bade sin
egen konst och art centret som helhet. Dessa artister vet sitt virde och vad deras konst siljs for.
De har sett de fyrsiffriga prislapparna. De vet att de dr duktiga och att det gynnar art centret att
ha dem som ett namn bland deras artister. I borjan ér det litt att uppfatta dem som sjalvupptagna
och diviga. Alla i Yuendumu vet att de tjanar mycket pengar vilket gor att de har ett starkt socialt

tryck pa sig att de ska betala och dela med sig av sina resurser. Uppskattningsvis limnade inte
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stjirnorna med mindre dn 100 dollar varje dag. Det dr mer dn tre ginger sa mycket som gemene

artist.

Stjarnartisterna dr ocksa den grupp som utan tvekan har den hogsta medelaldern. De flesta ar i
80- ars aldern. De har en kunskap om den lokala kulturen och hur det var att leva helt nomadiskt.
En kunskap som under de senaste fyra senaste generationerna till stor del gatt férlorad i samband
med den assimilering som skett av befolkningsgrupperna i 6knen. Den kunskap som de besitter
ir ovarderlig. De har kunskap om ikonografin innan den hamnade pa canvas och innan den blev
kommersialiserad. De kidnner till den lokala floran och faunan. De har kunskaper om var de
lokala vattenhélen 4r bland stenarna i 6knen, och de har upplevt perioder av torka som ledde till

en drastisk befolkningsminskning. Manga av de seniora artisterna ar mycket bra konstnarer.

Forhallandet mellan stjdrnorna och personalen utmirks av vad jag skulle kalla en 6msesidig
respekt men dnda en dynamik dir grinsen stindigt, pa daglig basis, testas. Deras instillning till
pengar och vad de ska gora fOr att fd pengar dr att ofta spela pa uttréttning. Det kan vara att de
gar runt nira personalen och klickar med tungan bara for att visa sin nirvaro. Sedan sitter de sig
vid telefonen och bara fingrar pa den utan att ringa. Eller att de upprepar deras skin name bara
for att pakalla uppmirksamhet utan att stilla en fraga. Denna metod, uttréttning, for att fa mer
pengar ir ibland fruktsam men langtifran alltid. Med managern kan det ibland vara produktivt
men oftast efter en verbal nirkamp. Att trotta ut managerassistenten ar helt dodfott. Hon viker
inte en enda tum. Hennes metod att hantera tjatet fran yapa ir att aldrig s6ka 6gonkontakt. Da
slutar fragorna och de limnar henne ifred sa hon kan fortsitta med den uppgiften hon holl pa

med da hon blev avbruten.

Stjarnorna ér en svar grupp att férhalla sig till. De tjatar mer om pengar och malar storre canvas
in manga andra kan dromma om. De dr mer krivande dn de andra grupperna. Mellan
volontirerna finns det 4 ena sidan ett stjarnglimmer 6ver deras verk och prestationer men 4 andra
sidan fills ofta sarkastiska kommentarer som berér hur de stékar upp och orsakar massvis med
stidjobb at volontirerna. Det dr inte ovanligt att volontirerna sinsemellan skimtar om deras
status genom att filla kommentarer i en viskning av typen: glom inte att rulla ut roda mattan idag,
eller: drottningen har anlint. Alla dessa kommentarer kan uppfattas som mycket sarkastiska, viket
det ar, men de verkar som ett sitt att avdramatisera att beh6va stida upp matrester, snor, dyra
néstan forstorda penslar och firg. For det dr bland stjarnorna som nistan inget far konsekvenser.

Dels for att de dr gamla, men ocksa for att det finns personal och volontirer som indirekt
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uppratthaller deras stjarnstatus. Den enda kritik de kan fa, ir om en tavla inte haller mattet. Att
tavlan doms ut som ett hastverk och managern tvingar dem att bittra pa motivet innan den gar
att silja. Da biter krittken. De muttrar hela den dagen de malar pa tavlan for att fa den tillrdckligt
bra. Da jag gick forbi berittade de surt att de inte fick borja pa den nya canvasen, dven om de
betecknade den som klar. Deras ofdrsiktighet om materialet sa som firg och redskap tyder pa att

de kanske mer malar f6r pengar dn for att sprida sin visuella kultur.

I huvudsak dr det tva av stjirnorna som fangar mitt intresse och som fragar saker om mig
tillbaka. De tillhor olika generationer och ir inte slikt med varandra. De har bada rest till bade
Europa och Asien i konstens tjanst for att marknadsféra Warlukurlangu. De tillhér bada
Yuendumus rikaste invanare, en ckonomisk stillning de fatt tack vare konsten och

Warlukurlangu.

Den ildsta av dem dr f6dd och har levt stérre delen av sin barndom och sitt tidiga vuxenliv som
helt nomadisk utan kontakt med kardiya och det australiensiska majoritetssamhillet. Hon har f6tt
tio barn och utstrilar pondus. Hennes édlder och estetiska kunskap ger en tyst respekt. Hon ar
ocksa en mistare pa att tjata. Vid ett tillfille under min fOrsta vecka var varken managern eller
managerassistenten pa plats. Ingen fanns som kunde acceptera mer dn hennes generella
utbetalning, som redan ér betydligt hégre dn andras, men hon ville 4nda ha mer. Flera checkar
liggs framfor henne for underskrift. Hon sitter pa den laga stolen vid skrivbordet och gnyr till
och puttar bort pennan. Hon vill ha fler checkar. Personalen pa andra sidan skrivbordet ligger
tillbaka pennan framfér henne och sdger att det inte finns mer pengar. Hon vill ha mer och
knackar med pennan i bordet for att tillkalla uppmirksamhet, samtidigt viftar hon med handen
mot skrivaren dir checken forvintas skrivas ut. Vid andra sidan skrivbordet borjar irritationen ta
vid. Hon forséker forklara att mer pengar ir uteslutet men artisten ger sig inte. FOr att personalen
ska fa slut pa tjatet rings managern som bekriftar att hon inte ska ha nagot extra, utan bara
hennes vanliga utbetalning. Forst da ger hon sig och skriver under. Jag stir nira dérren nir hon
gar, hon kommer bort till mig och tar mig hart i underarmen och siger: ’me, good artist, no
money, will not come back on Monday”. Denna dispyt till trots, var hon tillbaka pa mandagen

som inget hade hint.
Nagra veckor senare var hon ater missnéjd. Den dagen ligger den nya katalogen fran Alperstein

Design pa skrivbordet. Jag stiller mig ndra for att héra hur hon klagar och anvinder katalogen

som kamouflage fOr att studera tjatet. Mycket av det som finns i katalogen bir hennes monster.
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Alltsa far hon copyright. For att avleda uppmirksamheten pekar jag pa bilderna och siager: “your
style”. Da stiller hon sig upp och sidger "me me me and still no money” samtidigt som hon slar

bada handflatorna 1 skrivbordet. Sen stormar hon missndjt ut genom dérren med checkarna.

Den yngre av stjarnorna har jobbat som lirare men dgnar sig nu helt at att mala. Hon har haft ett
par soloutstillningar vid gallerier i Australien, och hennes satt att mala The Seven Sisters ir helt
unikt. Kunskapen att mala har hon fatt fran sina férildrar som bada varit respekterade konstnirer
vid Warlukurlangu. I huvudsak var det hennes mamma som lirde henne att maéla, da med ockra
pa kroppen eller i sanden. Det som mest utmirker hennes roll som stjirna 1 forhallandet till
personalen dr de fordelar hon har, si som att hon sitter i galleriet och malar, 1 ett mycket
behagligt klimat och att hon har mer 4n en canvas iging samtidigt, ndgot som dr en omoijlighet
for de andra som maste firdigstilla en innan nista kan paborjas. Att hon blir insldppt och far sitta
inne beror pa att hon ir den som stékar upp minst och att hon héller mest ordning vid sin

arbetsplats och kraver minimal stidning.

Dessa tva duktiga artister far mig vid narmare samtal att inse hur viktig konsten och art centret ar
for deras sjalvbild. Konsten for dem 4r sa mycket mer dn det som fastnar pa canvasen. Nir jag
fragar dem vad art centret har betytt f6r Yuendumu siger de att om art centret inte fanns skulle
inget finnas. De skulle inte ha nagot att gora pa dagarna. Barnen skulle inte kunna simma. De
njursjuka skulle vara tvingade att bo 1 Alice Springs, om inte Warlukurlangu stottat starten av den
lokala dialysmottagningen. Konsten dr nagot de kan vara stolt 6ver. De har bada lart sig mala av
sina familjer. Och kanske tillh6r de de sista generationerna som fatt lira sig mala mest
traditionellt pa kroppen och i sanden. De yngre som lir sig madla nu gbr det huvudsakligen via

Warlukurlangus personal och inte i samma utstrickning via familjemedlemmar.

En annan grupp som uppehaller sig pa art centret dr de skyddande. Dessa ir uppskattningsvis fyra
till antalet. Dessa dr yapa som ibland inte kan skapa en canvas for att de dr alderdomssvaga eller
av andra anledningar inte kan mala. De dgnar sig dirfér at enklare, inte sillan monotona
uppgifter, si som att tvitta ur och rensa locken pa de sma burkarna med firg da de ar
forbrukade. Alla i personalen vurmar fér denna grupp och forscker dagligen integrera dem i
arbetet. Bland de skyddande finns historier om att de blivit utsatta for Overgrepp. Att deras
forildrar blivit dédade under nagon massaker. Att de genomgatt trauma i samband med att

Yuendumu anlades och warlpiri tvingades bli bofasta.
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En annan grupp ér anmidlarna och dessa bestar huvudsakligen av tva kvinnor som 6ppet papekar
och visar sitt missnoje med hur organisationen styrs och hur pengarna férdelas. De kritiserar inte
betalningssystemets fixerade priser men manga andra av kostnaderna som beror art centret. Bada
sitter i styrelsen och verkar ha en vision om att de ska kunna stéra eller i alla fall f4 managern och

managernassistenten i gungning fran sina positioner.

En dag vid utbetalningen dr den ena kvinnan upprord da hon anser att art centrets bilar inte ska
anvindas som taxi. Att bli upphdmtad och avlimnad varje dag dr en allt for stor kostnad och den
ska det sparas in pa anser hon. Personalen fOrsvarar och papekar att de bara dr de seniora
artisterna som hidmtas och limnas. Anmalaren godtar inte forklaringen utan menar att hon i

egenskap av styrelsemedlem kommer att reglera bilarnas anvindning allt striktare.

En annan styrelsemedlem é4r ocksd missnéjd med ledningen men hennes klagomal ser nagot
annorlunda ut. Hennes storsta ilska beror pa att ingen svarar i telefon da hon ringer och behover
hjalp. Hon ir barnbarn till den senaste stjarnartisten som avled och dagligen gér hon ansprak pa
kvarvarande pengar fran hans konto. Att art centret bistod begravningen, bade ekonomiskt och

praktiskt, verkar hon helt bortse ifran.

Hon menar vidare att kardiya som jobbar pa art centret inte har nagon fOrstaelse for yapas
ckonomiska situation. Foér yapa uppstar ofta krissituationer, da kardiya vigrar betala ut pengar i
forskott. Detta vill hon i egenskap av styrelseledamot férindra genom att skapa ett regelverk som
tilliter mer forskottsbetalning. Podngteras bor, att de mest basala behoven fér att leva i
Yuendumu dr betalda genom bidrag. Detta gor att det ér timligen sillan yapa har ett behov av
pengar som faller in under denna “kriskategori” av utgifter. Ett exempel kan vara en begravning

eller en initieringsceremoni, tillfallen da art centret oftast stiller upp med extra ekonomiskt stéd.

Ytterligare en grupp dr de sporadiska som utgbrs av ett mycket fluktuerande antal artister. De
kommer och malar en dag men sedan aterkommer de inte till art centret pa flera veckor. Detta
beror pa att de har andra sysselsittningar eller dr sjuka och da inte kan komma och mala pa daglig
basis. Som grupp blev dessa mest tydliga dd det borjade ndrma sig jul och art centret stingdes. Da
kom manga av dem som jag bara triffat en gang och ville méla for att tjdna lite extrapengar innan
stingningen. De kinde igen mig, vilket inte var 6msesidigt, och tilltalade mig med mitt skin name

Nangala. Att personalen vet vilka som ingér i denna grupp ar av storsta vikt. Detta for att inte ge
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dem en for stor canvas som inte firdigstalls pa flera veckor, dd utrymme saknas till att ha flertalet

halvfirdig canvas staende.

En annan grupp som jag skulle vilja presentera ir de effektiva. De kommer i stort sett dagligen
utspritt under férmiddagen. Dock alltid innan lunch for att enligt reglerna erhaller de canvas da.
Till antalet dr de cirka fem personer. De malar en tavla effektivt och med bra resultat pa tva till
tre timmar. FOr personalen dr detta en tacksam grupp. De kommer in och levererar en bra tavla
pa relativt kort tid och kréiver férhallandevis lite uppmirksamhet. De stidar inte efter sig men de

ar langt ifran de stokigaste.

Forhallandet mellan personalen och de effektiva artisterna ér priglat av lite tjat. De tjatar inte sa
mycket for pengar eller férskottsbetalning. De tar sin check och sedan gar de hem igen. Istillet
tinjer de pa grinserna genom att de vill ta hem en canvas for att mala. Eller att de kommer efter
lunch och 6nskar canvas. Det anmirkningsvirda ér att de ofta lyckas. Anledningen till detta dr att
de inte kriver mycket uppmirksamhet, de har hittat sin stil i sitt konstnidrskap och de vet att

deras verk siljer. De beh6ver inte anstringa sig sirskilt mycket for att leverera en siljbar tavla.

En av de artister som jag syftar pd i denna kategori bor granne med art centret. Hon kommer ofta
med sin son och malar pd medelstor canvas. Hon dr dirmed en ndgot bittre artist &ven om hon
inte uppgraderats till topplistan. Hon malar effektivt men samtidigt ordentligt. Hennes tavlor
behover sillan mycket touch up utan oftast behéver bara sidorna malas. Hon kan tack vare att
hon dr effektiv och att hennes tavlor siljer tinja pa grinserna och exempelvis fa en ny canvas pa

en torsdag utan lingre tjat.

Aldersspannet bland konstnirerna ir stort och Warlukurlangu ir ett av de fi art center som
lyckats bli en motesplats Over generationsgrinserna. Pd en daglig basis syns artister frin alla
generationer vilket dr ovanligt men betydande, for att sikra Warlukurlangus konstproduktion pa
ling sikt. Aldrar fran 16 till 90 ar 4r ingen ovanlighet. Detta leder mig mot gruppen ynuglingarna
som utgors av uppskattningsvis tiotalet ungdomar som slutat skolan, men dr arbetslosa och
istallet kommer till art centret och malar minst en canvas om dagen. Dessa dr den stOrsta gruppen
dock kommer de oftast bara mandagar, tisdagar och onsdagar och de tilldelas canvas av de

mindre dimensionerna.
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Deras estetiska kunskap och kinsla for vilka firger som passar ihop idr ofta lag, men personalen
ligger ner mycket tid pé att fa dem att lira sig att komponera en siljbar tavla. De far generellt mer
uppmirksamhet 4n andra did personalen Gvervakar deras arbete i timmar och vigleder dem
genom hela processen fran firgval till komposition. I hogre utstrickning skriver personalen ut
bilder till dem att mala efter. Ofta gar de tillbaka i deras fil med fardigstillda tavlor for att peka ut
en bra och en dilig tavla. Detta for att de ska kunna urskilja och lira av sina misstag, och att se

vad som ir en siljbar tavla och inte.

Ynglingarna har delvis forlorat sin traditionella kultur. Konsten och bildspriket ar ett av de fa
omraden dir traditionen mest lever vidare. Vissa har hoppat av skolan, har inte tillrickligt bra
betyg, och/eller saknar mojligheter att skaffa ett jobb eller en annan utbildning. D4 blir art centret
och konsten den enda platsen och organisationen i Yuendumu som tar emot dem. Nagra av dem
ar redan modrar och har sina spiadbarn med till art centret. Vissa av dem har ildre sliktingar som
varit aktiva linge och blivit riktigt bra konstnirer. Detta gor att de vet att detta dr en plats dar

man kan utvecklas och tjina bra med pengar om man uppfyller de estetiska kraven.

Ynglingarna dr ofta stokiga och kriver mycket uppmirksamhet fran personalen och volontirerna.
Deras forvintningar 4r manga ganger att de bara kan komma till art centret och fa allt serverat.
Att de inte alls behover stida efter sig och att de ska bli uppassade. Stidningen till de dldre
artisterna dr det ingen som protesterar emot, och i stor grad ser personalen mellan fingrarna i
deras fall. Men ndr det kommer till ynglingarna, som édr minst lika stokiga passerar det inte

obemairkt forbi. Istillet tvingas de att stada upp efter sig.

Ynglingarna har svirt att respektera de grundliggande reglerna sa som att pengar bara utbetalas
efter klockan 14, vilket ofta leder till konflikt. Ett flertal ginger under min tid i falt férséker de
tinja pa just reglerna som beror tiden f6r utbetalningen. Som ett exempel kan de borja tjata om
utbetalning klockan 10, alltsa fyra timmar for tidigt. For att fa sin vilja igenom kan dessa fyra
timmar spendera med att kladda firg pa bordet dir det ska blandas firg eller utféras touch up,
eller pa marken vid deras plats. Ett annat sitt dr att hacka med en penna i skrivbordet, eller
trumma med tvd penslar, 1 desperata f6rsok att pakalla uppmirksamhet och fa sin vilja igenom

fran den personal som sitter vid frontdesk. Men detta ar f6r ynglingarna férgives.

Det ir inte bara tidsgrinserna de testar utan dven art centrets resurser. Detta hinder mer eller

mindre dagligen. En dag tog det en nagot extrem form. Jag och en annan volontir star i koket
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och gbr mackor. En tredje volontir kommer in i koket och meddelar hur manga mackor vi ska
gora. Samtidigt poidngterar hon att en av de yngre tjejerna kommer att 6nska en macka men
eftersom hon inte malat den dagen blir hon utan. Vi nickar och haller med da vi vet reglerna.
Bara ett par minuter senare dyker hon upp 1 koéket och vill mycket riktigt ha en macka. Vi nekar
bada enligt 6verenskommelse. Hennes blick borjar genast flacka 6ver den lilla diskbidnken och
plotsligt greppar hon en vass kniv och bérjar hacka den 1 diskbdnken i takt med att hon sdger
sandwich, sandwich, sandwich. Den hir situationen utmynnar i att hon far en macka. Den ir inte pa
nagot sitt representativ for gruppen ynglingar men visar till viss del synen pa vad yapa anser att

de har ritt till och vad art centret ska ge dem i utbyte.

Om stjarnorna anvinder sig av tyst uttréttning for att pakalla uppmarksamhet, sa anvinder sig
ynglingarna av raka motsatsen. Skillnaden ar dock att personalen inte ser genom fingrarna pa
samma sitt som med stjarnorna. Ynglingarna har hégre krav pa att stida efter sig, och tavlorna
ska 1 hogre grad uppfylla de estetiska kriterierna som krivs for full betalning. Krasst uttryckt ar
det manga av ynglingarna som knappt kan kalla sig konstnarer. Deras f6rmaga att komponera en
siljbar tavla dr manga ganger ytterst begrinsad. Personalen forséker stindigt uppmuntra dem till

att utnyttja hela firgpaletten och utveckla sina monster fOr att bli bra artister.

Men det dr ocksa bland ynglingarna som underverk sker. Under mina tre férsta veckor var det en
tjej som kom varje mandag, tisdag och onsdag fér att mala. Hon kladdade mest runt firgen pa
canvasen 1 tjocka prickar. Personalen och dven jag satt ibland med henne i flera timmar bara for
att uppmuntra henne till att f6lja den bilden hon fatt att mala efter. Men resultatet uteblev.
Plotsligt en dag kommer hon in och levererar en vilkomponerad tavla. Responsen blir
omedelbar. Nista dag hon kommer tilldelas hon en storre canvas. Personalen siger att de vill ha
en likadan som den férra men nu i ett stérre format. An en ging levererar hon en bra canvas.
Samtidigt som detta dr ett individuellt framsteg dr det ocksa en bekriftelse for art centret i stort.
Att de har lyckats att trina upp en ung artist som gatt fran att vara nast intill osdljbar till att bli
bra. Det ér ett kvitto pa att konsten inte kommer att d6 ut i takt med att de ildre artisterna

avlider. Att ha manga generationer aktiva dr ett maste for att sikra konstproduktionen pa sikt.

Genom att dagligen studera artisterna och pa vilket sitt de testar grinserna, blir det uppenbart att
personalen 1 hog utstrickning bedomer deras 6vertridelser efter deras estetiska kunskap. Om de
levererar en bra tavla mojliggors for ytterligare en canvas samma dag, dven efter lunch. Flera

ganger hor jag hur personalen vid frontdesk fragar managern om en viss artist kan fa ytterligare
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en canvas den dagen. Hennes svar ér alltid att om den forsta var bra dr detta mojligt. Har blir
tavlans siljbarhet satt i fokus och 6verordnat motivets spirituella virde. Denna kamp mellan att
tavlan ska ga att silja, samtidigt som den ska vara en kulturférmedling ir stindigt nirvarande. 1
dessa konflikter och f6rsok att tinja pa reglerna skulle jag vilja pasta att de beslut som lyckas halla
foretaget ekonomiskt stabilt oftast vinner. Att inte handla enligt regelboken om det dr en artist
som har estetisk talang och levererar bra tavlor, gynnar i det linga loppet hela verksamheten. Med
en sa stor produktion som Warlukurlangu arligen har, maste de som innehar en estetisk talang,
vars verk siljer bra, vara med och lyfta ekonomin totalt. De bra artisterna bidrar till att de mindre

begavade far en mojlighet att utvecklas och kanske en dag na topplistan.

Kvinnornas arena

Ur ett historiskt perspektiv var det midnnen som startade art centret och grundlade den
konstrorelse som dn idag bir frukt i Yuendumu. En skillnad idag mot starten for nastan trettio ar
sedan dr att det idag dr kvinnornas domin. Strax innan min ankomst avled en av de mest
inflytelserika manliga konstnirerna genom tiderna. Jag medverkade vid hans begravning, en
mycket speciell upplevelse bade i termer av att se hur mycket art centret ger tillbaka och stottar
den nirmsta familjen. Men ocksa genom insikten hur art centrets resurser sia som bil, spadar,

plastblommor och ljudanldggning anvinds vid privata tillstillningar.

En stor skillnad mellan de manliga och kvinnliga artisterna som jag uppmirksammat dr att
mainnen i hogre utstrickning enbart kommer for att limna tavlor de malat hemma. Varfor antalet
manliga konstndrer dr litet 4ar svart att spekulera i. Nagra hidvdar att det beror pa
initieringsceremonin, medan andra menar att manga av ménnen sitter i fingelse. Vad som ir sant
eller ej vet jag inte, men antalet min som malar vid Warlukurlangu pé en daglig basis ér fa. Nagra
av volontirerna menade att den kvinnliga dominansen var ett problem for organisationen och att
det forsvagar art centret som helhet. Personligen anser jag att kritik av denna typ ér fullstindigt
barock. Warlukurlangu har blivit kvinnornas domin och jag ligger ingen virdering i det. Om nu
ryktet stimmer och manga man faktiskt sitter i fingelse dr det bra att kvinnorna ser till att fylla
sin dag med nagot meningsfullt och samtidigt skaffar en inkomst till sig sjilv och barnen. Jag
anser istillet att den relevanta fragan borde vara: varfér antalet manliga artister har minskat 6ver

tid.
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Den lIonsamma filialen

Art centret utgar fran Yuendumu dir den huvudsakliga verksamheten finns. Sedan 2005 finns det
en mindre filial i byn Nyirripi som ligger cirka tre timmar bort med bil, vilket motsvarar 160 km.
Sedan 2011 finns det en fysisk byggnad 1 Nyirripi. Innan huset byggdes skedde konstutvecklingen
under ett trdd. Filialen i Nyirripi dr inte Sppet pa en daglig basis. De som malar hir gor det ofta
hemifrin och sedan kommer personal fran Yuendumu och limnar respektive himtar canvas och
material med jimna mellanrum samt betalar artisterna. All katalogisering och férsiljning sker i
Yuendumu. For att fd en kontinuitet fOr artisterna anordnas mellan tva till tre workshops per ar a
6 veckor. Da har de mojlighet att mala varje helgfri dag med st6d och hjilp. Minst en ging i
veckan kommer nytt material och betalning. Artisterna haller en mycket hog standard med tanke
pa den sporadiska och lilla hjilp de far. Under samma veckor som jag var i Yuendumu var det
workshop 1 Nyirripi. Vid ett tillfille da material skulle limnas och tavlor himtas upp fick jag
mojligheten att f6lja med. Upplevelsen var annorlunda mot vad jag hade observerat i Yuendumu.
Att de inte dagligen betalas for sina verk paverkar troligen tiden de ligger ner pa tavlorna.
Nyirripis tavlor var ofta vilkomponerade och krivde lite touch up i forhallande till verken frin

Yuendumu.

Under de veckor som Nyirripi har en workshop fir de tillgang till en stor mingd canvas. Detta
for att fa ut maximalt av tiden som workshopen pagar. Det betyder att storre matt pa canvas inte
alltid finns tillganglig i Yuendumu. Artisterna visar sitt missnéje mot detta och menar att Nyirripi
blir favoriserat. Detta leder till att tavlorna som kommer frain Nyirripi géms undan och i
huvudsak plockas fram under fredagarna eller torsdagseftermiddagarna for att genomga touch up
och bli firdiga for forsiljning. Personalen berittade ganska tidigt att det fanns denna avundsjuka
mellan Nyirripi och Yuendumu. Jag trodde inte helt pa avundsjukan fran artisterna i Yuendumu
for att manga av dem dr slikt med artisterna 1 Nyirripi. Men en dag kommer en av de yngre
tjejerna fram till mig och sdger att hon ska flytta till Nyirripi f6r att kunna fa stor canvas. Da

forstod jag att det fanns en reell anledning till att tavlorna géms undan.

Att driva ett konstforetag

Som tidigare poangterat ir Warlukurlangu en icke vinstdrivande organisation och har varit sa
dnda fran starten. I nuliget erhaller de ekonomiskt st6d fran staten som ticker en heltidslon per
ar men alla andra kostnader ticks via forsiljningen av tavlorna. Organisationen ar helt beroende
av att tavlorna siljer. Prissittningen maste vara ritt, tavlorna kan varken siljas for over- eller

underpris och managern maste se till att verksamheten gar med ett ekonomiskt overskott.
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Yapas inkomst frin konsten granskas inte. Det kan vara bade prispengar som vunnits vid en
tavling eller den dagliga checken som artisterna far. Nagra av artisterna som ar riktigt duktiga, har
mycket pengar pa sitt personliga konto som dr knutna till Warlukurlangu. Men detta bortser
staten fran, nagot som jag vid en forsta tanke tycker dr konstigt, men kanske ar det deras fors6k
att betala for historiska oforritter i form av massakrer, tvangsforflyttning och forstorelse av
marken. En sak som jag inte nog kan poangtera ar att de australiensiska art centren 1 de allra flesta
fallen inte drivs som statliga projekt med statliga medel, utan de dr nirmast helt beroende av
forsiljningen av konsten och de pengar som den inbringar. Detta gor ocksa att art centren inte ar
direkt beroende av staten. Dock idr de indirekt beroende eftersom federala beslut som berér
ursprungsbefolkningen paverkar andra lokala organisationer, exempelvis vilken service som

staten finansierar lokalt.

Warlukurlangu i sociala medier

Art centret driver en vilfungerande hemsida med en tillh6rande webbutik dir de siljer tavlor till
hela virlden. Manga av kunderna ir gallerier runt om 1 Australien samt vissa delar av Asien. I
Europa ar Frankrike den nation dir intresset for denna naiva konststil 4r mest uppskattad och
siljer bast. Som ett komplement driver de dven tva Facebook - sidor. Den ena ber6r nyheter fran
art centret sa som att nagon dott, eller linkar till intressanta tidningsartiklar, eller bilder frin
senaste eventet. Den andra dr for volontirer, som dir kan dela gemensamma bilder och hilla

kontakten eftersom den geografiska spridningen ofta ér stor.

Generellt sett dar det vanligt att australiensiska art center anvinder Facebook som
informationskanal. Nagra anviander dven Instagram, nagot som Warlukurlangu inte gor i

skrivande stund.

Fordelar med att vara ansluten ett Art Center

Fordelarna for artisterna med att vara anslutna till Warlukurlangu, och att mala dir pa en daglig
basis, dar manga. De har dagligen kontakt med personalen som kan vigleda dem i deras
skapandeprocess och hjilpa dem att utvecklas som artister och i forlingningen ges mojligheten
att tjana pengar. Kort uttryckt far artisterna tillgang till en hel del resurser. Dagligen serveras te,
kakor, saft samt lunch utan kostnad. De dr omgivna med volontirer som servar dem och ser till

att de endast behover mala en canvas utan att stida eller géra nagot av de férarbete som krivs.
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Frin en kopares sida finns det méinga fordelar med att kopa tavlor som kommer frin ett art
center, eftersom dessa oftast har en god kontakt med artisterna och kan limna en korrekt
proveniens. Att styrka proveniensen har genom historien varit problematiskt och dr sa dn idag.
For att bara ta ett exempel skriver The Australian den 28 januari 2015 om artisten Tommy
Watson som ir en hogt respekterad konstnir, men som blivit lurad pa miljoner australiensiska
dollar i provision av ett auktionshus. Han hade bland annat blivit ombedd att posera framfor
malningar som han inte var upphovsmakare till. Bilderna anvindes sedan som ett bevis for

proveniens vilket det inte var. (URLS)

For att nimna ytterligare ett fall blev ett art center i APY Lands utsatt for ett liknande scenario.
En av deras artister hade vunnit en tivling och genom den uppmirksamheten blev hennes konst
snabbt mer vird da hennes produktion var liten. Hon blev ombedd att skriva sitt namn pa canvas
samtidigt som bilder togs i syftet att anviandas som ékthetsbevis, nigot som konstnirinnan

vigrade stilla upp pa. (URL9)

Dessa tva separata historier med liknande utfall visar pa att det finns de som utnyttjar
aboriginerna och deras visuella uttryck. Det indikerar dven att genren omsitter mycket pengar
och att fler intressenter vill ha en del av omsittningen. Historierna ovan rittfardigar art centrens
existens. Mig veterligen har denna typ av problem aldrig funnits vid Warlukurlangu.
Dokumentation har alltid varit av yttersta vikt och de har en unik minutiés kontroll pa vilka

konstverk de siljer och hur hela produktionen, varje prick och penseldrag, hamnat pa canvasen.

Warlukurlangu skejtar vidare

En dag var som ingen annan. Pa det stora bordet déir det vanligtvis blandades firg lig ett stort
vilinpackat paket. Bakom lager av damm och plast dolde sig ett antal hyvlade men omalade
skateboards. Under ndgra veckor malades de med underlagsfirg. Artisterna tittade alla misstinkt
pa dem och klimde och kinde nir de lag ute i solen for att torka. Flertalet ville mala dem och det
florerade en massa rykten om hur mycket artisterna som malade dem skulle kompenseras. De
bésta artisterna blev tilldelade varsin skateboard, som liksom med canvasen tog de historiska
monstren till en ny kontext. Det dr svart att se in i framtiden f6r Warlukurlangu. De har lyckats
vil men har en position som de stindigt maste forsvara. Branschen som sidan omsitter miljoner
dven om vissa indikationer finns om en generell nedgang. Managern pratar ibland om nagra andra
art center som doende. Detta for att de inte lyckats férnya verksamheten eller locka artister fran

de yngre generationerna. Warlukurlangu ar ett stabilt art center med en stark lokal férankring. De
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ger manniskor som annars har ett daligt rykte en rést och en arena till att lata en del av deras
kultur fortsatt ga 1 arv fran generation till generation. Att de sedan far pengar for det visuella

uttrycket dr for befolkningen en bonus eftersom de annars dr beroende av bidrag.
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V: Konstnar 2.0

Warlukurlangu och verksamheten som bedrivs dr pa méanga sitt unik. Detta dr inte ett bohemiskt
konstnirskollektiv likt konstnirskvarteren i Montmartre, Paris eller i Greenwich Village, New
York. Detta dr mitt ute i en 6ken dir minniskorna annars lever pa bidrag. Anda 4r dessa férenade
via konsten. Den gemensamma nidmnaren ir att de alla kallar sig konstnirer och att de alla anser

sig producera konst.

Aterblick

Denna uppsats har diskuterat hur kommersiella intressen styr och paverkar den dagliga
produktionen av konst vid ett aboriginskt art center i Australien. Uppsatsen inleddes med att kort
presentera art centersystemet 1 Australien och en kortare redogérelse f6r den explosionsartade

ckonomiska utvecklingen som skett i denna sektor under de senaste decennierna.

I denna kontext ar férutsittningen for konstproduktionen exceptionell. Det visuella uttrycket,
som har en nira koppling till deras kultur och identitet som aboriginer, har under de senaste
decennierna blivit uppmirksammat utanfér den egna kontexten och exponerats for konstvirlden.
Att lata de kulturella ikonografierna inta konstmarknaden har varit ett lyckokast for de enskilda
aboriginerna i Yuendumu. De har dels fatt en daglig sysselsittning i ett forum som mer ser deras
kultur som en tillgang istillet for ett problem. Konsten har ocksa blivit en killa till inkomst f6r en
befolkningsgrupp som annars ar beroende av bidrag. De olika karaktirerna som dagligen florerar
vid art centret har presenterats. Detta i ett f6rsok att forstd deras koppling till konsten, men ocksa
till verksamheten. Bredden av karaktirer 4r som nimnts varierande. Inom Warlukurlangus viggar
vistas dagligen individer med en utpriglad estetisk talang. Men dorrarna star dven Oppna for de

mindre talangfulla, som istéllet vistas pa art centret f6r daglig social stimulans.

Jag har genom denna uppsats beskrivit hur den dagliga produktionen av konst ter sig. Hur bilder
skrivs ut till artisterna for att ge dem ett motiv att mala efter. Hur tavlorna genomgar vad som
kallas touch up innan tavlorna blir klara f6r f6rsiljning. Och inte minst konflikterna kring pengar
som uppstar i denna kontext. Da huvudsakligen mellan artisterna och managern som arligen ska

silja Warlukurlangus stora upplagor vidare till gallerier, museum samt Ovriga intressenter.
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Konst och pengar

I en kontext dir pengar dagligen betalas ut till artisten da denna malar sitt kulturella arv, blir
spanningen mellan att féra vidare en kulturell historia eller att mala fér pengar dn patagligare.
Fragestillningen som har styrt denna uppsats ar: pa vilket sdtt paverkas produktionen av konst av
vinstdrivande faktorer si som sdljbarbet, kvalité och popularitet pa konstmarknaden?. Jag har genom
uppsatsen visat att alla dessa faktorer dagligen paverkar produktionen av konst. Exempelvis, att
aboriginerna far en bild att mala av, eller att personalen utfér touch up pa tavlorna. Allt ér ett led i
den kommersiella processen. Att styra storleken pa canvas som delas ut till de olika artisterna ar
ett sitt att kontrollera produktionen och dirmed lyckas bedriva ett ekonomiskt stabilt foretag.
Inte minst blir detta tydligt i exemplet med ynglingen som genast dd hon uppfyllde de estetiska
kraven fick storre canvas. Likvil finns den kulturella delen av konstnirsprocessen stindigt
nirvarande. Dagligen pratar méinga av artisterna om sina jukurrpa historier och platser langt bort

fran den konstruerade bosittningen, Yuendumu.

Otillfredsstallande teorier
De teoretiska perspektiven som presenteras i kapitel tre hjilper till att firsza konflikterna kring
pengar vid Warlukurlangu. Men samtidigt befister de dikotomiseringen mellan konst skapad for

sin egen skull och konst skapad med monetira intentioner.

Tavlorna som produceras vid Warlukurlangu har en bred publik och kan beskadas i manga olika
sammanhang. Verk frin samma artist kan finnas representerade pa ett museum och samtidigt
hinga till f6rsiljning pa ett galleri. Beroende pa vilket forum verket befinner sig i ska det leva upp
till olika kvalifikationer. Da verket hinger i ett galleri ska den vara estetiskt vilkomponerat. Pa
museet ska det ha en etnografisk karaktir och befista bilden av ”den andre” som exempelvis

Price poangterar.

Throsbys forsok att omdefiniera konstniren for att 6verbrygga konflikten mellan monetirt och
kulturellt virde dr utan tvekan ett nytt inldgg i debatten och kan lasa upp de statiska positionerna.
Utifran Warlukurlangu dir tjat om pengar sker dagligen av artisterna, dr det litt att enbart
uppfatta dem som enbart ekonomiskt drivna. Jag vill bestimt hivda att si inte dr fallet da

kontexten jag bedrivit filtarbete i 4r 4n mer komplex. Kanske passar forsoket till omdefiniering
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som Throsby introducerar bittre i en kontext dir konstnirerna inte redan dr socialt och

ckonomiskt utsatta och stigmatiserade, vilket dr faktumet i Yuendumu.

Bourdieu sitter ramen kring hur jag ska nirma mig detta filt och forsta dess aktorer. Hans
klassuppdelning inom det kulturella filtet kan anvindas i min kontext dér det finns en spinning
mellan de som har pengarna (managern) och de som vill ha pengarna (artisterna). Han menar
ocksa att grinsdragningen mellan vad som ar skapat med kulturella intentioner och vad som ar
skapat med monetira intentioner dr en svar grins att dra, niagot jag haller med honom om och
som jag genom hela uppsatsen forsokt askadliggdra for ldsaren. Samtidigt uppmanar han
akademiker att inte dra grinsen utan snarare beskriva konfliktpunkterna, nagot dven jag tagit fasta

pé och efterstrivat.

Vidare ger Bourdieu en forklaring av forhallandet mellan konsthandlaren och konstniren, hur det
ar att ha denna dubbla roll. Att bade verka som skidrm och skilja sfirerna at, men samtidigt verka
som en bro for att fa verken silda. Detta sammankopplas med hans analys av estetiska konflikter,

nagot som 1 allra hogsta grad ar aktuellt och som jag dagligen upplevde vid Warlukurlangu.

Inspiration som nyckeln till I16sning

I denna uppsats har jag forsokt att visa hur kommersiella intressen paverkar konstproduktionen
lokalt. Detta 1 en milj6 dir forestillningen om konst skapad for sin egen skull eller med
ckonomiska intentioner stills helt pa sin spets. Spirituella ikonografier far plotsligt en prislapp.
Hair ifragasitts vad det dr att kalla sig konstnir. Utifran denna kontext vill jag hidvda att det ar
dags att limna tidigare teorier och uppdelningar om konst skapad for sin egen skull och med

kommersiella avsikter och istillet tinka nytt.

I den visterlindska konsttraditionen har konst skapad for sin egen skull och med ekonomiska
fortecken ansetts std i kontrast till varandra. Den konst som idr skapad utan ekonomiska
intentioner har som Bourdieu poingterat ansitts mer autonom, nagot som kanske passar den
vasterlindska konstproduktionen men inte Warlukurlangu. Det dr ocksa hir som det stora
problemet finns. De visterlindska konstkategorierna har applicerats i den aboriginska kontext
dir ikonografierna och det visuella uttrycket funnits linge, men dir pengar som i Yuendumus fall
endast funnits ett par generationer. Inom den visterlindska konsten finns estetik som ett
bedémningskriterium da en tavla evalueras, nagot som helt saknas i den aboriginska kontexten.

Deras produktion har en nirmare koppling till deras identitet. Att da evaluera tavlorna utifrin
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estetiska omdomen och dessutom gora det till en ekonomisk mattstock dr som upplagt for
konflikter. Inte minst da detta sker i en bygd dir minniskor dr socialt utsatta och lever med sma

ekonomiska medel.

Utifran mitt material och mina observationer maste dessa teorier tinkas om. Nyckeln skulle
kunna vara att se nirmare pa forhallandet mellan zuspiration och pengar. 1 den visterlindska
konsttraditionen 4r inspiration nagot som anses firega konstverket och att konstverket dr sprunget
ur inspiration och konstnirens idé om vad hen vill fé6rmedla. Om inspiration ocksa kommer
innan eventuell betalning f6r verket anses de bra, eftersom pengarna inte varit malet. Att se pa ett
konstverk i en kronologisk f6ljd hinger ocksa ihop med uppdelningen mellan konst skapad for
sin egen skull eller med monetira intentioner. I mitt exempel gar det att vinda pa denna tidslinje.
Pengar kommer ibland 7znan inspiration. Nir artisterna kommer till Warlukurlangu klockan nio
pa morgonen vet de att de kommer att fa pengar pa eftermiddagen. Nir de far bilden de ska mala
av utmanar de i samma 6gonblick tanken oz inspiration for att de vez atf de kommer bli betalda pa
eftermiddagen. Visserligen dr det svart att studera och verifiera var i processen som inspirationen
moter konsten. Skulle jag fraga alla artister dagligen som kom till Warlukurlangu om pengarna

eller inspirationen kom forst vet jag inte vilket svar jag skulle fa.

Men det ar ocksa svarigheten med vilka intentioner konst 4r skapade utifrin som gor detta falt sa
mangfasetterat. Att studera konst kriver mer dn bara tva bedomningskriterier. Kanske ska
konstniren helt koppas bort fran sin spirituella kontext och sysselsittningen ska ses som vilken

som helst som inbringar en ekonomisk avkastning.

Aven om detta ir en lokal studie si utmanar den i allra hégsta grad tanken pa vad konst ska vara,
hur den ska definieras och hur den framstills. Genom att anvinda inspiration som en variabel i
den konstnirliga produktionsprocessen, lises ocksa dikotomiseringen mellan kommersiellt
skapad konst och konst skapad for sin egen skull delvis upp. D4 blir det mindre relevant nir, i

bérjan eller i slutet, inspiration blir en del av skapandeprocessen.

Genom att applicera och anvinda inspiration pd detta sitt vidgas ocksd definitionen av
konstniren. Exempelvis, skulle en musiker som komponerar musik till en reklamfilm kunna
raknas som konstnir? Blir definitionen alltfér vid? Kanske, men alternativet 4r att enbart se
konsten som antingen kommersialiserad eller skapad for sin egen skull, en dikotomisering som

jag forsokt visa varfor den inte dr fruktbar utifrain Warlukurlangus verksamhet.
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Ytterligare forskningsfragor

Innan jag dntrade Warlukurlangu var min kunskap om det aboriginska art centersystemet ytterst
begrinsad. Snabbt insag jag att detta system att skapa konst pa dr helt unikt 1 sitt slag. Att det
finns sa mycket pengar i denna sektor slog mig med hidpnad. Huvudsakligen ir det frigor inom
fyra teman som har uppkommit lings arbetets ging som jag anser att det ytterligare skulle behéva

forskas kring.

Det forsta temat berér om det dr lika manga konflikter om pengar vid art center som inte betalar
artisterna dagligen. Far managern utsta samma dagliga tjat f6r pengar i ett regelverk som betalar
artisten fOrst da verket blivit salt? Attraherar art centret bara de riktigt talangfulla eller finns dven
hir artister som ldrs upp och styrs i sitt skapande? Kan min forstielse av konflikterna for pengar

uppfattas som en virdekonflikt dven i en kontext som inte har daglig tillgang pa pengar?

Det andra temat ér givetvis att jag hade velat f6lja konsten fran artisterna till slutkonsumenten
och se hur alla de mellanhinder hanterar motivens kommersiella respektive spirituella virde.
Exempelvis undrar jag om den spirituella dimensionen anvinds som ett sitt att saluféra
konstverken mot slutkunden. Talar galleriférsiljarna om verken som autentisk aboriginsk konst. 1
Alice Springs uppmirksammade jag att orden stod pa flera galleriers dorr eller skyltfonster.
Samtidigt finns det som jag pavisat ovan problem med proveniens inom denna konstgenre. Om

konsten dr autentisk, hur kan den da samtidigt ha tvetydig proveniens.

Det tredje temat som det skulle behova forskas kring ér art centerstrukturen. Art centren har en
viktig roll att spela i de sma avligsna community, bade som en plats for att vidmakthalla en
kulturell tradition men ocksd som en viktig inkomstkilla fér den enskilde artisten. Fa
problematiserar att yngre gar direkt frin skolan och blir artister, istéillet for att forsdka skaffa sig
en utbildning eller ett jobb som betalar dem regelbundet och inte gér dem bidragsberoende.
Varken Myers eller Newstead lyfter dessa fragor pa ett tydligt sitt. Visserligen har de bada ett
historiskt perspektiv, men de ir forvanande okritiska. Deras verk dr givande for att de ger ett
inifranperspektiv och en historisk orientering. Men de har bada en nédgot sjilvgod ton. De menar
att utan dem, deras kunskap och promotion av den aboriginska konsten i USA respektive

Australien, hade denna genre inte haft dagens hoga omsittningssiffror.
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Det fjirde temat av fragor bygger pa om den fortsatta populariteten f6r aboriginsk konst kommer
att halla i sig, och hur marknaden skulle klara av en eventuell nedging 1 takt med att
konstmarknaden och den konstnirliga smaken férindras. (Se: The Australian den 4 maj 2015
med titeln: Aboriginal art in decline as the critics and judges hold back. URL10) Enligt de senaste
forsiljningssiffrorna i denna genre bérjar marknaden svalna och har gjort sa under de senaste
aren. Forfattaren menar att den aboriginska konsten har saknat kritiker som synat produktionen
och att det nu finns en uppsjo av aboriginsk konst som blir 4n svarare att virdera. Det finns
fortfarande artister i livet som varit med dnda fran starten och kan ge en unik inblick i hur
konstproduktionen forindrats 6ver tid. Deras berittelser dr ovirderliga och skulle behdva samlas

in innan de gar ur tiden, vilket dr ett bradskande projekt.

My dreaming, My money

Hon tar ett stadigt tag i min underarm och leder mig till sin plats. Malningen hon just fardigstallt
ar stor, riktigt stor. Hon sitter sig ner pa den fyrkantiga kudden och jag slir mig ner mittemot
henne for att lyssna pa historien om de sju systrarna. Historien utspelar sig pa himlavalvet och det
ser ut som en bild av himlen en extra stjarnklar natt. I det hérnet som dr nirmast mig har hon
malat ett kluster bestaende av sju mer distinkta prickar. I hérnet narmast henne finns en storre
ensam prick. Den ensamma pricken dr en man som jagar systrarna och ska ta en av dem till sin
kvinna. Nir jag fragar vem som lirt henne att mala berittar hon hur hennes mamma lirde henne
mala pa kroppen och i sanden, och att hon varit hennes storsta inspirationskélla. Hon malar sin
mammas dreaming, de sju systrarna, liksom generationer av kvinnor gjort fére henne. Skillnaden
ir att hon dagligen betalas for sin maélning. Likvil skulle hennes titel som konstnir i en
visterlindsk kontext kunna ifragasittas. Men genom att tinka om, och studera inspiration, tillats

hon att bli den konstnirliga stjirna som hon ir.

67



VI: Litteraturtorteckning

Litteratur:

Appadurai, Arun. Introduction: commodities an the politics of value. 1986. I: ed 1986 ed, Arun
Appadurai. The social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective. Ed. Cambridge. Cambridge

University Press.
Becker, S. Howard. 2008 Azt Worlds. 2008. University of California Press.
Bourdieu, Pierre. 1993 The Field of Cultural Production. Polity Press.

Emerson, Robert M & Fretz, Rachel 1 & Shaw, Linda L. 2011. Writing Ethnographic Fieldnotes,
Second Edition. University of Chicago Press.

Frey, S. Bruno. 2008 What Values Should Count in the Arts? The Tension between Economic
Effects and Cultural Value. I: Hutter, Michael, Throsby, David, ed. 2008 Beyond Price: 1 alue in

Culture, Economics, and the Arts. Cambridge University Press.

Hutter, Michael, Throsby, David. 2008 Value and Valuation in Art and Culture. Introduction and
Overview. I: Hutter, Michael, Throsby, David, ed. 2008 Beyond Price: 1V alue in Culture, Economics,
and the Arts. Cambridge University Press.

Malinowski, Bronislaw. 1922 (1961). Argonants of the Western Pacific. E.P. Dutton. New York.

May, Tim. 2011 Social Research: issues, methods and process. Open University Press. Maidenhead

Musharbash, Yasmine. 2009 Yuwendumu everyday: contemporary life in a remote Aboriginal settlement.

Aboriginal Studie Press, Canberra.

Newstead, Adrian. 2014 The dealer is the devil: An Insider’s History of the Aboriginal Art Trade. Brandl
and Schlesinger.

68



Philips, Ruth B. Steiner, Christopher Burghard. 1999 Unpacking Culture. Art and Commodity in

Colonial and Postcolonial Worlds. University of California Press.

Price, Sally. 1989 Primitive Art in Civilized Places. The University of Chicago Press. Chicago.

Smith, Terry. 2008 Creating Value between Cultures. Contemporary Australian Aboriginal Art I:
Hutter, Michael, Throsby, David, ed. (2008) Beyond Price: 1V alue in Culture, Economics, and the Arts.
Cambridge University Press.

Throsby, David. 2008 The Creation of Value by Artist: The Case of Hector Berlioz and the
Symphonie Fantastique. I: Hutter, Michael, Throsby, David, ed. (2008) Beyond Price: Value in

Culture, Economics, and the Arts. Cambridge University Press.

Rapporter:

Altman, Hunter, Ward, Wrigth. 2002. Some competition and consumer issues in the Indigenons visual arts
industry. Discussion Paper 235. NO 235/2002. Center for Aboriginal Economic Policy Research.
Kan laddas ner via: http://caepr.anu.edu.au/Publications/DP/2002DP235.php 2015-05-20.

URL:

URLI: https://www.youtube.com/watch?v=5ITLPP5-H90 2015-05-20.

URL2: http://www.darwinaboriginalartfair.com.au/2014/12/thats-wrap/ 2015-05-20

URLS3:
http://www.censusdata.abs.gov.au/census_setrvices/getproduct/census/2011/quickstat/SSC702
15 2015-05-20

URLA4: http://www.sbs.com.au/programs/first-contact 2015-05-20

69



URLS5: http://watlu.com/about/history/ 2015-05-20

URLG:
http://www.abs.gov.au/AUSSTATS/abs(@.nsf/Previousproducts/710405000Population/Peopl
€12002-2006ropendocument&tabname=Summary&prodno=710405000&issue=2002-2006
2015-05-20

URLT: http://alpersteindesigns.com.au 2015-05-20

URLS: http://www.theaustralian.com.au/arts/visual-arts/ family-claims-artist-tommy-watson-set-

up-with-fake/story-fn9d3avm-1227198842102 2015-05-20

URLY: http://www.theaustralian.com.au/arts/apy-artists-see-red-as-pop-up-auctions-peddle-
fake-works/story-e6fre8n6-1227173160199 2015-05-20

URL10:  http://www.theaustralian.com.au/arts/review/aboriginal-art-in-decline-as-critics-and-

judges-hold-back/story-fn9n8gph-1227328653938# social-comments 2015-05-20

Warlukurlangu:

Warlukutlangus hemsida: http://warlu.com 2015-05-23

Facebook sidorna vid namn: Warlukurlangu Artists’ Aboriginal Corporation och W arlukurlangu

Volunteers

70



