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Sammanfattning

“Mediemoralen gér Bananas!” dr en kandidatuppsats skriven av Johanna Persson i amnet Medie-
och kommunikationsvetenskap vid Institutionen for kommunikation och medier vid Lunds
Universitet. | studien undersoks dokumentérfilmens plats och ansvar i en globaliserad vérld.
Dokumentira former av film och tv har en speciell roll att spela i dverforandet av kunskap om hot
och risker. De synliggdr och vicker emotionell forstaelse for manniskor ldngt ifrdn var vardag, de
bjuder in “de andra”. Genom att ge rost till beréttelser som séllan hors i global media later de

publiken korsa nationella grénser.

Det Overgripande syftet for studien handlar om att studera hur det senaste arens uppsving av
dokumentérfilmer kan forstas som ett uttryck av en moralisk omsvéngning, dér fokus ligger pé att
undersoka konsekvenser av globaliseringen. Detta gors genom en fallstudie av filmerna Bananas!*
(2009) och Big Boys Gone Bananas!* (2011), tva svenska dokumentéra filmproduktioner i regi av
Fredrik Gertten. Filmerna bidrar med att konkretisera en diskussion om dokumentérfilmens
funktion och mgjlighet att engagera. Med utgangspunkt i Ulrich Beck och Zygmunt Baumans
teorier om globalisering, risksamhéllet och kosmopolitism studeras dokumentérfilmens Okade
popularitet och genomslagskraft kan fa forstielse i det moderna mediesamhaéllet. Roger Silverstone
och Lilie Chouliaraki bidrar med teorier om medias inflytande pad vir moral. Utifran detta
resonemang stélls foljande frdgor: vilka uttryck for risksamhéllet och globalisering finner vi i
Gerttens bananas-filmer? Hur kan detta forstds som en moralisk problematik och hur kan filmerna

diskuteras som en moralisk kommentar?

Nyckelord: Globalisering, Bananas*!, Big Boys Gone Bananas!*, kosmopolitism, dokumentérfilm,

fallstudie, moral, media
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1. Inledning

Jag star i mataffaren och stricker mig efter bananerna, men jag tvekar, dr de ekologiska?
Sneglar p4 mannen bredvid som lagt ner en klase i kundkorgen. Definitivt inte ekologiska.

Hur dum i huvudet far man vara?

Men varfor tanker jag sa? Hur kan jag doma nagon efter deras val bananer? Varfor drabbas

jag av moralpanik inne pa ICA?

2009 kom Fredrik Gerttens dokumentérfilm Bananas!/* som berdttar om en da pagéende
rittsprocess mellan det multinationella fruktforetaget Dole Food Company och arbetare som
under 70-talet varit anstéllda pad Doles bananplantage i Nicaragua. Arbetarna hdvdar att
foretaget under denna period anvént farliga bekdmpningsmedel som har gjort att de idag ar
sterila. Filmen framstéller oréttvisorna inom bananhandeln, ménniskorna maste leva med
konsekvenserna av de kemikalier som anvidnds pd plantagen och hur stora foretag som Dole

kan fly sitt ansvar (Bananas!* 2009).

Filmen leder till att Dole stimmer filmskaparna for fortal och kraver att filmen inte visas.
Tva ar senare sldpper Gertten en uppfoljaren Big Boys Gone Bananas!* (2011) som skildrar
just denna réttsprocess och vad som hénder nér ett litet produktionsbolag fran sddra Sverige

blir stimt av en gigant inom livsmedelsindustrin.

Nér jag sneglar ner i kundkorgen bredvid mig har jag inte sett filmerna dn. Trots det har de
paverkat mina konsumtionsmonster och mina dsikter om dem som inte viljer ekologiska
bananer. Och inte bara det, de har ocksa paverkat utbudet i matbutikerna. Filmerna har fatt
otaliga kedjor som Coop och Hemkdp att sluta sélja icke ekologiska bananer och

hamburgerkedjan Max att helt sluta med produkter fran Dole.

Dokumentdra former av film och tv har en speciell roll att spela i 6verforandet av kunskap

om hot och risker. De synliggér och vicker emotionell forstaelse for ménniskor langt ifrén



var vardag, de bjuder in “de andra”. Genom att ge rost till beréttelser som séllan hors i global
media later de publiken korsa nationella grinser. I en globaliserad virld, dér kapitalistiska
intressen rader och ldnder kopplas samman i ndtverk, har media och dokumentédren som gott
exempel, visat sig bidra till ett storre vérldssamvete, en kosmopolitisk kraft. (Bondebjerg
2014: 3) Och genom spridning i andra medier har budskapet i Bananas!* (2009) och Big

Boys Gone Bananas!* (2011) natt mig och fatt min moraliska kompass att ga... bananas.

I studien undersoker jag dokumentérfilmens plats och ansvar i en globaliserad vérld.

Med utgangspunkt i Ulrich Beck och Zygmunt Baumans teorier om globalisering,
senmodernitetens utveckling, kosmopolitism och risksamhéllet ser jag ndrmare pa hur man
kan forstd dokumentirfilmens Okade popularitet och genomslagskraft i det moderna
mediesamhillet. Roger Silverstone och Lilie Chouliaraki bidrar med teorier om medias

inflytande pé vér moral.

I foreliggande uppsats kommer jag att studera hur det senaste &rens uppsving for
dokumentérfilmer kan forstds som ett uttryck for en moralisk omsvingning, dar fokuset
ligger pa att undersoka konsekvenser av globaliseringen. Gerttens filmer, Bananas!* (2009),
uppfoljaren Big Boys Gone Bananas!* (2011) och de héndelser som f6ljde ar ett exempel pa
hur dokumentarfilmer kan fa stort inflytande. I den hir uppsatsen star just dessa filmer som

exempel for en ndrmare analys.

Med utgéngspunkt i ovanstaende problemformulering har jag formulerat f6ljande fragor som

ligger till grund for analysen:

e Vilka uttryck for risksamhaéllet och globalisering finner vi i Gerttens bananas-filmer?
e Hur kan detta forstds som en moralisk problematik?

o Hur kan filmerna diskuteras som en moralisk kommentar?



1.1 Forskningslaget

I min studie analyseras filmerna Bananas!* (2009) och Big Boys Gone Bananas!* (2011), tva
filmer vilkas handling utgdr fran ett av vérldens storsta multinationella frukt- och
gronsaksforetags ansvarslosa handlande. Filmerna bidrar med att konkretisera en diskussion
om dokumentérfilmens funktion och mojlighet att engagera. Studien kan sdgas rora sig i

granstrakten mellan kulturstudier, medie- och kommunikationsvetenskap och sociologi.

Under de senaste artionden har det skett en 6kning av studier och mer kritiska analyser av
dokumentérfilmen, samt en 6kning i metoder att tinka kring genren. Rethinking Documentary
- new perspectives, new practices (2008) ar en bok som samlar 26 vetenskapliga artiklar om
genren som bade fangar kritiska perspektiv pa dokumentdra former, omvandlingen av
dokumentérproduktionen, den moderna dokumentérfilmen och fordelar och nackdelar med
den digitala utvecklingen (Austin, De Jong 2009.) I avsnittet “Documentary Studies:
Dimensions of transition and coninuity” ringar John Corner in tre vanliga fokusomraden {or
studier och analys av dokumentirfilmen som “definitions”, “aestethics”, och “cognition”
(Corner 2008: 191f). Dokumentédrfilm och globalisering &r dock ett tidigare relativt outforskat
omrade som inte kan placeras i ndgon av Corners kategorier. Som Corner beskriver dr detta

fortfarande ett “rich and under-developed topic” (Corner 2009: 23).

Kristen Fuhs ”The Legal Trial And/In Documentary Film” publicerad i Cultural Studies
(2014) ar ett senare exempel pé ett forsok att teoretisera och forska kring andra teman &n just
de som Corner beskriver. I den hir artikeln intresserar sig Fuhs for dokumentérfilmer med
“juridiska” teman, filmer som beskriver rittsfall och rittsprocesser. En sub-genre inom
dokumentérfilmen vilka Gerttens produktioner som behandlas i den hér studien kan placeras
inom och som Fuhs beskriver blivit allt mer populédr under senare ar (Fuhs 2014: 783). Den

icke-fiktiva filmen beskriver Fuhs pa foljande sitt:

...with its presumed indexical relationship to reality and its attendant claims to authenticity — is often
seen as having a privileged relationship to truth, the ethical and epistemological stakes of these visual
representations are heightened.

(Fuhs 2014: 781)



Det finns en viss tilltro till dokumentirfilmen som genre att den visar “’verkligheten”, nagot
som enligt Fuhs leder till ett visst etiskt ansvar att aterge hiandelser ”sanningsenligt”. Fuhs ser
samtidigt hur dessa filmer skapas med ett syfte om att beritta en historia om “vad som
verkligen hént”, en historia som ofta skiljer sig frdn den uppfattning som ritten haft om
hindelsen och som inte ofta stddjer det officiella juridiska beslut som tagits (Fuhs 2014: 784).
Filmerna argumenterar for att den bevisning som de for fram ar mer “dkta” dn de bevis som
presenterats under réittegdngen. Filmernas bild av ’sanningen” skiljer sig med andra ord fran
rittens bild. Det hér gor filmerna intressanta for en kritisk analys, eftersom de, till skillnad
fran den rittegdng som tar plats, har ett bredare mojlighet for kulturellt inflytande, och som

Fuhs beskriver:

Their images have influenced — for good or bad — the cultural memory surrounding specific legal cases.
Despite a rational understanding that the communication of unbiased truth is all but impossible in
documentary film, we as audiences seem to hunger for this objectivity.

(Fuhs 2014: 805)

Den danske sociologen Ib Bondebjerg dr en av f4 som ndrmare undersokt fragor som beror
just hur globala utmaningar har reflekteras och representerats i de dokumentérfilmer som
producerats under det tidiga tvatusentalet. Bondebjerg intresserar sig, precis som jag gor i den
hir studien, for hur “documentary forms can influnce our ways of thinking and feeling about
the world” (Bondebjerg 2014: 1). En viktig utgangspunkt for mina studier har varit
Bondebjergs senaste bok Engaging with reality (2014) dir han diskuterar dokumentérfilmer
med med narrativ som tar upp globala utmaningar, kriget mot terror, globalisering,
flyktingstrommar och klimathotet. Till en viss del har vara studier liknande drag, Bondebjerg
gor dven han referenser till teorier av Ulrich Beck (Bondebjerg 2014: 3), men till skillnad
fran Bondebjerg exemplifierar och nirstuderar jag ett exempel: Fredrik Gerttens filmer och
rapporteringen kring Doles bananproduktionen i Nicaragua. Det som jag gor 1 min studie ar
att vidareutveckla det resonemang Bondebjerg gor om dokumentérfilm och globalisering,
genom att fokusera pa den moraliska aspekten. Den &r nidgot som finns nirvarande hans

studier men dock inte lika néra.



2. Studiens genomforande

2.1 Kyvalitativ fallstudie och innehéllsanalys

Denna uppsats ér en fallstudie av de tvd dokumentirfilmerna Bananas!* (2009) och Big Boys
Gone Bananas (2011) och rapporteringen i anslutning till dessa. Temat dokumentérfilm,
samhiéllsutveckling och globalisering dr precis som ovan nimnt ett timligen outforskat amne.
Det dr ett &mne som passar in i det nya falt av dokumentérfilmsforskning som borjat vixa
fram och som inte endast diskuterar filmernas estetik, definition eller mening, utan som tar

upp genren och diskuterar den i anslutning till andra omraden.

Da jag stridvade efter en djupgdende forstdelse om en viss hiandelse passade en fallstudie vil.
Sharan B Merriam skriver att det &r ett forhallningsétt till forskning dér fokus ligger snarare
pa process, kontext och att uppticka snarare dn resultat (Merriam 1994: 25). Min studie kan
betraktas som en “tolkande fallstudie” dér beskrivningar anvinds for att belysa och stodja

“teoretiska forutsittningar” som jag funnit vara viktiga.

Jag intresserade mig for att se hur dokumentarfilmen tog plats i en globaliserad véarld. Vilken
makt har den? Detta intresse visade sig leda till Gerttens filmer. Jag har sett filmerna ett
flertal ganger, last rapportering omkring och gatt igenom materialet och med utgangspunkt i
den litteratur som jag ldst. Film ar ett medie med ménga olika bestdndsdelar — bild, ljud,
innehall, och i min ldsning av filmerna har jag dels tagit in hur de ar teknisk utformade,
vilken betydelse som ljud, musik och kameravinklar har haft, hur budskapet fors fram och
vilka starka scener som finns i filmerna. Med Ulrich Beck, Zygmunt Bauman och Roger
Silverstones teorier som grund har arbetet handlat om hur jag har kunnat forstd mitt material
utifrdn termer som risk, globalisering, moral och kosmopolitism. Hur kommer dessa begrepp

till uttryck och hur kan de anvéndas for att analysera dessa filmer?

Hir har en kvalitativ innehéllsanalys ldmpat sig vil, dir ett kommunikativt budskap

systematiskt beskrivs (Merriam 1994:128). Genom att belysa vissa, i studien relevanta,



sekvenser ur filmerna och rapporteringen dérikring ger en kvalitativ innehéllsanalys svar pé

studiens fragor (Dstbye 2004).

Aven om det #r svart att gora kvantitativa generaliseringar utifrin den hir studien #r det
fortfarande mojligt att gora teoretiska analytiska generaliseringar, det vill séga att det gér att
anvinda liknande angreppsitt for att forstd andra dokumentirfilmer och andra medierade

kommentarer.

2.2 Urval och avgriansning

Materialet for studien utgors frimst av de tva filmerna Bananas!* (2009) och Big Boys Gone
Bananas!* (2011) 1 regi av Fredrik Gertten och producerade av WG Film. Som Merriam
skriver behdver inte informationsinsamlingen begrdnsas till en metod i fallstudien, och
darfor kan flera kéllor samldsas for en djupare forstaelse av undersdkningsobjektet (Merriam
1994: 24). “En fallstudieforskare samlar in sd mycket information om problemet eller
fragestéllningen som mojligt” (Merriam 1994: 41). I detta fall har jag vint mig till filmernas

webbplatser, forum och bloggar for att ge undersokningen en empirisk grund.

Mitt material utgors darfor &dven av medierapporteringen som foljde filmerna, med
kommentarer fran bland andra Fair Trade Sverige (Markstedt 2013), rapporter om det
rittsliga fallet som filmerna berdttar om (Rosencranz och Roblin 2014), radioprogrammet
Sommar (Sveriges Radio 2011), en intervju med Fredrik Gertten publicerad pad Bananas!*
webbplats (Safstrom 2009) samt en diskussionsguide utformad av Svenska Filminstutet
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(Svenska Filminstitutet). Dessa dokument kan vara till hjdlp for mig att “upptéicka
inneborder, utveckla fOrstdelse och formedla insikter som é&r relevanta for

forskningsproblemet” (Merriam 1994: 130).

Just Gerttens filmer passar denna ir studie eftersom de pa dr sdllsynta, de beréttar om ett
historiskt fall vilket ar det forsta av sin sort i USA, de fick stort genomslag i Sverige och fick
manga svenskar att dndra sina konsumtionsvanor, samt resulterade i att ett flertal butiker
slutade med att sélja produkter frén foretaget Dole Food Company. Dessutom forlorade Dole
den efterfoljande stimningskampanj som fordes mot filmskaparna. Vanligtvis lyckas de stora

foretagen med sina stimningskampanjer att tysta sina kritiker eftersom de oftast har mer makt



och resurser att 1dgga pa en rittsprocess. Dessa drag som beskrivits ovan gor att filmerna
sticker ut som en ovanlig hdndelse vilket gor dem intressanta for en djupare analys. Men dven
om de kan beskrivas som ovanliga s dr de samtidigt véldigt utmirkande for sin genre. Det ar
en del av den vag av filmer som Bondebjerg beskriver och som kommit under senare ar med

mer fokus pa globala fragor och problem (Bondebjerg 2014: 7).



3. Perspektiv pa globalisering, risk,
kosmopolitism och moral

I den hér delen presenteras de teorier, synsétt och begrepp som anvénds som utgangspunkter i
analysen. Studien vilar sig frimst pd samhéllsteorier frambringade av Ulrich Beck och
Zygmunt Bauman, med begrepp som '"risksamhélle", "globalisering" och "kosmopolitism".
Dessa kommer inledningsvis att presenteras och direfter beskrivs en moralfilosofisk medie-
och kommunikationsteori som representeras av Roger Silverstone och Lilie Chouliaraki.
Avslutningsvis kommer en text om dokumentirfilmens roll, den é&r viktig som en

forforstielse till analysen. Redogorelsen i detta kapitel vara kortfattad eftersom teorierna

senare kommer att utvecklas och appliceras pa det empiriska materialet i analysavsnittet.

3.1 Globalisering

Begreppet globalisering handlar om en process dér vérlden blir mer sammanlénkad. Det finns
flera dimensioner av globalisering: vanligt dr att tala om kapitalism, organisationer som ror
sig Over nationsgrinser och kapitalfloden. Men globalisering handlar ocksd om sociala och
kulturella processer, om media och politik (Bondebjerg 2014:19). Globalisering dr en process
utan styre, det gar Over nationsgrinser och paverkar alla (Bauman 2000: 5). Daremot dr den
inte alltid jidmlik. I Baumans definition har globalisering negativa fortecken (Juul 2013: 158).
Till skillnad fran universalism, dir méilet ar ett gott samhille for alla, eller internationalism
dér nagon forsoker implementera ett tankesétt eller virden pé andra, finns ingen som ansvarar
for globaliseringen (Juul 2013: 161). Bauman ser hur vi visserligen bygger nétverk Over
granser, men att inte alla gynnas av det. Maktfordelningen &r skev i Baumans globaliserade
varld, och ligger till grund for oréttvisor och osdkerhet. Hindelserna i Bananas-filmerna &r ett
exempel pd hur en globaliserad kapitalism far lokala konsekvenser, precis som Bauman
demonstrerar. Dokumentéiren som medium har visat sig ha makt att férdndra och infora okad
forstaelse for manniskor utanfor den lokala sfiren (Bondebjerg 2014: 3). Nedan redogérs for
Becks teorier om vérlden som ett "risksamhille" och "kosmopolitism", en konsekvens av

globaliseringen, denna gang med positiva fortecken.



3.2 Ett samhaille fullt av risker

I likhet med Bauman, men genom att anvinda andra ord, beskriver den tyske sociologen
Ulrich Beck moderniseringens negativa konsekvenser, den osdkerhet och de risker som
uppkommit som en bieffekt av globaliseringen, och dessa tankar formuleras i hans klassiska
verk Risksamhdillet (2000). Utgangspunkten for Becks analys dr en teori om hur vi just nu
befinner oss 1 ett slags paradigmskifte som nirmast kan liknas vid industrisamhillets
frambrott ur feodalsamhallet. Enligt Beck dr vi pa vdg att limna den industriella moderniteten
dér fattigdom varit det centrala hotet, och dir det fundamentala malet varit materiell tillvéixt
och teknologisk utveckling (Beck 2000: 18ff). Istdllet &r vi pd vdg in i en annan, andra
modernitet, ddr vi nu maste mota nya problem som utvecklingen fort med sig.

Denna nya modernitet som Beck beskriver dr av en reflexiv karaktér, ddr samhillet méste
hantera de negativa konsekvenser som samhéllet sjidlv skapat genom utvecklingen (Beck
2000: 30). Vad de senaste artiondens globaliseringsprocess har fort med sig ér ett kénsligt
system dér vi alla hotas av avldgsna risker som kan ge oanade konsekvenser. Termen "risk"
ar pd sa sitt av global omfattning och avser bland annat klimatféréndringar, spridningen av
kemikalier i naturen och i véra livsmedel, risker som en konsekvens av vart agerande och
som inte tar hdnsyn till ndgra "nationalstatliga grianser" (Beck 2000: 52). Beck diskuterar hur
hans risksamhille med globaliseringen utvecklats till ett "virldsrisksamhélle", dar véra
gemensamma risker har tvingat oss in i ett dmsesidigt beroende. (Beck 2005: 120). Négot

som jag senare i studien visar kommer till uttryck i Gerttens bananas-filmer.

3.3 Framtiden "Den kosmopolitiska blicken"

I sin bok Den kosmopolitiska blicken (2005) bygger Beck vidare pa det resonemang som
forankrats 1 Risksamhdllet (2000) med sina tankar om hur utvecklingen med globaliseringen

lett till en s kallad “universalistisk interpendens” (Beck 2005: 26).

Vetskapen om att alla tragedier i var tid till ursprung och rickvidd &r globala far en kosmopolitisk
erfarenhets- och forvintningshorisont att uppstd. Forestdllningen om mot varandra avgridnsade
nationella samhaéllsstrukturer falsifieras genom upplevelsen av globala interdependenskriser. Insikten
véaxer om att vi lever i ett globalt ansvarssammanhang som ingen kan smita forbi.

(Beck 2005: 121)



Beck plockar upp termen “kosmopolitism”, ett begrepp med lang historia och rétter inom den
vésterlandska filosofin, och talar om en “Kosmopolitisering” vilket han definierar som en
“flerdimensionell process”, en process som “innefattar tillblivelsen av multipla lojaliteter”,
som en konsekvens av globaliseringen, en kdnsla av “6ppenhet mot vérlden” (Beck 2005:
25). I denna omvandling ryms tillkomsten av olika slag av icke-politiska aktorer som kédmpar
for globala problem och oréttvisor, frigor som berdr hela maénskligheten. I dagens
globaliserade samhélle dr det &r inte lingre mdjligt att tala om “vi och de andra” eller “inne
och ute”, vi maste blicka dver vdra nationsgrinser och forstd det faktum att var verklighet
kraver en “kosmopolitisk blick” (Beck 2005: 41). Det &r precis en sddan hir blick som Beck
beskriver som Gertten anldgger i sina filmer. Gertten haller sig inte inom Sveriges grénser
och diskuterar problem som endast berér vart egna samhillet utan vinder sig bortat och visar
hur var konsumtion av bananer far negativa konsekvenser for ménniskor 1dngt borta. Det

”Omsesidiga beroende” som Beck talar om kommer till uttryck filmer i som Gerttens.

Vad som dr intressant med Beck och Baumans teorier ar att de ser pa globalisering, men dven
pa den moraliska aspekten av denna process, som i detta fall uttrycks i form av den
kosmopolitiska omsvéngning som Beck beskriver i sina studier (Beck 2005: 121).

For att fa en ytterligare forstaelse for mediernas betydelse i den hér processen har jag dven
tittat ndrmare pa Roger Silverstones material. Enligt Silverstone hade inte globaliseringen
varit mdjlig utan medierna, han talar om att de har en unik roll genom att fungera som ett
“technological and cultural framework for the connectivity, positive or negative, without
which the globe would be merely a shadow” (Silverstone 2007:10). Med Beck som grund
plockar Silverstone ut medier och processen av mediering ur globaliseringens ménga
dimensioner och diskuterar mediernas potential att lyfta en global kosmopolitisk kultur, en
kultur “that might not require, physical mobility, but mobility thourgh the symbolic”
(Silverstone 2007: 11). Tillsammans med Lilie Chouliaraki kan Silverstone ses som ansvarig
for att fora in diskussionen kring kosmopolitism in i den mediala sfiren. Begreppet
kosmopolitism dr avgorande for deras teorier, for den moraliska synen pa relationen mellan

publik och de kommentarer som sprids via media (Silverstone 2007: 14).
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3.4 Om medier som moraliskt utrymme

Att diskutera frdgor som berdr de moraliska och etiska aspekterna av media dr ndgot som
blivit allt vanligare inom medie- och kulturstudier (Corpus Ong 2009: 449). Den brittiske
medie- och kommunikationsprofessorn Roger Silverstone &dr en av de som varit framtrddande
inom denna inriktning med sin teori som handlar om mediers potential att mojliggora eller
omdjliggéra moraliska dispositioner hos individer. Silverstones podng handlar att
forestillningar 1 medier alltid innehéller en moralisk dimension. Hans tankar dr ldmpliga i
detta sammanhang eftersom de gér i linje med det som jag intresserar mig for i den hir
studien, hur bananas-filmerna konstrueras som en moralisk kommentar. Silverstone grundar
sitt resonemang i mediernas alltmer betydande roll i vara liv och i konstruktionen av det han
bendmner som en "moralisk ordning", vilket enligt honom borde dverstimma med “the scope
and scale of global interdependence” (Silverstone 2007: 7). For Silverstone handlar “moral”
om generaliserande principer: handlingar som finns inom medierna och riktas mot “den
andre”. Har syftar begreppet “den andre” till den medierade relationen vi har till frimmande
andra (Silverstone 2007: 8). Silverstone ser mediernas utbredning som betydelsefulla for
globaliseringen och var uppfattning av var omvérld. (Silverstone 2007: 5). Medierna existerar
1 minga former; som massmedier, sociala medier, elektroniska och analoga medier, ljud-
bild- och tryckmedier. Dessa olika kanaler tilldter oss att gora sociala handlingar och de
definierar en plats som far en allt viktigare roll i vara liv. Som Silverstone skriver har

medierna blivit en del av var dagliga vérld (Silverstone 2007: 5).

Silverstones teorier ror sig i en kontext av ndgot han bendmner som ’mediapolis’: “the
mediated space of apperance in which the world appears and in which the world is
constituted in its wordliness, and through which we learn about those who are and who are
not like us” (Silverstone 2007: 31). Mediapolis &r enligt Silverstone en plats som medierna

skapar, en slags offentlig medierad arena grundad i symboliska framtrddanden.

En annan person som &r framstdende i forskningen kring medier och moral &r medie-och
kommunikationsprofessorn Lilie Chouliaraki, som talar om de moraliska och etiska
implikationerna av medierad kommunikation. I sin bok Spectatorship of suffering (2011)
skriver Chouliaraki om olika hierarkiska ordningar den narrativa organisationen kan placeras

i. Hon behandlar sirskilt nyhetsrapporteringar kring ménskligt lidande och hur vir empati
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formas av dem. I min studie appliceras hennes teorier istéllet pa det dokumentira filmmediet,

for att skapa forstdelse for hur medlidande kan skapas i dokumentéren.

Béde Silverstone och Chouliaraki tar upp kosmopolitism och diskuterar begreppet som en
positiv kraft att stridva efter i medieringsprocessen. Kosmopolitisering handlar i deras termer
om att bjuda in ”den andre” till skdrmen, en slags medierad “ovillkorlig géstfrihet” (Corpus
Ong 2009: 451). Chouliaraki talar om vikten att erhdlla ’proper distance”, eller “ritt avstand”
i medierna, ndgot som dven Silverstone tar upp och diskuterar i sin analys. Detta &r ndgot som
Gertten tydligt lyckas med i sina filmer, genom att viinda blicken mot Nicaragua och lata de

nicaraguanska arbetarna fa sina roster horda.

3.5 Dokumentirfilmens roll

Nér globalisering diskuteras idag, kan det nistan ldta som en ny foreteelse, men inom
dokumentérfilmen &r virlden nigot som tagits i beaktande i snart hundra dr. Redan vid
dokumentérfilmens begynnelse i borjan av 1900-talet fascinerade filmskaparna genom att 14ta
publiken uppleva avldgsna exotiska platser. Det har gatt néstan ett sekel sedan Nanook of the
North (1922) slapptes, en film som ofta betraktats som den forsta “dkta” dokumentérfilmen,
och idag dr det dokumentira filmmediet mer relevant dn ndgonsin (De Jong 2009: 151).

Som Bondebjerg skriver har filmerna med sina “verkliga” skildringar fétt en viktig roll 1 vért
samhiélle “They are present as background stories to the 24-hour global news format that is
now a fact in most parts of the world...” (Bondebjerg 2014: 8). Dokumentérfilmen har
genomgatt en rejdl omvandling, den tekniska utvecklingen har lett till ny utrustning, digitala
produktioner och fenomen som gor-det-sjdlv-videos pd YouTube och andra hemsidor och i
sociala medier. (Austin och De Jong 2009: 1) En genre som tidigare framforallt fingade den
smala publiken fyller numera biosalonger, haller egna festivaler och sprids via nya kanaler
som olika vod-tjinster. (Austin och De Jong 2009: 7) Filmer som An Inconvenient Truth
(2006) Farenheight 9/11 (2004) och Bowling for Columbine (2002) har visat att

dokumentérfilmernas potential att vixa till globala fenomen.
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4. Mediemoralen gar bananas

Nedan analyseras filmerna Bananas!* (2009) och Big Boys Gone Bananas!* (2011) och
hindelserna som foljde. Jag stiller mig fragor som “vilka uttryck for risksamhéllet och
globalisering finner vi i Gerttens bananas-filmer?” “hur kan detta forstds som en moralisk
problematik?” och “hur kan filmerna diskuteras som en moralisk kommentar?”. Genom att
formulera fragorna pé det viset forutsatter jag med andra ord atf det i dokumentérfilmen som
medium gér att finna dessa uttryck. Fragan dr bara hur det tar sig uttryck. Tanken om att
dokumentérfilmen har en viktig roll i en globaliserad virld &r inte ny. Ib Bondebjerg skriver i

Engaging with reality (2014):

Documentary forms of film and television have a special role to play in this creation of both
cosmopolitan knowledge of global challenges and realities, and a stronger emotional understanding of
our global others.

(Bondebjerg 2014: 3)

Med referenser till Beck belyser han medias makt i formandet av en samhillsmoral som
striacker sig ver nationsgrénser. Det hir dr dven utgdngspunkten for Silverstones teorier vilka

han utvecklar i sin bok Media and Morality: on the rise of the mediapolis (2007):

...the baseline of my argument is that the world’s media are an increasingly significant site for the
construction of a moral order, one which would be, and arguably needs to be, commensurate with the
scope and scale of global interdependence. Insofar as they provide the symbolic connection and
disconnection that we have to the other, the other who is the distant other, distant geographically,
historically, sociologically, then the the media are becoming the crucial environments in which a
morality appropriate to the interrelated but still horrendously divided and conflictual world might be
found, and indeed expected.

(Silverstone 2007: 7-8)

I foljande analys star Bananas-filmerna som exempel, tva filmer som i sig sjdlva fatt stor
uppmirksamhet och genomslagskraft. Men de dr ocksd en del av en storre kontext, dar
dokumentérfilmen tagit plats som en viktig opinionsbildare. Nagot som diskuteras vidare i
slutdiskussionen. Men 14t oss forst se nidrmare pd exemplen Bananas-filmerna och hur

mediemoralen gar... Bananas.
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4.1 Globala risker 1 Bananas-filmerna

Den hindelse som stér i fokus for den hér studien och vilken den svenska dokumentérfilmen
Bananas!* (2009) berittar om ar fallet Tellez v. Dole Food Company, en rittslig konflikt
mellan det multinationella fruktforetaget Dole Food Company och tolv nicaraguanska
arbetare, som tidigare varit anstillda vid foretagets bananplantage i landet. Arbetarna havdar
att Dole auktoriserat administrationen av farliga bekdmpningsmedel pa plantagen, vilket lett
till att de anstéllda blivit sterila nér de exponerats for medlen under arbetet pa 1970-talet
(Rosencranz och Roblin 2004: 116). I filmen Bananas!* (2009) far &skédaren folja den
amerikanske advokaten Juan Dominguez som strider for de nicaraguanska bananarbetarnas
rittigheter, 1 den réttegdng som utspelar sig i Los Angeles Superior Court mot Dole.
Dominguez kdmpar for att arbetarna ska f4 ekonomisk kompensation f6r de skador som han
menar att foretaget orsakat dem. Tellez-rattegingen var den forsta i sitt slag i USA som
hanterade utldndska arbetare, och ansigs déarfor som viktig da den fungerade som ett test pé
hur vél det amerikanska réttssystemet kan reagera mot skador framkallade av USA-baserade

transnationella foretag utanfor landets egna gréinser.

I den hér forsta delen av analysen ligger fokus pa att undersoka sjélva innehéllet i den forsta
filmen. Vilka uttryck for risksamhaéllet och globalisering finner vi i Gerttens bananas-filmer?
Vad ér det for moralisk problematik som skildras? Analysen fortsétter sedan med en andra

del dér diskussionen flyttas till fragor kring filmerna som moralisk kommentar.

4.1.1 Konsekvenser for arbetare pd bananplantage i en globaliserad viirld

Som Bauman beskriver styr ndtverk och kapitalistiska floden i en globaliserad vérld, snarare
an stater och ideologier (Bauman, 2000: 65). I ett sddant samhélle finns vinnare och forlorare,
dér konsekvenserna blir markanta for de som varken har nétverk eller dr kapitalstarka. Beck
(Beck 2000: 29) talar om ett risksamhille, didr ménniskor forhaller sig till de risker som

skapats 1 och med en 6kad vilfard.

Enligt Beck (Beck 2000: 33) uppstar det en “global hotsituation”. Det bildas motséttningar

mellan dem som frdmst drabbas av riskerna och de som profiterar pa dem. Tanken om
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risksamhéllet bygger pd en oro och rddsla for moderniseringens konsekvenser, strdvan efter
sdkerhet och Onskan att eliminera de risker som skapats, samt hur staten och samhillet ska

organisera sig och forhalla sig till riskerna.

Dokumentirfilmen Bananas!* (2009) 6ppnar med en sekvens som visar begravningen av en
man som arbetat hela sitt liv ute pa bananplantagen i Nicaragua. Présten talar infor den stora

skara med sorjande ménniskor samlats under ceremonin i kyrkan:

Minniskor dor varje dag i detta samhélle. Bekdmpningsmedel har kastat en skugga av dod dver
hela viéstra Nicaragua. For att 6ka vinst och produktion, utan att bry sig 6ver konsekvenserna for
ménniskorna i omradet, sprider de ton av bekdmpningsmedel pa bananplantagen. Plantagen ger
ménniskor jobb, men de ar dven killan till en l&ngsam dod.

(Bananas!* 2009)

Filmen klipper till den sérjande sonen till den avlidne mannen, som beskriver sin pappa som
en "helt vanlig ménniska”, som varit aktiv i kampen om ersittning till de andra arbetare som
fallit offer for sjukdomar orsakade av bekdmpningsmedlen. Med den hir sekvensen avslutas
introduktionen och titeln ”Bananas!*” rullar pa skirmen tillsammans med namnen pa de
personer som arbetat med filmen. I bakgrunden visas bilder fran plantagen och odlingen av
Doles bananer, en produkt som vi som som betraktare och konsumenter vanligtvis glatt

plockar i fruktdisken.

Det hir 4r en stark inledning som introducerar filmens Overgripande tema, som
sammanfattningsvis kan sigas handla om orittvisor inom bananhandeln, om hur stora globala
foretag i véstvirldens hogt utvecklade vérld utnyttjar vanliga ménniskor i virldens fattigare
delar och sedan smiter frén sitt ansvar. Nadgot som blir tydligt under filmens inledande
minuter dr att betraktaren guidas till att starkt identifiera med en sida i denna konflikt: de

nicaraguanska arbetarna.

Som priésten i filmen séger sa erbjuder bananplantagen visserligen manniskor arbete, men det
ar ett arbete med stora konsekvenser. Situationen som beskrivs ér ett uttryck for det Beck
beskriver som ett risksamhille. Beck talar om att trots att hotsituationerna utjimnats over
vérlden, har utvecklingen lett till en ny social ojamlikhet, dér riskerna samlas i botten och
“det finns en systematisk ‘attraktion’ mellan extrem fattigdom och extrema risker.” (Beck

2000: 59). Det ar ingen slump att det dr dessa ménniskor i underutvecklade linder som i
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forsta hand fir leva med konsekvenserna av dessa risker. I valet mellan det synliga hotet att
bli arbetslos och svélta segrar det osynliga hotet att bli sjuk och doende som en f6ljd av
anvindningen av kemikalier vilket blir tydligt i exemplet med Bananas-filmen (Beck 1998:
60). Beck talar ddrfor om den hér hotsituationen som minniskors 6de (Beck 2000: 57ff).
Befolkningen i Nicaragua fods in i hotsituationen, och de har knappast ndgot valmojlighet att

vélja bort riskerna som globaliseringen fort med sig till dem.

Ett av de mest konkreta exemplen pa de risker som Beck beskriver dr just dessa kemikalier
som finns i vara livsmedel och det vi konsumerar. Beck talar om att eftersom dessa risker ar
osynliga for det blotta dgat sa blir de heller inte verkliga for oss forrdn deras konsekvenser
blir synliga, och det ar forst dd som vi forstir vad de innebér. I Bananas!* (2009) ar den hér
typen av risk i form av den DBCP-baserade kemikalien Nemagon. En kemikalie som tidigare
har anvénts av fruktféretag som Dole som bekdmpningsmedel pd bananplantage. I
rittegangen som utspelar sig i dokumentérfilmen far vi ldra oss att forskare redan under 1950-
talet uttryckte oro for DBCP effekter, och att den senare 1979 forbjods i USA, men att foretag
som Dole fortsatt att exportera kemikalen trots konsekvenserna. I rittegangen erkénner Dole
detta och att de anvint kemikalien pa bananplantagen trots att den dragits in av tillverkaren. I
avslgjandet av den hir risken uttrycker Gertten en oro, vem vet vilka bekdmpningsmedel som
anvinds idag och vilka konsekvenser de far for oss i1 framtiden? (Safstrom 2009)
Att bananerna kan ha besprutats med farliga bekdmpningsmedel &r inte ndgot som vi ténker
pa nér vi som individer star i fruktdisken och plockar en klase med bananer. Som Beck
beskriver nedan har konsumenterna knappast har nagot val eftersom riskerna &r osynliga.

Man skulle kunna séga att riskerna dker snalskjuts, eftersom de svéljs ned med maten och andas in med

luften. De &r normalkonsumtionens fripassagerare. De firdas med vinden och i vattnet. De kan finnas i

allt och alla och tar sig tillsammans med det livsnddvéndiga — luften vi andas, maten, kldderna,
moblerna etc.-igenom alla det modernas vanligtvis s strangt kontrollerade skyddszoner.

(Beck 2000: 57)

I foljande del diskuterar och analyserar jag den sociala stratifiering som Bauman menar ir en

konsekvens av globalisering, och hur den kan forstis som en risk i becks mening.

16



4.1.2 Stratifiering som risk

Bauman (2000: 68) talar om de problematiska konsekvenserna med stratifiering, det vill séga
uppdelningen 1 olika sociala skikt, som han menar globaliseringsprocessen inneburit for
vérldssamhillet. Han menar att de som redan &r rika gynnas av globaliseringen, medan de
som dr fattiga inte gynnas av samhéllsfordndringen. Teknologi och nitverk dr nigot som
endast det dvre skiktet kan anvénda sig av i ett globaliserat samhélle (Kavanagh i Bauman

2000: 69).

Vid ett tillfélle i Bananas!* (2009) inledning reser advokaten Juan Dominguez till Nicaragua
for att traffa ménniskorna som arbetat pa bananplantagen for Dole. Sekvensen i filmen bdorjar
med att Dominguez visas runt ute pd plantagen, dir arbetarna tidigare ocksa levt i stora
kollektiv med sina familjer. Dominguez betraktar de leriga fdlten och slitna husen med bister
blick och suckar, det ar tydligt att han dr upprord 6ver de usla forhallandena. Ménniskor har
levt 1 hus mitt ute pa plantagen dér kemikalier har pumpats ut med vattenkanoner. Sedan
klipper filmen mellan olika scener dér arbetarna intervjuas pa spanska av Dominguez och
hans medarbetare. Dominguez forsoker ta reda pa hur arbetet pa plantagen paverkat deras
hélsa. Ryktet har spridit sig snabbt i den fattiga provinsen om att en man frdn USA, som ar
advokat och som &dven pratar spanska &ar intresserad av deras situation. Dominguez
kommenterar:

I detta fallet har du fattiga méanniskor, socialt missgynnade, med véldigt délig utbildning, mot foretag
som &r vildigt starka, rika och med hog kunskap, och oddsen &r helt enkelt emot dessa klienter.

(Bananas!* 2009)

I denna sekvens av filmen framkommer hur det i ett stratifierat samhille &r de utan kunskap
och makt som inte har mojlighet att sjélva fordandra sin situation, och hur detta utnyttjas av
stora bolag som Dole. Den sterilitet som arbetarna vittnar om &r svér att bevisa, ndgot som
skyddar Dole ytterligare mot att ta konsekvenserna av de risker de utsatt
bananplantagearbetarna for. Gertten (Séfstrom 2009) har ddremot mojlighet att lyfta
arbetarnas situation genom dokumentirfilmen. Gertten séger i en intervju:

Through my film, BANANAS!*, I am hopeful that viewers will see the lives of the workers who are at

risk: the people who are paying the price of hundred years of banana history. These are the workers, the

families and the communities who are suffering from poverty and from the disaster of the chemicals
left on their soil and floating in their water.
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(Safstrom 2009)

Nér Gerrten sdger: “the people who are paying” (Safstrom 2009) blir det tydligt att han vill
lyfta fram hur denna stratifieringsprocess slar hart mot bananarbetarna som far leva med

konsekvenserna av Doles handlande.

Den ojamlika maktrelationen finns dock inte bara mellan Dole och arbetarna pa

bananplantagen, utan tar sig ocksa uttryck i hur Dole hanterar kritiken i Bananas!*

Dole is the world's most powerful fruit company with over seventy-five thousand employees in
ninety countries worldwide. They have a turnover of seven billion dollars a year, but they are
not living by Pippi Long stocking’s motto — “A person who is very strong also has to be very
kind”. On the contrary! Dole's behavior becomes a textbook example that people with "more
money than God" also possess all the power, and that it may be worthwhile to go after a small
player to save your face in the long run.

(Svenska Filminstitutet)

D& Bauman (2000: 13) talar om status i den sociala hierarkin nimner han mobilitet som
avgorande faktor. Mojligheten att rora sig fritt bestims av hur hogt ekonomiskt kapital man
har. Den som kan rora sig fritt kan ocksd avsédga sig socialt ansvar i hogre grad. Eller i linje
med Beck (2000: 39), en storre mdjlighet att styra dver hur néra riskerna man lever. |
Gerttens filmer ar det framst arbetarna pa bananplantagen som har begridnsad mobilitet.

Gerrten sjdlv har mojlighet att genom sina dokumentérer géra motstand mot Dole.

4.1.3 Risksamhdillet strikes back

Fordelningen av risker och hot i samhillet hinger som ovan ndmnt bland annat ithop med
skillnaderna mellan olika samhallsskikt. Trots att konsekvenserna oftast drabbar de mindre
rika, maste alla forhdlla sig till risksamhillet (Beck 2000: 34). Nar de anstillda pé
bananplantagen stimmer Dole, och Gertten portritterar hindelserna genom sina
dokumentérfilmer ser vi hur ocksa Dole maste forhalla sig till risker och dess konsekvenser.
Avslojandet av Doles tvivelaktiga metoder, hantering av kemikalier och patryckningar pé
filmskaparna blir ndmligen ett hot mot foretagets vinster och legitimitet. Beck talar om att
riskernas spridning visar pa “en social bumerangeffekt: inte heller de rika och maiktiga gér
sdkra” (Beck 2000: 53). Som vi ser i fallet med Dole kommer riskerna s& sméningom ifatt de

som skapat dem. Som en strategi for att minimera riskerna lagger foretaget ut miljardsummor
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pa PR och marknadsforing. De 4r medvetna om att med mediernas 6kade makt &r risken allt
storre att deras metoder blir avsldjade.
We now occupy an era of extreme reputation anxiety among leading companies around the world,
because they're very aware their corporate reputation which they have may built over 50 years or so can
be shredded in a matter of minutes. So when a company feels that it's under potentional attack you

either try and divert attention from the real story or you have a snow dump of good alternative
information or you try and discredit the criticism.

(Big Boys Gone Bananas!* 2011)

Citatet dr hdmtat frin en sekvens av Big Boys Gone Bananas!* (2011) och intervjun med PR-
och varumérkesstrategen Tim Burt. I det kommer Doles strategier for att hantera risker till
uttryck. Genom att sprida information i global media om hur filmen inte avspeglar verkliga
forhallanden, och genom en stdmning for fortal forsoker Dole misskreditera filmskaparna.
Som Gerttens amerikanske advokat kommenterar i en sekvens av filmen:
Your film in wrapped up in a much bigger cause for Dole, their cause is to get rid of billions of dollars
of litigations pending against them because they kept using poisonus chemicals. So this is a cheap

investment for them, to go after your film is just a little tiny part of a big investment they are willing to
make to keep billions of dollars of jugement away from knocking on their door.

(Big Boys Gone Bananas!* 2011)

Istéllet for att ta ansvar for sitt handlande och betala erséttning de sjuka individer som arbetat
pa foretagets bananplantage, sé forsoker Dole anpassa sig efter riskerna genom pétryckningar
pa bevakande media. Uppmaérksamheten efter Gerttens dokumentérer visar didremot att de

inte lyckats hantera de risker de sjdlva skapat pa ett for dem lyckosamt sitt.

4.2 Bananas-filmerna som moralisk kommentar

I Gerttens forsta film Bananas!* (2009) far vi folja striden mellan fruktforetaget Dole Food
Company och deras tidigare anstillda i Nicaragua. En hdndelse som utspelar sig i tillvaro pa
andra sidan jorden och som vi som betraktare i Sverige knappast har mycket gemensamt med.
Trots detta sa har det det hir varit en berittelse som fatt stort inflytande i Sverige.

Foretag som smiter fran sitt ansvar dr ingen sensationell historia, s& hur kommer det sig att vi
bryr oss om just den hér hiindelsen och att den fick sé stort genomslag? Aven om hiindelsen

berdr "frimmande andra" pa langt avstdnd och inte direkt paverkar oss?
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Det Gertten gor med genom sina filmer &r att vicka en frdga om moral. Han lyckas formedla
den kosmopolitiska empati som Beck (2005: 19) talar om och fir oss att forstd hur det
problem som framstélls 4r ndgot som dr gemensamt som inte stannar inom nationsgranser och
dér vi trots avstandet besitter ett visst moraliskt ansvar. I den hdr andra delen av analysen star
Bananas!* (2009) uppfoljare i Big Boys Gone Bananas!* (2011) i storre fokus. En
dokumentér som spelades in parallellt med lanseringen av den forsta filmen och som skildrar
hur bananarbetarnas kamp mot Dole forvandlas till en egen strid for filmskaparna vars
produktionsbolag blir stimt for fortal av Dole strax innan filmens vérldspremidr i Los
Angeles. Uppfoljaren foljer stimningsprocessen och hur forsoket att tysta ner filmskaparna
slér tillbaka pa Dole. Med den hér filmen som utgangspunkt fors en diskussion om hindelsen

som en moralisk kommentar.

4.2.1 Filmerna - en del av en moralisk ordning

Gerttens filmer ror sig i Silverstones mediapolis, en medierad global arena ddr moraliska
stéllningstaganden sprids (Silverstone 2007: 31). Genom att till exempel, lyfta hur Dole trots
medvetenhet om bekdmpningsmedlens negativa risker, dndéd fortsatt att sprida kemikalierna
pa plantagen, utan att bry sig om konsekvenserna for sina anstillda, samt hur foretaget agerar
mot sina kritiker i hopp om att tysta ner den véxande skandalen, kommer problem fram som
annars inte blivit synliga. P4 sd sitt dr Gerrtens filmer en del av en moralisk ordning. Han

formulerar ett moraliskt problem som han tvingar oss som betraktare att ta stéllning till.

I en virld av risker och globalisering utgdr medier och dokumentérfilmen ett gott exempel.
Precis som Beck skriver sd& far “massmedierna och de som definierar riskerna
samhéllspolitiska nyckelpositioner” (Beck 1998: 32). Med den tekniska utvecklingen har
mdjligheten att vara en sddan hir moralisk rost okat (Silverstone 2007: 7). Bananas-filmerna
ar inte bara filmer, de har dven konvergerat med andra medier och finns tillgéngliga i
streamingtjdnster och pa webbplatser. Vi har ett ansvar for att vi blir mer medvetna om
problemen. Gertten visar sig ha just en sddan hir nyckelposition som Beck talar om. Ett
tydligt exempel pa detta dr i en sekvens i slutet av Big Boys Gone Bananas!* (2011), da
filmen uppmirksammas av politiker i den Svenska Riksdagen. En svensk socialdemokrat,
Luciano Astudillo har har fatt intresse for Gerttens strid mot stimningen och vill engagera sig
for filmen. Ett inslag frdn SVTs nyheter visas diar Astudillo forklarar “att i grunden handlar

detta om dokumentérfilmernas rétt fa skildra ett skeende” (Big Boys Gone Bananas!* 2011)
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(da ett forbud av filmen frdn Doles hall skulle inskridnka yttrandefriheten). Att filmen far
visas 1 ett sa symboliskt viktigt utrymme som riksdagen dr visar att han, genom sitt medium,
har inflytande, och att de fragor han lyfter (och i sin tur frigan om yttrandefrihet) skapar

engagemang.

Dokumentdrerna i sig dr ett tecken pa den kosmopolitism som Beck talar om. Till skillnad
fran Bauman, som framst talar om globaliseringens negativa konsekvenser lyfter Beck fram
den moral som han ser vixer fram i och med en 6kad globalisering. Nir vérlden blir alltmer
sammanlidnkad Okar ocksd medvetenheten om varandra, eller “den andra”. Trots okad
stratifiering har dokumentéren potential att inte bara visa ordttvisor utan ocksd skapa ett
engagemang. Dokumentéren blir ett medel for fordndring (Silverstone 2007: 7ff). Det hér kan
vi se ett exempel pd i den andra filmen i en scen dir Richard Bergfors, vd for
hamburgerkedjan Max intervjuas. Efter att ha uppmérksammats om filmen och Doles
agerande via sociala medier har Bergfors beslutat att de tar avstdnd fran Dole ddrmed slutar
silja deras produkter (Big Boys Gone Bananas!* 2011). Efter Max uttalande far svenska
tidningar nys om héndelsen som sprids fran kultursidorna i tidningarna till ekonomidelen, dar
som Gertten beskriver “den riktiga makten finns” (Big Boys Gone Bananas!* 2011). Ett
annat exempel pa detta i filmen &r ndar Dole forsoker utdva patryckningar genom att uppmana
svenska journalister som skrivit om filmen att sluta rapportera om Dole och Bananas!*
(2009), ndgot som far motsatt effekt. Istillet uttrycker journalisterna sitt stod for Gertten och
fragan leder till en debatt om pressfrihet i Sverige. Det uppkommer med andra ord olika slags
engagemang efter filmerna. Det bildas en slags kosmopolitisk empati, ddr konsumenterna ser
vilka vérden de stodjer och vilka konsekvenser de fa att handla av foretag som Dole (Beck,
2005: 20). Det ror sig inte bara om direkta konsekvenser pa hemmaplan, utan ocksd hur

konsumenten kan engagera sig for de globala risker den understott med sin konsumtion.

It is also a challenge for each of us as citizens and human beings. It's a challenge that has to do with the
way we live our lives and how we think about change. Are we ready to change our consumer habits?...
Are we ready to recycle and buy more expensive but organic products?

(Bondebjerg 2014: 237)
Det som Bondebjerg beskriver &r det moraliska dilemma som vi stélls infér. Med den andra

filmen. Men det handlar inte bara om att std upp mot Dole. Handlar att Sverige stir upp for

pressfrihet. Det ér forst i och med den andra filmen som detta blir en friga om samhéllsmoral.
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Efter den andra filmen sédger plotsligt vilka bananer man kdper nagot om vilken person man
ar vilken moral man har.

Med inflytande i media kommer ocksé ansvar. Det dr ndgot Silverstone menar att journalister
over lag brister i (Silverstone i Dayan 2007: 115). Men for Gerrten &r detta inte bara en fraga
om ansvar, som han ser det dr det hans “skyldighet” att berdtta om “oréttvisor” (Sveriges
Radio 2011) Citatet visar hur han tagit makten i och med sina filmer, och utvecklat fragan

med sin uppfoljare.

4.2.2 Men varfor engagerar filmerna?

Dokumentérfilmer kommer i méinga former. Gerttens filmer kan sédgas tillhora den
“auktoritidra” undersokande filmgenren (Bondebjerg 2014: 53). Narrativen har formulerats
med sa kallade “voiceovers”, vittnen och experter; en tydlig strategi for att etablera filmernas
“auktoritet”. Den hér genren innehéller filmer som syftar till att “inform or report on an
investigation into a clearly identified theme or problem in the world” (Bondebjerg 2014: 53),
vilket precis dr vad Gertten i1 detta fallet forsoker gora. I Bananas!* (2009) anvéinds langa
sekvenser med material filmat inifrdn réttssalen under réttegdingen mellan
bananplantagearbetarna och Dole, en strategi som ofta anvdnds inom den hir genren av
filmer for att skapa en kénsla av tyngd och trovirdighet. Att anvénda detta material och
placera betraktaren som vittne i réttssalen dr ett drag som Gertten anvénder for att visa att han
aterger hindelsen “sanningsenligt”. Som Fuhs talar om 1 sin artikel "The Legal Trial And/In
Documentary Film” i Cultural Studies (2014) ér filmer med fokus pd rdttsprocesser, likt
bananas-filmerna ndgot som blir allt vanligare. Det &r en skickligt taktik som filmskaparna
anviander for att generera en kénsla hos betraktaren att de 4 med och upplever hela
hindelseforloppet. Men som Fuhs Dbeskriver 4dr dokumentérfilmsrepresentationer
oundvikligen selektiva, vinklade och alltid skapade ur en viss persons synvinkel (Fuhs 2014:
798). Filmskapandet innehaller alltid ett antal aktiva val som formar produktionen, och for att

stodja det pastdende som filmskaparen vill formedla.

Samtidigt som filmerna &r auktoritéra, tar de till en viss del dven en mer direkt “observativ”
form med langa sekvenser med visuella iakttagelser och redogorelser fran de minniskor som
portritteras 1 filmerna. Pa detta sétt far betraktaren ndrmare uppleva det som sker och bilda
sin egen uppfattning. (Bondebjerg 2014: 54). Men for att vicka publikens uppméarksamhet

rdcker inte endast rationella argument och dokumentation som de ménga intervjuer med
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journalister och advokater som bada filmerna innehéller, d&ven den tydlig emotionella
dimensionen &r viktig. (Bondebjerg 2014: 48) Filmerna styrs inte bara av fakta, betraktaren
matas dven med nira portritt av fortvivlade ménniskor. Ett tydligt exempel pa detta ar en
sekvens i Bananas!* som utspelar sig i réttssalen under réittegdngen mellan arbetarna och
Dole. Nir de nicaraguanska ménnen ska berétta om sina erfarenheter, om hur det har paverkat
dem att inte haft mojligheten att fa barn och familjer, och hur ensamma deras liv varit péd
grund av detta, sa brister de ut i tarar. Det hér bilder som vicker kédnslor som ilska, rddsla och
oro hos betraktaren. Kénslor som kan beskrivas som “self-assertive”, darfor att de driver oss
mot att individuellt agera och reagera (Knudsen 2009: 113). Knudsen talar i Rethinking
Documentary: New Perspectives, New Practises (2009) om hur filmskaparen anvénder dessa
kénslor for att vicka engagemang “My contention is that these emotions and feelings are the
primary way in which the filmmaker engages the viewer and in that sense moves them”
(Knudsen 2009: 113). Det é&r ett retoriskt knep att spela pa dessa kénslor, mycket som man
gor 1 spelfilm (Bondebjerg 2014:48).

I Big Boys Gone Bananas!* (2011) flyttas fokus till Gertten, en person med starkt etos, vars
parti betraktaren gérna tar, och nir han visar hur Doles agerande personligen drabbar honom,
en liten spelare i jaimfort med jétteforetaget Dole, bosatt i Malmd i en miljo, formodligen
bekant for den svenska publiken, s& vicker det hdr empati. Stimningen drabbar honom

personligen, och dérfor blir betraktarna upprorda.

Lilie Chouliaraki (2006) talar om mediers potential att bidra till att skapa en global vérld dar
minniskor kinner medlidande for varandra. Hon har utvecklat en forklaringsmodell ”The
analytics of mediation” som hon anvéinder for att undersdka varfor vissa nyhetsinslag i
medierna far vart medlidande och men andra inte (Chouliaraki 2006: 70). Ur Chouliarakis
modell vixer en moralisk hierarki fram med tre kategorier: "adventure news", "emergency
news" och "ecstatic news" som alla innehéller nyhetsinslag som genererar medlidande pé
varierande sitt. Aven om dokumentirfilmen inte #r en naturlig del av den nyhetsrapportering
som Chouliaraki beskriver i sin teori, s& gor det faktum att filmerna ocksa tar upp och
diskuterar “verkliga” globala utmaningar och problem, att de till stor del pekar at samma hall.
I Bananas!* (2009) far vi f6lja bananarbetarna i deras kamp for den rittvisa som de anser att
de fortjanar, och filmskaparen lyckas med att formedla en bild av deras omstindigheter

vilken dr mojlig for oss att relatera till. Valet av narrativ ar relevant for oss eftersom vi ar

konsumenter av den hér produkten. Dessutom ér filmen en svensk produktion vilket gor att vi
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kidnner en viss samhorighet med filmskaparna. Utifrdn den modell som Chouliaraki
presenterar kan Gerttens filmer ségas na en status av “emergency news” - lidande som vécker
medlidande (Chouliaraki 2011: 118), den kategori som finns i mitten av den moraliska
skalan. Rapportering som tar den hér formen engagerar trots ett visst avstand, pa grund av hur
de ar framstéllda, néra och med komplicerade narrativ som involverar betraktaren pd ndgot
vis. (Chouliaraki 2011: 119) For att en hindelse ska na “emergency news” status ar relevans
viktig, men det dr inte en nddvédndighet. Det riacker med en dramatisk visualisering av
lidande, kategorin handlar om det spektakuléra i berittelsen. Dock sé dr det viktigt for att vi
ska kdnna medlidande och for att berittelsen ska vicka engagemang sa bor nagon koppling

finnas, som 1 Bananas!* (2009) fall (Chouliaraki 2011: 144). Som Bondebjerg skriver:

Documentaries can give us images and stories of close or distant global issues and 'others' that are
much stronger than news programmes. News is important as a constant and day-to-day framing of our
sense of global issues, but documentaries to a larger degree combine actuality and a deeper background
reality, that form global imaginaries and that can create cosmopolitan emotions and empathy.

(Bondebjerg 2014: 4)

Det kan dock vara svért att uttala sig om detta eftersom det tydligt inte gar att séga vilket
medlidande som den forsta filmen genererat hos betraktaren endast utifran filmen. Men att
den andra filmen ens finns till understodjer ett engagemang. Dess existens &r ett bevis pa att
det skapats ett stort intresse i efterdyningarna av den forsta filmen. I kolvattnet av Doles
stimning av Bananas!* (2009) fick fragan stor spridning i medierna i och med att ett antal
foretag tog avstand fran Dole, hindelser som beskrivs i Big Boys Gone Bananas!* (2011).
Den medvetenhet som detta senare lett till hos svenska konsumenter blir tydlig i citatet

nedan.

Maénga svenska konsumenter d&r medvetna om problem pa bananodlingar och i bananhandeln. Néagot
som inte minst de uppmirksammade filmerna Bananas!* och Big Boys Gone Bananas bidragit till.
Laga 1oner och bristande organisationsritt; monokultur, med skadeangrepp och en ond spiral av
bekdmpningsmedel som foljd dr ndgra av utmaningarna. Bdde méanniskor och milj6 far illa. Grunden i
problemen &r fattigdom. En hallbar och jamlik handel kan bara skapas niar méanniskor har rad att
forsorja sin familj och har méjlighet att investera och planera for sin framtid.

(Markstedt, 2013)

"Néagot som inte minst de uppmirksammade filmerna Bananas!* och Big Boys Gone
Bananas!* bidragit till" (Markstedt, 2013) skriver den tidigare generalsekreteraren for Fair
Trade Sverige pd Fair Trade Sveriges webbplats.
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Gertten har inte bara lyckats med att ge dessa minniskor en rdst, han har presenterat sin
beréttelse sd vil att de som sett filmen, de som &r konsumenter inser sin del i problematiken
och att de har ett visst moraliskt ansvar i den hér fragan. Och inte bara det, dessa méinniskor
inser att det 4r de som besitter verktygen att fordndra. Filmen visar att det gir att agera pa
distans. Det som Gertten gjort, dr att ha fort ndgot som &r si langt borta nira oss. Gertten

kommenterar:

...For me, one of the greatest tasks of the political documentary is to show "the others". To portray
them as fellow human beings we can respect, and not just as victims. - Gerrten

(Safstrom 2009)

Det som Gertten gjort med Bananas!* (2009) dr att bjuda in en marginaliserad grupp som
inte sjdlva har en rdst i media, lyfta fram deras beréttelser om sina liv och det som drabbat
dem. Silverstone talar om detta handlande nidr medier bjuder in “den frimmande” till vart

b

“mediapolis” som “medial géstfrihet”, och menar att detta d&r “a primary ethic in a

cosmopolitan world” (Silverstone 2007: 140).

Aven om arbetarna geografiskt befinner sig l1angt borta frdn oss i viist och deras sprak r
annorlunda, s ér det fortfarande mojligt for oss att relatera till deras strid, presenterad som en
berittelse om David och Goliat, den svagare parten som stdr upp mot dversittaren. Aven om
deras kamp inte paverkar oss ndra, utan endast dr en kugge i hjulet pa det stora foretag vi
kallar Dole, s inspirerar och informerar deras historia om hur Dole behandlar sina anstillda.
Dérfor dr den en beréttelse som gar att relatera till, presenterad pa lagom langt avstand for att
vara objektiv i sin framstéllning. Den &r inte s& nira att den fOrlorar sin objektivitet, men inte
heller s& langt borta att den blir allt for frimmande. Silverstone (2007: 23) diskuterar hur
viktigt det 4r med att hélla ritt avstand genom begreppet proper distance”. Enligt Silverstone
(Silverstone 2007: 119ff) ar det ritta avstandet en svar men viktig balansgéng, det krévs att
medierna varken zoomar in for ndra, sd pass mycket att vi antar att de andra dr ~oss” eller att
medierna zoomar ut for langt att ”de andra” reduceras till smé prickar pa en karta. Kommer
medierna for nira eller 1dngt borta minskar mdjligheten for askddaren att bilda sin egna
uppfattning om “de frimmande andra” (Silverstone 2007: 47). Utifran Silverstones tankar sa

kan dokumentérfilmens styrka finnas i att de just har rdtt avstdnd, ndgot som andra medier
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som nyhetsreportage i tv och radio, misslyckas med i sina forhdllanden till 4skédaren nér de i

sina beskrivningar blir for enkla och frimmande.
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5. V1 knyter thop sacken

I denna studie har Bananas!* (2009) och Big Boys Gone Bananas!* (2011) legat till grund
for en analys. Utover filmerna har medierapporteringen kring dessa filmer analyserats. Jag
stillde mig fragor som “Vilka uttryck for risksamhillet och globalisering finner vi i Gerttens
bananas-filmer?”, “Hur kan detta forstds som en moralisk problematik?” och “Hur kan
filmerna diskuteras som en moralisk kommentar?”. Har jag funnit svar pad dem?

I filmerna har hot och risker talats om som risker for arbetarna pd bananplantagen. I ett
globaliserat samhélle skildras konsekvenserna som stora for den med mindre ekonomisk
makt, 1 detta fall, anstdllda pa Doles bananplantage i Nicaragua. De har utsatts for risker
sasom sterilitet och fortryck. Det dr en dyster bild som Gertten skildrat genom sitt narrativ.
Didremot har filmen nétt stora framgéangar, inte bara for Gertten som regissor, men for hur
bananer konsumeras idag. Genom filmen blir Gertten en person med en kosmopolitisk blick,
vilket Beck talar om att man méiste ha i framtiden. Detta innebér en viss makt. I detta fall &r
dokumentérfilmen, och Gerttens filmer som exempel, en positiv kraft och ett viktigt medium

i en globaliserad vérld fylld av risker.

I filmerna och rapporteringen runt dessa finns uttryck for att ingen gar sdker i risksamhallet.
Storforetaget Dole, som tidigare lyckats hantera risker, fick mota konsekvenser for sitt
handlande. Hér har Gertten lyckats lyfta en moralisk problematik, och visat sig ha en
nyckelposition och mdjlighet att driva fragan framat. Den kosmopolitiska blick som Gertten
har formedlar han till &skadaren. Dokumentirerna har visat sig leda till 4dndrade
konsumtionsmonster och storre forstaelse for “den andre”. I denna studie har begrepp som

“proper distance” och “hospitality” anvénts for att forklara varfor Gertten lyckats sa bra.

Ett skickligt arbete med narrativ och en kosmopolitisk blick dr en sak. Men att studiens
dokumentérfilmer nétt framgangar har sannolikt ocksa att gora med en 6kad digitalisering
(Bondebjerg 2014: 253). Idag finns nya tekniska mdjligheter och ett okat stod for den hér
typen av filmer. Dokumentdrfilmen som genre har tidigare varit last till en smal produktion

och distribuerats framst i skolor och sénts pa TV. Idag finns det sdrskilda festivaler vigda &t
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dokumentérer, de visas i1 biosalongen, gar att se i streamingtjanster som Netflix och Viaplay
och aterfinns gratis pd YouTube. Med den tekniska utvecklingen har filmerna fatt en 6kad
chans att spridas. Det “mediapolis” som Silverstone talar om, det mediala universum dér
moraliska stillningstaganden formedlas har under senare ar utokats och gjort det mojligt for
dokumentérfilmerna att fa en storre moraliskt funktion och mojlighet till ytterligare inflytelse.
Eftersom en allt storre del av diskussionen idag sker i mediapolis, har denna mediala arena
blivit allt viktigare, ndgot som ytterligare pekar pa den aktualitet som Silverstone talar om.
Som vi har sett i den hér studien dr det dr i mediapolis som risksamhillet diskuteras. For att
forstd den utvecklingen &dr det viktigt att forstd de globaliseringsprocesser som Beck och

Bauman talar om.

Men Bananas!* (2009) och Big Boys Gone Bananas!* (2011) &r inte “bara” filmer, utan en
del av en diskussion, en webbplats och foreldsningar. Amnet for filmerna har allts3 inte bara

tagit plats 1 filmmediet, utan strackt sig till andra arenor.

Alla dessa faktorer kan forklara dokumentéirens roll i samhéllet, eller det globaliserade
samhillet om vi ska tala i Baumans termer. Att tala om en virld av risker och ojdmlikhet kan
verka hoppldst, och visst ser vi exempel pa negativa foreteelser i filmerna. Daremot har den
kosmopolitism Beck talat om ocksé synts. Gerttens filmer visar mediernas potential att vicka
ett engagemang. Dar vi (i vastvirlden) inte varit medvetna om att vi bidrar till att skapa risker
pa andra stéllen pa jorden, synliggdr filmerna de risker och konsekvenser vi skapar. Den
kunskap som blir tillgidnglig for oss genom medierna gor att vi tvingas att agera och forédndra
vart sitt att tinka kring saker, de utmanar och utvecklar var moral. Dokumentérfilmen har

visat sig vara en plattform for att uppmana till moral-etiska ideal.

Mitt resultat ar sjdlvklart beroende av mitt val av material och metod. Nér jag inledde studien
forutsatte jag att dokumentéren har en viktig roll att spela i exempelvis vir samhillsmoral,
jag hade ju sjilv upplevt det i mataffiren, trots att jag inte sett filmerna vid tillfallet. I studien
anvéndes till exempel av teorier om globalisering och risk. Detta har nddvéndigtvis fargat

min analys. Hur hade det annars kunnat bli? Vad for nya fragor har vickts?

Jag har undersokt Gerttens filmer utifrdn tankar kring moral och globalisering. Dole menade
att Gerttens film berdttade en historia som var vinklad och inte visade det verkliga

hindelseforloppet. I denna studie har jag inte problematiserat konstruktionen av en “sanning”
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eller “verklighet”, ndgot som dokumentérfilmer ofta sdgs skildra. Inte heller har jag diskuterat
fraigan om etiskt ansvar i forhallande till dokumentirfilmsproduktionen. Allt detta &r

funderingar som véckts under arbetets gang, och som kan vara intressant vid vidare studier.

Men nu, tillbaka till fruktdisken och min medkonsuments icke-ekologiska bananer. Tillbaka
till fruktdisken och mitt egna goda samvete och Fair Trade-bananer. Trots att jag inte sett
filmerna hade budskapet fran Gerttens dokumentérer natt mig via andra medier och min
omgivning. Utan att ha sett filmerna hade kunskapen paverkat vad jag la i min kundkorg och
fitt mig att parera den vérsta moralpaniken. Det fir mig att tdnka pa hur Beck talar om
“normalkonsumtionens fripassagerare” och hur riskerna “&ker snalskjuts” i var vardag (Beck
1998: 57). Studiens dokumentérer har visat pé riskerna med vér banankonsumtion. Men vad
ar ndsta frdga att lyftas fram ur medieskuggan? Vad ar det for produkt som ndsta gang

kommer fa min moralkompass att g helt....bananas?
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