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1. Inledning

Inom svensk mobelformgivning har arvet fran forr alltid haft en sdrstdllning for senare formgivare
att forhélla sig till. I synnerhet det sena 1700-talets gustavianska stil som oftast halls for den mest
populéra i Sverige med formgivningens strama linjer, men ocksa anvindandet av den svenska
naturen for en ny nationell identitet!. Arkitekturhistorikern Victor Edman skriver om 1700-talet som
ett svenskt ideal under 1900-talet> och Bo Lindberg lyfter fram den gustavianska tidens
kulturprojekt, sa som operan, den nationella drikten och Svenska akademien som en planerad
grogrund for den senare framvixande patriotismen och nationalismen i Sverige3. Retoriken
paminner om nationalromantikens vurmande f6r allmogekonst och traditionell, svensk landsbygd
och natur. Ocksa naturen har alltid spelat en viktig roll inom svensk mobelformgivning genom
organiska inslag i dekoren eller materialval. D4 modernismen under Stockholmsutstdllningen 1930
var pa vig att skriva om boken for vad formgivning kunde vara moéttes rorelsen av visst motstand.
Ofta talas det om det om bland andra Carl Malmsten som en av de som fingat upp dldre tiders
mobeltradition i sina 1900-talsmobler, alltifrdn barocken till det gustavianska savil som
allmogekonsten. Ett drygt halvsekel efter Carl Malmstens verksamma levnadstid har d&ven den
svenske mobelformgivaren Mats Theselius anvént sig av ett snarlikt arv for att skapa bilder genom
bade materialval, form och andra visuella egenskaper. Uppsatsen @mnar analysera hur Malmsten
respektive Theselius i1 sina mdbler har anvént sig av dessa bilder av svenskhet som édldre

mobeltradition och naturen anses utgora.

1.1 Syfte och fragestillning

Uppsatsens dvergripande syfte dr att utreda hur den gustavianska tiden med dess stilideal samt den
svenska naturen influerat 1900-talsformgivarna Carl Malmsten och Mats Theselius. Hur kan man
kontextualisera att dldre mobeltradition och den gustavianska stilen i synnerhet, men @ven naturen
med landsbygd, ofta associeras till svenskhet? Under vilken tid i svensk historia etableras den
synen? Vilka dr motsdttningarna respektive likheterna mellan Malmsten och Theselius 1 sitt

anviandande av dessa foreteelser?

' A. Karlsson & B. Lindberg, Nationalism och nationell identitet i 1700-talets Sverige, B. Lindberg
(red.), Univ., Uppsala, 2002, s. 30.

2 V. Edman, Sjuttonhundratalet som svenskt idel, Nordiska museets forlag, Stockholm, 2008, s. 9.

3 Karlsson & Lindberg, s. 10-11.



1.2 Teori och metod

Uppsatsen baseras pa en kvalitativ textanalys om Mats Theselius respektive Carl Malmstens
formgivningsfilosofier, vilka stdlls mot en bakgrund av svensk formgivnings- och mdbeltradition.
Uppsatsforfattarens tolkning av de tva konstnérernas formsprék och eventuellt uttalade
formgivningsfilosofi stdlls mot varandra, samt i forhdllande till deras respektive samtid. Detta f6r
att gora en jaimforande studie av vilket formsprak och vilka virden som tva formgivare under olika,

men 1 tiden relativt nirliggande, perioder velat accentuera.

Med hjilp av litteraturstudier av formgivarna kommer jag att kontextualisera gemensamma
nidmnare respektive olikheter mellan Carl Malmstens och Mats Theselius formgivningsfilosofier
respektive mobler for att exemplifiera vid behov. Om Malmsten finns en stor méngd litteratur
skriven, om dn framst biografier och populdrvetenskap, medan jag for att studera Theselius har gjort

en telefonintervju med honom for en fordjupad forstaelse.

Jag kommer att ta upp foreteelser som smak, trender, politiska stromningar och historia for att
kunna belysa de pastischeartade dragen fran dldre stilepoker som jag kommer att tolka genom en
receptionsanalys. Med ovanstdende som grund for uppsatsen kommer jag att vid i varierande mén
vdva in en formalanalys utifran min egen upplevelse och tolkning av utvalda mébler. Studien ar
komparativ utifran aspekterna att de bada formgivarna jag skriver om ar svenska, mdbelskapare,
verksamma under i huvudsak samma arhundrade och har vid flera tillfillen blivit anvdnda for
representation av Sverige 1 officiella och offentliga sammanhang. Daremot priaglas de bada
formgivarna av olika forutsittningar for analys da de trots allt 4r fodda med nira 70 ars mellanrum
med uppvéxt i ndrmast skilda vérldar. Med “’skilda virldar” menar jag den forandring som
modernismens genombrott medforde och som dgde rum emellan Malmstens fodelse under 1800-
talets nationalromantik och Theselius uppviaxt pa 1960-talet. De dr ocksa olika i den mening att
Malmstens ansetts relativt folklig med en bred konsumentkrets medan Theselius mdbelproduktion

alltjamt varit 1 begridnsade upplagor och till betydligt hogre priser an Malmstens.

1.3 Forskningsoversikt
Det finns litet tidigare forskning pa de omrdden som berdr det valda &mnet och ar relevanta for
uppsatsen. Jag har ej, vid grundlig sokning, kunnat finna forskning om vare sig Carl Malmsten eller

Mats Theselius, varken doktorsavhandling, kandidatuppsats eller andra vetenskapliga arbeten.



Gillande Malmsten finns ddremot en stor mdngd populdrvetenskaplig litteratur, ofta av biografisk
karaktér eller mobellexikon”. Om Mats Theselius finns inte mycket av det populdrvetenskapliga
heller, utan i huvudsak tidningsartiklar och nagra fé korta intervjuer eller kommentarer kring sina

mobler. Detta bor dock ej ses som forskning.

Det sena 1700-talet har studerats av bland andra den svenske etnologen Sigurd Wallin 1 uppsatsen
Svenskt och utldndskt i Gustav I11:s patriotiska Sverige frdn 1936. Han ldgger fram fragestillningar
kring just hur svenskt det gustavianska egentligen &r, genom att se till bland annat konstens

ursprung samt undersoka motsattningar i det nordiskt-klassiska.

1.4 Material, avgransningar och definitioner

Uppsatsens empiri dr mobler av de svenska formgivarna Carl Malmstens och Mats Theselius
formgivningsideal. Moblerna samt idealen har primért nétts genom litteraturstudier av Malmsten
och en for uppsatsen genomford intervju med Theselius. Avsedda mobler ér 1 huvudsak gjorda i trd
mot en klassicistisk eller traditionell bakgrund. Textanalysen kommer att goras mot bakgrunden av
en redogorelse kring dels 1900-talets forhallande till det sena 1700-talet i Sverige och dess
formsprak men ocksi motsvarande reflektion kring nationalromantiken kring sekelskiftet 1900.
Uppsatsen avser ta upp eventuella bakomliggande syften och formgivningsideal snarare dn
undersdka mdblernas tillverkningsprocess. Jag kommer inte att avhandla Mats Theselius hela
produktion utan istéllet begrénsa sig till moblerna i 1700-serien Kérsbdrstjuven samt hans
’nationella stol” Norrsken. Av Carl Malmstens mobler avser jag att ej fokusera pa nagon sérskild
mobel utan ta ett generellt grepp pa hans giarning inom formgivning, dock framst under den forsta

delen av hans karriér.

1.5 Disposition

Inledningen ger initialt en forklaring av hur Carl Malmsten, Mats Theselius, dragningen till den
gustavianska erans estetik och nationalromantikens beundran av den svenska landsbygden ar
relaterade till varandra. Fortsdttningsvis bestér uppsatser av en bakgrund till hur uppsatsdmnets
ndmnda delomraden inte alla ar parallella med varandra i tid men hur de pé olika vis sammanflétats
med varandra, for att sedan i huvudtexten skriva om hur formgivningen frdn bade det sena 1700-
talet och tiden kring sekelskiftet 1900 blivit ansett som en svensk stil. Vidare kontextualiserar jag
Malmstens roll i 6vergangen fran nationalromantik till modernism och hur den skapade annorlunda

forutsittningar dn for Theselius cirka 50 ar senare i en postmodern tid. Detta genom en



formalanalys av utvalda mobler sévil som studier av de bada formgivarnas avsikter.
Slutdiskussionen har jag valt att ge relativt stor plats dé jag anser att det &r den sammantagna

tolkningen av dmnets olika delar som &r relevant och bor utgora kérnan for uppsatsen.



2. Perioden 1870-1940

2.1 Forutsittningar

Séllan har den gustavianska estetikens popularitet bekriftats s tydligt som nér Ikea lanserade en
1700-talsserie. Det svenskaste av svenska mobelforetag, det folkliga lagprisalternativet som 1 ndgon
man moblerat nira varenda hem i landet tog under 1990-talet an en ovéntad uppgift. Pa uppdrag av
Riksantikvarieimbetet framstillde Ikea en serie replikor utifran sirskilt utvalda 1700-talsforlagor.
En produkt som foddes ur ett projekt i syfte att bevara ett mébelarv som holl pa att forsvinna.
Fascinationen for det sena 1700-talet i Sverige borjade dock inte hér utan tidigare under 1900-talet
genom en restaurerings- och rekonstruktionsvag med beslidktad avsikt - att aterskapa gustavianska
hogrestdndsmiljoer som hade forsvunnit. Denna mobelkollektion har senare vidareutvecklats av

Mats Theselius i en omtolkning av det sena 1700-talet.

En av de mest populdra mobeltillverkarna innan Ikea var Carl Malmsten som fran 1920-talet och
framat har moblerat en medveten medelklass med sin tidlosa formgivning och hoga kvalitet. Hans
mobler blev snabbt en identitetsskapande smakmarkor for borgerliga hem. Malmsten har ocksé han
genom sin formgivning bidragit till bevarandet av svenskt mobelarv och betydelsen av historisk
forankring, om &n pa andra séitt mot Ikea. Han var en passionerad motstandare till funktionalismen
och hédvdade att: "Vill man na gestaltningar av bestdende vdrde bér man vakta sig for att vara

originell” *

Vid sidan av Carl Malmsten, som tydligt skapat en formgivningsfilosofi utifrdn svensk
mobeltradition, har dven den svenska naturen varit en fundamental inspirationskélla for minga
konstnérer 1 Sverige. En idag kanske nagot bortglomd genre som lyfte fram och upphdjde den
svenska naturens storhet ar det sena 1800-talets grynings- och skymningsmdleri. Denna genre
maleri vixte fram som en konsekvens av konstnirer som dtervinde fran Paris hem till Sverige och
aterupptickte den svenska landsbygden.® Bland de mer framstaende dr Eugéne Jansson och J. A. G.
Acke som inspirerats av det franska friluftsmaleriet. Det typiskt svenska, svenskhet, 1ag i tiden och
motivens sjil och gar hand 1 hand med den nationalromantik som var pd frammarsch. Detta har

ocksa Mats Theselius fangat upp, dven i flera av sina mobler utanfér 1700-talsserien. Bland annat i

4 L. Jonson, ”Carl Malmsten ligger i tiden”, Svenska Dagbladet, 2013, himtad 16 december 2015.

> D. Hagstromer, Swedish design, Swedish Institute (Svenska institutet), Stockholm, 2001, s. 37.



den unika fatdljen Norrskens masurbjork och néver.

Estetik och politik hanger ofta ihop, det ena foder det andra. Fargséttning, materialval, dekor,
former och placering har ménga ganger tagits fram utifrén radande kulturella vérderingar eller
kanske ibland dven vice versa. Att riktningen pa den samhélleliga historien ocksa den har formats sa
som den gjort gar ocksa att tacka, eller anklaga, estetiken for. For att forklara dessa syften inleds
uppsatsens huvuddel med att utveckla varifrdn den estetik som stétt sig sa stark fram till denna dag
ar sprungen. Jag beskriver kortfattat samband mellan intresse, mentalitet och estetik under den
gustavianska tiden samt nationalromantiken som vixte fram 1 Sverige under det sena 1800-talet och

etablerades brett under 1900-talets borjan.

2.2 Tidsanda

En tid inom svensk historia med varderingar som tydligt format var tids estetik, vid sidan av den
gustavianska epoken, dr nationalromantiken som véxte sig stark under det sena 1800-talet och
vidare in pa 1900-talets forsta artionden. Det lag i tiden att gora hemmet ombonat och anpassat efter
familjen som levde i det, samtidigt som det fanns tydliga forebilder utifran vilka den stora
befolkningen fann sin inspiration. Ar 1910 kom skriften Svenska allmogehem vilken precis som
titeln antyder skulle fungera som en instruktionsbok for hur det nationalromantiska hemmet skulle
skapas.® Nationalromantiken &r en nostalgisk bild av den inhemska kulturen och naturen med
virdeord som tradition och historia - till stor del utifrdn bondernas konservatism kring sedvinjor,
drikter och arkitektur. Den sérstdllning som Dalarna under nationalromantiken fick” och kontinuitet
som funnits genom historien kom att fungera som en sammantagen bedomning av vad svenskhet ar.
Historiens olika kulturella, estetiska, materiella, sprakliga och utlindska influenser hade forstis
dven nétt Dalarna men séllan reformerat allmogens konstkultur pd samma sitt som kanske inom

hovlivet eller aristokratin, vilka haft kunskap och rad att f6lja trender.

Den svenske akvarellkonstnéren Carl Larsson var ocksd med och formade ett inredningsideal
genom att oppna sitt hem Sundborn samtidigt som han genom romantiska bilder av till exempel
idylliskt julfirande formedlat idéer om hur ett ombonat och familjirt hem ser ut. Kanske framfor allt

Carl Larssons fru, Karin, gjorde ansprak pa att demokratisera mdjligheterna till vacker inredning

6 J. Knutsson, I "hemtrefnadens” tid, Nordiska museets forlag, Stockholm, 2010, s. 9.

7ibid., s. 14-15



dven for mindre bemedlade familjer. Inte forrdn fula saker ej kunde kopas ldngre, och det vackra var
lika billigt som det fula skulle skonhet for alla vara en realitet, proklamerade Karin Larsson.® Likt
sina foregangare har ocksd Mats Theselius vérnat ett bevarat konsthantverket och lyfter fram just
vér strdvan efter skonhet. “Konsthantverk finns i alla kulturer och har ju varit vanliga mdnniskors
sdtt att forskona sin vardag - en broderad duk pd viggen eller ett monster inskuret i spadens skaft
vittnar om mdnniskors vilja och formdga att gora livet lite vackrare for sig sjilva och sin
omgivning ” uttryckte han i samband med lanseringen av ”den svenska fatdljen” med namnet

Norrsken, vilken jag aterkommer till senare i uppsatsen.’

Parallellt med denna traditionalism och romantiska syn pé det forgangna préglas det tidiga 1900-
talet ocksd av en omvélvande, samhillelig utveckling av modernisering och tekniska framsteg i
svallvagorna fran industrialismens genombrott i slutet av forra seklet. Ménniskor med sina rétter pa
landsbygden flyttar in till stiderna och méinga far det béttre stéllt ekonomiskt. Det &r denna
komplexa process som gor artiondena kring sekelskiftet 1900 till en mangfacetterad och ibland

motsédgelsefull tid, &ven inom estetiken.!”

2.3 Nationalromantiken

Hembygdspionjiren Karl-Erik Forsslunds slagord att “hemkdnsla dr fosterlandskdnslans grund”
beskriver vil pa vilket sétt tidens estetik och politik gick hand i hand.!! Sveriges nationella stolhet
héngde inte bara pd en monarken eller framgéngar i krig utan skulle byggas underifrdn dér varje
familj var utgdngspunkten. Det tidiga 1900-talets framsta, breda, stilférebild var Carl och Karin
Larssons hem. Hemmet var inbjudande ombonat, enkelt och ljust. Svenskt utifran lokalsamhallet
och delvis inspirerat av den gustavianska estetiken, som blev mer och mer populér.!> Men i hemmet
fanns ocksa internationella influenser. Pé snarlikt sétt som konstnérer under det sena 1700-talet

anvinde sig av bild och form frén utlandet var dven det Larssonska inspirerat med stil och funktion

8 Hagstromer, s. 38.

? Pressmeddelande, ”Norrsken till Kronprinsessan Victoria”, Scandinavian Design, himtad 28
november 2015.

10 E. Eriksson, Mellan tradition och modernitet: arkitektur och arkitekturdebatt 1900-1930,
Ordfront, Diss. Stockholm : Univ., Stockholm, 2000, s. 68

11 Knutsson, s. 16

12D. Gordan, Svenska stolar och deras formgivare 1899-2013, Ny, rev. utg., Norstedt, Stockholm,
2014, s. 18.
10



fran bland annat Arts and Crafts Movement. Den engelska rorelsen vars syfte var att motarbeta
industriella, sjéllosa produkter till forman fér ménniskovanliga, konstnarliga ting.!3 Ett sem blev
mer dn en bostad och Karin Larsson var mycket man om att god smak inte bara skulle finnas till for
de som hade rad utan vara tillgénglig for alla, med avsikt att varje hem skulle var ackommoderat
efter personerna som bodde i det. Samtidigt blev det allt vanligare med fabrikstillverkade, billiga
produkter som konkurrensutsatte det dyrare hantverket. Formgivningen var dock alltjamt
traditionell d& Foreningen for Svensk Hemslojd, grundad &r 1899, borjade nyproducerade klassiska
textilier fran den svenska landsbygden. Denna produktion, vars startskott var Foreningen for
Handarbetets Vinner som grundades redan 1874, var i sin tur en reaktion pa just den nya billiga
fabriksteknik som hotade det traditionella hantverket. Syftet var att lata tradition méta nutiden, och

skulle komma att ldgga grunden for den breda svenska smaken.!4

2.4 1700-talets panyttfodelse

Senare under 1900-talets forsta hélft ateruppticktes dnnu en del i det som jag menar utgdr grunden
for den svenska stilen, vid sidan av naturen. Namligen att den gustavianska tidens estetik fick en ny
var da svenska herrgirdars 1700-talsinteriorer fick ett brett uppsving som stilideal hos den vixande
svenska medelklassen, som under denna period bdrjade besdka slott som 6ppnats upp for
allménheten som turistmal, efter att miljoerna populariserats bland annat filmer och bécker med
herrgardsmiljoer som kuliss.!> En hdndelse som designhistorikern Denise Hagstromer menar &r ett
led i ndgot av en mer internationell stil snarare &n nationalromantikens svenskhet, vilket i sin tur
skapade en efterfragan pd mobler i 1700-talets stil, antikviteter och nyproduktion av stilarten. !¢
Under samma period, 1917, stillde ocksa Carl Malmsten ut en serie mobler med referenser till
1700-talet, om &n 1 allmogestil. Dessa riktade sig till mindre arbetarklasshem men hamnade framfor
allt hos bittre bemedlade personer som attraherades av det Jjusa och luftiga, i motsats till
sekelskiftets och 1800-talets borgerliga, morka inredningar.!” Malmsten ansag vidare att

mobelhistoriens formsprak nddde sin toppunkt under den gustavianska tidens estetik med sina

13 L. Blomquist, Carl Malmsten: kind och okdind, 1. uppl., Jure, Stockholm, 2012, s. 26.
14 Hagstromer, s. 38-39.

15 Edman, s. 221.

16 Hagstromer, s. 40.

17 Blomquist, s. 145.
11



“enkla, rena linjer och ljusa firger '3, ett inredningsideal som tydligt lever kvar 4n idag.

Den gustavianska epoken var en mer komplex tid 4n vad dess eftermile ibland kanske ger intryck
av. En ldngtan bort till historiska platser och perioder traings med en ndrmast naivt hoppfull
framtidstro.!'® Tidens konstnérer reste till Italien for att besoka och studera de antika stdderna
Pompeji och Herculaneum. Med sig hem tog de inspiration som skulle komma att bli den
gustavianska tidens framsta kidnnetecken, om 4n i en svensk tolkning. Den utlédndska klassicistiska
stilen omformulerades till en forsvenskad, enklare gustaviansk stil. Inte helt olikt fran det som, i
slutet pa efterfoljande sekel, alltsé skulle blev kiant som grynings- och skymningsmaéleri, med det
franska friluftsmaleriet som forlaga. Den strikta gustavianska stilen beskrivs ofta som en maskulin
stil 1 bjart kontrast till den mer feminina rokokon med dess béljande former och mjuka framtoning. I
tidiggustavianska mobler kan vi se hur drag av rokokons former lever kvar men stramats at efter
antika forlagor. Det handlar om en inspiration utan att vilja kopiera, och ddrmed &r egentligen den

svenska gustavianska stilen en pastisch utefter den romerska och grekiska antiken.

Just denna lingtan ér ocksa det som dteruppvécker intresset i borjan av seklet 1900. Skillnaden, och
likheten, &r att 1900-talsménniskan ldngtar tillbaka till det sena 1700-talets klassicism, snarare &n
antiken. Anledningen ar att &ven om manga svenska herresdten och hogrestdndshem inreddes enligt
det gustavianska mode som jag ovan har beskrivit sa tog ocksa den gustavianska eran slut och nya
stiltrender tog dver. 1700-talets interidrer byttes ut och 100 ar senare, i bérjan av 1900-talet, fanns
fa ororda 1700-talsmiljoer kvar. Denna insikt skapade en nostalgi och kénsla av att forlorat en viktig
lank 1 den kedja som &r svensk historia. 1800-talet 4r en omvélvande period i historien som priglas
av fordndring vilket av naturliga skél, for den som haft rdd och méjlighet, lett till renoveringar och

modernisering. Aven om delar har funnits kvar sd var kontinuiteten forlorad.?°

Redan under frihetstiden uppstod motsittningar mellan vad som ir svenskt och utlindskt. A ena
sidan var det viktigt for samhéllets ledande klass att ha internationella kontakter och kunskaper som

influerades av exotiska kulturer, & andra sidan bérjade man véarna det inhemska 1 allt stérre

18 Blomquist., s. 204.

19'J. Christensson, Signums svenska konsthistoria. Bd 8, Den gustavianska konsten, G. Alm (red.),
Signum, Lund, 1998, s. 9-10.

20 Edman, s. 9-10.
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utstrackning till skillnad fran under stormaktstidens 6ppna grianser.?! Under 1900-talets borjan lever
delar av fragorna kvar da konstkulturen soker efter just en nationell identitet, ddribland hos den
gustavianska tiden. Aterigen vicks fragor kring hur svensk den gustavianska konstkulturen
egentligen var, eller dr. Identiteten, svenskheten, finner man i det svenska forhallningsséttet till den
utldndska estetiken som dominerade det sena 1700-talet. Med detta avses det méttfulla,

sparsmakade och enkla som ska avspeglas i svenskens mentalitet.??

Motiven for den begynnande restaureringsvagen var historiserande i den meningen att foreteelser
maste ha en tydlig plats i historien och att varje tid har sina sarpraglade uttryck och komponenter.
Om en sddan komponent tas ut ur tidslinjen kommer en del av vér historia gapa tomt och senare
tiders foreteelser inte kunna lésas pa ritt sitt eller forankras 1 ett ursprung som forklarar varifrén vi
kommer. Uppenbara likheter finns mellan ambitionerna att aterskapa kompletta 1700-talsmiljoer

och sekelskiftets fascination for den ordrda allmogens konst och traditionella sedvénjor.??

Under denna tid 1 borjan av 1900-talet radde dirtill en stor skepsis till rekonstruktion av historiska
miljéer 1 motsats till den historiserande ambition. Miljérestaureringarna stoppades pa grund av den
akademiska forskningens sanningskrav och forverkligades forst under 1930-talet. Aven Carl
Malmsten mottes av en snarlik kritik och anklagades for att vara historiserande genom att formge
mobler som anspelade pa intrycket av att vara dldre én de egentligen var, exempelvis gillande
Stadshuset i Stockholm, vars interior Malmsten stod bakom till en betydande grad. Stadshuset
skulle vara modernt och traditionellt samtidigt, precis i likhet med Malmstens persona som bdde

pionjar och reaktiondr.

2.5 Aterupptickt av naturen

Ytterligare ett viktigt bildsprk under det svenska 1700-talet som skulle dterkomma kring
sekelskiftet 1900 ar svenska landskap som forebild och inspiration inom estetiken. Den da
framvéxande patriotismen och synen pa Sverige som nation skulle plotsligt komma att efterfragas
inom konsten och 1 mélningar, sd som ett motiv av Elias Martin med den néstan redundanta titeln

Romantiskt landskap med gran. Inspirationen fick Martin bland annat fran Erik Dahlbergs Suecia

21 Karlsson & Lindberg, s. 10.
22 Edman, s. 207.

23 ibid., s. 10.
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Antiqua et Hodierna men ocksa frin England. Denna inspiration anvindes i hans eget land genom
att dven skildra det svenska folket och situationer utover naturen, vilket kan antas ha bidragit till
konstruktionen av en nationell identitet i det gustavianska Sverige.?* Bland skillnaderna mellan
Dahlbergs topografiska planschverk och Martins skildringar &r, forutom tonvikten pa natur snarare
an herrgardsmotiv, en bredare, inhemsk, publik. Kommentarerna till bilderna var dessutom pa
svenska istdllet for latin, som i Suecia Antiqua. Ocksa prisnivan pad Martins verk vittnar om strdvan
att na en stor spridning och inte nagra utvalda fa>>, en ambition som paminner om Karin Larssons

foresats att demokratisera och tillgédngliggdra vacker inredning dven for mindre bemedlade.

99 8

Uppemot 100 ar senare, i slutet av 1800-talet, hade betoningen av nigot “typiskt svenskt” dterigen
aktualiserats genom det grynings- och skymningsmaéleri som ndmnts tidigare 1 uppsatsen. Northern
Light ar samlingsnamnet pa den genre av méleri som utgér ifran den speciella skandinaviska ljuset,
och var som storst kring sekelskiftet 1900 i Sverige.?¢ Denna genre var alltsa parallell med de mer
vilkénda konstnirerna Carl Larsson och Anders Zorn. Gemensamt for samtliga dr de fingat nagot
kommit att ses som svenskt. Northern Light-maleri forestiller motiven gédrna landskapsvyer klddda 1

snoskrud eller andra idylliska bilder av svensk natur.?’

1. Jansson, Eugéne (1862-1915), Olja pa duk.?®

24 Karlsson & Lindberg, s. 19-20.
2 ibid., s. 25.
26 S, Kvarstrom, ’Claes Mosers bortglomda konstnérer”, Konstvdrlden, himtad 14 december 2015.

21 D. Prytz, Carl Malmsten: formgivare och pedagog, D. Prytz (red.), Carlsson, Stockholm, 2013, s.
21.

28 Thielska Galleriet, Vinternatt éver kajen (1901), hamtad 14 december 2015. http://www.thielska-
galleriet.se/konstverk/vinternatt-over-kajen/.
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Bilden pé foregdende sida visar Vinternatt over kajen frén 1901, av genrens kanske frimste namn,
Eugene Jansson. Designhistorikern Denise Hagstromer formulerar genrens framvixt som en
reaktion mot den tid ménga svenska konstnirer spenderat i Paris vid den hér tiden. En nyfunnen
kérlek till den svenska naturen och en slags aterupptickt av den svenska landsbygden och det
typiskt svenska med traditionell arkitektur. En av de frimsta Northern Light-mélarna, J. A. G. Acke,
var ocksd mobelformgivare och anviande dven dir organiskt liv som inspirationskélla i bland annat i

en matsalsstol frdn 1904.2°

Intressant dr att denna #ypiskt svenska genre ocksa i viss man kan anses importerad, precis i likhet
den svenska stil som gustaviansk estetik och Elias Martins méleri anses vara. Motiven &r inte
utldndska pa samma sétt som till exempel mobeldekor fran antikens Rom, men stilen dr inspirerad
av det franska friluftsmaleriet. Sdledes har alltsd den forsvenskade versionen av friluftsmaleriet
varit hogst bidragande till den den forhdjda stillning som den svenska naturen alltjaimt har sedan

1800-talets senare halft.

29 Gordan, s. 20.
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3. Malmstens och Theselius avsikter

3.1 Fornyelse men ej pa bekostnad av bevarande

Carl Malmsten foddes i en formogen, borgerlig miljo 1 Stockholm mot slutet av 1800-talet och var
under sin barndom och uppvéxt omgiven av hogrestdndsinteriorer och exklusiva mobler fran dldre
tider.3 Négra storre snickarkunskaper besatt han inte sjalv men diaremot en passion och Gvertygelse
om mdnsklighetens forbdttring genom estetikens fostran da han paborjade sin bana inom
mobelformgivning omkring ar 1910.3! Hans néra relation till klassicistiska mobler lar vid sidan av
hans uppvéxtmiljo ha grundats vid det kulturarvsframjande Nordiska museet och Skansen.? Detta
syns tydligt 1 de, enligt honom sjilv, forsta moblerna han ndgonsin ritade. Dessa vann bade forsta-
och andrapris i en tidvling om att {4 inreda Stockholms stadshus, ar 1916. Exempelvis den stol som
fick namnet Stadshusstolen dr stram och avskalad, men i enlighet med Malmstens 6vriga inredning i

Stadshus, praglad av tydligt klassiska former.

2. Malmsten, Carl (1888-1972), Stadshusstolen.>?

Denna traditionalism skulle komma att bli ett av Malmstens signum och ideal 1 kontrast till den tid
av modernism och avantgardistisk formgivningsfilosofi som blev ndrmast normerande senare under
hans karridr och verksamma tid. Istdllet var Malmsten anhédngare av 1920-talets nordiska klassicism

och anséag funktionalismen vara fattig. Infér Stockholmsutstéllningen 1930 skrev han att den var

30 Blomquist, s. 208.

31T, Naslund, Inspiration och fornyelse, E. Stavenow-Hidemark (red.), Wiken, Hoganés, 1988, s.
43,

32 Blomquist, s. 180.

33 Malmstenbutiken Online Store, Stadshusstolen, himtad 28 december 2015. http://

www.malmsten.se/butik/vintage/stadshusstolen/.
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"sldtstruken, importerad, antitraditionell stil, mekaniskt torr och grundad pd falsk saklighet”3* 1 en
intervju med Carl Malmsten gjord 1970 talar han bland annat om just betydelsen av att mobler
forhéller sig till ménniskan. Ménniskan dr en forutséttning for mobeln, sdger han, och inte vice
versa. Han fortsitter med att mobel och ménniska bor passa ihop och d& maste exempelvis stolen
forhalla sig till att ménniskan inte &dr fyrkantig eller en maskin utan en levande organism som kan
inta olika stdllningar och former.> Det tycks alltsd vara dldre moblers organiska formsprak som
Malmsten menar fattas hos hans samtids populéra funktionalism. Ocksa organiska materialval var
av yttersta betydelse for den formgivningsfilosofi som Carl Malmsten var anhdngare av. "En
medveten nationell vilja mdste nu trdda in och 6vertaga traditionens och naturens roll vid
skapandet av den svenska andans konstkultur”’, propagerade han i debatten om funktionalismen.3¢
Han motsitter sig onaturliga former, onaturliga material men ocksa onaturliga
tillverkningsprocesser dér han forkastar de nya maskinernas teknik och langtar tillbaka till
hemsldjden som han precis likt Forsslund, hembygdspionjdren, menade fyller en viktig funktion
genom att den ocksa engagerar individen i1 konstkulturen, och i férléingningen det nationella
identitetsbyggandet. Aven Bo Lindberg lyfter i Nationalism och nationell identitet i 1700-talets
Sverige fram idéhistorikern Sverker Sorlin som formulerat den “nationaliserade naturen”, i dess
linda under den gustavianska eran, som fosterldndska reliker, vilka etablerats och forstarkts genom

bland annat just malningar.3’

Denise Hagstromer skriver i Swedish Design om Carl Malmsten-mobler som den svenska stilen
forkroppsligad, just eftersom Malmsten i sa hog grad formgivit sina mdbler utifran historiska
forlagor och den svenska naturen.’® Ett exempel pa en sddan mobel utifrén organisk stil byggd pa
svensk natur och tradition visade han pa hemutstillningen 1917. Stolens forebild var svensk
allmogestil i kombination med anspraksldst 1700-tal, vilket kan ses genom bade form och farg.
Benens komposition pdminner till viss del om en rokokostol med de striktare bakbenen och de

kurviga, om an kraftigt dtstramade, frambenen, och detsamma géller for den horisontella

34 Lannamobler, Carl Malmsten, himtad 20 december 2015. http://www.lannamobler.se/sv/
produkter/carl-malmsten.

35 C. Malmsten, ”Svensk design : Carl Malmsten”, UR access, himtad 10 december 2015.
36 E. Wennerholm, Carl Malmsten hel och hdllen, Bonnier, Stockholm, 1969, s. 62.
37 Karlsson & Lindberg, s. 30-31.

38 Hagstromer, s. 42.
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ryggbrickan som ocksé den dterfinns hos rokokostolar, men dven hos biedermeierstil. Trots rundade
kanter ger stolen en relativt strikt helhetskénsla, vilket dock mjukas upp av fargséttningen, tydligt

inspirerad av bondmaéleri.

3. Malmsten, Carl (1888-1972), stol.>®

Tradition och lokalpatriotism stélls, enligt Blomquist, i motsats till funktionalism och
globalisering.*’ Malmsten fann sin inspiration utanfor storstaden och menade att var arkitektur, vér
konst och vart konsthantverk var sprunget ur Sveriges varierande arstider och fordnderliga natur. Pa
samma sétt som Northern Light-maleriet dterupptickte den svenska naturen och
nationalromantikens foregangsmén vurmade for den svenska landsbygden lovsjunger Malmsten
bland annat “vinterdagens stralande vithet” som en av alla de sédrartade uttryck som olika arstiderna
foder, till skillnad fran exempelvis Sydeuropas mer likartade klimat &ret om. Det &r variationen som
g0r den svenska naturen unik och skapar den svenska idyllen. Det &r ocksé de varierade érstiderna,
eller rittare sagt vinterhalvaret, som gor det svenska hemmet till en sdrskilt viktig plats dar
individen och familjen kan fly kyla och morker.#! Malmstens avsikt att formge méobler utifran
ménniskans behov passar vél in 1 Karin Larssons filosofi om ett ombonat #em och inte bara en
bostad, vilket uppsatsen berort tidigare. Vidare foreslog Carl Malmsten en “hantverksakademi” och

presenterade 20 stycken mdbelritningar utformade i furu med syfte att sedan skapas av hemslojdare

39 Gordan, s. 35
40 Blomquist, s. 187.

41 Wennerholm, s. 63-64.
18



till hemmet.*? En ambition som paminner mycket om Foreningen for Svensk Hemslojds avsikt att
lata svenskt textilarv foras vidare for framtida generationer. 100 ar senare patalar ocksd Mats
Theselius samma oro: “Allt sedan industrialismen och den storskaliga produktionen satt fart har

det inneburit att hantverkstraditionerna inte langre efterfrdagas och kunskapen faller i glomska”.#

Malmsten bor dock inte uppfattas som reaktiondr utan tvirtom som pionjir i manga avseenden. Han
hyste forvisso stor respekt for svensk mobeltradition genom form- och materialval men blandade de
stilar han var fortjust i och formgav utifran detta “fornyelse ur gammal grund”, som han sjalv
uttryckte det.** Aret efter Stockholmsutstillningen, 1931, stillde Malmsten ut pa
Londonutstillningen och bemdttes dér av en publik med annan syn én den hemmavid. Vidare
omnidmner Hagstromer i en essd for Svenska Dagbladet ndmnda publik som “den konservativa
Londonpubliken”. Dessa upplevde Malmstens mobler som “acceptabel modernism” 1 motsats till

den Ovriga “bolsjevikiska designradikalismen” . *

Denna uppsats &mnar att utreda just pa vilka grunder den gustavianska stilen alltjimt associeras
med nigot typiskt svenskt, och i enlighet med den tesen ter det sig kanske inte mérkligt att
traditionalisten Malmsten anser att internationaliseringen &r en stor brist, for att inte séga problem,
for funktionalismen. Jag vill dock hdvda att synen pa det sena 1700-talet som nédgot typiskt svenskt
ar aningen historielost. Tiden &r, som jag skrivit tidigare, i hog grad influerad av savil den romerska
och grekiska antiken som det samtida Paris.*® Gustav III och tidens ledande klass gjorde studieresor
for att de facto himta hem “nya” idéer, och som om inte detta formgivningsideal vore
pastischorienterad nog har Carl Malmsten i sin tur ateranvént delar av detta formsprék ytterligare dn

géng, samtidigt som han anklagar funktionalismen for att vara importerad.

42 L. Larsson, Inspiration och fornyelse, E. Stavenow-Hidemark (red.), Wiken, Hoganis, 1988, s.
24.

43 Pressmeddelande, ”Norrsken till Kronprinsessan Victoria”, Scandinavian Design, himtad 28
november 2015.

4 Blomquist, s. 200.

4 D. Hagstromer, "Mobelkonst mellan tradition och modernism”, Dagens Nyheter, 2013, hamtad 27
november 2015.

46 Karlsson & Lindberg, s. 11.
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3.2 Bevarande men ej pi bekostnad av fornyelse

Mats Theselius véxte upp i ett konstnarshem med bland annat en pappa som intresserat sig for
klassicism. En bakgrund som enligt honom sjélv varit bidragande till hans syn pa formgivning.
Sjélv debuterade han 1985 med den cylinderformade Algskinnsfdtéljen, vars tydliga material och
form beskrevs av konstniren tillika konstvetaren Andreas Gedin som “drommen om det

fullkomliga. Drommen om fatoljernas fatolj” .4

4. Theselius, Mats (1956— ), Rex.*®

Nio ar senare formgav Theselius fatdljen Rex, vilkens kungliga namn asyftar inspirationen bakom.
Idén uppstod da Theselius sag sin Algskinnsfitolj bredvid en “ful men bekvim” Ikea-stol och tinkte
att hans egen skapelse har stil men saknar Ikea-stolens komfort, sa han slog ihop stolarna: “The best
of the best”. Vidare beskriver han resultatets estetik som traditionellt och modernt samtidigt*’ och

den utgor ett tydligt exempel pa bade stilblandning och ovintade materialkombinationer.

Theselius genombrott kom bara ett par artionden efter slutet pa Carl Malmstens verksamma tid.
Trots denna relativt korta skillnad i tid dr det sammanhang som Theselius befinner sig i ett annat én
for Malmsten. En stor skiljelinje mellan de bada 4r funktionalismens intrdde i formutvecklingen, en
debatt som blommade ut efter Malmstens genombrott och avtog fore Theselius. Theselius
produktion har priglats av att han inte kompromissar med kvaliteten eller materialvalen, och flera
av hans moébler ér tillverkade 1 begransade upplagor. Likt Carl Malmsten vérnar Theselius om hog

kvalitet och menar att nackdelen med lagprismobler ar att de leder till en ”skrapkultur” med s/it och

47 Gordan, s. 322.

48 Scandinavian Design, Armchair Rex, 1995, hamtad 10 januari 2016. http:/
www.scandinaviandesign.com/matstheselius/rex.htm.

49 Gordan, s. 323.
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sldng-vanor.’? Malmsten 4 andra sidan gjorde under 1950-talet ansprak pa att mota industrins
tillverkningskrav for att kunna séljas till ett 1agre pris®!, medan Theselius ser sina moblers hoga pris
som en del av dess natur da deras budskap inte skulle bli starkare om fler kopte dem.>? I den
intervju jag for uppsatsen gjort med Theselius sdger han att: "Jag vill gora mébler som hdller
vdldigt ldnge, och inte jobba med trendiga uttryck”, angaende langsiktighet som prioriterat syfte for
savél hallbarheten som estetiken, och anvédnder darfor som regel enkla grundformer 1 sitt
fundamenta.> Han beréttar att han anvander enkla grundformer dérfor att hans storsta intresse ér for
hur konstruktionen dr byggd och materialvalen samt hur de bearbetas och kombineras. “"Mina saker

kommunicerar framfor allt genom materialen”, tilligger han.>*

Till skillnad fran Malmsten som arbetade uteslutande med trd och démde ut onaturliga material ser
Theselius tvartom industrin som en underleverantor till sitt eget arbete. Malmsten & andra sidan
kritiserades bland annat for att hans formgivningsideal var alltfér endgt och ddrmed inte insag
betydelsen och mojligheterna med just industrin.> “Det finns en hiftig potential i mojligheterna”,

menar Theselius som dock podngterar att han inte ser nagon skillnad mellan industrins verktyg och

de mer hantverksmaissiga, som tillsammans bildar hans “palett av mdjligheter”.”%

Det édr denna tekniska och materiella utveckling som Theselius har tillfort den serie 1700-talsmobler
som han har formgett pd uppdrag av det svenska mobelforetaget Move Mobler. Han menar att han
inspirerats av idéer och synsitt frén tiden som star sig 4n idag, snarare @n inspirerats av en viss stil
eller tidstypiska former.>” Moves startskott for serien var att de fick rittigheterna till den 1700-
talskollektion som ursprungligen sildes av Ikea i samarbete med Riksantikvarieambetet. Den 1700-

talskollektionen som togs fram var replikor utifrén originalforlagor. Syftet bakom projektet var att

30 Theselius, Mats; telefonintervju. 2015-12-18.
31 Gordan, s. 210.

32 ibid., s. 323.

33 Theselius; telefonintervu.

>4 ibid.

>3 Nislund, s. 41.

%6 Theselius; telefonintervju.

>71. Sommar, "Mats Theselius 1700-Collection”, Scandinavian Design, 2001, hamtad 27 november
2015.
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Riksantikvarieimbetet ville bevara den milj6 som fanns pa brunnsorten Medevi, men saknade
finansiering. Detta ledde till att Riksantikvariedmbetet strackte ut en hand till Ikea for en
overenskommelse om att i utbyte mot finansieringen av projektet, ocksé skulle Ikea fa tillstdnd att
tillverka kopior utifrdn utvalda mobler frdn Medevi brunn, som en av sina kampanjserier. Till hjélp
tog man konsthistorikern och intendenten vid Nationalmuseum Lars Sjoberg, men da
Riksantikvarieambetet stillde hogra kvalitetskrav pd handmaéleri och trohet mot svensk
hantverkstradition, samtidigt som Ikea inte ville frdnga sina principer om ldga produktionskostnader

avslutades kollektionen snart.

Move éndrade inriktning pa kollektionen genom att anlita Mats Theselius for att formge en
nydaning av dessa 1700-talsmdber. “Det finns ndgonting hos den ddr 1700-talsformgivningen som
kanske skulle ga att bryta ned for att sedan reinkarneras in i var tid”, menar han sjdlv angaende
serien som fatt namnet Korsbdrstjuven.’® En avgorande inspirationskélla for mobelserien var hans
intresse for den svenska mekanikens fader, Christoffer Polhem. Theselius menar att &ven mébler
under 1700-talet kunde ha haft béttre tekniska 16sningar om det inte hade funnits en ovilja att
anvinda sig av smide. Oviljan forenar 1700-talsformgivningen med Carl Malmstens
avstdndstagande fran exempelvis jirn, som jag ndmnt tidigare 1 detta avsnitt. Av denna anledning
har Theselius tillfort mekanik 1 metall, exempelvis hela underredet till borden fran mobelserien
Korsbéarstjuven. Denna mekanik dr en “lekfull, ibland overdriven verkstadsromantik” som han sjilv
beskriver det.>® Formmassigt liknar bordet ett 1700-talsbord, i sina proportioner och den tredelade

foten men ocksa de s-formade benen som tydligt referat till rokokons kurviga linjer.

Sképet som ingar i mobelkollektionen dr mélat i den grda nyansen som &r vanligt hos 1700-talets
mobler 1 Sverige och kront med en tidstypisk girlanddekor. En forgylld slinga lekfullt formgiven
med koltrastar ute efter roda sma korsbér, vilket ocksa fatt namnge kollektionen. Ocksa stolen pa
bild har manga klassicistiska referenser, om adn nigot blandade. Den paminner om en typisk svensk
modell fran gustaviansk tid med ryggens rundade 6verdel och det sa kallade /-krysset som héller
ithop stolens, raka, ben. Daremot aterfinns den horisontella, enkla, ryggbrickan hos rokokostolar

snarare dn gustavianska vilket skapar en helt ny kombination av former.

38 Theselius; telefonintervju.

3% ibid.
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5. Theselius, Mats (1956- ), bord i serien Korsbdrstjuven.*
6. Theselius, Mats (1956- ), skép i serien Korsbdrstjuven.°!

7. Theselius, Mats (1956- ), stol i serien Korsbdrstjuven.?

Theselius menar ocksé att det finns material med stark laddning som kan upplevas som "'ur djupet
av den svenska myllan” %3 Han ndmner biaddarna av naver och mossa i berittelsen Hattstugan som
exempel, Elsa Beskows nationalromantiska léngtan till landsbygden i svallvidgorna fran
industrialismen. Som en /ek med detta har Theselius sjélv tagit fram just nidver pa rulle, eftersom att
det ar en "kul tanke att man pd den tiden kunde ha producerat t ex tyg med ndvermaonster, om det nu
skedde” .%* Sjdlv ser han ddremot inte sitt eget anvindande av ndver som nagot “nationalromantiskt”
utan beskriver tvirtom forestéllningen om nagot typiskt svenskt som en rolig lek, men inte mer.
Cylinderfétoljens dlgskinn ar ett annat exempel pa sadan laddat material, tilligger han. Theselius
forklarar att tanken bakom anvéndandet av ndver grundar sig i hur han uppfattar att forestillningen
om framtiden har forindrats. Han menar att materialismen under de senaste artionden setts som
framtiden: “alltmer prylar, snabbare datorer, fler bilar, det pagdende racet i utvecklingen av nya

material” men att vi borjat ta avstand fran mot bakgrund av miljéproblematiken.®> Naver ska ge

60 Scandinavian Design, Mats Theselius 1700-Collection, 2001, hamtad 27 november 2015. http://
www.scandinaviandesign.com/matstheselius/400/tablesmall.jpe.

61 Scandinavian Design, Mats Theselius 1700-Collection, 2001, hamtad 10 januari 2015. http://
www.scandinaviandesign.com/matstheselius/400/Korsbardetaljl.jpg.

62 Scandinavian Design, Mats Theselius 1700-Collection, 2001, hamtad 10 januari 2016. http://
www.scandinaviandesign.com/matstheselius/400/juni.jpg.

63 Theselius; telefonintervju.
64 ibid.

65 ibid.
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uttryck for den onskan eller ldngtan till materialismens motsats, ndmligen behovet av enkelhet och
begriplighet: “"Min ’historieomskrivning’, eller vad man ska kalla mitt ndvertyg, dr ett sdtt att prova
ndgot annat. Det vill sdga att jag i stdllet for att blicka framdt har inspirerats av det forgdangna och
uppfunnit en tankbar utveckling som historien kunde ha tagit”.%° Daremot ingar dven Mats
Theselius egna mobler i en materialistiskt “race” efter utvecklade prylar. Aven om det aldrig funnits
ndgon uttalad avsikt att hans mdbler ska bidra till ett sddant samhaélle sa blir de begrinsade
upplagorna och exklusiva materialvalen en drivfjader i en kultur pa jakt efter samlarobjekt. Detta
trots att till exempel ndvervdiven syftar till att fora tankarna bort frdn konsumtionssamhéllet, snarare

an att bidra till det.

P& samma sitt som Malmsten vordade och inspirerades av allmogemobler menar Theselius att
bondmaleriet dr ndgot av det mest intressanta under 1700-talet. Allmogekonsten var tvungen att
omsitta influenser och mode inom ramarna for sina egna ekonomiska och lokala forutséttningar.
“Istdllet for dkta marmor fick man mdla marmorimitation”, namner han som ett exempel.%” Ocksa
Malmsten framlade, i en redogdrelse for konstskolan Nyckelviksskolan, att “det yppersta inom
svensk mobelkonst, tvirsigenom prdglat av dkta kdnsla” stammar fran sjilvldrda allmogemaéstare,
snarare dn ryktbara stadshantverkare.%® Det kan dock ur detta perspektiv upplevas som paradoxalt
att Theselius sjilv genomgaende arbetar med exklusiva material och ibland svaratkomliga tekniker,

olikt allmogekonstens forutsdttning att hélla sig inom ramarna for vad som fanns tillgéngligt och

inte var allt for kostsamt.

Arkitekten Iwan Néaslund, som arbetat for Carl Malmsten, formulerar Malmstens sdregna estetik
som en “omdiktning - inte en efterhdrmning”, en beskrivning som inte omojlig att applicera pd
Theselius fatolj Norrsken med sina klassicistiska former men ocksa kombinationer av material som
sdllan, om nagonsin, skadats dar silver moter trd som moter vav.®? P4 samma sitt som Naslund
menade att Malmsten var ett barn av sin tid tycker jag att detsamma kan anses gélla for Theselius

som formats till viss del av samma historia som Malmsten men ocksé en senare tids kdnnetecken

%6 Theselius, telefonintervju.
67 ibid.
8 Larsson, s. 24.

% Nislund, s. 39.
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och kultur.”0

3.3 Svensk mobelformgivnings ansikten utit de senaste 100 dren

Ett slutgiltig tecken pa att formgivning anses som betydelsefull eller till och med signifikativ for ett
land bor vara om den lyfts fram 1 officiella sammanhang. D& ambassadoérens residens i Berlin skulle
inredas under 1990-talet tycks Malmsten-hegemonin ha varit méttad. Utrikesdepartementet
uttryckte konkret att Malmsten-mobler ej skulle ingd 1 inredningen. Detta till forman {or
nymodernistiska alternativ som, enligt Denise Hagstromer, kanske béttre passade den uppdaterade
svenska identiteten.”' Omkring tio ar senare bjods Mats Theselius och Move Moébler in for att stélla
ut 1700-talskollektionen Korsbdrstjiuven hos just Svenska ambassaden i Berlin.”? Nog for att
mobelserien var en nytolkning, men enligt min mening i grund och botten fortfarande i 1700-talstil,

snarare dn nymodernism.

Carl Malmsten har i Sverige dock blivit ndrmast synonymt med god smak @nda in i vara dagar.
Savil 1 hem som 1 flera offentliga miljoer, bade 1 Stadshuset vars inredningar blev Malmstens
genombrott, och mindre officiella sammanhang sa som det pa anrika hotellet Waldorf-Astoria pa
Manhattan i New York. Pa hotellet inrattades den svenska sviten med just Carl Malmsten-mdbler i
bland annat “det dktsvenska materialet bjork”.”> Waldorf-Astorias syfte var att inreda boenden av
nationell karaktdr. Uppdraget fick han bland annat tack vare sin framgéng i tdvlingen om att inreda
Rédssalen 1 Stockholms stadshus tdvling, men dven efter projektet att inreda en vaning pa
Ulriksdals slotts under 1920-talet. Inredningen pa Ulriksdals slott gjordes for kronprins Gustaf VI
Adolf i samband med hans dktenskap med blivande drottning Louise, efter 6nskan om en svensk stil
med konstslojd utifran det tidiga 1900-talet.”* I Goteborgs Handels- och Sjofartstidning kallades

den avskalade interidren “ndstan bondskt forenklad gustaviansk™.”

70 Nislund, s. 33.

1 D. Hagstromer, "Mobelkonst mellan tradition och modernism”, Dagens Nyheter, 2013, himtad 27
november 2015.

721700-talsmobler fran Trelleborg visas i Berlin”, Trelleborgs Allehanda, himtad 18 december
2015.

3 Blomquist, s. 174-175.
4 ibid., s. 156.

75 ibid., s. 188.
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Omkring 80 ar senare har &ven Mats Theselius formgett en mobel f6r hovet. Det finns tre stycken
unika fatoljer som fatt etiketten “nationella fat6ljer”. Den ena skapades utifran inspiration under en
Texas-resa och star idag 1 Vita huset, den andra skiner av guld och stér i Kreml och den tredje har
fatt namnet Norrsken och finns hos kronprinsessan Victorias besoksrum pa Kungliga slottet i
Stockholm. Den svenska fatoljen, Norrsken, formgavs utifran temat sno och bjork och ar kladd i
ndverviyv, utsmyckad med snostjarnor och ska i hela sin uppenbarelse forkroppsliga ett svenskt
vinterlandskap med dess ljusa farger och organiska material. Norrsken refererar till samma
naturelement som grynings- och skymningsmaéleriet, vars engelska namn Northern Light ocksa ar
den engelska Oversittningen av norrsken. Fatoljens material ar masurbjork, viv, silver och lader i
vitt, silver och svart och for, formmadssigt, tankarna till sengustavianska baljfitoljer med sina

bakatsvangda bakben och rundade rygg med relativt hogt mittparti och laga “axlar”.

8. Theselius, Mats (1956- ), Norrsken.”®

Mats Theselius personligen ser fatdljen som en hyllning till det nationella konsthantverket och
forklarar att hans 1dé med dessa fatoljer var “ett sdtt att forséka transformera en del av dessa
kvaliteter in i vdr tid. Detta dr en del av var kulturskatt som bér befinna sig i vart hogsta

representationssammanhang .’

76 Scandinavian Design, Norrsken till Kronprinsessan Victoria, hamtad 28 november 2015. http://
www.scandinaviandesign.com/matstheselius/0512/800/Norrsken.jpg.

77 Pressmeddelande, ”Norrsken till Kronprinsessan Victoria”, Scandinavian Design, himtad 28

november 2015.
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4. Avslutande diskussion

Jag ser forhallandet mellan Mats Theselius och det gustavianska som annorlunda dn Carl
Malmstens dito. Modernismen utgjorde ett avbrott i den formgivningstradition som alltjamt funnits
fram till dess och detta kan ha gjort att postmoderna formgivare inte upplever sin egen formgivning
som ett led i den dldre mdbeltraditionen pa samma sétt som Malmsten upplevde. Det dr dock inte en
slump att inte heller Malmstens mobler har ett helt eget uttryck och didrmed inte far plats inom
ramarna for en viss formgivningsgenre. Det tidiga 1900-talet praglades av sin frigérelse fran 1800-
talets stilrenhet, och i fallet Malmsten samlas kulturarvet och mobeltraditionerna fran bade
hogrestdndsmiljo och allmogekonst i en och samma mobel {or att utgora en svensk stil. 1 detta
avseende vill jag dra en jimforande parallell till Theselius forhéllningssétt till dldre mdbeltradition,
och mer specifikt till hans stol Rex som kallats for fatoljernas fatdlj med det mesta av det bésta. Den
ar en individualistiskt stilblandning, frigjord fran dldre mobeltraditions mer inrutade kronologiska

genrer efter epok.

Den mer pastischartade kollektionen Korsbdrstjuven med 2000-talsmobler 1 1700-talsstil visar en
intellektuellt spirituell och samtidigt respektlost nonchalerad trohet mot svensk mdébeltradition.
Theselius gor detta utifran ett mindre allvarligt perspektiv 4n den romantiskt, ideologiska
historieskrivning som manga formgivare under det tidiga 1900-talet 4gnade sig at. Jag vill dock
hdvda att &ven Carl Malmstens sammanblandning av dldre representationsstilar dr att ses pa som en
form utav pastischer. Detta sker i samma tid som diskussionen om att rekonstruera forlorade 1700-
talsmiljoer 1 Sverige sétter igdng. Rekonstruktionen dsyftar dock inte nyproduktion i historiserande
stil, utan istéllet en syn som jag anser vara besldktad med pastischtanken. En efterhandskonstruktion
av vad som ar svenskt fran det sena 1700-talet genom en selektiv granskning 4r att jamféra med
pastischer enligt min mening, eftersom att de bada har for avsikt att omtolka en historisk foreteelse i
syfte att det ska passa in 1 samtidens vérderingar eller bild. Enligt samma filosofi formgav
Malmsten den stol ar 1917 som jag lyfte fram for att visa pa dess former fran savil rokoko som

gustavianskt men dven drag av 1800-tal och dartill farger som vi kidnner igen fran bondmaleriet.

Att allmogekonsten etablerade sig i sa hog grad som den gjorde under det tidiga 1900-talet menar

jag beror till viss del pa “utrymmet” som gavs da intresset for gustavianska herrgardsinterior inte

tillats blomma ut till fullo forrdn nagra artionden senare. Hos allmogen fann man den ékthet och
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genuint framvéxta svenskhet som soktes dven 1 den gustavianska estetiken. Enligt samma princip
som de gustavianska Stockholmsmaéstarna tagit efter motsvarande stil i Paris, hade bonder gjort sin
tolkning av bland annat det sena 1700-talet utifrdn lokala formagor. Resultatet blev sjéalvstandig och
mindre pralig version mot bakgrunden av svenska forutséttningar och estetiska preferenser, vilket
kanske én tydligare kan se 1 den svenska varianten av friluftsméleriet dar franska vyer byttes ut for
motiv forestdllande det skandinaviska ljusets landskap. Det ar just denna instdillning till dldre
representationsstilar, utlindska moden, material och teknisk utveckling som utgor det svenska
idealet, enligt min sammantagna bedomning. Det &r ingen enskild stil eller historisk epok utan en

frdga om smak framvuxen ur en sirpriaglad nationell attityd.

Det ar genomgéende 1 historien att foredra en relativ forenkling och avskalad konstform. Som om vi
da pa basta sétt bade rent sjdlsligt och fysiskt nér konstens inneboende viasen. Denna svenska
mentalitet leder ocksa till en mycket betydelsefull roll for val av material, varigenom ocksé den
svenska naturen girna trader fram. Siledes havdar jag dock att det dr bruket av konstkulturen som
ar overordnad ursprunget och asidositter ddrmed det specifikt svenska materialens sérstéllning,
utfran ursprungsaspekten. Diaremot har svenska, organiska material gang pa gang visat sig sérskilt

uppskattade och vil anvénda vilket stirker exempelvis trdets roll, utifran bruksaspekten.

Under de forsta artiondena av 1900-talet flyttade en betydande andel av Sveriges befolkning fran
landsbygden in till stdderna och kanske kidnns allmogekonsten daterad och paver for den da snabbt
vixande medelklassen, varav manga med rotter frdn bondsamhallet. Eller s ar det just dessa
nyinflyttade ménniskor fran landsbygden som &r rddda for att tappa kontakten med sina rotter och
slaktingar, ungefér pa samma vis som Theselius menar att hans anvéindande av nivertyg ska svara
till de som soker begriplighet och enkelhet som alternativ till konsumtionssamhéllets hets. Min
forestillning ar att svensken uppskattar referenser till bekant mobeltradition samt det nationella eller
lokala kulturarvet, utan att behova avsta fran komfort och praktisk funktion. Formodligen fanns det
ett intresse for funktionalismens praktiska &ndamal, men en skepsis till den renodlade estetiken.
Aterigen spelar den svenska attityden, smaken, en avgdrande roll. Vart forhdllningssdtt till det som
anses smakfullt och lagom tycks sté i relation till varifrdn vi kommer och huruvida vi konfronteras
med nagot alltfor frimmande eller ej. Just denna estetiska, materiella och tekniska 6vergang mellan
traditionalism och funktionalism &r det jag vill tillskriva Carl Malmstens roll i svensk formgivnings

utveckling.
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Mats Theselius som déremot inte &r samtida med modernismens genombrott utan verkar i en
postmodern tid foreslar tanken om att vi nu till viss del upplever en reaktion pa den materialistiska
torst som blev produkten av en ny medelklass med forbéttrade ekonomiska forutsattningar. Kanske
var redan Ikeas lansering av en 1700-talsserie under 1990-talet ett tecken pa ett méttat intresse for
teknisk utveckling och istéllet en langtan bort, till enkelhet och begriplighet, som Theselius
uttryckte det sjdlv. Den dragningskraft som vi alltjimt kénner till den svenska landsbygden, naturen
och vattnet kanske grundar sig 1 att den inte bjuder pa nagra dverraskningar. Den har en latent
regelbundenhet och haller sina 16ften. Vi vet nér det blommar och vi vet nér det ar skordetid. I tider
av samhillelig fordndring och vardagliga utmaningar tror jag att en konsekvens blir att vi soker
trygghet i hemmets vélbekanta interior. Jag ér inte sidker pa om det behover kallas konservatism
men jag tror att i tider av en oviss framtid &r det stiarkande att veta varifran man kommer. For mig
finns det ddremot inget sjdlvindamal 1 att ifragasitta nya influenser och det ligger ocksd manniskans
natur att vilja utvecklas och forbéttra sina liv. Vidare ar det naturligt att se Mats Theselius
formgivning som en postmoden utveckling som kan vara bade retrospektiv och progressiv

samtidigt.

Béde Carl Malmsten och Mats Theselius har genomgéende sokt ett formsprdk som é&r tidlost och
formodligen dérfor ofta aterkommit till trd och organiska material, &ven om Theselius ocksa arbetat
mycket med smide. Synen pd metall utgdr den mest uppenbara skillnaden i Malmstens och
Theselius formgivningsideal. Det &r svéart att lata bli att tinka vad Malmsten skulle ha tyckt om
Theselius cylinderformade platfatolj. Han avskydde stdlmobler och oorganiska former, men virnade
om naturliga material en kénsla av handens nirvaro i formgivningen. Utifran detta Malmstenska
perspektiv ér fatoljen av smide och djurhudskliddsel en komplex skapelse byggd pa manga
motsatser. Min slutsats r att denna komplexitet mojliggors av Theselius postmoderna férhdllande
till historien, vilken erbjuder honom att ’peka och vilja”. En sddan frihet var mer svaratkomlig i en
kultur av stilrenhet eller nationalromantikens preferenser. Malmsten och Theselius har saledes olika
satt att forhélla sig till en odiskutabelt stark mobeltradition 1 Sverige. Min tes dr foljaktligen att
Malmstens nérhet i tid till 1800-talets representationsstilar var sa grundmurat att det inte
foresvdavade honom att ifrdgasétta den traditionen forrdn funktionalismen lanserades.
Funktionalismen var emellertid sa pass visensskild frain Malmstens egna ideal att istillet for att
gradvis ndrma sig, forstarktes hans formgivningsfilosofi om det organiskas och svenskhetens
sarstillning. Denna tanke bor sdlunda ses som parallell med min uppfattning om Malmstens

likafullt uttalade stravan efter “faktisk funktionalism”, som jag patalat tidigare.
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Mats Theselius anvdndande av metall genom lekfull verkstadsromantik vittnar 1 bade attityd och
materialval om ett bruten link mellan dldre mobeltradition och postmodernismen. Theselius
inférande av smide dr ett nytillskott inom svensk moébelkultur. Att han dartill beskriver sin forkarlek
till jirnkonstruktionerna som “ibland 6verdrivna” faller &ven det utom ramen for det jag tidigare 1
denna slutsats framfort som en svensk attityd. Ur vissa hdnseenden har den tidigare mattfulla
smaken bytts ut mot en lekfull attityd som resulterat i bland annat en skimtartad Texas-fatolj utifran
cowboybilder. Ur andra hidnseenden har viljan att skala av och lyfta fram mobelns innersta essens

renodlats tack vare Theselius materialdkta formgivning som ideal.

Virt att ta 1 beaktning dr dock att Theselius anviandning av smide har anvints som ett komplement
for att addera ndgot nytt utifrdn de mojligheter till teknik och material som han har tillgng till.
Bade genom nyttjandet av den Elsa Beskow-inspirerade ndvervdaven med inspiration och industrins
metall har Theselius referat till en alternativ historieskrivning. Ett, enligt honom sjélv, forvisso
lekfullt experiment men, som jag ser det, andock romantiskt tillbakablickande med djup férankring
1 betydelsefulla delar av svensk historia. Med utgdngspunkt i denna avslutande diskussion finner jag
att Mats Theselius samlar ihop manga av de element som associeras med “naturlig svenskhet” eller
kulturarv, samtidigt som han han bryter med manga forestdllningar om tradition. Den postmoderna
positionen mojliggor ett Oppnare forhallningssétt som frigdr formgivningen fran ramverk men,

utifrdn denna studie, dnda tycks ritta sig efter ett mer eller mindre integrerat svenskt ideal.
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