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This study concerns two photorealistic oil paintings by Ola Billgren: Venetian Blind, 1965
and Interior, 1971-1972. These paintings are from his neorealist period and are representative
for Billgren’s style in the 1960s and early1970s. There is a subtle underlying feeling of
anxiety imbedded in these two paintings. A sense of distance is also present. The purpose of
this thesis is to investigate how this atmosphere is created. Following questions are
investigated: How are the paintings formally constructed? Which is the origin of the
ambivalence that is perceived in the paintings? How does the gaze function in the paintings?
There are both “an inside” and “an outside” represented in the paintings, and how does this
fact affect the experience of the works? Perceptual psychology, semiotics, psychoanalysis,
structuralism, phenomenology are the theories used to answer the questions. The theorists
discussed in the thesis are Arnheim, Sj6lin, Lacan, Mulvey and Bachelard. The paintings are
full of contradictions both in their compositions and in their iconic interpretations. There is a
voyeuristic look present at the same time as Lacan’s imaginary order is exposed and in action
causing ambivalence strangely associated with a paralyzing calmness. Both scenes of the
inside and the outside are present and it is as though the interiors reflect the feelings of the

lonely persons who are in their own thoughts, distant from the surroundings.



Innehallsforteckning

Inledning

Tidigare forskning

Avgransning

Disposition

Realismen och Ola Billgren

Realismen och fotografiet
Ola Billgren

”Den nya franska romanen” och Billgrens nyrealistiska maleri

BIldANAIYS
persienn.
Formalanalys

Ikoniskt innenan.___....n.~~~....

Interior
Formalanalys

Ikoniskt innehat.~......~~~~~~~~

NVidare tOIKNING
Ambivalensen i det imagindra_

Blicken

Relationen mellan inne ochute . ...
Slutdiskussion.
KAl OrteCKNING

Digitala kallor

~N N OO wWwowDN

oo

14
14
15
18
20
21
24

26
26
29
32



Inledning

Ute bygger man véggar, golv och tak. Det blir ett hus med sammanhallen volym som man kan
ga in i. Genom fonster, den transparenta barridar som skiljer inne fran ute, blir bada scenerna
synliga for varandra. Inomhus har sin egen stamning, sitt eget rérelsemdnster och sina egna
vanor som skiljer sig fran utomhus. Inne ar andligt. Ute &r oandlig. Det &r bara mojligt att
befinna sig i en av de tva vérldarna at gangen. Det ar omdjligt att vara inne samtidigt som ute,
fastan inne befinner sig i ute. Nar ytterdorren sluter sig bakom bestkaren har denne lamnat
den ena varlden for den andra. Ett nytt klimat med sina egna lukter, ljud och ljusforhallanden
gor sitt mottagande.

Hus byggs, anvands, renoveras, byggs om, byggs ut, forfaller och rivs. Pa liknande sétt kan
man tanka kring de sprakliga begreppens livscykel. De skapas, anvands, utvidgas, andrar
inriktning och gléms bort. Ett begrepp tillkommer och inmutar sitt omrade, gor sig
hemmastatt och definierar sitt omfang med gransdragningar likt vaggar golv och tak for att
sarskilja sig och utmarka sig fran resten. Ett exempel som beskriver fenomenet ar ordet
”orange”. Forst kom frukten apelsin, som pa engelska heter “orange”, och darefter borjade
man anvinda ordet “orange” for det fargspektra, dir apelsinens farg befinner sig, mellan rott

och gult.!

Var upplevelse av tillvaron vilar pa de meningsbérande strukturer som vi har skapat kulturellt
for att kategorisera informationen som vara sinnesupplevelser ger oss. Dessa strukturer
hjalper oss att tolka information men styr ocksa var uppmarksamhet mot det som vi redan har

kunskap om. Det vi inte vet finns inte; inte &n i alla fall.

Jag fascineras av den kalla vardagsmystik som Ola Billgrens (1940-2001) bilder ger uttryck
for . De ar mangbottnade, intima och distanserade pa samma gang. P& nagot underligt satt
kommer jag pa mig sjalv att for ett kort 6gonblick kanna mig som en av medaktorerna i
bilden. Bildrummet har utvecklats och &ven fangat in mig, betraktaren, och tilldelat mig en
roll i bildens varld som jag inte kdnner mig helt bekvdm med. Vad &r det som skapar dessa

stamningar?

M Gillespie & J Toynbee, Analyzing Media Text, 2nd edn, Open University Press, New York, 2009, p. 20.



| denna uppsats fordjupar jag mig i tva interiorer av Ola Billgren. Vid forsta anblicken méts
betraktaren av vanliga hemmiljoer, som representerar sin tid, men vid ndrmare betraktande
vaxer osakerheten, kring bildernas egentliga innehall, sig allt starkare. Dar finns en ensam
manniska som ar forsjunken i sig sjalv. Vérlden utanfor gor sig pamind i stérre eller mindre
utstrackning genom fonster i bada bilderna. | konstverken finns en distans och en oro som
intresserar mig. Verken jag undersoker &r tva oljemalningar pa duk: Persienn, fran 1965 och
Interior, fran 1971-72. Verken finns i Malmé Konstmuseums samlingar.

Syfte och fragestallning

Intuitivt upplever jag att dar finns en underliggande oro i Billgrens fotorealistiska bilder och
denna oro &r forknippad med en kénsla av distans. Mitt syfte med uppsatsen ar att analysera
vilka mekanismer som verkar for att skapa denna stamning. For att fa forstaelse soker jag svar
pa féljande fragor:

Hur & malningarna uppbyggda?

Pa vilket satt kommer ambivalensen till uttryck?

Hur fungerar blicken i malningarna?

Hur paverkar det lasningen att det finns bade ett inne och ett ute representerat i malningarna?

Metod och teori

Jag bérjar mitt arbete med uppsatsen med att beséka Malmd Konstmuseum for att dér studera

malningarna Persienn och Interior i original.

For att undersoka stamningarna av oro och distans som finns i Billgrens malningar har jag
inspirerats av teorier som harror fran perceptionspsykologi, semiotik, psykoanalys,

strukturalism och fenomenologi.

Dan Backman tar i sin recension av utstallningen med Ola Billgren pa Gavleborgs
lansmuseums 2014, upp tva punkter som har fangat mitt intresse och nyfikenhet: det starka
visuella uttrycket och gétfullheten bortom orden.?

Backman formulerar sig pa féljande vis:

2 Utstallningen visades senare under aret d4ven pa Jonképings Lansmuseum och Ostergétlands Lansmuseum.



Det har forts manga djupgaende resonemang kring Ola Billgrens konstnarskap, som stod helt vid sidan av det
politiserade kulturklimatet pa 60- och 70-talen men forebadade postmodernismen pa 90-talet, men det ar
knappast teorierna bakom bilderna som gor dem giltiga i dag. Skulle malningarna inte ha ett sa starkt visuellt
utryck, en gétfullhet bortom orden, skulle Ola Billgren bara vara en parentes i den svenska konsthistorien.?

Jag undersoker det visuella uttrycket i uppsatsen genom bildanalyser av de bada malningarna,
och dd anvénder jag mig av Jan-Gunnar Sj6lins semiotiska bildtolkning.* Sjélin tolkar bilden
genom att bryta ned den i sina bestandsdelar for att hitta sambanden mellan uttryck och
inneh&ll.” Bildanalysen gors utifran fyra nivaer: materiell-, plastisk-, ikonisk- och verbal
niva.® | min formalanalys behandlar jag framst den materiella och den plastiska nivan. Jag
stodjer mig p& Rudolf Arnheims perceptionspsykologiska teorier i mina resonemang.’

Med utgangspunkt fran vad jag funnit i den tidigare formalanalysen narmar jag mig
malningarnas ikoniska innehall. Tolkning utifran den verbala nivan ar inte aktuell for de

malningar som behandlas i uppsatsen.

| den vidare analysen anvander jag mig av Lacans psykoanalys for att fa en djupare forstaelse
av malningarnas innehall. Ett litet urval av Lacans texter pa svenska finns samlade i en volym
med titeln Ecrits som gavs ut 1989, och det ar denna bok som ligger till grund for min
undersokning.® Iréne Matthis skriver i sitt forord till boken: “Lacans sprék ér sdreget och
speciellt. Det &ger en téthet sa stor att den nastan fordunklar den mening som trangts samman
pé sidorna.”® Lacan ar mangordig och ofta ar det svart att hanga med i alla de underliggande
betydelser som hans formuleringar bar med sig, vilket Jaques-Alain Miller ocksa papekar i
bokens introduktion dér han gor en komprimerad framstalining av Lacans teorier .*° For att
satta mig in i Lacans idéer har jag anvant mig av denna introduktion.** Jag anvander mig
framst av Lacans teorier om den imaginara nivan nar jag undersoker gestaltningen av tingen,
blicken, distansen och ambivalensen som finns integrerad i Billgrens malningar. Lacan menar

att det manskliga psyket genomgar tre utvecklingsstadier: det reala- (0-6 man), det imaginara-

% http://mww.svd.se/ola-billgren-starkt-visuellt-uttryck-i-klassiskt-maleri 3331552 28.05.2015, kI 12.00.

416 Sjolin, Att tolka bilder Bildtolkningens teori och praktik med exempel pa tolkningar fran 1860 till idag,
Studentlitteratur, Lund 1993.

> Sjolin, pp. 13-45.

® sjslin, pp. 78-118.

"R Arnheim, Power of the center. A study of Composition in the Visual Art, 2nd edn, University of California
Press, Berkeley, Los Angeles & London, 2009.

& Volymen namns i Nationalencyklopedin under uppslagsordet: Lacan, Bra Bocker, Hoganas, 1993.

®J Lacan, Ecrits. Spegelstadiet och andra skrifter i urval av Iréne Matthis, trans | Matthis, F Rouqués, M
Jeanneau, A Runngvist-Vinde, E van der Heeg & SO Wallenstein, Natur och kultur, Stockholm, 1989, p. 7.

19 5A Miller, ’Jacques Lacan’, in Lacan, p. 15.

11 Jaques-Alain Miller &r den person som har de juridiska rattigheterna att fora Lacans idéer vidare: Lacan, p.11.
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(6 man — 1,5 ar) och det symboliska stadiet (1,5 — 4 ar). Efter mognadsprocessen har
fullandats kvarstar stadierna som nivaer: den reala nivan, den imagindra nivan och den
symboliska nivan. Efter hand inordnar sig den imagindra nivan under den symboliska, men
den reala nivan verkar alltid separat. Individen paverkas av de tre nivaerna i olika grad vid

olika tillfallen och for att ma bra behover de tre nivaernas inverkan vara i balans sinsemellan.

Backman talar, i citatet fran Svenska Dagbladet ovan, om gatfullheten bortom orden. Oron
och distansen &r de tva huvudbegrepp som jag ser som centrala for den gatfulla stamning som
finns invévd i Billgrens bilder. Bortom har med distans att géra och “bortom orden” handlar
om de ordldsa mellanrummen som ligger i det outtalade. Orden i sig &r de byggstenar som
bygger upp spraket. Signifiantens (uttryckets) brist ar att den aldrig helt motsvarar signifié
(innebdrden) enligt Lacan. Pa den reala nivan, som ar omedveten, finns sprakstrukturen d v s
de grundléggande forutsattningarna att kunna och att vilja uttrycka sig och kommunicera
genom sprak. Pa denna niva finns ocksa aterupprepandet, sonderstyckandet; aktiviteter som
ocksa kan medverka till att forstarka kanslan av distans. Begaret ar drivkraften men det kan

aldrig helt tillfredstallas. Lacan menar att bristen finns narvarande pa flera nivaer.

Jag ar intresserad av sjalva upplevelsen av malningarna och darfor undersoker jag ocksa dem
utifran ett fenomenologiskt perspektiv. Det sammanhang som foremalen ar presenterade i &r
avgorande for hur de skall uppfattas, och detta férhallande inverkar pa helhetsupplevelsen av
bilderna. Martin Heidegger talar om upplevelsen av tingen utifran deras donmassighet, vilket
ar en aspekt som jag ser narmare pa vad galler framstéllningen av foremalen i Persienn och

Interior.'?

For att undersoka blickens roll i malningarna har jag anvant mig av Laura Mulveys
undersokning av den manliga blicken pa kvinnan i Hollywoodfilmer fran 1930-, 1940- och
1950-talet. Mulvey anvander sig i sin analys och tolkning av psykoanalysen och Lacans
utveckling av teorin.** Mulvey talar om den imaginara blicken, en blick som ar forknippad
med voyeurism, och jag underséker om paralleller finns att dra till Interiér och Persienn.
Billgren lagger speciellt stor vikt vid tingens presentation under sin fotorealistiska period, och
hans mal &r att gestalta dem objektivt. Jag ser har likheter med Mulveys resonemang om

kvinnan som objekt, vilket gor studien fruktbar som jamforelsematerial.

12 M Heidegger, Vara och tid, trans Jim Jakobsson, Daidalos AB, Géteborg, 2013.
3 L Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, skriven 1973 och publicerad i Screen 1975.



| uppsatsens senare del fordjupar jag mig i det faktum att dar finns ett inne och ett ute bade i
Persienn och i Interior, vilket indikeras genom narvaron av fonster. Jag anvander mig av
Gaston Bachelards fenomenologiska teori som behandlar forhallandet mellan ute och inne,
nar jag undersoker hur de tva spatiala begreppen tillfor stamningar och betydelse at Persienn
och Interior.* Aven utifrdn ett strukturalistiskt perspektiv undersoker jag fenomenet, bl a

genom att studera de bindra oppositionerna som &r férknippade med begreppen.®

Tidigare forskning

Det har inte bedrivits nagon forskning om Ola Billgrens nyrealistiska period, men en stor
mangd artiklar i dagspress, tidskrifter och utstéliningskataloger behandlar &mnet. Folke
Edwards har skrivit Fran modernism till postmodernism. Svensk konst 1900-2000, som mer &r
oversiktsmaterial an direkt forskning. I texten tas Ola Billgrens nyrealistiska period upp och

hans konstnarskap placeras i relation till tidens stromningar.

Kristoffer Arvidsson undersoker hur Ola Billgren tas emot av konstkritiker under 1980- och
1990-talet i sin doktorsavhandling Den romantiska postmodernismen.® De konstnarer som tas
upp i avhandlingen ar Ola Billgren, Dick Bengtsson och Max Book. Studien ar inriktad pa en
period som infaller efter nyrealismen, men for att fa en bakgrund till den féljande perioden
behandlas aven denna tid kortfattat. Under det sena 1970-talet och det tidiga 1980-talet
genomgick Billgrens maleri ett stilbrott och hans arbeten harefter skilde sig radikalt fran det
nyrealistiska maleriet, som han bérjade arbeta med 1963 och slog igenom med pa 1960-
talet.’” Arvidsson framh&ller dock att kritiker funnit ett till viss del romantiskt innehall redan i
Billgrens nyrealistiska malningar, vilket visar sig som en metafysisk dimension eller som ett

begar sammankopplat med voyeurism.*®

Jag har tagit del av tidningsartiklar, recensioner och texter fran utstallningskataloger om
Billgrens fotorealistiska maleri som jag relaterar till mitt resonemang kring Persienn och

Interior for att fordjupa forstaelsen for Billgrens bildvarld.

14 G Bachelard, The Poetics of Space. The Classic Look at how we Experience Intimate Places,

trans. Maria Jolas, Beacon Press, Boston, 1994, pp. 211-231.

15 Stattin, Nécken, 3rd edn, Carlsson Bokférlag, Stockholm, 2008, pp. 47-48.

18 K Arvidsson, Den romantiska postmodernismen. Konstkritiken och det romantiska i 1980- och 1990-talets
svenska konst, Gothenburg Studies in Art and Architecture nr 27, Géteborgs universitet, 2008.

7 Arvidsson, p. 164.

18 Arvidsson, p. 243.



Eftersom egentlig forskning saknas kring Ola Billgrens nyrealistiska period finner jag det

motiverat att skriva denna uppsats och pa sa vis fylla en lucka.

Avgransning

Jag 4r intresserad av Ola Billgrens fotorealistiska malningar fran det tidiga 1960-talet och
fram till tidigt 1970-tal. De malningar som jag har valt att undersoka ar interiorer med en
ensam manniska och genom narvaro av fonster finns ocksa utomhus som en del av
bildvarlden. Jag skulle kunnat vélja andra bilder som hade fungerat lika bra att undersoka
inom ramen for den har tiden, men eftersom att just Persienn och Interior var tillgangliga for
mig att se i original, vilket ar viktigt for analysen, sa valde jag dem. Malningarna kan ses som
representanter for denna identifierbara epok i Ola Billgrens karridr. Persienn malar Billgren

mer i borjan av perioden och Interior ar tillkommen i slutet.

Disposition

I forsta kapitlet av undersokningen “Realismen och Ola Billgren” sétter jag malningarna
Persienn och Interidr i ett sammanhang genom att presentera fotots anvandning som forlaga i
konsten och stromningar i tiden da malningarna skapades. Jag gor ocksa en kort presentation
av konstnédren Ola Billgren, hans nyrealistiska period och en kort presentation av den nya
franska romanen” som inspirerat honom. I nistfoljande kapitel ”Bildanalys™ gor jag en
formalanalys och en semiotisk tolkning av malningarna Persienn och Interiér var och en for
sig. Darefter foljer kapitlet ”Vidare tolkning” som dr uppdelat i tre delar i vilka jag tar upp
ambivalensen, blicken och relationen mellan inne och ute i malningarna. Sen kommer en

slutdiskussion och till sist en kallférteckning.



Realismen och Ola Billgren

Realismen och fotografiet

Under 1960-talet talade man om maleriets kris. I denna politiskt engagerade tid tog man
avstand fran konst for konstens egen skull och darfor ansags ocksa maleriet som forlegat;
alldeles for traditionstyngt och gammalmodigt och forknippat med en konst- och
konstnarsuppfattning som Iag langt fran den vanliga manniskans liv. Ett maleri som hade ett
politiskt budskap kunde dock accepteras eftersom det hade en social funktion.
Massproducerade bilder foredrogs framfor handgjorda. Popkonstens och neodadaismens
avstandstagande fran det traditionella konstbegreppet samt medias dominans med sina
flexibla, moderna och snabbt foranderliga elektroniska bildmedier bidrog till maleriets utsatta
stéllning. Storstadslivet och moderniteten kom i fokus. Naturen upplevdes som frimmande
och den sdgs som ovasentlig som inspirationskalla. Det var den artificiella varlden var den
naturliga for storstadsménniskan. Ledande gallerier, konstinstitutioner och media framhdll det
artificiella som det mest samtidsrelevanta. Ofta var det inte verkligheten som konsten
kommenterade utan det var den massmediala bilden av verkligheten som lag i blickpunkten.
Konceptkonstens hyllande av idén framfor uttrycket gjorde ocksa att maleriets stallning
degraderades. For att bryta maleriets utanforskap borjade amerikanska nyrealister under 1960-
talets inledningsskede att mala mer direkt avbildande. Det var ett maleri som Iag néra fotot

och som var mer mediatillvant. *°

Konstnarer har anvant sig av fotografier som skisser och som kélla till bildidéer sedan
fotografiet blev tillgangligt under slutet av 1800-talet. Konstnarer som Andy Warhol och
Gerhard Richter framhall att utgangspunkten for deras konstnarliga arbete grundade sig i
fotografiet och de riktade in sitt arbete pa att utforska relationen mellan fotografiet och
maleriet. De poangterade fotografiets betydande roll for hur vi uppfattar verkligheten. Sheeler
och Shahn forsokte inte heller de dolja att de utgick fran fotografier i sina méalningar pa 1930-
talet och Eakins malningar fran slutet av 1800-talet vann uppskattning pagrund av sina

fotografiska kvaliteter.’ Den allmanna uppfattningen var dock, dven i den extremt liberala

9 F Edwards, Fr&n modernism till postmodernism. Svensk konst 1900-2000, Bokforlaget Signum, Lund, 2000,
pp. 211-212.

20 J Weinberg, ’Introduction. Making it Real’, in B Buler Lynes & J Weinberg, Shared Intelligence. American
Painting and Photograph, University of California Press, Berkley, Los Angeles & London, England & Georgia
O’Keeffe Museum, Santa Fe, 2011, p. 5.



atmosfar som radde under 1960-talet, att man fuskade om man malade av fotografier. Men
genom att se fotografiet som vilket objekt som helst, sa framstod det hela i en annan dager
och ”forbudet” kunde overses. Fotorealismens huvuddmne dr fotografiet i sig. Det &r av vikt
att det syns att det ar ett fotografi som man har malat av. Kameran ser med ett 6ga istallet for
tva, fokus och skarpedjup ar exempel pa faktorer som ger den fotografiska bilden dess
karaktaristiska egenskaper. Mycket som vi upplever for forsta gangen upplever vi genom
medierna, darigenom blir bilder fran dagstidningar, tidskrifter, bocker, TV och film vasentliga
for var verklighetsuppfattning.*

Termen fotorealism bérjade bli allmént vedertagen forst pa 1970-talet som beteckning for
konststilen. Det var inte tal om ndgon sammanslutning av likasinnade som tréaffades och
gemensamt utvecklade sin stil som t ex impressionisterna, utan det var framforallt i
utstallningssammanhang som fotorealisterna sammanfordes. Konstnarerna hade sina rotter i
andra historiska konstriktningar och de utvecklade den fotorealistiska stilen oberoende av
varandra och i slutet av 1960-talet rérde de sig i riktning mot den stil som de &r k&nda for
idag. Fotorealismen saknar rotter inom den akademiska realismen, utan den kan mer ses som
en utveckling fran modernismen narmare bestamt fran den abstrakta expressionismen och
popkonst. De fotorealistiska konstnarerna har influerats av och studerat tekniska losningar hos

bl a Vermeer, Ingrees, Homer, Hopper, Sheeler och Thiebaud.?

De fotorealistiska bilderna behdver inte intellektualiseras utan de talar for sig sjalva, enligt
Meisel.? Den till sin spets dragna realismen i dessa malningar fangar nagot som liknar den
kénsla som de forsta fotografierna gav upphov till: en skrackblandad fortjusning. Genom att
Overfora fotot i annan skala till ett annat medium skapas en hapnadsvéackande illusion, ytterst

artificiell, vilket gor fotografiet frammande igen.?*

| Sverige inspirerades konstnarer som UIf Wahlberg och John-e Franzén av den amerikanska
fotorealismen. Den exakta detaljatergivning och fokuseringen pa det mediala var nagot som
de tog till sig. Bilen &r ett ofta forekommande motiv i Wahlbergs maleri. Franzéns malning
Hell’s Angels of America, United States of America, 1966 - 69, anses vara den mest

provocerande kultmalningen fran 1960-talet. Verket visar en brutalt maskulin varld utanfor

2L L K Meisel, Photorealism, Abradale Press, Harry N Abrams, Inc. Publishers, New York, 1989, p. 21.
22 H
Meisel, p. 22.
8 Meisel, p. 20.
24 \Weinberg, in Buler Lynes & Weinberg p. 21.



rattsvasendets ramarken.?® Bilden fick bli en avbild av verkligheten och intresset for jaget fick
st tillbaka for den objektiva sanningen. I Ola Billgrens motivvarld problematiseras tillvaron

och han driver det realistiska perspektivet till sin spets.?

Jessica Kempe skriver i Konstperspektiv 2011 om det svenska realistiska maleriet, som vunnit
ett 6kat intresse i nutid. Hon & man om att poangtera att de verklighetstrogna bildvérldar man
finner i Karin Broos och Gunnel Wahlstrands verk, inte ska blandas ihop med den
retroakademiska konstens rattrogenhet gentemot 1600-talsmaleriet, nyklassicismen och
historie- och salongsmaleriet fran 1800-talet. Det har snarare sina rétter i 1900-talets langa
tradition av figurativ konst. Kempe ger som exempel realistiska konstnérer som Andrew
Wyeth, Lotte Laserstein, Edward Hopper och Alice Neel, vilka var verksamma pa 1930-,
1940- och 1950-talen. Genom den magiska fotorealismen hos Ulla Wiggen, Ola Billgren,
Ann-Charlotte Hjort och Gerhard Nordstrom, fors traditionen vidare pa 1960- och 70-talen till

den mentala realism man idag finner hos Tommy Hilding, Anna Finney och Maria Nordin.?’

Ola Billgren

Ola Billgren var bildkonstnar med maleri som framsta uttrycksform, men han arbetade dven
med grafik, akvarell, collage och foto. Han var darutéver skribent och skrev artiklar i
dagspress och konsttidskrifter samt arbetade med scenografier for Sveriges Radio och Malmd
Stadsteater. Billgren representerade Sverige och Norden pa Venedig Biennalen 1976 och
1980. Hans verk finns med i de svenska stora konstinstitutionernas samlingar, samt i Musée
National D’ Art Modernes samling i Paris. Billgren viixte upp pa Osterlen i Skane och béda
hans foraldrar var konstnarer. Han var autodidakt och som 13-aring stéllde han ut for forsta

gangen.®

Billgren laste 1962 Alain Robbe-Grillets roman Le Voyeur.? Romanen gjorde ett stort
intryck pa honom och fick honom att andra inriktning i sitt eget konstnarskap. Tidigare hade
Billgrens maleri varit mer abstrakt, vilket han nu dvergav for att mala i fotorealistisk stil; en

stil som av sin samtid benimndes “nyrealism”.* | jamférelse med andra som verkade i den

> Edwards, pp.196-197.

28 Edwards, p. 212.

27 T Kempe, ’Slaget om realismen som inte lingre finns’, Konstperspektiv, no. 3, september 2011, p. 25.

%8 0 Billgren, D Feuk & L Nittve, Texter Ola Billgren. En retrospektiv. Vol. 11, Rooseums utstallningskatalog,
no. 9, Moderna Museets utstéllningskatalog, no. 24, 1991, pp. 80-81.

29 A Robbe-Grillet, Le Voyeur, Les Editions de Minuit, Paris, 1955.

% Billgren, 'Le Voyeur’, in Billgren, Feuk & Nittve, pp. 9-10.
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nyrealistiska stilen vid denna tid utmarker sig Billgrens maleri som mer psykologiskt
komplext.*! Billgren mélade i olja p& duk, med en undermalning av tempera.** Motivets
utgangspunkt var foto.** | samband med utstalining pa galleri Karlsson i Stockholm 1966 kom
Billgrens egentliga genombrott.®* Billgren skriver i en artikel i Paletten 1968 att hans bilder
ofta liknas vid aldre konst som verk av Vermeer, Hammershgi och spanska bodegones. Det &r
en konst som ar vél forankrad i konstnarernas egen miljo och tid, och dar tingen naglar sig
tidlst fast i nuet. Billgren namner vidare att dar finns nagot av hallucinationens
ofrdnkomlighet i dessa bilder.* I en utstallningstext frén 1970 skriver han angdende sin
bildkomposition att han stravar efter att betona rorelsen i bilden framfor objektets
symbolvarde, och det gor han genom att dra betraktarens blick till periferin istéllet for att lata

den stanna i centrum.*®

Thomas Tidholm jamfor Ola Billgrens maleri med film i en artikel i Konstrevy 1967.
Kameran vilar inte pa ett givet motiv utan ar mitt i en panorering. Det viktiga intraffade for ett
ogonblick sedan eller skall strax ske. De agerande &r for tillfallet skingrade. Tidholm talar
vidare om hur betraktaren uppfattar bilden och menar att hela sinnesupplevelsen &r
koncentrerad till dgonen med en frankoppling av relationerna inat, vilket far till foljd att den
personliga dramatiken glider av. Betraktaren blir varse sjalva upplevelsen av seendet. Otalig
och oséker stannar hon vid Billgrens utsnitt av verkligheten och lockas inte att associera
vidare utan stannar vid tomheten, skriver Tidholm. Attityden av total 6ppenhet gentemot
upplevelsen av varje fragment taget fran vekligheten resulterar i en kansla av framlingskap.
Har finns ett avstandstagande av personlighetsmyten att se verkligheten som en jagupplevelse

och darmed &ven franvaro av méjligheten att dominera den.*’

Under 1970-talet sker en langsam forandring av Billgrens bildsprak. Det blev mer koloristiskt
och med en romantisk hagkomst. Fran och med mitten av 1970-talet och framat var hans
motiv ofta kanslofyllda landskap, dar sjalva landskapsmaleriet framst behandlas som en

dekonstruktion av det romantiska maleriets konventioner i en postmodern anda. Pa 1980- och

%! Nationalencyklopedin,

% 0 Billgren, Mé&lningar 1963-1973, Galleri 69, Géteborg, 1973, p 129.

¥ A Ring Petersen, *Frén fotografisk realism till méalerisk uppenbarelse. Ola Billgren under fyra artionden’, in A
Ring Petersen & D Feuk, Ola Billgren Maleri Paintings, Bra Bocker i samarbete med Galerie Leger, Malmo,
2000, p.18.

% Billgren, Feuk & Nittve, p. 80.

% Billgren *Hur den 4n ma vara... ¢, Billgren, Feuk & Nittve, p 17.

% Billgren, *Ur katalogen svenskt alternativ’, Billgren, Feuk & Nittve, p. 24.

" T Tidholm, 'Ola Billgren’, Billgren, Feuk & Nittve, pp. 12 — 13.
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1990-talen blev rumsligheten i hans maleri mer upplost. Dar finns bade yta och djup. Maleriet
tycks ena stunden vara genomskinligt for att i ndsta stund kannas besléjat. Under 1990-talet

tillkom Billgrens réda malningar.®®

”Den nya franska romanen” och Billgrens nyrealistiska maleri

Billgren inspireras i sitt nyrealistiska méleri av den litterdra riktningen “den nya franska
romanen” (Le noveau roman). Robbe-Grillet tillhér denna stromning.>® Det ar ingen egen
skola och forfattarna inom stilriktningen skiljer sig starkt fran varandra. Gemensamt for dem
ar den néra nog vetenskapliga installningen till skrivandet, vilket leder till ett medvetet
intellektuellt experimenterande.“® Man 6verger den traditionella intrigen, den psykologiska
inlevelsen och bruket av metaforer. ”Den nya franska romanens” forfattare reagerar mot
existentialismens humanism och forkastar sattet att gestalta genom att skanka icke ménskliga
foreteelser ménskliga egenskaper. Istallet anvander sig forfattarna av cirkuléra eller 6ppna
berattarstrukturer hamtade fran filmens varld. Ting och synintryck beskrivs detaljerat ofta ur
ett voyeuristiskt perspektiv. Manniskan ses som fangad i de strukturer som format henne och
fokus riktas mot reaktioner och beteendemdnster. ”Den nya franska romanens”™ forfattare
agnar sig inte at nagra djuppsykologiska tolkningar utan de haller sig till ytan nér de beskriver

handlingar och konsekvenser.**

Under sin nyrealistiska period &r Billgrens motiv ofta lagenhetsinteriérer med vardagsforemal
och konsumtionsartiklar. Djarva utsnitt fran hemtama miljoer aterger han med fotografisk
precision. Billgren placerar foremélen i malningens kanter och ldmnar ”tomrum” i mitten
vilket tenderar att ge kompositionen en centrifugal verkan och tillsammans med en séarpraglad
ljusbehandling framstalls tingen néstan overkligt narvarande. Trots att det avbildade &r
vélbekant s& vilar dar en alienerad stamning éver verken.*? Arvidsson skriver om Billgrens

karaktéaristiska rumsgestaltningar:

% Ring Petersen, in Ring Pertersen & Feuk, p. 27-29.

% Arvidsson, p. 165.

“0 B Olsson & I Algulin, Litteraturens historia i véarlden, Nordstedts Férlag AB, Stockholm, 1990, p. 567.
1 Arvidsson, p. 420.

“2 Arvidsson, p. 165.
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Spelet mellan utanfor och innanfdr, i labyrintiska rumsbildningar med speglingar och Gppningar mot rum i
rummet, ar kannetecknande for Billgrens méleri vid denna tid. Varlden sags som genom en glasruta,

uppmarksamt och samtidigt avskarmat fran den.*®

Efter 1970 borjar Billgren tvivla pa den idealiserade objektiviteten och han gor standiga
forsok att bryta med nyrealismens seende.

% Arvidsson, p. 165.
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Bildanalys

Persienn

Fig. 1. Ola Billgren, Persienn, 1965, olja pa duk, 91 x 82 cm.*

4 Malmé Konstmuseum: MMK 2179.
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Formalanalys

Oljemalningen Persienn dr malad i tunna lager pa fint vavd duk, vilket ger malningen en slat
yta. Ytan kan upplevas nastan som en hinna av glas som hindrar betraktaren att rora vid de
realistiskt avbildade tingen. Det materiella uttrycket hjélper till att skapa en kénsla av distans i
verket. Den reducerade fargskalan bestar mest av jordfarger och olika vita nyanser. Bla dekor
pa koppar, en rod titeltext pa en gulvit bok och en rédgron plad fungerar som accenter.
Fargbehandlingen ger malningen en aterhallen stdmning, men dar glimtar av liv och klang gor

sig paminda.*® Over bilden vilar en stillhet med ackord i moll.

Malningen visar en del av ett vardagsrum med ett stort fonster. Fonstret indikerar att dar finns
ett annat rum” utanfor; utomhus. Sikten dr dold av en persienn, som upptar storre delen av
bildytan. Tillsammans med nedre delen av fonsterbagen och fonsterbradan ger persiennen
malningen en dominerande horisontell riktningen. Persiennen &r beskuren och fortsatter uppat
och at sidorna utanfor bildrummet. De horisontella linjerna ligger uppradade som ett tomt ark
i ett kollegieblock, med plats for den oskrivna berattelsen att nedtecknas pa. Det oskrivna
bladet hojer sig hogt 6ver den horisont som utgors av den nedre fonsterbagen. Persiennen &r
vinklad sa att inget ljus faller in utifran.

Arnheim skriver om den horisontella riktningens karaktar som betecknad av aktivitet.® |
Persienn finns det en stillhet som konkurrerar med ett skeende. Ett skeende som inte kan
styras, utan flyter pa som Brancusis dgg. Arnheim menar att detta 4gg kan upplevas som
flytande ovanfor marken, eftersom det har en riktning som léper parallellt med markens
horisontplan.*” Likheter finns i de horisontella linjerna som bildar persiennen i Billgrens
malning. Den staende rektangeln som utgor verkets yttre form ger en autonomi at verket som

motsager den horisontella foljsamheten.

Malningen kan sagas bestd av tva delar: fonstret med persiennen och den mer hiindelserika”
undre delen av malningen. Elementets vertikala riktning under fonstret bar upp och bryter den
horisontella riktningen i persiennen. Grammofonen, traven med bocker och den lilla lampa pé

fonsterbradan fungerar som broar mellan bildhalvorna och férenar de tva.*®

** sjolin, pp. 80-82.
“® Arnheim, pp. 37-38.
7 Arnheim p. 25.

“8 Arnheim, p. 137.
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Mellanrummet mellan soffbordet och soffan intar centrum i nedre delen av bilden. Dar pa
golvet framtrader en rodbrun flik av en matta, och i malningens nedre kant i mellanrummet
faller en ljusstrimma. Ljusstrimman aterknyter uppat i bildrummet via kuddens undre belysta
smala strimma och det vita bladet mellan bockerna pa vég till den tanda lampan pa
fonsterbradan. Ljusreflexernas rektanglar byter riktning pa sin vag uppat, vilket ger en
lekfullhet at rorelsen. Ljusreflexen pa golvet stanger bilden nedat genom sin horisontella

riktning. | 6vrigt & mellanrummet dunkelt och forhallandevis tomt.

Till vanster i malningen ligger en kvinna med huvudet vant ut ur bilden, och forutom haret &r
bara en del av hennes kind och 6ra synligt. En bit bort pa soffbordet star tva tekoppar, vars
placering i forhallande mot varandra, upprepar riktningen i haret och tradriktningen i
lampskarmen och pa sa vis antyds en anknytning mellan de tre enheterna. En av kopparna har
ocksa ett synligt 6ra. Pa fonsterbradan star en grammofon och pickupens bagform paminner
om kvinnoorat och tekoppens éra. Henry M Sayre menar att former som upprepas i bilden
bildar rytm i verket.*°

Kvinnans beskurna ansikte ger kompositionen en tyngd som &r beldgen utanfor bildrummets
vénstra sida. Krafter drar i bilden &t det hall ansiktet pekar.>® Den starka ljusreflexen i
kuddens undre veck riktas mot lampan i malningens hogra del. Riktningen balanserar
dragningskraften som kvinnans ansikte astadkommer (se fig.2). Lampan ingar i ett
kraftcentrum tillsammans med tekopparna och boken som ligger pa bordet. Objekten
overlappar varandra. Har finns ett kluster av riktningar som pekar at olika hall, vilket ger
omradet tyngd (se fig. 3). Arnheim menar att ett konglomerat av vektorer, som pekar at olika
hall, blir till ett starkt centrum i kompositionen, jamforbart med en volym som skapar centrum
genom sin massa, Varje nod (centra av vektorer) blir till en plats for blicken att stanna till vid

pa sin visuella vandring i konstverket.*

*° H M Sayre, Writing about Art, 5th edn, Pearson Education Ltd, Upper Saddle River, 2006, pp. 58-59.
% Arnheim, p. 61.
5! Arnheim, pp. 151-154.
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Fig. 2. Riktningen som uppkommer mellan ljusreflexen i kudden och lampan ger en riktning som balanserar

tyngden som kvinnans beskurna ansikte astadkommer.

Fig. 3. I det omrade dar lampan och tekopparna befinner sig finns ett kluster av riktningar som pekar &t olika

hall, vilket gor platsen till ett kraftcentrum i bilden.

Den lilla lampan forsoker envist sprida sitt ljussken men éverrdstas av det allmanna ljuset i
rummet och med lampskarmen pa sned framkallas upplevelsen av att ordningen &r stord.
Lampan har tre ben som slutar i kulformade svarta fotter, varav tva ar synliga. Det tredje
benets kula déljs av en bok. Fargen pa kulfétterna och tekopparna dverensstammer vilket gor
att de kopplas samman. Kulor kan rulla och kopparna ser ut att lyfta. De néstan svavar over
sina vertikala skuggor i bordsskivan. Kudden ligger vikt och det starka aterskenet som samlas
i kuddveckets underdel ar riktat mot lampan och mellan de tva foremalen skapas ett

spanningsfélt som attraherar. Ytterligare en spanningshéjande effekt ges genom den skarpa
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forkortningen av den liggande kvinnans kropp som perspektivet skapar.>® Den rodrutiga
pladen hon ligger under évergar likt ett boljande landskap i kudden som sedan slutar i ett
dramatiskt stup 6ver golvet i mellanrummets skumrask. Den centrifugala kompositionen
formad av ljusspelet och foremalens placering i kanterna runt den “tomma” platsen i centrum
av bildens nedre del kontrasteras mot lugnet i persiennen i évre delen av malningen. Ett
spannande och forunderligt mote, eller kanske snarare icke mote, mellan de olika
riktningsenergierna gestaltas. Billgren har i bildrummet dérigenom fangat ett framlingskap,
likt tva personer som i ett samtal aldrig mots utan pratar forbi varandra i stallet for med

varandra.

Ikoniskt innehall

| ena stunden tycks Persienn vara full av beréttelser for att i ndsta stund uppfattas som
frammande, beféast med en alienation som stoppar. Generellt kan dock ségas att bilden ar
Oppet hallen. | ett av mina forsok till tolkning av bilden finns en intrikat historia att utlasa pa

ikonisk niva.>

Scenen ar mitt i ett skeende. En persienn blockerar mojligheten att se bade in och ut, en
isolering fran yttervarlden. Detta forhallande finner sin resonans i det kvinnoansikte som inte
heller visas. Ett par koppar tyder pa att kvinnan, som vi bara ser en skymt av dar hon ligger pa
soffan, kan ha haft sallskap och delat en kopp te med nagon. Nagon som har lamnat rummet.
Persiennen finns dar som ett oskrivet blad. Det &r redo att fyllas pa med texten om skeendet i
rummet. Berattelsen kan tolkas utifran skilda standpunkter, utifran och inifran, darfor
placeringen i sjalva grénssnittet; i fonstret som verkar som en genomskinlig barriar mellan ute
och inne. Tecken tyder pa att allt inte star ratt till. Tekopparna haller pa att lyfta fran bordet.
Lampans skarm har fallit pa sned och den ena av kulfotterna ar dold. Ar det en tredje part som
boken, med sin berattelse, doljer? Lampan star dock fortfarande pa sin plats och skarmen kan
réattas till. 1 nulaget kan dess ljuskraft inte konkurrera med omgivningen. Men kanske kan
musiken fran grammofonen fortsatta att fylla det rum som kan sagas beteckna de bada
tedrickarnas samhdrighet. En 6nskan kvinnan med sitt blottade ra har, &r att fa hora tonerna
som astadkommer musiken mellan de tva. Kommer det oskrivna bladet att forbli tomt?
Kanske vill den andra tedrickaren inte lyssna langre, da den bortre tekoppens 6ra dr utom

synhall. Kudden dras med oemotstandlig kraft mot lampan och lapar i sig av ljuset. Kvinnans

%2 Arnheim, p. 153.
%3 sjolin, pp. 91-101.
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stod i tillvaron haller pa att ryckas undan. Ett stup slutar i dunkel. Persiennens rader loper
parallellt och mots aldrig.

Vid nasta stunds betraktande av malningen tvivlar jag pa den tolkning jag precis gjort.
Malningen kanns tom och innehallslés; bara ett slumpartat 6gonblick utan betydelse som har
fangats och frysts i bildmediet. Det & som om det jag ser inte har till uppgift att uttrycka
nagot, och som om dér inte finns nagot dolt innehall att utlasa. Sjolin skriver om fenomenet

och menar att foreteelser utan betydelse upplevs som en brist.>*

Bristen kan ses som ett tomrum; ett tomt rum med utrymme for tolkningar.

Men det forefaller meningslost att ens forsoka da antalet majliga tolkningar verkar vara
oandligt, eller ocksé finns dér inget underliggande att utlasa. A andra sidan kan det vara sjalva
tomheten som ar innehallet. Insikten uppenbarar sig; innehallet &r anda alltid franvarande och
uttrycket ar bara ett skuggspel for att framfora den icke narvarande betydelsen.* Distansen
blir pataglig.

> sjslin, p. 34.
% sjslin, p. 35.
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Interior

Fig. 4. Ola Billgren, Interiér, 1971-72, olja pa duk, 115 x 130,5 cm.>®

% Malmé Konstmuseum: MMK 4037. Malningen benamns ocks& Interiér (med brodern). Enligt Marika
Reutersward curator Malmd Konstmuseum (muntligt 01.12.2011) ville Ola Billgren helst bara bendmna
malningen Interior. Miljon ar fran Klostergarden i Lund (samma kalla som ovan).
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Formalanalys

Interior & malad med tunna lager oljefarg pa en tat finvavd duk, vilket ger bilden en jamn
yta. Farghanteringen som helhet ar aterhallen och jordfargerna dominerar. Dér &r inte nagon
uttalad sammanbindande fargvandring i malningen utan Billgren anvander sig av de rena,
klara fargerna som solitara accenter i en annars fargmassigt nedstdmd miljo. Framfor allt i

koket, dar ljuset utifran faller in genom en tunn gul gardin, finns fargaccenterna i bilden.

Narmast betraktaren till vanster i malningen ligger vardagsrummet, och i samma plan i
bildens hogra sida finns ett annat rum, ett rum som 6verraskar. Jag kallar rummet for ”rummet
pa andra sidan”. I detta rum rader en oskérpa, ett dunkelt dis. Den hogra viggens anslutning
till golv och tak ar abrupt brutna. Det ror sig snarare om en separat bild som har lankats till
den realistiska interiéren, men genom att ljusdagrar i vardagsrummet éverensstimmer med
dagrarna i rummet pa andra sidan”, sa binds detta rum till vardagsrummet pa ett i forsta
anblicken évertygande satt. | den stora malningen pa vaggen i vardagsrummet finns en
blaaktig bage. Fargen fortloper i ett tunt band som gar 6ver i gransen mellan de bagge
rummen och pa sa vis binds rummen samman. | den del av tavlan, dar den bla bagformen ar
belagen, finns ocksa ett liggande morkbrunt konkavt omrade som slutar till hger pa samma
h6jd som den hdga markbruna vertikalen slutar i fonstret i “rummet pa andra sidan”. De bada
rummen, pa var sin sida om ingangen till koket, ger bilden balans genom den symmetri som
bildas. Symmetrin, 1 sig, ar ytterligare en faktor som etablerar “rummet pa andra sidan” som
en sjilvklar del av bilden. Flyttar man “rummet pé andra sidan” och lankar det till mélningens
vanstra sida upptacker man att det passar nastan exakt som en fortsattning pa vardagsrummet
(se fig. 5). "Rummet pa andra sidan” har en dubbelhet genom att det samtidigt kan framsta
som en ofullstandig spegling av vardagsrummet. Speciellt stolsryggen hjalper till att skapa
den spegelvanda upplevelsen. Detta rum forbryllar och skéanker malningen en gatfull

stamning.
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Fig. 5. "Rummet pa andra sidan” passar

néstan ihop med vardagsrummet pé vénster

sida i malningen.

Malningen kan sdgas besta av fem rum eller om man sa vill fem spatiala skikt. | forgrunden
ligger vardagsrummet och “rummet pa andra sidan”. Léngre in i bildrummet finns koket, som
tredje rum. | utsikten genom fonstren ser man den asfalterade garden utomhus som ett fjarde
skikt. Och till sist det femte skiktet som utgdrs av lagenheterna i flervaningshusen pa andra

sidan garden.

En man star i profil och blickar ut genom ett av fonstren i koket. Hans kontur avtecknar sig
mot den dominerande gula gardinen. P plastisk niva upplevs den gula fargen ligga nara
betraktaren och pa sa vis minskas kéanslan av bilddjup och mannen fors salunda narmare
betraktaren, vilket gor att ytterligare fokus laggs p& honom.” Han utgér kompositionens
centrum och innehar darmed en sorts upphdjdhet som gér honom praktiskt taget onabar
gentemot omgivande krafter.?® Dessutom star han i en narmast symmetrisk konfiguration.
Arnheim menar att symmetrin i sig skapar ett centrum i bilden och att centrumets kraftfélt,
som karaktariseras av stabilitet och stillhet, stracker sig éver hela symmetrins yta.> Detta

forhallande bidrar till att mannen blir &n mer fastlast i sin position.

Snett bakom mannen vid ingangen till koket nar bildskarpan sitt maximum. Har finns en

serveringsvagn med bdcker och papper i oordnade hdgar och en korgstol i barnstorlek. Ljus

> sjslin, p. 86.
%8 Arnheim, p 109.
% Arnheim, p. 110.
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fran koket letar sig in hit. Pa golvet i anslutning till den lilla korgstolen och serveringsvagnen
ger skuggor och ljusreflexer ett sprakande liv. Ovanfor hanger tavlan med bagformer och
utifran den hanger mobiler med bondgardsdjur och staket i sektioner. Tradarna tycks ha
trasslat till sig och har hanger djur pa sidan och upp och ned. Ordningen é&r stord.

Vertikalen ar den dominerande riktningen i malningen. Mannen star uppratt. Jordens vertikala
dragningskraft haller honom fast. De vertikala elementen finns dven i dorrpostens listverk,
fonsterkarmarna och i vaggarna som omsluter interioren. Moblerna och kassarna har dven de
vertikala element i sina bestandsdelar. En viktig komponent, bland de faktorer som forstarker
lodlinjens framtradande roll, ar skarven som gar genom hela milningen dér “rummet pa andra
sidan”, till hoger 1 bild, ansluter till vardagsrummet. En vertikal riktning bar med sig ett
innehall av visuell eftertanke, enligt Arnheim. Vertikalen har excentriska krafter som ger den
en sjalvstandig sfar lankad till det bildrum den befinner sig i och blir pa sa vis fast
forankrad.® Den yttre formen bilden har &r en stdende rektangel vilket bidrar till att skanka
bilden stabilitet. I Interior dominerar den vertikala riktningen, vilket forstarker mannens
eftertanksamma sinnestamning. Hans férsjunkenhet i sina egna tankar gér honom onabar.
Interior formedlar en balanserad stillhet. For att sta uppratt kravs muskelanstrangning, balans

och vakenhet, vilket skanker stillheten i denna position intensitet.**

Pa hogtalaren i vardagsrummet star en prydnadselefant med snabeln riktad mot mannen. De
star ansikte mot ansikte, utifran betraktarens synvinkel, men i det spatialt illusoriska utrymmet
i bilden &r de forskjutna fran varandra och dessutom skiljer en vagg dem at. Elefanten och

mannen tycks anda pa nagot satt kommunicera med varandra.

Den stora blaaktiga bagformen i tavlan associeras latt med en snabel och pa sa vis skapas en
koppling till prydnadselefanten. Mannen omges av bagformer bade framifran och fran sidan
snett bakifran, vilket ytterligare accentuerar mannens centrala position. Kompositionen ar av
centrifugal karaktar. En vit bil ar parkerad pa garden mellan huskropparna. Den tycks vara i
rorelse den ocksa, da den med sitt drag av bagform inte tycks sta stadigt stilla. Haller den pa
att svanga in eller ut? Den rundade formen fortsatter i vecken i mannens jackarm och hand.

Bagformerna i malningen kontrasterar ratvinkligheten i bilden for 6vrigt. De bryter mot den

% Arnheim, pp. 37-38.
%1 O F Bollnow, Human space, trans. Ch Shuttleworth , J Kohlmaier (ed.), Hyphen, London, 2011, p. 161.
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raka linjens pagaende riktning, vertikalens upphojda stillhet och de réta vinklarnas fixerande
verkan, men bagformerna nar inte helt cirkelns hela frigjorda form. Arnheim talar om den
runda formen som omfattar sin egen energi och blir till sitt eget system, vilket ger en kraft
som frigér det cirkuldra elementet frén dess omgivning.® | bilden finns runda former utanfor
lagenheten i bilens hjul och i vardagsrummet i tyngden i mobilen som hanger ut fran tavlan pa

vaggen och i hjulen pa serveringsvagnen; ting som har med rérlighet att gora.

Ikoniskt innehall

Interiér ar en malning som man fastnar med undran infér. Den ligger 6ppen for skilda
tolkningar samtidigt som den i ndsta stund kan tyckas tom och stum. I min ikoniska tolkning

av bilden har kompositionen och de rundade formerna framtrédande roller.

| ett flervaningshus star en man i en marklagenhet och blickar ut genom koksfonstret. Han
tycks vara forsjunken i sina tankar. Mannen star dold bakom en gardin och undkommer
darmed granskande blickar utifran. Hans tankar ar nagon annanstans. Elefanten, som star mitt
emot honom sett ur betraktarens synvinkel, berattar om ett liv narmare naturen langt borta i en
annan varldsdel. Mannen tanker pa sitt liv, pa vardagsrummet dar han bor. Minnesbilden blir
till en diffus spegling i en karg fargskala. Speglingen laggs vid sidan om verkligheten och
bildar symmetri med denna och pa sa satt lases mannen fast i sin position i ett orubbligt
centrum. Hans langtan finns i ljusdagrarnas lek med skuggorna i vardagsrummet, strax
utanfor dorréppningen in till koket, dar skarpan nar sitt maximum. Har finns rundade element,
som bagarna i tavlan. Former som bryter de rata vinklar som dominerar miljon i vrigt. |
mobilerna som utgar fran tavlan hanger bondgardsdjur som lankar till landsbygden bort fran
den urbana miljon pekar de at olika hall. Nagra har trasslat in sig. Allt star inte ratt till. Den
lilla korgstolen for tankarna till barndomen, da spontanitet och rorlighet rader pa ett annat satt
an nu. Pa serveringsvagnen ligger bocker och papper i oordning fyllda med tankar, idéer och
berattelser. Serveringsvagnen har runda hjul. Runda hjul som har en formaga att frigora sig ur
sammanhanget och rulla bort. Tyngden i mobilen ar ocksa rund och har samma formaga till
frigorelse den ocksa. Mannen star handlingsforlamad framfor fonstret. Hans hand tycks
obrukbar. Den ser mérklig ut; mer som en skyltdockas hand, och armen forsvinner néstan i
jackans veck. Kladvecken i mannens jacka och byxor bildar en bagform som I6per vidare i

bilen dar ute pa garden. Bilen med cirkelrunda hjul. Hjul som kan rulla. Men bagformen

82 Arnheim, pp. 72-75.
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fullfoljer inte cirkelns hela form och mannen blir kvar, liksom elefanten med sin bagformade
snabel pa hogtalaren i vardagsrummets fonster. Dold bakom persiennen hérs inte hans
trumpetande, trots hogtalaren. Cirklarna blir aldrig slutna. Viljekraften att ta sig vidare &r inte
tillréckligt stark for att forandring skall ske. Den ena dagen ar den andra lik. Upprepningen

finns dokumenterad i rutorna i tavlan pa vaggen.

Sa snart jag har gjort min tolkning, vill jag ifragasatta den och malningens innehall forandras
och blir fraimmande, slumpartat och utan mening. Jag pendlar mellan upplevelsen av intimitet

och alienation nér jag betraktar Interior.
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Vidare tolkning

Ambivalensen i det imaginara

Douglas Feuk skriver, 1969 i tidskriften Konstrevy, att Billgren i sitt bildskapande har ett
karaktaristiskt satt att ge foremalen en egenidentitet utan nostalgiskt skimmer. |
avbildningarna utlamnas féremalet at sig sjalv, naket, som i en spegel. Billgrens nargangna
och uthalliga sétt att skildra féremalen, menar Feuk, far till foljd att betraktaren snarare blir
distanserad &n fortrolig med objekten. Han betonar den illusoriska aspekten i Billgrens
realistiska maleri och da inte i avseende pa avbildningens likhet med verkligheten utan

framforallt illusionens betydelse av overklighet.®

For att na okad forstaelse for Feuks iakttagelse gor jag koppling till Lacans psykoanalys. Feuk
anvander ordet spegel i sin artikel och paralleller kan dras till Lacans teori om den imagindra
nivan och spegelstadiet som intrader nar det lilla barnet &r sex till arton manader gammalt.
Barnet ser sig sjalv som en egen person genom att identifiera sig med sin spegelbild, en
idealiserad bild av barnet. Spegelbilden framstar som mer kapabel och fullkomlig &n den
person som barnet ar i denna tidiga alder. Och vad som &r centralt, &r att nu kan barnet

uppfatta sig sjalv utifran.

Enligt Lacan har individen en ambivalent relation till sig sjélv, sin like som ersétter henne och
hennes begir ér alltid den andres”. Jaget ar inte forenande enligt Lacan utan bestér av ett otal
imaginara identifikationer, dar vissa har mer varde an andra och en del & normativa.
Relationen som den enskilda ménniskan har till sig sjalv bér paranoida drag. | det omedvetna
verkar begaret som driver manniskan att na idealet, men att na dnda fram ar omajligt.
Identifikationerna stammer aldrig helt och individen maste vara beredd att korrigera sina
uppfattningar hela tiden, vilket bar med sig en frustration. Detta géller begrepp i alla nivaer
som manniskan stalls infor. P4 samma satt som hon fyller sin identitet med bilder,
forestallningar om sig sjélv i forma av ideala bilder, pa samma satt forhaller hon sig till tingen
och foreteelserna omkring henne. Osakerheten finns dér alltid som en mer eller mindre tydlig
medresenar.® Jag vill uppmérksamma att foljaktligen menar Lacan att detta forhallande har

en grundlaggande betydelse for manniskans verklighetsuppfattning. Det ar genom individens

% D Feuk, ’I vardagsrummet’, Billgren, Feuk & Nittve, pp. 20 - 21.
& Miller, in Lacan, pp. 18-19.
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personliga bild, eller snarare genom sin personliga samling av konkurrerande bilder, som
individen uppfattar det verkliga som blir till hennes personliga verklighet. Den egentliga
fullkomliga verkligheten finns inte, men begéret att na fullindningen driver pa. Individen kan
pa sa vis sagas leva i en overklighet. Den upplevda verkligheten &r en illusion. Detta &r vad
jag tolkar som andemeningen i Feuks pastaende, i texten ovan, nar han talar om illusionens
betydelse av overklighet i Billgrens bilder. Detta resonemang &r ocksa vasentligt for Billgrens
malningar Interior och Persienn, nar det galler den oro och distans som ligger invéavd i de

bada verken. Ambivalensen, som har sin kalla pa imaginar niva, blir pataglig.

Jag upplever att Billgren gestaltar tingen i Interior och Persienn som solitarer och det far till
foljd att kontexten i bilden blir bristfalligt sammanfogad. Trots att miljoerna ar vardagliga
hemmiljoer och borde vara sjélvklara, sa stéller jag mig fragande infor dem. En forklaring kan
vara att tingen inte anvinds 1 ndgon ménsklig pagdende aktivitet. Heideggers begrepp “don”
om ting medfor att det anvands i en verksamhet, vilket ger tinget en speciell innebdrd som ar
nara forknippad med arbetet och vaven mellan ting och verksamhet blir fortatad. Darmed ges
tinget en dkad substans som forankrar det i tillvaron.® Tingens narvaro i de for 6gonblicket
handelselosa tillstand som avtecknas i bade Interior och Persienn forsatter dem i ett dppet
tillstand som uppmanar till och ger utrymme for ett ifragasattande av foremalens egentliga
identitet. Det faktum att deras identitet inte &r klart utstakad, da deras sammanhang &r l6st
forankrat, medfor att betraktaren upplever foremélen som forfrimligade. Lacans ’brist” blir
uppenbar. Jag tolkar det som att Heideggers ”don” ger tinget en position som forskjuter det i
rikting mot Lacans symboliska niva, som kannetecknas av kommunikation, kontroll och
logik.®®

En koppling kan goras till Laura Mulveys undersokning av objektifieringen av kvinnan i
Hollywoodfilmer. | sin analys anvander hon sig av Lacans psykoanalys. Mulvey menar att
kvinnan blir till ett objekt for mannen genom att hon forhaller sig passiv. Hon for inte
diegesen framat utan finns med i filmen som foremal for mannens begér, vilket forflyttar
upplevelsen av henne till den imaginara nivan.®’ Jag menar att liknande alienerande effekter
verkar pa framstéllningen av tingen och manniskorna i Interiér och Persienn. Som passiva

solitarer registreras de pd imaginar niva. | det gonblick som har fangats i malningarna

% M Heidegger, Vara och tid, Daidalos AB, Géteborg, 2013, pp. 87-89.

% Miller, in Lacan, p. 20.

87 L Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema’, in L Mulvey, Visual and Other Pleasures, Indiana
University Press, Bloomington and Indianapolis, 1989, pp. 14-26.
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befinner sig ocksa personerna handfallna. De har stannat upp i eftertanke utan sammanhang

och pa samma sétt forefaller tingen i stillhet sta allena, lost forankrade.

Vid forsta anblicken upplevs Persienn och Interior som realistiska avbildningar av
verkligheten men tittar man noga sa finner man element med ovéntad, i det narmaste

deformerad, form och ytterligare andra komponenter ndrmar sig abstraktioner.

Beate Sydoff har i sin artikel i Svenska Dagbladet 2001, gjort en liknande iakttagelse
angaende Billgrens malning Interiér i umbra och rétt fran 1966. | malningen finns en kastrull
med rott lock och hon skriver att denna koloristiska dramatik sétter forgrunden i rorelse,
vilket ger bilden ett abstrakt drag i den i 6vrigt fotorealistiska skildringen:
*Verklighetstolkningen har blivit till tvivel p& vad som &r verklighet”, skriver Sydoff.®®
Tvivel pa verkligheten &r nagot som ocksa Gaston Bachelard, tar upp nar han behandlar poesi.
Han framhaller effekten av att integrera det verkliga med nagot ofullkomligt eller overkligt
for att pa sa vis astadkomma den oséakerhet som hér samman med livet . En beredskap for att
beméstra det som man inte riktigt har kontroll 6ver tillfor tillvaron en hégre energiniva. Det
ovanliga kan ses som sarbart. Bachelard menar att det s&rbara gor verket levande.®® I Persienn
uppfattar jag kudden som 6verdrivet stel och dess veck liknar ett gap som riktas mot lampan i
fonstret. Tekopparna ar i sig realistiskt utforda men de star inte riktigt i kontakt med bordet
dar de &r placerade, utan ser ut att flyga strax ovanfor. Kvinnans har i samma bild ar pa
gransen att upplosas i en abstrakt forvandling till nagot som saknar beteckning, nagot
mittemellan. Detaljer i Interior far mig ocksa att reagera. | malningen déljer sig bland vecken
i mannens jackarm en ovantat formad arm som slutar i en ofardig hand och utanfor pa garden
star en bagformad bil som inte alls Gverensstammer med verklighetens stela och raka bilar. |
hdgra delen av Interitr finns rummet pa andra sidan”, vilket pdminner om vardagsrummet
till vanster i bilden. De namnda komponenterna i malningarna &r avbildade mer som element
sprungna ur fantasin an fran verkligheten. Deras ofullkomlighet blir till tecken pa sarbarhet

som oroar och pa sa vis alstras en energi som skinker “liv” 4t verken.

For att pa ett djupare plan forsta hur dessa ofullstandiga gestaltningar verkar i malningarna

vill jag fordjupa mig ytterligare i Lacans psykoanalys. Fantasmerna 6ppnar kontakten till

88 http://www.svd.se/kultur/understrecket/ola-billgren-teoretiker-och-sensualist 2778095.svd, 08.12.2015, ki
16.30.
% Bachelard, p. 59.
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Lacans imagindra niva. Ifragasattandet pa denna niva skapar en paranoid kamp da de
“ofdrdiga” elementen stannar upp lasningen av malningen som helhet, vilket gor att en troghet
infinner sig. Har tycker jag mig kunna utlasa att effekter som kan hanféras till den reala nivan
ocksa spelar en stor roll. Denna niva féljer inte med i signifiantspelet. Det reala forvandlas
inte utan atergar standigt till samma punkt. Det &r motstridigt och haller tillbaka. Pa real niva
finns inget helt, utan det finns bara i bitar.”® Upplevelsen hamnar i ett upprepande tillstand.
Likt en grammofonskiva som fatt ett hack, som hindrar nalen att komma vidare i sitt spar, har
beréattelsen hakat upp sig. Den reala effekten blir &nnu tydligare i méngden rutor som har en
splittrande inverkan pa lasningen av Interior. Jag tanker da pa fonstren, dérréppningen,
rutorna i tavlan pa vaggen, bordsskivorna, soffans/fatoljens rygg och hogtalaren. Rutorna
splittrar upplevelsen av bilden, genom att de urskiljda detaljerna far en egen identitet som
separerar istéllet for att bilda sammanhang. Detta hindrar ingangen till den symboliska nivan,
dar spraket sammanfogar och gor orsakssammanhangen tydliga. Dessa gransdragningar inom

malningen medverkar till att skapa en oroskansla, en hoppldshet som bromsar.

Blicken

| Persienn och Interior pagar ett drama mellan ljus och dunkel. Ljuset ar en forutséttning for
att vi skall kunna se och pa sa vis uppfatta omgivningen. Man kan saga att ljuset riktar var
blick. Det som befinner sig i dunklet har vi svart att uppfatta och i det totala morkret ser vi
inget. Ljus och morker forandrar sig over tid, lampor tands och slacks. Solen gar upp och ned
och skuggorna vandrar under dagens lopp. Dar det &r ljust har vi lattare att uppfatta det som
dar pagar och vad som dér finns, men vad det ar som befinner sig i dunklet ar svart att riktigt
veta. Information innehaller upplysningar som hjalper oss att forsta. Den upplysta manniskan
har kunskapen. I Persienn vet vi inte vad som déljer sig i skumrasket mellan soffan och
bordet. Lampan i fonstret oroar med sin skiarm pé sned. Hur &r det egentligen? Ar
upplysningen korrekt? | Interior rader det ett dunkel i vardagsrummet och i "rummet pa andra

sidan”. Det dr svart att se vad som foregar i de inre rummen.

Film handlar ocksa om blicken. Jag asyftar hur sjilva upplevelsen av mediet ar centrerat till
seendet. Interior och Persienn har bada karaktar som for tankarna till film. Gemensamt for
malningarna ar kanslan av att befinna sig mitt i ett skeende. Nagot har precis intraffat och

strax foljer fortsattningen. Vi ar som betraktare med i kameradkningen. | film vaxlar

" Miller, in Lacan, p. 25.
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perspektiven beroende av vem som ser. Ena stunden identifierar sig betraktaren med en av
skadespelarna pa duken och blir ett med hans blick och ser vad han ser. | nasta stund andras
perspektivet och allt ses ur en annan skadespelares synvinkel, for att till sist glida 6ver i den
utomstaende betraktaren blick. Pa samma sétt kan man undra 6ver utifran vems perspektiv
man ser i Billgrens bilder. Feuk talar i Konstrevy 1969 om den l&tt voyeuristiska
upphetsningen man kan uppleva infor verkligheten nar man stér framfor Billgrens bilder. ™
Beate Sydhoff gor en liknande reflektion i sin artikel i Svenska Dagbladet 2001 dé&r hon
uppméarksammar Billgrens forhallningssatt att lamna betraktaren oforhindrad att sjalv tolka
scenen. ”Betraktaren bjuds in utan att den intimitet som rader i bilden stors” skriver hon."
Feuk ndmner begreppet voyeurism och Sydoff talar om intimitet. Min egen upplevelse av
sjalva betraktandet av malningarna Persienn och Interior gar i samma riktning. |
inledningsskedet kénner jag mig inbjuden som betraktare, men efter att jag har gjort mig
hemmastadd i bilden har omstandigheterna andrat karaktér. Kénslan av att bildrummet har
inforlivat mig som medaktor gor att jag upplever situationen som obekvam. Jag far en kénsla
av att jag star och smygtittar. Nagot som inte var min mening nér jag forst vande blicken mot
malningen. Vad hander om personen i malningen vander sitt ansikte mot mitt och vara blickar
mots? Jag befarar att den djupt forsjunkna personen som jag har stétt pa formodligen skulle
kanna sig pakommen i en situation dar hon/han trott sig vara ensam och privat. Och jag, som
betraktare, skulle kanna mig dum som hade tittat sa ogenerat. Vi hade statt dér blottade utan
vara sociala masker eftersom vi annu inte uppréttat relationen genom kommunikation.
Anvandandet av spraket ligger, enligt Lacans teorier, pa symbolisk niva som har med kontroll
och styrning att géra, men just den hdr situationen handlar om den objektifierande blicken

som kopplas till den imaginara nivan.

Jag vill har dra paralleller till Laura Mulveys studie av den manliga blicken pa kvinnan i
Hollywoodfilmer for att forklara ndrmare vad jag menar. Kvinnans roll, i dessa filmer &r att
vara meningsbarare snarare an meningsskapare; den rollen har tilldelats mannen. Det handlar
om skopofili, d&r mannen utsétter kvinnan for en kontrollerande nyfiken blick med sexuella
undertoner. Har rader ett maktférhallande dar mannen objektifierar kvinnan.”® Som fetisch
I6sgdrs hon ur skeendet genom att hon drar till sig blickar kopplade till den imaginara nivan.

Mulvey talar om den manliga blickens uppfattning av kvinnlig hagring och i detta fall &r den

™ D Feuk, Billgren, Feuk & Nittve, pp. 20 - 21.

2 http://www.svd.se/kultur/understrecket/ola-billgren-teoretiker-och-sensualist 2778095.svd, 08.12.2015, kI
16.30.

® Mulvey, p. 16.
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sexuella laddningen uppenbar. Kastrationsangesten gor sig dock pamind och en viss oro
drabbar mannen da han med beundrande blickar betraktar kvinnan. Jag tolkar det som att
Freuds fixering vid sexuella teman som kastrationsangest och penisavund i grunden handlar
mycket om makt. | den patriarkala maktordningen, som var annu mer utpraglad kring forra
sekelskiftet i véastvarlden an vad den &r idag, ar det mannen som styr och kvinnan &r honom
underdanig. Mannen ser henne som nigot efterstrivansvirt att “iga”, en trofé. Risken finns
dock att mannen blir kdnslomassigt knuten till kvinnan ifrdga. Om hans karlek till henne &r
storre an hennes karlek till honom, riskerar han att bli sarad och maktforhallandet blir det
omvanda. Jag vill nu aterknyta till blicken och den imaginara nivan for att se narmare pa
Billgrens malning Persienn utifran Mulveys tankegangar. Sternbergs filmer med Marlene
Dietrich visar, enligt Mulvey, hur den objektifierande blicken kan framstéllas i film. Dietrich
visas ofta i narbild, mer fragmenterad &n i helfigur, vilket gor att man upplever bilden som
platt.” Denna framstéllning bar likheter med Persienn. Malningens motiv &r ett utsnitt.
Kvinnans ansikte ar helt beskuret och bilddjupet &r litet, ndstan platt. I Persienn ar centrum
beldget i dunklet mellan soffan och bordet och fortsatter upp i persiennen som doéljer skeendet
utanfor. Har finns ingen skonhet att beundra eller nagot annat idgonfallande. Billgrens utsnitt

gor betraktaren konfunderad nar han riktar var blick mot det vi inte ser.

Den objektifierande blicken kan ocksa upplevas komma indirekt. Jag tanker da pa blickar fran
fonster. Marie Bellander analyserar och tolkar Edward Hoppers anvandande av fonster i sina
mélningar och jamfoér da fonster med dgon.” Med 6gonen ser vi var omvarld, varlden utanfor.
Ogonen och blicken avslojar till viss del vad vi tanker och kanner. Vi tycker oss fa inblick i
en annan manniskas inre genom att se henne i 6gonen. Men i Persienn hindras blicken av
persiennen, som ar vinklad sa att man varken ser in eller ut. Betraktaren ser inte, men sjélva
fonstret indikerar att utomhus finns dar pa andra sidan. Man kan tolka den neddragna
persiennen som att livet darinne i rummet vill hindra det utanforvarande fran att se vad som

hander darinne eller s vill man i rummet inte ber6ras av det som pagar darutanfor.

| méalningen Interior ser man garden genom lagenhetens fonster. Pa andra sidan moter blicken
flerfamiljshus med sina fonster riktade mot den gemensamma offentliga ytan utanfér, mellan
husen och lagenheten déar den ensamma mannen star och ser ut. | var och en av lagenheterna

lever manniskor sina personliga liv och pa avstand kan de ta del av livet darute och kanske fa

™ Mulvey, p. 22.
> M. Bellander, “Inblick — utblick”, Hjarnstorm, vol. 66, 1997, pp. 84-92.
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en glimt av sina grannars privatliv genom fonstren. Den distanserade upplevelsen av varlden i
Billgrens Interior spas pa genom mangden av fonster som finns i malningen. Dér betraktandet
sker pa avstand, bakom en hinna av glas; ett anonymt seende utan kommunikation och utifran
olika perspektiv. Mannen star i koket som har stora fonster som ger insyn fran alla hall, men
den gula gardinen ar fordragen och doljer det mesta av honom. Han star i det ljus som faller in
framfor honom. | vardagsrummet som &r den dunklare delen av lagenheten finns det mojlighet
att dra sig undan for att undkomma blickarna utifran. Men genom att befinna sig helt gémd
fran omvarlden riskerar han att bli bortglomd, domd till ensamhet. Har gor bildberéattelsen ett
kast och betraktaren pAminns om sin egen placering och vardagsrummet blir inte langre en
dold plats. Rummet ligger néra betraktarens granskande blick. Mannen riskerar att bli sedd av
det anonyma 6gat fran flera hall.

De olika skikten i Interiér, vardagsrummet, “rummet pa andra sidan”, koket, garden och de
andra lagenheterna pa andra sidan garden, pavisar att dar finns ett otal mojliga perspektiv att

uppleva tillvaron utifran och alla har sin sanning.

Relationen mellan inne och ute

Det som under 1960-talet sags som en objektiv och realistisk beskrivning av verkligheten
visar sig i efterhand, enligt Feuk i fortexten till en utstaliningskatalog fran Galleri 69 utgiven
1979, endast vara en romantisk yta, som vittnar om en klyvning mellan yttre och inre i
Billgrens malningar. Det ar som om allt sker i en glasklar tystnad i tomrummet daremellan.
Feuk skriver att manniskan framstélls som en alienerad existens i ett forortslandskap fargat av

kontaktldshetens stora tomma ytor, att likna med glappet mellan det inre och det yttre.”®

Forortslandskapet finns i Interior i form av flervaningshus och en skymt av en stor 6dslig
parkering. Vad syftar Feuk pa i formuleringarna “tomrummet ddremellan” och ”glappet

mellan det inre och yttre”? Jag ska forsdka ndrma mig innebdrden i detta kapitel.

| mélningarna Interior och Persienn finns bade ute och inne representerade. Bada ar interiorer

och ute indikeras av fonster. Vad gor detta for lasningen av malningarna? Jag avser att

®p Feuk, ’Mellan utanfor och innanfor’, in O Billgren, Akvareller i urval. Litografier 1961 — 1978, Galleri 69,
Goteborg, 1979, pp. 41-42.
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understka vad som ligger i begreppen inne och ute samt hur manniskans upplevelse av

verkligheten kan relateras till dessa motsatser.

Bachelard pavisar hur viktig sjalva gransen mellan ute och inne kan vara genom att géra en
jamforelse mellan agorafobi och klaustrofobi.”” Extremerna visar att bada positionerna kan
vara outhardliga pa sitt satt. | gransen finns en 6kad energi och dessa krafter verkar bade
attraherande och repellerande.”® Systematiskt ordnade bindra oppositioner bygger upp det
begreppssystem som &r grunden for sprak enligt strukturalisterna. Genom spraket far
manniskan forstaelse for sin tillvaro och pa vilket satt hon systematiserar och kategoriserar
begreppen ar kulturbundet, men allmanmanskligt &r att hon gor det. Betydelsen av olika
kategorier ar beroende av den kontrast som uppstar i jamforelse med andra kategorier.”

Jamfor man motsatserna inne med ute finner man foljande schema:

inne - ute

privat - offentligt
kontroll - icke kontroll
sékerhet - osédkerhet

instdngdhet -  frihet
andligt - oandligt

Interidrerna i Billgrens tva malningar ar hemmiljoer. Hemmiljon &r privat medan varlden dar
ute ar offentlig. I det offentliga rummet &r individen utsatt for andras blickar; okénda
manniskor som kan upplevas, som mdjliga vénner eller vara ett hot. Inne kan temperaturen
samt forhallandet mellan ljus och morker regleras efter manskliga énskemal, men ute skiftar
vadret och ljuset férandras under dygnets timmar utanfor manniskans kontroll. I hemmet
bjuder vi in dem som vi vill skall komma in till oss och vi har stérre mojlighet att inreda efter
egna 6nskemal. Ute kan vi stta pa vem och vad som helst. Tillvaron inne kan bli instangd,
trang och monoton i jamforelse med ute som da framstar som en befrielse. | livet pendlar
méanniskan mellan inne och ute. Hon gar ut men kommer hem igen, in till sig. Detta
forhallande kan ses som ett eko av Lacans teori om den reala nivans egenskap, att aterkomma

till samma punkt, vilket ger trygghet men ocksa troghet.®

" Bachelard, p. 220.

"8 Stattin, pp. 49-52.

™ Stattin, p. 47.

8 Miller, in Lacan, p. 25.
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Hans Johansson beskriver Ola Billgrens malade intericrer fran 1960-talet som scener ur filmer
man aldrig sett. Han liknar dem vid utsnitt tagna fran dolda kontexter.?* Formuleringen &r
spannande och far mig att tanka pa hur verklighetsuppfattningen paverkas av spraket enligt
strukturalismen. De sprakliga begreppen &r inte forutbestamda utan manniskan formar sitt
sprak och sina diskurser i kommunikation med sin omvarld. Verkligheten kan ses som ett
kontinuerligt pagaende, dar manniskan skapar sina begrepp genom att definiera och begransa
vissa utsnitt i ett kontinuum. Sprakliga begrepp ar barande for hennes forstaelse av
verkligheten. De ger riktning at hennes uppmarksamhet och det ar dessa hon anvander nar
hon kommunicerar med sin omgivning. | utrymmena mellan begreppen finns omraden som
manniskan saknar kunskap om.®? Sprakets begrepp skulle kunna jamféras med hus;
byggnader, da de ocksa ar manskliga konstruktioner uppforda i oandligheten. Huset avskiljer
en del av ute, som blir ett inne, vilket begrénsas av vaggar, golv och tak. Bachelard menar att
nar ett objekt framstalls som isolerat i sig sjalvt, alltsd med en energi som riktas inat, upplevs
det som runt.®* Den runda formen omfattar sin egen energi, enligt Arnheim, och blir till ett
eget system och darmed har en karaktar som bidrar till att frigora elementet fran dess
omgivning.?* Detta satt att gestalta bade tingen och méanniskorna &r betecknande for Persienn
och Interior. Interiorerna som helhet kan ocksa sagas vanda sin energi inat, vilket de mer eller
mindre neddragna persiennerna och den fordragna gardinen signalerar. Just det att delarna, pa
flera plan i malningarna, frigor sig fran sin omgivning gor att kénslan av ensamhet

accentueras. Isoleringen far till foljd att upplevelsen av distans ocksa uppkommer.

| Lacans utveckling av psykoanalysen har spraket en central roll. Det finns ett avstand mellan
signifiant (uttryck) och signifié (innebérd) eftersom dessa aldrig helt 6verensstdmmer med
varandra, vilket innefattar alla sprakliga begrepp. Individen staller sig utanfor sig sjalv och
varderar sin person. Sprakstrukturen finns enligt Lacan i det omedvetna tillsammans med
begaret och aterupprepningen. Begéret sammankopplas med Stora A, som ar diskursens
begar, och den tredje parten i spraket, d v s den som talet riktar sig till och som ligger utanfor
de direkt samtalande. Distansen aterkommer pé flera plan.® Lacan talar om relationen mellan
inne och ute 1 samband med att jaget skapas.”Spegelstadiets funktion framstar da for oss som

ett sarskilt fall av imago-funktionen, vilken &r att uppratta ett samband mellan organismen och

81 H Johansson, *Maleri pa en gréns: Ett samtal mellan Hans Johansson och Ola Billgren®, in Billgren, Feuk &
Nittve, p. 45.

8 Stattin, pp. 47-48.

8 Bachelard, p. 239.

& Arnheim, pp. 72-75.

& Miller, in Lacan, pp. 20-21.
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dess verklighet — eller, som man siger, mellan Innenwelt och Umwelt.”®® Citatet &r taget ur
Lacans foredrag om spegelstadiet pa den 16:e internationella kongressen for psykoanalys i
Ziirich 1949.%

Att se utifran eller inifran ar tva aspekter som Bachelard tar upp nér han behandlar den
komplexa upplevelsen av att vara till. Han menar att vi aldrig kan veta om vi kommer
narmare oss sjalva genom att vanda oss inat for att soka vart innersta, eftersom att det ar latt
att har ga vilse. Ibland ar det béttre att registrera varats form och innehall utifran for att
komma till klarhet.?® Personerna i Billgrens malningar vill komma undan utomliggande
blickar genom att hindra insynen genom fonstren och pa sa vis 6kas kanslan av intimitet i
bilderna. Mannen i Interiér star forsjunken i sina tankar. Om kvinnan som ligger pa soffan i
Persienn &r i samma sinnesstdmning kan vi bara gissa oss till, men hennes liggande position
tyder pa det. Bada ar ensamma. Nar manniskan ar ensam och i stillhet, skriver Bachelard, kan
hennes dagdrommar féra henne utanfor den plats hon befinner sig i och ta henne till en plats
mitt i oandligheten. Oandligheten som finns inom 0ss.2 Mannen i Interior ser ut att befinna
sig pa denna plats i oandligheten utanfor sig sjalv, utanfor lagenheten, utanfor bostadso mradet
och langt inne i sina egna tankar. Ute och inne har bada en benagenhet att nar de dras till sin
spets utveckla omvanda egenskaper forknippade med en kansla av svindel. Gar man riktigt
langt in hamnar intimiteten i oandligheten. Ett ute som aldrig tar slut blir till ett fangelse,

skriver Bachelard.®

Genom sina begrepp och diskurser bygger méanniskan upp sin egen illusion av verkligheten.
Dér i mellanrummen finns det menings-16sa, 16st hdngande, 16st springande, inte instdngda,

inte befasta och fritt fran mening.

Min upplevelse av Billgrens malningar Persienn och Interidr &r att de berdr djupa
existentiella fragor. Vad gor vi har? Vad ar sanningen? Billgren uppméarksammar de icke
namngivna omradenas existens och den enskilda manniskans utsatthet. Hennes skydd &r blott
en tankekonstruktion. Persienn och Interior har en slat klar yta, liksom en genomskinlig

barriar som hindrar handen att vidrora och kanna pa féremalen, som ter sig sa verkliga.

8 acan, p. 31.

8 Lacan, pp. 27-36.

8 Bachelard, p. 213.

8 Bachelard, pp. 183-184.
% Bachelard, p. 221.
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Penseldragen i de bagge malningarna ar utslatade och skiktmaleriet ger en hinna som kan

liknas vid fonsterglas. Vi far som betraktare forbli utanfor.
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Slutdiskussion

Var uppfattning av tillvaron &r kulturellt strukturerad; precis som annat som manniskan sjalv
har byggt, som t ex hus, végar och stader. Under sin nyrealistiska period inspireras Ola
Billgren av ’den nya franska romanen”. Stilriktningen ser manniskan som fast i de strukturer
som format henne, fangen i sitt eget bygge. | skrivandet anvander man sig inom stromningen
av ett objektivt seende och man undviker psykologiska djupdykningar. Man stravar efter att
halla sig pa ytan. Inom konsten forhaller sig fotorealismen pa liknande vis med fokus pa ytan.
Jag undersoker i uppsatsen Billgrens nyrealistiska malningar Persienn och Interiér genom att
gora en psykoanalytisk tolkning med hjélp av Lacans teorier, som ar en utveckling av
psykoanalysen med inspiration fran strukturalismen. Pa imaginar niva sker, enligt Lacan, ett
betraktande som objektiviserar det fenomen som betraktas. Forhallandet medfor att distansen
Okar, och det ges utrymme for jamfoérelse mellan olika inre bilder, for att faststélla identiteten
pa fenomenet i fraga. P& den imaginara nivan ar forhallningssattet oppet och dar finns en
inbyggd brist i forloppet som innebdr att signifianten (uttrycket) aldrig helt kommer att
overensstamma med signifié (inneborden). Den imaginara nivan ligger pa ett medvetet plan

och ar forknippad med ambivalens och osékerhet.

Den grundlaggande strukturen som ger manniskan forutsattningar att uttrycka sig genom
sprak finns enligt Lacan i det omedvetna, och genom det utvecklade spraket skapar
manniskan mening och logiska sammanhang i sin tillvaro, vilket ger henne en kansla av
kontroll. Denna process sker pa den medvetna symboliska nivan. Nar jag forst betraktar
Persienn och Intericr befinner jag mig just pa Lacans symboliska niva och jag tycker mig
inledningsvis forsta och se det vardagliga innehallet i bilderna, men vid narmare betraktande
borjar jag ifragasatta det jag uppfattar. Det & som om det faller sonder i bitar och jag har svart
att fa ihop sammanhanget. Om dér finns en djupare innebord har jag svart att fa fatt pa den da
den glider undan. Jag uppfattar att detta beror pa att bilderna ar konstruerade sa att de véacker
det imaginara seendet och att det far dominera i sadan utstrackning att medvetenheten om
dess effekter blir pataglig. Sonderfallandet och trogheten &r ett resultat som hérrér fran den
omedvetna reala nivan. Och sa forsoker jag bygga upp bilden genom att identifiera bitarna pa
imaginar niva och sedan lanka dem samman pa symbolisk niva, genom spraket, for att pa sa

vis fa ett innehall som hanger ihop och bér vidare.

37



En ensam méanniska finns i bada bilderna. Den ensamma manniskan finns dar tillsammans
med foreteelser som harror fran andra manniskors verksamhet och uttryck. Dar finns bocker,
med berattelser fyllda med manniskodden och tankar. | Interior star en liten korgstol damnad at
ett litet barn att sitta i och pa tevagnen ligger bocker som har skrivits av nagon. | fonstret i
Persienn, star en grammofon och en skiva ligger pa skivtallriken. Musik som spelas av nagon;
som kanske komponerats av nagon annan. De bada tekoppar som star pa bordet indikerar att
de har varit tva som druckit te tillsammans. Dessa spar av andra manniskor och manskliga
verksamheter pavisar ett manskligt sasmmanhang samtidigt som de verkar pa motsatt vis
genom att forstérka kanslan av ensamhet. De andra finns, eller fanns, men &r inte hér, nara.

Manniskan star ensam att tolka sin plats i varlden och definiera sig sjalv.

Den nya franska romanen talar om strukturerna som haller manniskan fangen och i Interior
kan de rata vinklarna och de vertikala strukturerna ses som element som haller mannen och
hans tillvaro pa plats. Men bagformerna i malningen indikerar att dar finns faktorer som hotar
att falla ur. Bagformerna ar pa vag mot cirkelns form och har, enligt Arnheim, formagan att
I6sgora sig ur sammanhanget. Dessa bagformer paminner om den franska nya romanens
cirkulara beréattarstrukturer, och de ger malningen en centrifugal rérelse som suger tag. Pa
samma vis finns en centrifugal kraft inbaddad i Persienn. | malningens nedre del finns denna
kraft inbyggd i kompositionen genom tingens och ljusreflexernas placering i kanterna runt ett
“tomt” centrum. Den horisontella riktningen i persiennen som malinriktat flyter vidare rakt
fram utan avstickare haller sig pa sin kant i malningens 6vre del och berors inte av “tromben”
som drar fram under den. Riktningarnas innebdrder forstérker varandra. Persiennen som &r

vinklad s att bade insikt och utsikt hindras kan tyckas blunda.

Tingen i de bada malningarna anvénds inte i nagon aktivitet och de saknar for tillfallet
darmed den donmassiga egenskapen som Heidegger menar skanker tingen en pataglig och
fast identitet. Overksamheten vidgar tolkningsméjligheterna vad géller objektens beskaffenhet
och pa samma satt som Mulvey tolkar mannens objektifierande blickar pa kvinnan i
Hollywoodfilmer, sa infinner sig ett voyeuristiskt seende som befinner sig pa den imaginara
nivan. Det voyeuristiska seendet innebér avskildhet gentemot det objekt som betraktas. Fokus
ligger pa den egna privata upplevelsen och man soker darfor inte efter att kommunicera
genom att vaxelvis utbyta information med objektet. Kvinnans roll i filmerna &r att var ett

objekt att beundra. Hon stannar upp filmens handling.
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De ensamma personerna i bada malningarna ar sysslolésa och befinner sig i ett sinnestillstand
dar de ar inneslutna i sig. Trots att de verkar vara sig sjalva utan nagra sociala masker, vilket
borde gora upplevelsen intim, sa blir det forsjunkna tillstandet ndgot som stanger ute och
distanserar. Instdngdheten fortplantar sig i de neddragna persiennerna och i den foérdragna

gardinen som hindrar sikten att passera genom fonstren, i grdnsen mellan inne och ute.

| Interior ser vi pa andra sidan garden lagenheter dar andra manniskor lever sitt liv. Alla ser
utifran sitt perspektiv genom fonstren den gemensamma garden mellan husen.
Perspektivforskjutningarna forandrar upplevelsen och ingen uppfattning ar mer rétt &n den
andra. Genom fénster passerar ett distanserat seende och i gransen, mellan inne och ute, rader

en okad spanning. Har finns krafter som bade attraherar och repellerar.

En ifragasattande osakerhet drojer sig kvar i de vardagliga miljoer man finner i Billgrens
fotorealistiska maleri. Fonstren i bilderna gor att miljoerna latt uppfattas som behallare, likt
akvarier. Persienn och Interior kan bada sagas portrattera en forlamande stillhet, dar en
antydan om underliggande centrifugala krafter gor sig pAmind. Ordningen &r stord, vilket i
Persienn visar sig genom den sneda lampskarmen och i Interiér har mobilen trasslat sig. Jag
blir aldrig riktigt saker pa innehallet i malningarna eftersom déar finns s& manga motsagelser
och antydningar. Ambivalensen pa den imaginara nivan gor att sinnena skarps. Distansen &r

inbyggd pa flera nivaer.
Bachelard papekar att om man gar riktigt langt in ar det latt att ga vilse, for motsatserna inne

och ute har en formaga att fa omvanda betydelser nar man gar mot extremerna. Sa gar man

riktigt langt in hamnar man i oandligheten.
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