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Abstract

Men's art and menstruation art — feminist aesthetics in an art historical context

- a study on feministically motivated critique on the definition of what constitutes as art

The main aim of this study is to answer the hypothesis that Judy Chicago's 1971 photolithograph
Red Flag, along with her academic career, can be seen as an answer to the new approach to art
history and what defines art, that Linda Nochlin calls for in her essay Why have there been no great
women artists?.

The analysis of Red Flag, which depicts a bloodfilled tampon being removed from a woman's
vagina, is then compared to Liv Stromquist's 2014 silk screen print Isprinsessa, a drawing of a
figure skater showing menstrual leakage while engaging in a pirouette, with the purpose to examine
the aesthetics of menstruation art as a feminist statement in the second and third wave of feminism
respectively, and as a genre within the movement.

By using a sociological approach and analyzing the works' social context along with the
aesthetics, in a gender theory based outset, it becomes clear that both artists are working out of a
will to protest against injust taboos and social inequalities, experienced and observed by them both.
Although the movement itself has evolved and grown into multiple variations of feminism wherein
menstruation's symbolic meaning of womanhood is disputed, menstrual activism is still a growing
concern within the feminist movement today, as the taboos surrounding the topic are still very
evident.

The results of the study show that as Nochlin and Chicago, both being active in the same time
and area, the early 1970s feminist movement, have asked themselves the same question, but
expressed their solution in different ways — Nochlin suggests scientific objectivity as the course of
action, while Chicago considers a provocative and head-on approach to stir up deeply rooted

patriarchal praxis within the academic field of art and art history.
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1. Inledning

Vi vet att »Stor konst« dr stor eftersom manliga
auktoriteter har sagt oss det, och vi kan inte hidvda
nagot annat, eftersom endast de med utsokt
sensibilitet, vida overldgsen var egen, kan uppfatta
och uppskatta storheten i »Stor konst«. Och beviset
pa deras Overldgsna sensibilitet ar att de uppskattar
den sentimentala smérja de uppskattar.'

Sa skriver forfattaren och radikalfeministen Valerie Solanas 1 kapitlet ”»Stor konst« & »Kultur«”, 1
SCUM Manifest fran 1967.> Det genomgaende temat i Solanas text dr att mén dr onddiga och att
kvinnor borde styra vdrlden, och géllande det vi kallar ”stor konst” &r premisserna skapade av min
och for mén. Ett par ar senare stiller konsthistoriken Linda Nochlin fragan: ”Varfor har det inte
funnits ndgra stora kvinnliga konstndrer?” i sin numera vélbekanta, och vilciterade, essd med
samma namn.” Nochlin menar pa att mattstocken for vad vi kallar en “’stor konstnar” &r utformad av
mén, och att den sociala position kvinnor innehaft (eller snarare saknat) har gjort savél utbildning
som erkénnande inom konstvérlden svar och problematisk, och i manga fall omojlig.

Sedan fragan stélldes 1 borjan av 1970-talet har feministisk konsthistoria som disciplin véxt, dels
genom en adderande princip — dir “bortglomda” kvinnliga konstnérer dter lyfts fram i ljuset, dels
genom att ytterligare problematisera den tidigare vedertagna historieskrivningen — att fortsitta
ifrdgasitta och kritiskt granska varfor vi inte sett nagra kvinnliga, stora konstnéirer. Den feministiska
kampen fordes under 1970-talet jamsides inom akademin och konstscenen, och utformades av savél
feministiska konstnirer som feministiska forfattare och utbildare pa hogskolor och universitet. I det
som kallas andra vdgens feminism, med parollen “det privata dr politiskt”, eftersokte kvinnor en
subjektsposition och en egen agens i samhillet. Pa politiskt plan var sérbeskattning och fri abort tva
viktiga steg i kvinnans frigorelse, och inom den feministiska konsten var kroppen och dess
funktioner centrala teman.” Lagar och samhilleliga strukturer som begrdnsat kvinnor, och
framforallt kvinnokroppen, protesterades mot och avskaffades. Kvinnor hade nu tilltréde till tidigare
stangda arenor — och inom konstvérlden soktes det bade upprittelse at tidigare kvinnliga konstnirer,

liksom mdgjligheter att sétta sina egna villkor.

V Solanas, SCUM Manifest, 6versittning av S Stridsberg, Modernista, Stockholm, 2003 [1967], ss. 55f.

Ibid. ss. 55f.

3 L Nochlin, ”Varfor har det inte funnits nagra stora kvinnliga konstndrer?”, i A L Lindberg (red.), Konst, kén och
blick, ss. 23-52, Studentlitteratur, Lund, 2014 [1971].

4 Ar 1971 respektive 1974 i Sverige. 1973 kom lag om fri abort i USA. J Rydstrom & D Tjeder, Kvinnor, mén och
alla Andra — En svensk genushistoria, Studentlitteratur, Lund, 2009, ss. 196, 201ff.

5 W Chadwick, Women, Art, and Society, Thames & Hudson Ltd, London, 2012 [1990], ss. 357ff.; N Broude & M D

Garrard (red.), The Power of feminist art, Harry N. Abrams Inc., New York, 1994, ss. 21{f.
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1.1 Problemformulering och syfte
Jag vill undersdka de processer och strategier for reformerande av konstkanon som presenterats,
genom att analysera den del av feministisk konst som fokuserat pa att skapa nya premisser och ett
nytt formsprak, och studera de konstndrer som valt att avbilda den kvinnliga erfarenheten med
material och motiv som hor det kvinnliga till — menstruationen. Judy Chicago (f. 1939) och Faith
Wilding (f. 1943) gjorde menskonst pa 1970-talet, och seriekonstndrer saisom Liv Stromquist (f.
1978) och Sara Olausson (f. 1972) har de senaste dren gett ut album och stéllt ut verk med mens
som motiv. Mottagandet har da som nu varit bdde uppskattande och kyligt, &ven inom de
feministiska kretsarna. Kontroverser kring konstformens formaga att vécka anstdt, liksom
diskussioner gillande biologisk essentialism, har format diskursen fram till idag. Jag vill mena pa
att utvecklandet av detta formsprdk — motiven bakom sévdl som sjdlva utforandet och dess
mottagande — delvis &r ett svar pa det Nochlin efterfragar i sin text; ett nytt sétt att skapa konst och
ett nytt sétt att se pa konst, som inte definieras av och for mén. Denna hypotes kommer jag i
uppsatsens forsta del att undersoka genom Judy Chicagos Red Flag fran 1971, med fokus pé vad
konstnéren sjédlv har uttryckt om verket 1 synnerhet och sitt konstnérskap och formsprak i stort.
Genom att dven analysera Liv Stromquists Isprinsessa fran 2014, och gora en komparation mellan
de tva verken, vill jag i uppsatsens andra del undersdka hur denna konstform kan betraktas ur ett

storre konsthistoriskt perspektiv. De fragor jag utgér ifran for att soka svar pa detta ar:

* Hur kan menskonst ses som ett feministiskt stillningstagande, 1 Judy Chicagos litografi och
Liv Strdmquists screentryck?
* Hur forhéller sig de bada verken till sin respektive samtid?

*  Hur forhaller sig de bada verken till varandra, i en konsthistorisk kontext?

Syftet med undersdkningen é&r att studera kopplingen mellan konstnérlig praktik och kanonkritik,
samt att utforska hur ett formsprak skapas och anvinds som politisk aktivism och provokation,
samtidigt som det verkar identitetsskapande och historiereviderande. Genom att forankra
konstverken 1 sina respektive sociala, politiska, och historiska kontexter, ges en bredare bild av
konstformens historiska sévdl som samtida positionering inom félten for konstsociologi och

feministisk forskning.

1.2 Empiri — urval och avgrinsningar
I undersokningen kommer de tva verken Red Flag, av Judy Chicago, och Isprinsessa, av Liv

Stromquist, att analyseras — dels for sitt formsprék och dels for sin respektive plats inom feministisk



konsthistoria. Studien har sin empiriska utgdngspunkt i texter om de tvd verken, samt om och av
konstnidrerna sjilva. I seriealbumet Kunskapens frukt ger Stromquist en bred och detaljerad historisk
genomgang om det som brukar kallas det kvinnliga kénsorganet, med bland annat serien ”Blood
Mountain” som tar upp synen pa mens i olika epoker och kulturer.® I Chicagos biografi Through the
flower beskriver hon sina egna upplevelser som kvinna, feminist, konstndr och utbildare, vilket
kommer anvidndas som grund for kontextualisering av verket och konstformen.” Ur en kallkritisk
synpunkt dr denna biografi att betrakta som tendentios dé det ar forfattat utav konstnéren sjélv, men
did syftet ar att undersoka konstnidrens eget forhdllningssdtt och perspektiv dr detta inte
problematiskt i sig, det dr dock viktigt att ha i1 dtanke dess inneboende tendenser och beroende.

Ytterligare material jag kommer att anvinda mig av i analyserna &r frimst texter om feministisk
teori och Oversiktsverk om feministisk konsthistoria for att kontextualisera verken 1 sin respektive
samtid, genom en sociologisk ansats. De tvd konstnérerna tillhor olika geografiska och tidsméssiga
sammanhang, vilket kommer att redogoéras for. Jag kommer dven att ta upp fler exempel pa
konstndrer och konstverk, dels for att visa pé att dessa verk ej ar isolerade, unika, eller ensamma,
och dels for att underbygga kontextualiseringen ytterligare. Avgransningen till huvudsakligt fokus
pa tva verk ger dock mgjlighet att inom ramen for denna uppsats ga in pa djupet och analysera savil
mottagande som intentioner, konstnirer och konstverk emellan.

Kriteriet for urvalet ar att bdda verken har menstruation som motiv, och inrdknas pé olika vis i
kategorin menskonst. Jag finner de tvd konstndrerna representera sina respektive kontexter véldigt

vil, och de tva verkens direkta likheter och skillnader 6ppnar for en intressant komparation.

1.3 Teori och metod

Genom att studera bakgrund och kontext for Red Flag i synnerhet, och Judy Chicagos konstnirskap
1 stort, vill jag soka ta reda pd om min tes géllande 1970-talets konstform och Nochlins
problemformulering stimmer. For att ytterligare fortydliga min utgdngspunkt gors en kort analys av
Nochlins text och en forklaring av min tes presenteras ndrmare. En vidare forankring i feministisk
teori och konstsociologi, samt ett jimforande mellan Red Flag och Liv Strdmquists Isprinsessa ger

undersokningen en ytterligare bredd, med ett tydligt fokus pa konstformens sociala kontext.

1.3.1 Nochlins utgangspunkt och undersokningens hypotes
I ”Varfor har det inte funnits nigra stora kvinnliga konstnérer?” redogdr konsthistorikern Linda

Nochlin for den skeva historieskrivningen som en produkt av en genom historien mansdominerad

6 L Stromquist, Kunskapens frukt, Ordfront Galago, Stockholm, 2014.
7 J Chicago, Through the flower — My Struggle as a Woman Artist, The Women's Press, London, 1982 [1975].



akademi och ett fysiskt utestdngande av kvinnor ifrdn densamma. Denna manliga hegemoni inom
savil konstnirlig praktik som historieskrivandet &r, enligt Nochlin, anledningen till varfor det inte
finns ndgra stora kvinnliga konstnérer i historien.®

Vad Nochlin efterfrigar i sin text &r ett annat forhallningssétt till konsthistorien; ett genusmedvetet
synsdtt som belyser de ojamlika sociala strukturerna, och som bryter mot det syllogistiska i att
anledningen till att det inte funnits nigra stora kvinnliga konstnirer skulle vara att kvinnor inte &r
kapabla till att skapa stor konst. Jag vill d& hdvda att det Judy Chicago gor med ett verk som Red
Flag, och i de utbildningar hon utformar, &r att genom konstnérlig praktik svara pa det som
efterfrdgas — en konstform som inte definieras av mén. Genom att analysera Chicagos konstnarskap
och akademiska karridr genom Nochlins iakttagelser, kommer jag att undersdka huruvida det gar att

underbygga denna hypotes.

1.3.2 Teoretiskt ramverk — feministisk teori och konstsociologi

Analyserna kommer att bygga pa ett genusperspektiv med grund i Yvonne Hirdmans teori om
dikotomi och hierarki, vilken hon for fram i1 ”Genussystemet — reflexioner kring kvinnors sociala
underordning”.’ Hirdman, professor i historia med inriktning pd kvinnostudier, beskriver ett
genuskontrakt, vari sdrskiljandet av konen fOrutsatter hierarkin i vilken mannen blir norm och
kvinnan blir avvikande. I Genus — om det stabilas fordnderliga former vidareutvecklar hon sin
formel for isdrhallandet; mannen dr A, och kvinnan dr antingen icke-A, a, eller B." Icke-A &r
grunden i teorin — kvinnan &r kvinna for att hon inte dr en man. I fallen da hon ar a respektive B, ar
kvinnan 4tskild frdn mannen pa olika vis; 1 relationen A-a &r hon en lite mindre, lite simre version
av mannen/A, en ofullbordad ménniska, dar nagonting saknas. I relationen A-B dr hon nagonting
helt annat 4n en man, han 4r en ménniska och hon dr en kvinna. Vad de olika konstellationerna
bygger pd, dr att kvinnan alltid star i relation till A — och formeln visar pd hur genussystemet
uppratthéller det manliga som norm."

Inom konstsociologin analyseras konstens sociala aspekter, dess produktion och tillkomst savil
som receptionen av verken. Det framhélls att konst uppkommer och &r delvis beroende av den
sociala kontext vari den skapas. Konstndren kan inte, och bor inte, skiljas fran sin sociala kontext,
sin omvdérld, sina erfarenheter som person 1 sin tid, liksom betraktaren ser konstverk med en blick

formad av sin omvérld, sina Overtygelser, sin kontext. Janet Wolff, professor i sociologi med

8 Nochlin, 2014.

9 Y Hirdman, "Genussystemet — reflexioner kring kvinnors sociala underordning”, Kvinnovetenskaplig tidskrift, &rg 9
nr 3:1988, ss. 49-63.

10 Y Hirdman, Genus — om det stabilas fordnderliga former, Liber, Malmo, 2001.

11 Ibid. ss. 26-44, 59ff. Denna modell kallas &ven for enkdns- respektive tvakonsmodellen, vilket ocksa Hirdman
namner, men da hennes formel dr mer komplex och innehaller fler variationer, har jag valt att utga ifran denna.



inriktning pa kultur och genusteori, forklarar genom konstsociologin den ideologiska grund som
ligger bakom kvinnors underrepresentation inom konsthistorien, och visar ddrmed pa tidigare
konsthistorikers arbitridra ansprak pa objektivitet.'”” Gillande studier av konst framhéller Wolff
vikten av ett samspel sociologen och konsthistorikern emellan, for att ej forringa den senares
kunskaper inom ikonografi och historia — vilka ar av stort virde for analysen — samt att det
holistiska synsitt vari bade estetik och social kontext ges virde, ger ytterligare innehéll och mening
at ett konstverk."” Med betoning pa politiskt laddad konst, finner jag denna teoretiska grund lamplig

att utga ifrén i undersdkningen.

1.4 Forskningsoversikt

Konst och feminism har analyserats och forskats pd mycket de senaste decennierna. Det har bade
rort sig om feministiska analyser av konsthistorien, savdl som studier av uttalat feministisk konst.
En Overgripande och utforlig antologi om just den feministiska konsten i USA pd 1970-talet star
Norma Broude och Mary D. Garrard for i The Power of Feminist Art, i vilken de tvé redaktorerna,
bada professorer i konsthistoria, tillsammans med andra forskare, historiker och konstnérer redogor
for konsthistoria, feministisk historia, och sambanden mellan kvinnororelsens aktivism och
konstscenen. '

Forskning om menstruation och konst, och mensaktivism, aterfinns i bocker som The Curse — A
Cultural History of Menstruation, av Janice Delaney, Mary Jane Lupton, och Emily Toth,'> samt
New Blood — Third-Wave Feminism and the Politics of Menstruation, av Chris Bobel.'* I The Curse
tas allt ifrdn sanitetsindustrins PR-maskineri, till synen pd mens inom olika religioner upp.
Menstruationens kulturella representation i historien framfors, med ett sérskilt fokus pa de olika
tabun som omgett kvinnors blodningar fran menarche till menopaus, frdn antiken till samtiden. I
New Blood redogérs for menstruationens kulturella plats i historien med avstamp i andra vigen och
1970-talets feministiska rorelse, till tredje vdgen och dess fokus pd identitet, ddr ordet kvinnor
ersatts av termen menstruerare, for ett intersex- och transinkluderande sprdkbruk som ett av de
framsta mélen for den nutida mensaktivismen.

I Sverige har feministisk konst uppmérksammats 1 utstidllningen Konstfeminism, ett samarbete

mellan Dunkers kulturhus, Liljevalchs konsthall, och Riksutstillningar Sverige under 2005-2007. I

12 J Wolft, Aesthetics and the Sociology of Art, George Allen & Unwin Ltd, London, 1983, ss. 23ff., 31, 51ff.

13 Ibid., ss. 63ff., 84ff.

14 Broude & Garrard (red.), 1994.

15 J Delaney, M J Lupton, & E Toth, The Curse — A Cultural History of Menstruation, University of Illinois Press,
Chicago, 1988 [1976].

16 C Bobel, New Blood — Third-Wave Feminism and the Politics of Menstruation, Rutgers University Press,
Brunswick, 2010.



boken med samma namn, som publicerades i samband med utstillningen, samlas texter, essder och
artiklar forfattade av konstnirer, konsthistoriker, intendenter och skribenter med olika bakgrund,
med konstfeminism som gemensam namnare. '’

I magisteruppsatsen Vulvan, forlossningen och motet med modersgudinnan : Om Monica Sjods
mdlning God Giving Birth, gor forfattaren Chandra Bjork en undersdkning om gestaltning av
modersgudinnan och vulvaikonografi inom feministisk konst under andra vagens feminism pa
1970-talet."® Uppsatsens inriktning &r ddrmed forlagd till samma tidsepok och politiska rérelse som
jag valt att undersdka, men den skiljer sig fran min studie 1 valet av det specifika formspraket kring

modersgudinnan, vari moderskulten och barnfédsel star i centrum.

1.5 Disposition

I kapitel 2 inleds undersdkningen genom att studera den sociala kontext vari Judy Chicago startade
sin karridr. Jag kommer sedan att redogora for hennes egna upplevelser som uttryckta i hennes
sjdlvbiografi, av hur hon kom att utforma sin estetik. Dérefter foljer en analys av Red Flag, med
koppling till teori och kontext.

Kapitel 3 leder sedan in undersékningen péd 2010-talet med en beskrivning av mensaktivism idag,
var olika exempel pd nutida menskonst, samt de reaktioner nigra utav dessa motts av, star for
kontextualiseringen. En genomgang utav Liv Stromquists tidigare verk ger ytterligare sammanhang,
att fasta den avslutande analysen av Isprinsessa 1.

I kapitel 4 analyseras verken genom sina kontexter, samt Nochlins och Hirdmans respektive
teoretiska perspektiv, och ett svar pa min hypotes formuleras. I en utredning av konstformen som
feministiskt stéllningstagande, och en jimforelse mellan de tvd verken och deras olika kontexter,
sOks svar pa min fragestdllning. Koppling till tidigare forskning inom @mnet, samt forslag pa vidare
forskning presenteras. Kapitel 5 inleds med en avslutande diskussion kring resultaten av

undersdkningen, och avslutas med att jag presenterar min slutsats.

17 A Nystrom et. al. (red.), Konstfeminism, Atlas Forlag, Stockholm, 2005.
18 C Bjork, Vulvan, forlossningen och motet med modersgudinnan : Om Monica Sjoés mdlning God Giving Birth,
Magisteruppsats, Institutionen for kultur och kommunikation, S6dertdrns hogskola, 2010.



2. 1970-tal — ett feministiskt formsprak blir till

2.1 Mens som konst

Contact with it turns new wine sour, crops touched by it become
barren, grafts die, seed in gardens are dried up, the fruit of trees
falls off, the edge of steel and the gleam of ivory are dulled,
hives of bees die, even bronze and iron are at once seized by
rust, and a horrible smell fills the air; to taste it drives dogs mad
and infects their bites with an incurable poison [...]."

We can hardly be surprised that menstruation remained a
medical mystery for so long. Those studying it — men — didn't
menstruate, and as these men of science pursued their objective
explorations into the female reproductive system, few (if any)
thought to ask a woman for basic facts and figures about the

monthly cycle.?

Myterna kring menstruationen, och péféljande tabubeldggning, har genom tiderna och i kulturer
vérlden 6ver haft gemensamt att mensen &r oren, att den &r en svaghet, och att kontakt med den eller
kvinnan som menstruerar bor undvikas till varje pris. Frdn mensdebuterande flickors isolering i
menshyddor, till renande rituella bad, har kvinnor och deras kroppar belagts med skam. Passivitet
och oférméga att klara av vare sig fysiskt arbete eller intellektuellt berikande — det skulle kunna
gora dem sterila — dr nagra av de orsaker som ansetts berdttiga diskriminering av kvinnor 1 juridisk
och politisk mening, och dven i lag, fran biblisk tid, till 1dngt in i modern tid.*' S& sent som pa 1970-
talet 1 USA proklamerade en politiskt aktiv ldkare att han inte skulle vilja se en kvinna leda landet,
pé grund av den sdkerhetsrisk hennes “rasande hormonella obalanser” skulle utgora.*

Den feministiska rorelse som véxte fram under det sena 1960-talet och bdrjan av 1970-talet, och
som kom att influera en stor del av tidens kvinnliga konstndrer, hade som mal och drivkraft att gora
upp med denna biologiska mytbildning och konsdiskriminering. Teorier om koénen som socialt
konstruerade, och kritik mot patriarkala strukturer vari ménnen och manlighet var norm, gav
upphov till nya former av identitetssékande.” Anvandandet av kroppen och dess funktioner blev for
feministiska konstnérer ett sétt att gora sig till subjekt — ett sdtt att dterta sina kroppar och sina

identiteter fran patriarkal objektifiering, ett sitt att av-lara sig vad samhallet lart ut att kvinnor &r

19 Plinius citerad i Delaney, Lupton, & Toth, 1988, s. 9.

20 Delaney, Lupton, & Toth, 1988, s. 45.

21 Ibid.,, kap 1, 3 & 4; E L E Rees, The Vagina — A Literary and Cultural History, Bloomsbury Academic, Bloomsbury
Publishing Inc., New York & London, 2013, ss. 23ff.

22 Delaney, Lupton, & Toth, 1988, ss. 37ff., 54ff., 107ff. Lakarens uttalanden beskrivs och citeras ytterligare pa s. 55.

23 Broude & Garrard (red.), 1994, ss. 10ff., 21ff.



och kan vara.** Menstruationen, som forknippas med vad kvinnor forvigrats i samhallet, i politiken,
1 sina egna privatliv, blev nu ett verktyg och uttrycksmedel som inte approprierar pa méns konst, pa
”stor konst”, eftersom mén varken har gjort menskonst tidigare, och inte dr fysiskt kapabla att géra
det heller.

I diskussionen kring och kritiken rérande konstformens biologiska essentialism, forsvarade sig
konstnérerna i den tidiga feministiska rorelsen med den historiska kontexten av 1950- och 60-talens
restriktiva normer kring kvinnlig sexualitet och det begrinsade utrymme kvinnor hade — privat,
yrkesmissigt, och offentligt. Att gora sig av med den sjdlvbild samhillsklimatet uppmuntrade och
tillat kvinnor att ha, genom att utforska de aspekter av deras kroppar som var belagda med skam och
helst skulle gommas undan, var ett steg i identitetssokandet och skapandet av egna forutséttningar.
Att anvénda sin egen kropp och erfarenheten av att vara kvinna 1 sin konst, och att gora det helt
under egna forutsédttningar, var det priméra — det hade aldrig gjorts forr.”

Sett 1 ljuset av Hirdmans teori for sirskiljande av konen och mannen som norm, dr den
feministiska konsten fran runt &r 1970 en kritik mot den manliga hegemonin inom konsten — savil
historiskt som 1 den samtid de verkade. Den &r dven ett sitt att skapa nya premisser for att uttrycka
sina erfarenheter, dar de manligt kodade uttrycksformerna fran det foregdende decenniet inte ses
som lockande eller ett ideal att striva efter. Det som i Hirdmans formel hir skulle kunna dversittas
till A, &r ingenting som ar dnskvért att uppna, utan det som &r byggt pa egna erfarenheter ar det som

ar meningsfullt och efterstrdvansvirt.

2.2 Judy Chicago — bakgrund
Judy Chicago foddes som Judith Cohen i Chicago, Illinois, 1939. I sin sjilvbiografi beskriver hon
hur hennes uppvixt priglades av fordldrarnas umginge 1 intellektuella vénsterkretsar, vari vilka
modern var lika involverad i diskussionerna som den politiskt aktiva fadern. Chicago borjade pa
konstskola redan 1 tidig alder, och ett par ar efter faderns tragiska dod sokte hon sig till Californien
och UCLA, dédr hon moétte en patriarkal universitetsvarld som fram till nu varit frimmande for
henne. Hon var en av fa kvinnliga studenter pd konstutbildningen, och hon upplevde det svart att bli
tagen pa allvar.?

Under sin studietid triaffar hon Jerry Gerowitz — en notoriskt arbetslos men mycket intelligent
man, och de har ett mangérigt forhallande kantat av toppar och dalar, innan de slutligen gifter sig.
Efter knappt tvé érs dktenskap omkommer maken 1 en bilolycka 1963. Chicago borjade bearbeta

sorgen efter att ha forlorat tvA mén som hon édlskat och forlorat, genom att mala, helt enligt hennes

24 J Frueh, ”The Body Through Women's Eyes” i Broude & Garrard (red.), 1994, ss. 190ft., 207.
25 Broude & Garrard (red.), 1994, ss. 23f.
26 Chicago, 1982, ss. 1ff., 10, 14f., 20.



egna premisser och utan manliga ldrares paverkan.”” Hon beskriver hur hon i sin utbildning kénde
sig pressad att anpassa sig till de ideal som foresprdkades, och hur hon gradvis fordndrades och
internaliserade den nedvérderande synen pd kvinnliga konstndrer, ndr hon allt oftare fick
kommentarer sdsom: “you have to decide whether you're going to be a woman or an artist”* och "I

like your work, but I just can't cut it that you're a woman”*

, och hon upplevde att det till synes enda
sdttet att bli respekterad var att gora konst som inte sag ut att vara gjort av en kvinna. Hon paborjade
sin masterutbildning och flyttade ithop med Lloyd Hamrol, som hon ként linge och som varit ett
stod bade privatlivet savél som i konststudierna. Att dela studio med sin nya partner visade sig dock
problematiskt for hennes karriér, d& besokande konsthandlare och kritiker mest intresserade sig for
hans verk, och hon beskriver hur de aktivt vigrade se pa hennes tavlor. De kom 6verens om att leva
isar, och Chicago kunde arbeta ostort.*

Sa smaningom bytte Judy namn till det sjdlvvalda ”Chicago”, enligt henne sjilv ett led i att finna
en egen identitet som kvinna. Hennes tva tidigare efternamn, Cohen och Gerowitz, konnoterade
dgandestatus och paminde om de mén hon forlorat, vars betydelse och padverkan hon nu larde sig att
leva utan.’!

Under de nira tio ar som Chicago studerat och byggt upp en karridr som konstnér i Californien,
hade hon ocksa kdampat i motvind i en manligt dominerad yrkesbana, diar hon gang pa gang tvingats
anpassa sig sjalv, sitt formsprék, sin identitet och sin kreativitet efter rddande normer. Mot slutet av
1960-talet nar den New York-baserade kvinnorittsrorelsens slagord Los Angeles, i form av Solanas
SCUM Manifest. Chicago ldser och forundras — orden beskriver exakt det hon ldnge ként men inte
kunnat formulera, om &n i en mer vildsam tappning n hon sjélv skulle uttrycka det.*

I takt med att kvinnororelsen véxer i sddra Californien blir Judy Chicago en drivande kraft genom
de utbildningar hon startar upp pa Fresno State College 1970, respektive California Institute of the
Arts (CalArts) 1971.% Hon grundar landets forsta program med inriktning pa feministisk konst
(Feminist Art Program) i Fresno, besluten att driva fram en alternativ konstnérsutbildning for
kvinnor. Undervisningen bygger pa medvetandegdrande och att stirka de kvinnliga studenterna i sitt
konstnérskap savil som deras sjdlvbild 1 consciousness-raising classes”, en metod hon sedan
tillsammans med Miriam Schapiro (1923-2015) tar vidare 1 deras gemensamma program pa

CalArts. Med ett tydligt fokus pa att kunskap om kvinnors historia ger okat sjdlvfortroende,

27 Ibid., ss. 18, 21-27.

28 Ibid., s. 37.

29 Ibid., s. 39.

30 Ibid., kap. 2.

31 Ibid., ss. 62ff.

32 Ibid., ss. 59f.

33 F Wilding, "The Feminist Art Programs at Fresno and CalArts” i Broude & Garrard (red.), 1994, ss. 32ff.; Delaney,
Lupton, & Toth, 1988, ss. 275ff.
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medvetenhet och sjilvvirde, gor Chicago till sitt projekt att aterinféra kvinnors prestationer och
bedrifter in i historieskrivningen, och sprida denna kunskap till ndsta generation kvinnliga
konstnérer.*

Programmen 1 Fresno och pa CalArts beskriver Chicago som utvecklande dven for henne sjilv, da
hon genom det nira samarbetet med andra kvinnor utforskade sin egen konstnirlighet, och
tillsammans, genom diskussioner, performance och berittelser om vad de upplevt, skapade de ett
formsprak baserat pa kvinnlig erfarenhet. Att se kvinnorna som deltog utvecklas, bli mer sdkra, ta
egna initiativ och ta for sig, overtygade Chicago om att utbildning f6r kvinnor borde utformas
annorlunda &n den strikta, klassiska undervisningen hon sjdlv genomgatt — som s linge akademin
funnits, har skapats av och for méan.*> Att Chicago gjorde skillnad vittnar samtida kollegan och

tillika konstniren Faith Wilding om:

Participation in the Feminist Art Program made a lasting impression on the women students
involved in it. Many of them have gone on to become strong artists and teachers who have
continued to explore feminist issues in their work, and to continue a feminist critique of
representation.

Chicagos Onskan att fordndra forutsattningarna for kvinnliga konstnérer, gav enligt Wilding en
effekt som spred ringar pa vattnet, och som utvecklades och vixte under de paféljande decennierna.

Parallellerna till Nochlins text blir tydliga i Chicagos beskrivningar av sin konstnérsutbildning;
med uteslutande manliga forebilder 1 den konsthistoria som lérdes ut, fokus pd manliga ideal, och
uppmaningar om att inte skapa utifran estetik baserad pa hennes egen kinsla, blev hon stélld infor
en virld som tydligt forklarade att hon egentligen inte horde hemma hér. I likhet med Nochlin,
kommer Chicago fram till att akademin, 4&ven om den numera var 6ppen for kvinnor, inte var villig
att sldppa in dem. Akademin blir hir A enligt Hirdmans teori, och Judy Chicago, hennes
erfarenheter av att vara kvinna, och hennes idéer om vad konst och kreativitet &r, blir allt som star
for icke-A, och ddarmed heller inte vilkommet. Reaktionerna hon mdter pa sitt skapande, vilka
tydliggors 1 citaten, visar pa hur hennes status som kvinna och icke-A aterkommande forsvérar
hennes utbildning och mdjligheter att gora karriér.

Vad Nochlin formulerar i sin text upplever Chicago personligen i sin utbildning, i sina relationer, i
sin egen studio. Nochlin for kampen teoretiskt, Chicago praktiserar den. Genom att utforma en
utbildning som frdn grunden bygger upp kvinnliga konstndrers sjdlvfortroende att uttrycka sina
sociala erfarenheter av att leva som kvinnor i en patriarkal miljo, skapar Chicago en ny generation

konstnirer, som inte for vidare den sociala ojamlikhet hon sjilv upplevt och kimpat emot.

34 Chicago, 1982, ss. 70ff., 141f.
35 Ibid., ss. 78ff., 86ff., 112ff.
36 Wilding, 1994, s. 47.
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2.3 Red Flag

I wanted to validate overt female subject matter in the art
community and chose to do so by making “Red Flag” as a
handmade litho [...]. By using such overt content in this form, I
was attempting to introduce a new level of permission for
women artists. It really worked.”’

Chicago beskriver hur idén for verket uppkom da en diskussion med ndgra véninnor kom in pa
dmnet mens, och det framkom att ingen nadgonsin pratat 6ppet om mens tidigare, an mindre sett det
avbildas eller avhandlas inom konst och litteratur.*®

Verket Red Flag @r en litografi baserat pa ett fotografi, forestdllande en kvinna som tar ut en
blodig tampong fran sitt underliv. Fotot visar i nirbild en del av ena laret samt handen som drar i
tampongsnoret 1 nedtonade graa och rosa nyanser, med den blodiga tampongen i morkrott och vitt
som star ut mot den i ovrigt diskreta fargséttningen i bilden. Att kombinera en klassisk teknik sdsom
litografi, med ett s utmanande motiv som menstruation, hér i en véldigt ppen och rak form, menar
Chicago var ett sdtt att protestera mot vad som far g& under bendmningen “high art”, och aktivt

verka for att bryta ner tabun kring kvinnors kroppar och dess funktioner genom provokation.*

Bild 1. Judy Chicago, Red Flag, 1971

37 Judy Chicago citerad i Delaney, Lupton, & Toth, 1988, s. 275.
38 Chicago, 1982, s. 135.
39 Ibid., s. 136.
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Titeln pd verket ar en ytterligare aspekt; en rod flagga signalerar stopp eller fara, men uttrycket
“raising a red flag” kan ocksa symbolisera en reaktion pa nagonting som irriterar eller provocerar.
En blodig tampong dr bade rod och provocerande, och den dubbla betydelsen av uttrycket gar igen
bade i1 verkets motiv savél som dess titel.

Ett flertal konstnirer, konsthistoriker, kvinnor och feminister vittnar om att med Red Flag var det
nigonting som hiinde. Amnen rérande kvinnor och menstruation, och framforallt hur dessa hallits
dolda fran offentligheten, hade blivit en del av konstvirlden.*® For Chicago var det en bekriftelse pa
att hon kunde skapa ndgot ur sig sjdlv, sin identitet som kvinna, och anvinda sig av det i sin konst.
De upplevelser i hennes barndom och uppvixt, de forluster och det identitetssokande hon beskriver,
ar enligt henne sjilv direkta orsaker till det behov och den ldngtan att fa skapa konst som betyder
nagot, vari hon kan vara sig sjdlv, och anvédnda sin kreativitet till att bearbeta processer och
skeenden. Genom att gora konst av menstruation, en del av den unikt kvinnliga erfarenheten, sag
hon ett sétt att skapa en egen estetik baserad pa ett kvinnligt formsprak, som vid den hér tiden inte
fanns.*' Kvinnor inom konsten var traditionellt avbildade enligt ett manligt ideal om form, och nér
nu en kvinnlig konstndr gjorde upp med bilden av den nakna kvinnan som tillignad manlig
voyeurism och tillfredsstédllande, for att istédllet skapa ndgot for kvinnor att betrakta och identifiera
sig med, bryts tabun och mytbildningar pa ett 6ppet, blodigt, och arligt sétt.*

Enligt Hirdmans teori har Chicago under manga ar levt skuggan av A, och didrmed tvingats gora
sig sjilv till a, for att dverhuvudtaget na existensberittigande. Detta har i sin tur lett till en stark
langtan efter ett formsprik att identifiera sig med, och hon anvinder da det som skiljer henne fran
de manliga samtida och historiska kollegorna — hennes kropp och erfarenheter av den — pé ett nytt,
banbrytande vis. Chicago uttrycker med sin estetik en aktiv vilja att fa vara olik, att fa vara B, men
att fa agera pa samma villkor som mén/A. Att mens som erfarenhet likstdlls med all annan
erfarenhet, att hon som B ska kunna gestalta det som &r sjdlvklart och vardagligt for en kvinna, blir
dock en omdgjlighet da hennes status som B forhindrar just detta — i en vérld dér A &r norm, och
haller bade makten och privilegierna i ett jirngrepp.

Genom att utmana och bryta mot detta osdgbara tabu, som inte ens kvinnliga konstnirer eller
feminister rort vid tidigare, gor hon sig 1 viss mén éven till b; inte riktigt en “dkta” kvinna, da hon
gestaltar det som &4r moderskapets antites — mensen. Menstruationen dr den icke-befruktade
kvinnan, det som kroppen stoter ifran sig om den inte ska hysa ett foster, och det gar emot bilden av

kvinnan som urmoder och nérande, vilket under millennier cementerat hennes roll i samhaillet.®

40 Delaney, Lupton, & Toth, 1988, ss. 275ff.; Rees, 2013, ss. 121ff.
41 Chicago, 1982, s. 136.

42 Frueh, 1994, ss. 194ff.

43 Hirdman, 2001, ss. 124-130.
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3. 2010-tal — en ny feminism?

3.1 Mensaktivism idag

Jag Onskar att det hir samhéllet hade svidmmat Over av
kvinnliga serietecknares olika ldnga, langa, episka uppgdrelser
med menstruationen. Att kvinnor i generationer hade tagit sig
an det hir temat, sa som typ Ingmar Bergman tog sig an doden.
[...] Mens som konstnérligt tema ar fruktansvart forsummat i
virldshistorien.*

Aren 2013-2015 har beskrivits som mensaktivismens tid*, och i det ovan citerade Sommarpratets
dyningar har det onekligen synts en hel del mens. Avsnittet inspirerade Sara Olausson till att gora
antologin Kvinnor ritar bara serier om mens tillsammans med ett 30-tal andra serietecknare. Titeln
ar ett citat frin sommarpratet, vilket Olausson i forordet till antologin beskriver som befriande och
inspirerande, d& hon stott pa liknande kommentarer och motstdnd som kvinnlig serietecknare i en
manligt dominerad genre.* De medverkande seriekonstnérerna avhandlar allt frain mensdebut och
PMS, till pinsamma flackar och sociala stigma relaterade till en vardag med mens.

Fotokonstndren Emma Arvida Bystrom (f. 1992) gjorde dock redan ar 2012 fotoserien There Will
Be Blood, med estetiken av ett modereportage och bildtexter som berédttar var kldderna &r kopta.
Utmérkande &r att modellerna pa alla bilder hade synliga mensléckage, samtidigt som de var i féard
med att vénta pa bussen, ldsa en bok pa ett café, eller pa en joggingrunda.*” Det finns likheter med
Judy Chicagos Red Flag 1 att det ror sig om fotografier, men dir Chicago ar tydlig med att det &r
menstruationen som ar motivet, d&r Bystroms bilder av en annan karaktir — genom att placera
blodningen i en vardaglig kontext, och att sedan placera bilden i en helt annan, &r budskapet att
menstruationen inte har nagon inverkan pa det vardagliga livet, och personerna som bloder tycks

fullstandigt oberorda.

44 L Stromquist, Sommar, Radioprogram, Arbsjo, Karin (prod.), Sveriges Radio P1, 2013-06-24, 02:41, 03:15.

45 http://www.dn.se/insidan/manga-vill-prata-mer-om-mens/; https://www.gp.se/nyheter/debatt/1.2755720-vi-maste-
fortsatta-prata-mens, bdda hamtade 5/1 2016.

46 S Olausson (red.), Kvinnor ritar bara serier om mens, Kartago Forlag, Stockholm, 2014, ss. 5ff.

47 http://www.vice.com/read/there-will-be-blood, hamtad 4/1 2016.
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Bild 2. Arvida Emma Bystrom, ur fotoserien There Will Be Blood, 2012.
Bildtexten lyder: ”Top from Puma, shorts from American Apparel”

Det kan tyckas att dessa exempel pad menskonst idag har lyckats bricka de tabun och sociala
obehagskinslor som omgett amnet, men ytterligare exempel vittnar om att sa inte ar fallet. Nar den
indisk-kanadensiska konstnidren och poeten Rupi Kaur i mars 2015 lade upp en bild pa sitt
Instagram-konto forestillande henne sjdlv, pakladd i en sdng, med mensfldckar pa byxor och lakan,
togs bilden bort av Instagram med motiveringen att dess innehall brot mot sidans riktlinjer.*® Bilden
ingér i en fotoserie som kan ses pa konstndrens hemsida, och 4r skapad av och med Rupi och

hennes syster Prabh Kaur. P4 hemsidan star dven att ldsa det svar Rupi Kaur riktade at Instagram

48 http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/menstruation-themed-photo-series-artist-censored-by-

instagram-says-images-are-to-demystify-taboos-10144331.html, hdmtad 4/1 2016.
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efter borttagandet av bilden:

i bleed each month to help make humankind a possibility. my womb is home to the divine. a
source of life for our species. whether i choose to create or not. but very few times it is seen that
way. [...] some are more comfortable with the pornification of women. the sexualization of
women. the violence and degradation of women than this. [...] we menstruate and they see it as
dirty. attention seeking. sick. a burden. as if this process is less natural than breathing.*

Svaret ger en indikation pa att dagens feministiska konstnirer inte anvinder motivet menstruation
med samma intentioner som Judy Chicago gjorde pa 1970-talet; det framhéavs hur menstruationen ar
en naturlig del av att vara ménniska, snarare dn nigot unikt och kvinnligt. Fokus ldggs pa hur
mensen fortfarande dr sa tabubelagd, nir dversexualiserade bilder av kvinnor &r vardagsmat, och
valdsforhérligande och sexistisk marknadsforing inte ses som provocerande i samma utstrackning.
2010-talets mensaktivism fors till stor del i sociala medier, dir spridningen ar snabb och i det
nirmsta odndlig 1 hur minga som kan nés av budskapen. I denna nya sociala kontext syns Hirdmans
genuskontrakt i de fall dd patriarkatet har satt reglerna — att vildsamma eller sexuellt lockande
bilder dr godkinda, men kldder med mensflackar ar regelbrott. Distinktionen i vilket blod som ar
provocerande eller inte dr konad, och darfor ses mensaktivism fortfarande som en betydande del i

den feministiska kampen.

& s

Bild 3. Rupi Kaur, ur fotoserien Period., 2015. Bilden som togs bort fran Instagram.

49 Rupi Kaurs beskrivning av fotoserien. http://www.rupikaur.com/post/114451663 155/period-a-photo-series-shot-by-
sisters-rupi-and, hamtad 4/1 2016.
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I sin undersdkning om tredje vdgens feminister och mensaktivism i New Blood, tar Chris Bobel upp
att diskussionen om socialt kon kontra biologiskt kon och menstruation, kan bli problematisk. Inom
queer-teori dr det vedertaget att det biologiska konet inte avgor det sociala konet, ens konsidentitet,
och ddrmed blir det inte enbart kvinnor som har mens, utan det dr de med livmoder som
menstruerar, oavsett om de identifierar sig som kvinna, man, eller ndgot annat. Bobel beskriver hur
detta orsakat en splittring inom feminismen, mellan de som ser menstruationen som unikt kvinnligt,

och de som menar att menstruationen inte dr en fraiga om konstillhorighet:

The feminist-spiritualists’ work centers on celebrating what they see as the uniqueness of
womanhood. Women will break free from oppression when they claim authority over their
essential embodiment [...]. In contrast, radical menstruation activists, consistent with third-
wave aims of blurring boundaries, deploy a gender-neutral discourse of menstruation as they
resist corporate control of bodies.™

Oavsett ens feminism eller konstillhorighet, ar det tydligt att mensaktivismen idag dr mer utbredd

an den var pd 1970-talet. Hirdmans A — den manliga normen — r definierad, utpekad, och utmanad.

3.2 Liv Stromquist — bakgrund

Liv Stromquist foddes i Ravlunda pa Osterlen i Skéne 1978. Hon ir utbildad i statsvetenskap och
har sedan tidiga 2000-talet varit verksam som kunskapsformedlare 1 olika medier — som
radioprogramledare, seriekonstnir, forfattare, samt debattdr i politiska och feministiska fragor. I
sina bocker beskriver hon hur uppvéxten pa 1980- och 90-talet, med rasistiska och nynazistiska
stromningar bland skolkamrater och 1 hemorten, gjort att hon engagerat sig i1 fragor om politik och
ménskliga réttigheter. Ménga av hennes serier dr baserade pd verkliga héndelser, betraktelser och
fenomen tagna ur politiska debatter och patriarkalt samhéllsklimat.”!

Tidigare seriealbum inkluderar Einsteins fru fran 2008, och Ja till Liv! Liv Stromquists ABC Fran
2011. I Einsteins fru beskriver hon i kapitlet Historiens mest provocerande pojkvénner!” hur Karl
Marx regelbundet var otrogen mot sin fru med deras tjdnsteflicka, och en analys av texten till Stings
lat I'll be watching you laggs fram som ett bevis pa att han egentligen ar en stalker. Andra kénda
parforhallanden som avhandlas &r Elvis och Priscilla Presley, samt Yoko Ono och John Lennon.>*

I ABC-boken Ja till Liv! behandlas samhélleliga fenomen och kdnda personer sdsom bland annat
Arbetslinjen, Eva Braun, Fundamentalism, Inkvotering, Jihad Jane, och Robert Gustafsson, i

bokstavsordning.”® I en intervju gjord samma &r, uttrycker Stromquist vad som driver henne; “Jag

50 Bobel, 2010, ss. 11ff., citat s. 12.

51 http://rikedomen.se/liv.html, himtad 5/1 2016.

52 L Stromquist, Einsteins fru, Ordfront Galago, Stockholm, 2008, ss. 7ff., 32-39, 116-123. Det faktum att Karl Marx
hade en tjansteflicka ifrdgasitts pa s. 7.

53 L Stromquist, Ja till Liv! Liv Strémquists ABC, Ordfront Galago, Stockholm, 2011, ss. 5-18, 31ff., 41-52, 95-99.
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vill att de som ldser det jag skriver ska bli inspirerade att géra motstdnd mot det som é&r fel. Jag
hoppas att ldsarna ska bli glada och upplyfta och att de ska ga ut och gora nigot. [...] De tre rikaste
ménniskorna i varlden dger mer dn de 49 fattigaste landerna. Det ar sé javla orttvist.”**

Viljan att genom konsten illustrera och analysera dessa och andra orittvisor, girna med ett explicit
formsprék eller genom att vinda pd traditionella konsroller, fortsatter i albumet Kunskapens frukt
fran 2014. Har ges en grundlig, pedagogisk, redogorelse for de diskriminerande mytbildningar som
omgdrdat det som bendmns det kvinnliga konet, fran de biologiska funktionerna till dess kulturella
historia. 1 kapitlet ”Méin som varit for intresserade av det som brukar kallas 'det kvinnliga
konsorganet'” berdttar Stromquist om bland annat “vart samhilles kérlek till det bindra
tvakonssystemet”; att barn som fods kategoriseras in i en av tva konstillhorigheter trots att en del
barn uppvisar dubbla eller varierade uppsittningar konsorgan, och Drottning Kristinas gravoppning;
att den fore detta drottningens omdiskuterade konstillhorighet ledde till att “ett glatt gdng gubbar” &r
1965 oppnade hennes grav och undersokte om huruvida hon var intersexuell eller inte.>> Andra
dmnen som avhandlas dr héixprocesserna, intimkirurgi, och allehanda &ildre tiders mystiska
medicinska och vetenskapliga teorier om kvinnor och kon.

Stromquist omkullkastar formeln. Hon dr vdl medveten om de patriarkala strukturerna, hon gor
upp med dem, ging pa ging, genom sina serier. Genom att vinda pa A och B, att ignorera A, eller
att oppet driva med fenomenet A, med malet att Sppna d6gonen pa ldsaren, visar hon ocksé pa att

savil A som B, och dven a och b, dr djupt rotade i den kulturella ryggraden.

3.3 Isprinsessa

Néar jag har visat det grafiska bladet “Isprinsessa” som
forestiller en konstidkerska som har en mensfliack, har den fatt
vildigt mycket klagomal fran besokare, och en besdkare hade
tydligen svimmat pa grund av dckelkénslor.>

Denna reaktion pa Liv Stromquists verk Isprinsessa dr med bakgrund i de tabun som omgérdat
menstruationen inte ovédntad, &ven om det kan ses som en négot 6verdimensionerad reaktion pa en
tecknad bild. Huruvida det verkligen skedde fOrtdljer inte historien, dock visar citatet pad de

fortfarande hogaktuella tabun som omger mens och dess avbildande.

54 http://arbetet.se/2011/11/08/liv-stromquist/, hamtad 5/1 2016.
55 Stromquist, 2014, ss. 5-30. Enligt Livrustkammaren var skélet bakom gravéppningen 1965 att géra en avgjutning av

en silvermask som fanns i kistan. Att hennes kropp dven undersoktes for ovan nimnda misstanke tas upp, men det
anges inte som den priméra anledningen for gravoppningen. Se mer: http:/livrustkammaren.se/sv/gravoppning-3,
hamtad 5/1 2016.

56 Liv Stromquist intervjuad i Dagens Nyheter, 2015-02-08 http://www.dn.se/kultur-noje/nyheter/liv-stromquist-en-

besokare-svimmade-pa-grund-av-ackelkanslor/ hamtad 1/1 2016.
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Isprinsessa ér ett screentryck baserat pa en teckning, forestdllande en konstakerska med synligt
menslickage i sina trosor. Det dr en stiliserad teckning med svarta filt och konturer pa vit bakgrund,
och det roda filtet som utgdr mensflicken centrerat 1 bilden. Konstdkerskans ena ben ar lyft 1 en
piruett med overkroppen lutad framat, vilket gor att trosorna med mensflacken blir vél synliga och
ramas in i kjolens lager av spets. Det klarrdda faltet, lackaget, blir det som drar 6gonen till sig, savél

pa grund av dess placering som dess kontrast mot den i dvrigt neutrala fargsittningen av svart och

vitt.

Bild 4. Liv Strémquist, Isprinsessa, 2014

Verket syns i serien ”"Blood Mountain”, vari Stromquist tar upp den skam som ar direkt relaterad till

rddslan for lickage, och hur marknadsforingen av mensskydd ofta spelar pa just denna riddsla
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genom att anvdnda ord som “trygg” och “’sdker” i sina annonser: ”Du kénner dig frasch och trygg
dven under mens [...] Som aktiva kvinnor vet ni alla hur viktigt det ar att kénna sig torr, frasch och
sjalvsdker varje dag [...] Vill du kdnna dig frasch och sdker under hela menstruationen? [...] Kénn
dig alltid lika trygg, oavsett vad du hittar pa!”.>” Att ett mensskydd marknadsfors pa detta vis, ligger
1 linje med att mensen dr ndgonting som ska gdmmas undan och inte pratas om, och framforallt inte
skyltas med.”® Bobel beskriver hur reklamerna for mensskydd i USA efter andra varldskriget
dndrade sin malgrupp fran modrar till unga flickor, och budskapen fokuserade mer pa hur deras
sjélvrepresentation var bunden till deras forméga att menstruera sé diskret som mojligt.”* Vem det ar
som ska kénna sig trygg, har séledes forskjutits frdn de oroade minnen till kvinnorna sjélva, da
faran inte langre ligger i menstruationens péastadda skadliga, magiska krafter, utan i skammen om ett
lackage skulle avsloja den ménatliga pahélsaren. Ett lickage som konservativa i samhéllet inte vill
veta av, 1 synnerhet inte avbildat pd sociala medier. Fokus har lyfts fran A, som tidigare var livradd
for Bs oforklarliga regelbundna blodsutgjutelse, till att handla om hur B kan vara si lite B som
mdjligt, 1 alla fall utat sett.

Konstdkerskan gor dirmed nagot forfairande och utmanande; en kvinna som aktivt fokuserar pa
nagot annat dn sin menstruation under sin menstruation dr ett provocerande brott mot tabun — i
synnerhet dd hon inte gor nagot for att dolja vad som pédgér i hennes trosor, tvirtom fokuserar hon
fullt ut pa piruetten hon med bravur utfor. Isprinsessa ar en aktiv, akrobatisk, och rittfram
kommentar till forestdllningen om den menstruerande kvinnan som passiv, och verket slar ifran sig
savil skambeldggning som samhéllets krav pa hur hon ska mandvrera sitt flode. Detta blir tydligt
dven 1 titeln; en isprinsessa kan ses som en konstdkningens motsvarighet till balettens primadonna —
en forsta klassens dansare. Ingenting i titeln skvallrar om det tabubelagda &mne som avbildas, men
det dr pd samma géng en titel som beskriver bilden helt och héllet, vilket sdger mer om hur tidens
mensaktivism fors — det handlar inte om att provocera lika mycket som det handlar om att

normalisera.

57 Stromquist, 2014, ss. 99-143. Citaten dr fran ett collage av fraser fran olika annonser for mensskydd pé s. 100.
58 Delaney, Lupton, & Toth, 1988, ss. 107{f.
59 Bobel, 2010, s. 33.
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4. Analyser

4.1 Nochlin och Chicago

I sin text formulerar Linda Nochlin ett behov av ett nytt angreppssitt for analys av konsthistorien,
dir hansyn tas till den sociala kontext vari den skrevs. Ett sociologiskt, opartiskt, opersonligt
perspektiv inom vetenskapen skulle ddrmed avsldja konsthistorieskrivningens skeva karaktér, som 1
sin homogena uppsittning ’stora konstndrer” tydligt visar de vita, vésterlindska ménnens
hegemoni. En central del i Nochlins text ar att kvinnors utestdngning frén akademin, och i synnerhet
forbudet att teckna nakenmodeller, fysiskt har varit ett hinder for kvinnor att utbilda sig till
konstndrer. Hon menar pa att en objektiv utredning av denna orittvisa, skulle forklara avsaknaden
av kvinnor i konstkanon.

Judy Chicago beskriver hur hon kinde sig frimmande och avvikande i 1960-talets strikt
formalistiska ideal och manligt dominerade universitetsmiljo, att hon anpassade sig och kénde att
hon inte kunde vara sig sjélv, samt att hennes konstillhorighet ofta skapade problem savél praktiskt i
studierna som socialt i konstvdrlden. Hennes reaktion ndr hon métte andra vagens feminism och
dess kritik av de patriarkala strukturer hon sjilv forminskats inom, var inte som Nochlin foresprakar
ett objektivt och opersonligt skifte fran att internalisera sitt fortryck till att se de oréttvisor hon
utsitts for — utan Chicago gor precis tvirtom. Hon startar utbildningar 1 kvinnohistoria och kurser i
medvetandegorande for kvinnor, och en partisk, personlig, och socialt bunden praktik utgdér grunden
for Chicagos akademiska karridr, vilken av samtida kollegor beskrivits som en 6gondppnare och en
start pa en rorelse och tradition som gjort omfattande avtryck inom feministisk konst och dess
akademiska disciplin. Chicago anvénder sin egen kropp och sin egen erfarenhet 1 sin konst, och hon
lar sina kvinnliga studenter att géra detsamma genom att statuera exempel.

Med Red Flag gor Chicago skillnad, Red Flag provocerar, och inte bara for att det &r en blodig
tampong och ett underliv 1 nérbild, utan for att en kvinna avbildar, och avbildas, pd premisser som
inte dr enligt patriarkal norm — for méns njutning. Chicagos kritik mot konstkanon yttras 1 att gora
konst som ingen man kan gora, och att uppmuntra andra kvinnor att gora detsamma — pa deras egna
villkor.

Enligt min hypotes skulle Chicagos feministiska estetik och undervisning vara ett svar pa det
Nochlin efterfragar, och jag skulle hdvda att det till stor del &r s&, dven om det finns skillnader i
deras tillvigagéngssitt. Det dr ett svar pa det som efterfragas, forlagt i konstnérlig praktik och med
en annan akademisk approach dn den Nochlin som konsthistoriker star for. Chicago stiller sig ocksa
frdgan, oberoende fran Nochlins text, och svarar genom att géra ndgot at det. Det forsta steget ar att

ta reda pa vilka kvinnliga konstnérer som funnits och inforliva dem i konstutbildningar. Nista steg
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ar att gd emot allt vad ideal om form och estetik dr och bdr vara, méttstocken Nochlin beskriver
(och Chicago upplever) sldngs at sidan och hon skapar konst pa egna premisser, blodiga tamponger
och allt vad hor kvinnligheten till. Att gdmma sin mens, en del av hennes identitet som kvinna, &r
inte lingre ett alternativ.

Nochlin och Chicago verkar i samma tid och for samma sak, men med ingéngar fran olika hall.
Nochlin betonar vikten av att se kritiskt pa konsthistorien, och att se varfor den dr missvisande. Det

ar dock svart att halla sig opartisk som fortryckt i en skev norm, och fér Chicago riacker inte det.

4.2 Genuskontrakt och menskonst

Huruvida menskonsten kan ses som ett stillningstagande for feminism kan emellertid diskuteras. I
Hirdmans genuskontrakt framhélls att sérskiljandet mellan konen dr det som forutsétter hierarkin
vari kvinnans sociala underordning cementeras. Enligt denna teori kan menskonsten ses som ett sétt
att ytterligare forstirka dikotomin, genom att avbilda det som sa starkt markerar skillnaden mellan
vad det innebdr att vara man respektive kvinna.

Skillnaden ar dock inte en naturlig ordning, utan en relation skapad 1 ett socialt ssmmanhang av
patriarkalt styrande normer. Att den inte dr av naturen faststdlld, betyder emellertid inte att
ménniskor inte paverkas av den; Judy Chicago upplever dess orittvisor under sin studietid, och
pressas av denna sociala kontext att forminska sig sjdlv till en niva som &r accepterad i samhéllets
O0gon. Detta ger upphov till en kénsla av identitetsforvirring och fornekande av vem hon dr, men nér
hon upptécker att hon inte 4r ensam borjar hon utmana de normer som tidigare begrénsat henne. Sin
identitet som kvinna dr en betydande del i den sjélvstindighet hon utvecklar efter traumatiska
forluster i sitt liv, och det &r i denna roll hon finner sin inspiration. De tabun som omgérdar
menstruationen ser hon som ett ytterligare fortryckande av kvinnlig erfarenhet, och genom att
skildra denna minskliga biologiska funktion, gor hon upp med den internaliserade socio-kulturella
essentialism som fortrycker kvinnor utifrdn en kulturellt skapad, och upprétthdlld, forestillning om
kvinnans svaghet. Det dr inte menskonsten som skapar fortrycket, utan det &r ur fortrycket
menskonsten hérror, som ett svar pa genuskontraktets upphdjande av manliga ideal. Strukturen vari
kvinnan, och ddrmed dven menstruationen, ses som svagare och mindre vérda, &r inte biologiskt
skapad och orubblig, men det dr det méinskliga fortplantningssystemets utformning.

Hirdmans formel for isdrhallandet tydliggér den manliga normen i konsthistorien, vari kvinnlig
erfarenhet varit ett tema som lyst med sin frdnvaro. Det manliga monopolet pa sdvél utbildning
inom konstdmnet som utformandet av konstkanon, kan betecknas som att A favoriserar A genom
den historieskrivning som faststdller kanon. A dr idealen som foresprékas, och eftersom kvinnliga

konstnérer aldrig kommer né lédngre &n a, &r loppet forlorat redan frdn borjan — vilket Chicago
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upplevde ndr hon blev dtsagd att vdlja mellan att vara kvinna eller att vara konstnér. D4 detta inte
var en mojlighet, gjorde hon med Red Flag istéllet konst av sin stéllning som B.

Aven Liv Strémquist har under sin karriéir motts av forestillningen av att kvinnor inte #r kapabla
att skapa konst, men hiar med motiveringen att kvinnor i sin konst avbildar menstruationen — och
inget annat. Isprinsessa fods ur en reaktion pa att A, hér representerad av en kommentar frdn en
manlig kollega, uttrycker sitt missndje med det enligt honom o&vervildigande antalet
mensillustrationer 1 serier ritade av kvinnor. Stromquist dr dock av motsatt asikt; hon menar att
menstruationen tvirtom &r forsummad inom konsthistorien, och o©nskar mer mens, 1 alla

konstnérliga inriktningar.

4.3 Jimforande : tva verk — tva sociala kontexter — ett formsprak

De tvd verkens formala likheter i1 fargsittning och komposition; neutrala forutom det roda blodet,
vilket 1 bada fallen &dr centrerat i bildens mitt, dr pafallande. Red Flag, baserat pa ett fotografi, ar
dock patagligt mer explicit och provocerande i sitt innehdll dn den tecknade Isprinsessa, vilken
snarare fOr tankarna till en illustration i en bilderbok f6r de yngre. I bdda verken avbildas emellertid
aratal av tabu- och skambeldggning, i form av kvinnors hanterande av sin menstruation, och det
vérsta av allt: misslyckandet med detsamma. Den underliggande drivkraften bakom motiven ér i
bada fallen att genom konstnérlig praktik bryta mot de strukturer vari menstruationen setts som
orent och nigot som ska doljas — samma strukturer som upprétthdller den manliga hegemonin inom
konsthistorien, da som nu.

Pa 1970-talet menade Judy Chicago att avbildningen av menstruationen, som en unikt kvinnlig
erfarenhet, var ett sitt att fysiskt placera kvinnor pa konstscenen. Idag pratas det inte om
menstruationen pa samma vis — diskussionen om socialt kon kontra biologiskt kon gér mensfragan
mer komplex; ett foresprdkande av ett mer inkluderande sprdk och nya termer for att inkludera,
alternativt undvika att exkludera, framhills av queer-rorelsen som viktiga steg mot att se mens som
ménsklig erfarenhet. Detta protesteras emot av de feminister som menar att ett fokus pa mens som
endast ménsklig foreteelse, raderar rtusenden av socialt fortryck mot kvinnor som diskriminerats,
isolerats, och forvisats pa grund av myter och “medicinska” vanforestidllningar om menstruationen
och deras kroppar. Strukturerna som bekdmpas &r fler, men det dr aktivisterna ocksé — i1 borjan av
1970-talet var oréttvisorna i samhéllet fortfarande sanktionerade och inte lika Oppet diskuterade,
idag &r de vedertagna. Idag dr ocksa tabun kring mensen mer 6ppet avhandlade, 4&ven om de inte har
forsvunnit. Flera exempel pa menskonst visar upp menstruationen och dess dverkan pa kldader och
omgivning nir den inte aktivt doljs, som om det vore ingenting. Titeln pd Isprinsessa foljer samma

monster, och skiljer sig dér fran Red Flag, som i motsats indikerar “varning, provocerande”. Vad
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som ingdr i Isprinsessas kontext, dr att det gjordes menskonst 40 &r tidigare — Red Flag har inte
samma historia bakom sig, och Judy Chicago verkade i en péatagligt annorlunda kontext &n Liv
Stromquist, &ven om samma slags strukturer verkar och frodas i respektive tidsperiod.

Enligt konstsociologin &r den sociala kontexten varur konst skapas en viktig faktor i analys av
konsten 1 frdga. For bade Chicago och Stromquist &r formspraket en direkt reaktion pa
omgivningens negativa instdllning till ndgot de sjdlva vérderar hogt, bdde som en del av deras
identitet som kvinna och ménniska, och som ett fascinerande fenomen 1 deras biologi. Den sociala
kontexten dr hir de patriarkala strukturerna i samhillet, och konstvirlden i synnerhet, och deras val
att avbilda ndgot som i dessa strukturer dr tabubelagt och stundom forbjudet att visa, blir ett sétt att
bryta sig loss frén underordningen. I deras respektive pedagogiska metoder framhalls att de gor det
for att bryta ner den skam och ohélsa samhillet forknippar med menstruation, vare sig det géller
hormonella utbrott eller lickande mensskydd, och de tva konstverkens estetik kan ddrmed, 1 min
mening, inte ses som nagot annat dn ett vilgrundat och starkt feministiskt stéllningstagande.

Som feministiskt formsprak &r menskonsten som tidigare ndmnt dock inte det enda motivet —
tidigare forskning pd omrddet har bland annat visat p4 modersgudinnan som symbol for det
kvinnliga i feministisk konst. Gestaltningen av modersgudinnan handlar om barnafédsel och den
kvinnliga styrkan, medan menskonst handlar om det minst lika naturliga skeendet nér ett barn inte
blir till. Vad som lyftes upp med menstruationens intréde pa konstscenen dr det vardagliga i att vara
kvinna, som egen person och inte enbart som reproduktionskilla. Motstdndet estetiken har mott
visar hur denna vardag har formats av de tabun som omgett &mnet, och hur de gor det 4n idag. For
vidare forskning pd omradet skulle det vara intressant att jamfora denna uttrycksform med estetiken
i feministisk konst pd 1980- och 90-talen, dd debatten om socialt kon och identitetspolitik
forandrade rorelsen. Hur sdg den feministiska konsten ut mellan andra och tredje vagen? Det skulle
dven vara givande att se pd menskonst i relation till annan konst baserad pa idéer om det abjekta,
kroppen som verktyg, och det privata som provokation — att exempelvis genom maskulinitetsteori
undersoka hur mén uttryckt sig med kroppslighet inom konst, och hur detta kan ses i ett storre

perspektiv av social kontext.
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5. Avslutning

5.1 Avslutande diskussion — mins konst och menskonst

Béda konstnirerna talar till och genom historien. De for ett samtal med historien och vill formedla
hur skevt och ojdmlikt samhallet varit, och till stor del fortfarande &r. Judy Chicago gor det genom
att fordndra de akademiska forutsdttningarna for kvinnliga konstnérsstudenter, och Liv Stromquist
gor det genom att fora diskussioner om sociala oréttvisor och feministiska fragor pa flertalet media-
plattformar.

Som kritik mot konstkanon dr menskonsten en killa till diskussion — om konsidentitet och om
dess verkliga syfte, samt om patriarkatet och dess tabubelidggning av den biologiska funktion som vi
alla hiarstammar ur. Jimforelsen mellan de bada verken har visat att de gér menskonst av i grunden
samma anledning — patriarkatet hatar mens, nistan lika mycket som det hatar menskonst. Chicago
blev tillsagd att inte géra menskonst, s hon gjorde det. Stromquist fick hdra att menskonst var allt
kvinnor kunde gora, s& dérfor gjorde hon det.

Linda Nochlin betonar inte feminismen, utan ser det som en objektivitet att skildra ordttvisorna.
Chicago édr mer explicit i att uttrycka att det ror sig om kvinnlighet och feminism, och hon kidmpar
aktivt med att informera om den skeva historien och historieskrivningen, genom att agera mentor at
nésta generation feministiska konstnérer. Stromquist papekar hur menstruationens tabun har berdvat
henne pa berikande forstroelse. Hon onskar innerligt att historien vore annorlunda, sa att hon kunde
forkovra sig i kvinnors menskonst fran forr. Mensaktivismen &r lika aktuell idag som den var pa

1970-talet, och det &r inte mycket som skvallrar om de 43 ar som skiljer verken at.

5.2 Slutsats
Den menstruerande kvinnan har ingen plats i patriarkala strukturer. Konsthistorien &r en illustration
av, ett typexempel pa, patriarkatet. Att géra konst av sin menstruation dr darfor inte bara ett
feministiskt stdllningstagande, det dr ocksd ett sétt att aktivt ta plats och proklamera att
menstruation som erfarenhet, ar kvinnlig erfarenhet, och dirfor ocksa méansklig erfarenhet. Att se
barnafodande och moderskap som en kausal effekt av att ha en livmoder och att menstruera ar att
forminska kvinnan till sitt kons reproduktiva formaga, och se forbi kvinnan. Med menskonsten
driver konstnirerna betraktarna att erkédnna dem som individer, om &n individer som provocerar.
Tydligt &r, att menstruation dr och har varit en fraga om kvinnlighet — oavsett om den anses vara
en symbol for det, eller att den inte borde vara det. Menstruationen &r en del av att vara ménniska,

for manga kvinnor, liksom for manga mén. Och sa dven for manga konstnérer.
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