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Abstrakt

I denna uppsats undersoks manliga och kvinnliga skillnader inom image, marknadsforing och
musik under artalen 1962-1964. For att gora detta anvéinds amerikanska girl groups,
exempelvis The Ronettes, och det brittiska bandet The Beatles som referenser och utgdr
grunden for de analyser som utfors i uppsatsen. Uppsatsens fokus ligger pa de sakallade
"sprak" som bestod av bdde musikaliska och sociologiska element som tillsammans bidrog till
olika sorters image. Det dokumenterade begreppet "girl talk" anvdnds som en mall 1
undersdkningen om ett "boy talk" och ett "teen talk" gér att finna. Det samlingsord som i det
engelska spraket kallas for image analyseras utifran dessa manliga och kvinnliga
musikgrupper for att hitta olikheter samt likheter i formandet av identitet. En stor del
historisk bakgrund anvidnds som underlag for dessa jidmforelser och diskussioner for att fa
klarhet i hur musikvérlden skiljde sig pa grund av kon for drygt 50 ar sedan. For att undersoka
boy talk analyseras The Beatles och vilka faktorer som spelade roll i deras enorma framgéng.
Gillande teen talk utgors en storre del av undersdkningen av intervjuer med personer som
beundrade The Beatles under deras glansér. Delen som diskuterar image dr menad att "sy ihop
pasen" dé begreppet gér hand i hand med de element som bildat dessa olika sprak. For att
undersoka de musikaliska aspekterna anvinds The Marvelettes "Please Mr Postman" som
originalversion samt The Beatles version. Analysen gors utifrén lyssningsscheman som gér att
finna som bilagor 1 uppsatsens slut som rekomenderas att folja under den musikanalys som
sker 1 uppsatsen. Som helhet dr uppsatsens uppgift att information om hur image,

marknadsforing och musik skiljdes at pa grund av kon under det tidiga 60-talet.



I. Forord

For ett par ar sedan sdg jag dokumentdren "Tio i Topp - 50 &r" och 61l genast for 60-talets
grupper och artister. Jag finner ndgot enormt charmigt i de olika sound som véxte fram och
lyssnar mer @n gérna pa allt frdn de engelska "British Invasion"-banden till de amerikanska
tjejgrupperna. Pa grund av detta var det ndgorlunda enkelt att vélja mitt &mne till denna
kandidatuppsats. Jag hoppas kunna intressera dig som lésare for detta fantastiska artionde

géllande musik, men samtidigt fa dig att reflektera kring de analyser som genomfors.

I1. Introduktion

There must be some words today,

from my boyfriend so far away

Please Mr Postman look and see, if there's a letter, a letter for me.
The Marvelettes (1961)

Sa sjong The Marvelettes i sin 14t "Please, Mr Postman" fran 1961, som sedan The Beatles
gav ut 1963. I detta skede hade man ingen aning om att 1960-talet skulle bli ett av de mest
faschinerande artiondena i musikvirldens historia. Phil Spector dominerade den amerikanska
musikbranchen med sina Girl Groups som the Ronettes och The Crystals, och i England
introducerades fyra unga mén ifran Liverpool, som skulle bli det mest omtalade bandet

ndgonsin.

Syfte

Denna uppsats undersoker skillnader gédllande sprak, image, marknadsforing och musik
mellan manliga och kvinnliga musikgrupper 1962-1964. Amerikanska "Girl Groups" framst
producerade av Phil Spector och tillhdrande skivbolaget Motown samt det brittiska bandet
The Beatles tidigare ar ligger i central fokus for denna undersdkning. Skillnader, likheter och
jamforelser 1 "sprak" diskuteras med hjélp av dokumeterade begrepp som "Girl Talk" for att 3

fram ett motsvarande Boy Talk samt Teen Talk.

For att kunna undersdka och diskutera detta &mne kommer det anvindas ett par olika

fraegestéllningar. Med hjilp av dessa hoppas jag fora vidare information och f en klarare bild



av hur de engelsktalande ldndernas, England och Amerika, musikindustri sdg ut under tidiga
60-tal.

1: Inom Girl Group-kulturen fanns det olika element som skapade dess helhet av
image och musik. Ett av begreppen kallades Gir/ Talk. Skulle man kunna hitta
motsvarande faktorer som skulle bilda ett Boy Talk?

* Girl Groups: En musikgrupp med tjejer, ofta mellan 13-18 ar. Det kan rdknas
som en musikgenre pa grund av sitt speciella sound.

* Girl Talk: Ett samlingsord for olika aspekter som spelade roll i bildandet av
girl groups, badde musikaliskt och sociologiskt. For mer beskrivning se "Girl
Groups, Girl Culture" av Jacquline Warwick.

2: Lat oss skapa ett begrepp som heter Teen Talk som ingér i Teen Culture. Vad

skulle det innebdra? Hade fansen sitt sprak?

* Teen Culture: Den ungdomskultur som véxte fram i 60-talets Amerika da
ordet teenager myntades och ungdomar fick tillgang till mycket musik.
3:Image &r ett ord med stor mening, som jag inte finner en svensk dversdttning med

samma innebdrd som det har pa engelska. Vilken betydelse hade image 1962-1964

for respektive grupper? Skiljer sig fokusen pé image beroende pd kon?

* Image: Ett samlingsord for de faktorer som utgor en persons profil.

Exempelvis kldder, hér, sitt att fora sig, scensprak och attityd.

ITI. Metod och Material
Min undersdkning dr explorativ och utgdrs av samlar material frén bade litteratur, intervjuer,

musikanalyser, akademiska uppsatser, dokumentdrer och diskografi.

IV. Tidigare undersokning

Jacquline Warwick skrev boken "Girl Groups, Girl Culture" ar 2007 vilket har varit till stor
inspiration for denna uppsats. Warwick diskuterar begreppet girl talk och dess olika faktorer
vilket 6ppnade mina tankar kring ett eventuellt boy talk samt teen talk. André Millard gav ut
"Beatlemania" ar 2012 som legat till stor grund for analyser som ingar i denna uppsats.
Undersokningen gillande teen talk samt den del som diskuterar image har varit influerade av

de tankar Millard delar med sig av i sin bok.



V. Girl Talk

Ar 1958 fick "Girl Group"-soundet sitt startskott dd Chantels "Maybe" fick stor
uppmirksamhet. Laten slépptes i december 1957 och Arlene Smith som dé var 16 ar gammal
skrev laten och sjong huvudstimman. "Maybe" spelades in i en kyrka i Manhattan nér tjejerna
fortfarande gick i hogstadiet. (Rolling Stone Magazine 2011, The Chantels "Maybe").

The Chantels blev som en mall for kommande "Girl Groups" som kinnetecknades av just
unga tjejer mellan 12-18 ar, som oftast borjat sjunga i kyrkan. Latarna berérde &mnen som
kérleksdraman, stadiet mellan att gd frdn ung tjej till kvinna, konflikter med foréldrar och
andra problem man kunde stdta pa under sin ungdom. Den musikaliska delen bestod av olika
element hdmtat ifrdn gospel, rhythm and blues, doo-wop och rock 'n' roll, samt "vit" pop. I
stora drag var det afro-amerikanska musiktraditioner som var centrala i soundet, vilket inte &r

konstigt med tanke pé att grupperna oftast var av afro-amerikanskt urpsrung.

Under tidiga rock 'n'roll-eran skapade alltsd musikindustin ndgonting nytt: Tonarstjejer som

sjong som, om och till tonaringar.

Begreppet girl talk innefattar en typ av sprék och ett beteende, endast tjejer imellan, som
forekom i dessa girl group-latar. Det dr ett samnlingsord for en rad olika kénnetecken som
blev utmirkande for just dessa girl groups, exempelvis sprak, sangtexter, koreograferade
danser, rorelser, ljudeffekter, "charm-school" och utseenden. Detta sprak kunde innehalla
kodord och rorelser for att symbolisera element som var aningen "forbjudet” i deras latar och
for att behélla en oskyldighet nir de berdrde &mnen som ansigs mindre acceptabelt for en ung

kvinna.

Niér det géller girl talk innebar det mer &n bara den musikaliska delen da det fanns en hel
kultur fylld av "regler" for hur tjejer skulle representera sig under denna tid. Warwick skriver
foljande i sin bok: "Most societies place a cultural imperative on keeping girls and women
contained in order to protect their sexual purity and worth on the marriage market. Females

who defy these strictures are usually punished to maintain order” (Warwick 2007, s. 22).

For tjejer var det inte aktuellt att springa runt pd stan under kvillstimmarna och ha "Doo-
Wop-Battles" , som jag valt att kalla det for. En ung kvinna kunde forlora sitt virde som

blivande hustru om hon dgnade sig &t den typen av "farligheter", medans min uppmuntrades



att utforska sin manlighet och tuffa till sig.Tjejer fick istéllet utdva sina sdngkunskaper i

skolan eller i sin kyrka under dagstid.

Den strikta ungdom som dessa tjejer gick igenom bidrog till den "tuffhet" som sedan blev ett
element under girl-group-eran. Det var tuffa tjejer som var med i dessa grupper vilket gav

kvinnan en ny roll inom musikbranchen.

Under 50-talet var den musikaliska virlden mycket begrinsad for unga tjejer. Under denna
tidsperiod var det mycket fi kvinnliga artister samt grupper som uppmirksammades och blev
framgangsrika, och nér fenomenet med girl groups fick sitt genombrott 1958 startades en
form av "kvinnlig revolution" inom musikvérlden skullevaga péstds. En form av attiyd som
inte tidigare visats kom fram i bland annat latar och scensprak som i kombination bildade en

sa kallad "tough girl image".

Trots denna nya och tuffa attityd som véxte fram under senare 50-tal fanns det en del element
1 "girl groups"-kulturen som bevarade den unga kvinnanas oskyldighet. Det kunde man hitta 1
lattexter och ett bra exempel pa det har vi i laten "The Shoop Shoop Song(it's in his kiss)" av
Betty Everett, skriven av Rudy Clark, frdn 1964. Att sjunga om sin forsta kyss ansags aningen
opassande for en ung tjej, och genom att kalla 1aten for "The Shoop Shoop Song" och dven
genom att sjunga "Shoop Shoop" i laten, kunde man symbolisera en kyss pa grund av den

formen munnen fick av ordet "Shoop". (Warwick 2007, s. 37).

Séttet girl groups anvénde call and response blev en del av deras girl talk da de genom
musiken for en dialog som formedlar budskapet om en gemenskap. Call and response &r en
musikalisk term med afro-amerikanska rotter och innefattar en form av "two way talk" i ett
musikaliskt arrangemang. Denna kommunikation kan ske genom sang mot sdng, men dven
sang mot musik. I laten "Be my baby" fors en dialog mellan huvudsingerskan och
bakgrundssangerskorna som i detta fall formeldar tillit och intrycket av ett géing starka tjejer

som haller ihop.

Ofta bestod gruppen av en tjej som hade storre roll én de andra i gruppen och blev en form av
frontfigur, exempelvis Ronnie Spector i The Ronettes och Arlene Smith i The Chantels. The
Ronettes stora hit "Be My Baby" ér ett bra exempel pd denna call and respons-effekt och

vilket blir markerat i utdraget nedan.



Ronnie Spector - So won't you please

Estelle + Nedra: Be my, be my baby

RS: Be my little baby

E+N: My one and only baby

RS: Save me my darling

E+N: Be my be my

RS: Be my baby now, (E+N) my one and only baby"” (1963)

Det som skapas dr uppfattningen om en gemenskaphet mellan frontsdngerskan och
bakgrundsingerskorna. I detta fall blir Estelle och Nedra ett stod bakom texten som Ronnie
sjunger och forstirker budskapet i laten, och man fér kénslan av att Ronnie stottas av sina
vénner under detta desperata kérleksdrama. Detta stoter vi pa i de flesta kérlekslatar som
sjongs utav girl groups. Aven laten "Baby, I love you" av The Ronettes ser ut pa samma sitt
och dialogen blir extra tydlig i refringen da E+N sjunger "Baby I love you" och RS svarar
med "Come on baby!". Deras sammansvetsade sdng gor dialogen tydlig och bevisar den
sammanhallning som hela girl groups-kulturen formedlade. Call and response i relation till
girl groups spelade pa de klapplekar som tjejer ofta gjorde pa rasterna under skoltid. Dessa
klapplekar var dven de en gemenskapsakt och genom att anvinda sig av detta i musiken
lyckades man behélla en lekfullhet i musiken. Det blev en balans till de "vuxnare" &mnen som
olycklig kérlek och lidngtan efter "Mr Right" som var centrala for lattexterna. Effekten mellan
rhythmljuden fran de ihopslagna hianderna och rimmande ramsorna skapade denna
kommkunikation. Dérfor pipekas call and response som en byggsten av girl talk i denna

uppsats.

Boy Talk - Finns det?

Girl talk &r ett begrepp som finns dokumenterat pé olika sitt hos olika kéllor som "Girl
Groups, Girl Culture" av Jacquline Warwick och dokumentéren "Girl Groups-Story of
sound". Nagot som déremot inte gar att finna ar begreppet boy talk vilket darfor blir en av
huvud-diskussionerna i denna uppsats. Finns det ett boy talk och iséfall vad innefattar det?
For att fa reda pa detta undersoks olika faktorer kring The Beatles tidiga ar som sedan jimfors

med de element som ingick i girl talk.



Det ér ett faktum att The Beatles nddde enormt stora framgéngar virlden éver med sin musik
och idag ofta far titeln som det storsta bandet genom tiderna. Det mesta angdende bandet finns
redan dokumenterat och dérfor ténkte jag inte g in sérskilt mycket pa bandets historia utan
véljer att fokusera pa en del element som hjélpte bandet att nd denna framgéng. Dessa element
skulle da skapa ett nytt uttryck som skulle kallas for boy talk. Mélet med detta &r att ta reda pa
om samma faktorer som spelade roll i skapandet av girl groups dven passade in pa virldens

storsta band The Beatles.

Att konstruera ett boyband at och for tjejer, vad innebir det? Det forekommer dn idag och
sdkerligen kommer det vara aktuellt om 10, 20,30 ar. Ordet konstruera later mojligen inte
sarskilt attraktivt ndr man pratar om musik, men i detta fall tycks ordet blir 1dmpligt. Olika
faktorer spelar roll i bildandet av en grupp och speciellt nédr det handlar om den hér typen av
framgang. Den fOrsta punkten som hir tas upp &r de olika roller som bandmedlemmarna
anammade . Paul, John, George och Ringo hade alla sin roll i bandet som bildade en form av
" image-fokuserad" helhet och bidrog till det som blev kallat "The Fab Four". De roller som
diksuteras 1 denna uppsats dr frimst fokuserade kring personlighetsdrag och folkets

uppfattning.

For att lyckas faststdlla denna teori om de olika personligheter som forekom i The Beatles
undersoktes bloggar, forum, intervjuer och filmer for att se om det gick att finna ett monster
bland personer dsikter och upplevelser. Mélet var att jamfora egna uppfattningar med andras
for att se om man pé sa sitt kunde komma fram till en "majoritetsuppfattning". Det

forekommer exempel i varje stycke, men de gar dven att finna i kéllforteckningen.

Paul fick rollen som en snill och charmig svirmorsdrom, John var cool, smart och hade en
form av "ledar-roll", George var blyg och lugn och Ringo var bandets clown. Det gér inte att
bevisa att en placering av dessa personligheter ska ha forekommit. Det finns inget konkret
bevis pd dessa roller dé uttalanden frén gruppmedlemmar angéende &mnet ej gar att finna.
Didremot gér det att konstatera att uppfattningen om olika personlighetsroller definitivt fanns
hos deras anhéngare. Vi ser detta detta dven i dagens grupper, exempelvis One Direction, dir

var kille representerar en form av stereotypsik personlighet. (Cooper 2009).

I tanken om att konstruera ett boyband for tjejer blir detta mycket centralt dé rollerna ér till for
att tillfredstélla var ung kvinnas "drom-man". Killarnas roller var helt olika vilket i sin tur
ledde till att deras malgrupp blev otroligt stor. Pé frdgan om personliga favoriter i bandet blev

svaret 1 majoritet ofta McCartney eller Lennon, vilket gar att se i de intervjuer som utforts i
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samband med denna uppsats. De ansags vara mest attrakriva av de fyra och var dven de
medlemmar som fick mest fokus nédr bandet var med 1 intervjuer och tvframtrddanden. Ett
tydligt exempel pd kamerafokues gér att se i klippet ifran som visades pé Sveriges Television
fran deras besok i Stockholm 30 oktober 1963 dé de framfor "She loves you"(1963). Mycket
fokus ligger pd Paul Mcartney da han ska ha varit den medlemmen med storst popularitet hos
kvinnorna. Hér filmar man McCartney i nérbild dven nér det 4r Lennon som sjunger
huvudstdmman, vilket man kan se om man gar fram ca: 1 minut och 38 sekunder in i klippet.
Det ser dérfor ut som att det &r McCartney som sjunger huvudstimman i verserna, nir det

sedan visar sig vara Lennon.

The Beatles manager Brian Epstein forstod att en stor del av den attraktion som vixte kring
The Beatles berodde pa de fyra personligheter som tillsammans blev nagonting mycket storre
an vad de skulle blivit pd egen hand. Detta var ndgot han forsttt redan vid deras forsta méote
pa The Cavern Club di hans kommentar var foljande: " Each had something. They were
different characters, but they were so obviously part of the whole... There was something
enormously attractive about them". Istdllet for att transformera killarna till ndgonting annat,
vilket ménga andra managers gjorde under samtiden, valde Epstein att uppmuntra deras
genuina personligheter samtidigt som han konstruerade en image av dynamiken i gruppen.

(Millard 2012, s. 109).

Trots att filmen "A hard days night" (1964) inte dr en dokumentir, utan en film med manus,
sa kan man tydligt urskilja de olika rollerna Redan i forsta scenen, efter introt, presenteras vi
for fyra olika roller. Scenen utspelar sig i en tdgkabin som génget sdtter sig i. Inne i kabinen
sitter &ven en gammal man och diskussionen om "vem den hdr mannan &r" borjar. Paul séger
att det &r hans farfar/morfar som ska folja med dem d& Pauls mamma tyckte att han det skulle
gora honom gott, da han led av ett brustet hjédrta. Paul forsvarar alltsa sin farfar/morfar pa
grund av att hans mamma vill det, och far da direkt rollen som den snilla och omtdnksamma.
Négot av en svirmorsdrom skulle man kunna séga! John &r den som ifragasétter situationen
och kommer med kaxiga kommentarer som "So he can then talk, can he?" vilket ger oss
intrycket av John som ledare. Ringo p4 sin tur sticker in med en rolig kommentar riktad at
Paul: "Since he's your grandfather, who knows?" och skrattar gott at sig sjdlv. Har bekréftas
hans roll som bandets "komiker". George séger inte mycket, utan svarar nir han far fragor
men kommer inte med manga egna kommentarer. Han dr dven den enda i bandet som sitter
tyst nar de hamnar i konflikt med en éldre herre som har synpunkter pa bandets uppforande.

Som jag tidigare skrev var detta en film, med manus och regler for hur de skulle bete sig, men

10



jag anser inte att rollerna &dr utavalda utav slump utan ska symbolisera deras olika

personligheter.

Barbara Bradby tar upp en intressant tanke i sin artikel om girl groups och the Beatles. Hon
pratar om att The Beatles svarar pa de unga kvinnornas fragor som dyker upp 1 deras texter.
Som tidigare ndmnt handlar latarna av dessa olika Girl Groups ofta om karlek. Olycklig
karlek eller mojligtvis desperat kirlek. Fragor som: "Will you love me tomorrow?"(1960)
som sjungs av The Shirelles i laten med samma namn samt en aning desperata utrop som sker
i The Ronettes "Baby, I love you"(7/963) var mycket vanligt. Bradby tog upp att det var denna
form av fragor och utrop som bland annat The Beatles svarade pa i sina latar. Efter att ha
lyssnat igenom manga av Beatles lattexter kan jag konstatera att dér finns ett par bra exempel

pa detta. (Bradby 2005).

"Love me do" som slédpptes 1963 och var med pa albumet "Please Please Me" ér ett av de.
(1963)

"Love love me do, you know I love you
I'll always be true, So Please
Love me do”

Har ar ett kort, enkelt svar pa den ldngtan om att bli evigt dlskad som dessa Girl Groups
sjunger om. Aven Beatles "P.S I love you" (1963) borjar med en kirleksbekriftelse di de

sjunger:

"As I write this letter,
Send my love to you
Remember that I'll always
Be in love with you”

Jag skulle dérfor vilja pasté att en call and response-effekt gar att finna dven hér, mellan girl
talk och boy talk, di girl groups sjunger om det som bekymrar dem och The Beatles, i detta

fall, svarar pa frigorna.

En del av boy talk skulle dé vara séttet man besvarade kvinnans frdgor och den dialog man

forde med kvinnorna som sjong latarna. Det blev dven ett sétt att kommunicera med alla deras
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fans och lyssnare. Manga av dessa fans var unga tjejer som pa grund av lattexterna kunde ta &t
sig och kénna att deras favorit "Beatle-medlem" sjong personligen for dem. En dialog mellan
dessa parter, The Beatles och deras passionerade fans, kom alltsa till med hjélp av deras
lattexter. Detta leder mig till ett begrepp jag valt att kalla for teen talk, vilket jag kommer att
berora vid ett senare skede da jag ger mig pad den andra frigan som gér att hitta 1
introduktionen. Boy talk och teen talk skulle alltsa ha en mycket tydlig relation till varandra

enligt mina unders6kningar och slutsatser.

Please Mr Postman

The Beatles gjorde ett flertal covers under sina forsta &r som band. Ett antal av dessa var av
just girl-groups latar d& The Beatles hamtade stor inspiration fran detta sound. "Please Mr
Postman" av The Marvelettes tolkades utav The Beatles 1963 och deras version vixte sig
populdr i mingas oron. For att jamfora musikaliska skillnader mellan the Beatles och
amerikanska girl groups anvinds "Please Mr Postman" for en musikanalys i denna uppsats.
Tva olika "listening outlines" gar att finna i slutet av uppsatsen och kan anvindas for att
engagera sig den musikaliska diskussion som forekommer nedan. Med hjilp av dessa
scheman blir det littare att folja med i jamforelsen gillande instrumentuppséttning och
dynamiska skillnader mellan The Marvelettes originalversion fran 1961 och the Beatles
version frén 1963.

Originalversionens instrumentala del av laten &r mycket representerande for det typiska "Girl
Group"-soundet da det innefattar bdde huvudsang, stimmor, bakgrundsséng, call and response
i form av bade utrop och musikalisk dialog samt den kombination instrumenten bildar. Gitarr
finns inte med vilket eliminerar samtidens rockinfluenser och pianot, trots sin minimala

méngd, stérker girl groups-soundet.

I introt presenteras vi for de musikaliska element som kommer att dominera laten. Gladys
Horton sjunger huvudstamman och Juanita Coward samt Wanda Young fyller i med stimmor
och utropsord som "Oh Wait!". Trummorna utgor en central del av soundet da trumkompet ar
bade fylligt och starkt eftersom man anvént sig av mer &n ett trumsett och percussion i form
av klaves . I borjan hor dven handklapp till rythmsektionen men som bara dr med i ca: 10 sek.
Dessa handklapp har en utmérkande roll i 14ten och blir ett kinnetecken for den gemenskap
som manga girl groups-latar formedlar. Det dr dven ett bra exempel pa den call and response-
effekt som tidigare diskuterats d& dialogen fors mellan rosten och handklappen, samt skapar

en lekfullhet som balanserar den desperata kérlek som gruppen sjungerom.
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Trots ett avskalat och mycket bregransat komp hors pianot med jimna mellanrum. Vid 00:39
hor vi en nergang pa fyra toner som spelas som en brygga bidde mellan verserna och upp till
refringen, ca: 00:55 for exempel. Basen ér viktig for melodind4 laten annars saknar en del
melodiska instrument och instrumentet fyller i med ett lattsmélt, men melodiskt, walking

base-komp som spelas igenom hela laten.

I ett klipp frén 1961 ser vi ett idealiskt girl group-framtradande dédr de mimar till

originalversionen av laten. (Marvelettes - Please Mr. Postman 1965).

Gladys Horton stér ett steg ldngre fram 4n sina med-sangerskor och man kan inte ungé att
lagga storst fokus pa henne. Snett bakom till vinster stir Wanda Young och Juanita Coward
och ror sig till musiken. De foljer en koregrafi som gér ifran steg dér de bada ser ut att studsa
pa en osynlig basketboll samtidigt som de sjunger "badooo". En del tydligt textrelaterade
danssteg utfors ocksé, exempelvis under fraserna: "Please mr Postman look and see, if there's
a letter in your bag for me" dé de gor rorelser som stérker handlingen i texten genom att

teckna vid 6gonen nir de sjunger "look and see” samt peka pa sig sjdlva nér de sjunger me.

Gladys fojer inte samma koreograferade dans, utan anvinder sig av egna rorelser. Hon
svinger hofterna och armbégarna frin sida till sida 1 takt till musiken, samtidigt som hon ler
stort mot kameran och visar sin stora glugg mellan tinderna. Aven hon bryter av sin
"svingiga rutin" genom att peka pa sig sjdlv med tummen nér hon sjunger me, peka pa ut i
publiken nér hon sjunger you och féra tummen &t sidan nér hon sjunger raden "pass me by".
Mycket simpla rorelser, men de stirker bilden av en samhorighet mellan dessa tre tjejer och
ger oss intrycket av att Coward och Young stottar Gladys desperata kérlekssorg. Det stirker
dven intrycket av Horton som ledare, da hennes rorelser till musiken, hennes position och
méngden uppmérksamhet frdn kameramannen urskiljer sig. Denna typen av dansuppdelning
var stereotypiskt girl groups, vilket vi ett par ar seanre fick se i The Ronettes som anammat

samma typ av koreografiuppstéttning.

The Beatles gav ut sin version av liten i november 1963pa albumet With the Beatles men
hade inkluderat"Please, Mr Postman"(1963) i sin spelningsrituar redan under sina
upptrddanden pa The Cavern Club 1962. The Beatles kérlek for amerikanska girl groups gav
sig till kénna 1 bdde deras egna latar och de covers de gjorde. Forutom "Please Mr Postman"
inkluderade de dven "Boys" av The Shirelles pd deras "Please Please me"-album. Idenna
uppsats analyseras "Please Mr Postman" da den &r ett bra exempel pd hur The Beatles

anvénde sig av en sterotypisk girl group-lat och forvandlade den till en sterotypisk Beatles-1at.
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Nedan finns instrumentuppséttningen och ett lyssningsschema for The Beatles version som
blir till hjélp for analysera de bada versionerna. Detta ir till fordel i min uppsats da
jamforelsen mellan de olika aspekter av girl groups och the beatles dven stricker sig

musikaliskt.

Den forsta markbara skillnaden ar att lyssningsschemat ver the Beatles version dr betydligt
kortare. De foljer ungefdr samma musikaliska monster under hela léten till skillnad frdn The
Marvelettes version som med jimna mellanrum lagger till eller tar bort ett instrument, da
framst piano. Genom att jimfora dessa scheman ser vid en fordndring i
instrumenuppsittningen da The Beatles inte anvinder sig av ndgon form av piano eller
klaviatur men istéllet inkluderar de tva gitarrer, vilket originalversionen inte har. Bade
rhythm-gitarr som spelas utav John Lennon och lead-gitarr som spelas utav George Harrison.
Basen, som spelas utav Paul MacCartney, ér lika betydelsefull i denna version trots gitarrerna.

Aven hir spelas den i "walking base"-stil och hjilper till att stirka melodin.

Ringo Starr star for rhythmsektionen och behandlar bade trummor och ko-klocka. Han dr den
enda pa denna sektion till skillnad frdn The Marvelettes version dir tre olika personer bidrar
med slaginstrument. Trummorna blir dérfor inte lika centrala i denna version, d& de hors mer
och upplevs fylligare i féregdende. Det dr dock tydligt att laten spelas i ett hogre tempo vilket
gor att den blir mer fartfylld och "publikvénlig" till skillnad fran originalversionen.
Handklappen utfors av samtliga fyra killar och blir dven de en del i thytmsektionen. Aven hir
symboliserar handklappen en gemenskap, men snarare mellan bandet och publiken &n
gruppmedlemmarna imellan. The Beatles anvidnder handklappen for att fa igdng publiken och
lyssnarna med en forhoppning om att de ska stimma in och delta i handklappandet. I
Marvelettes version blir det snarare en "skolgérds"-effekt, menat en grupp tjejer som gor
klapp-lekar under skolans raster. Girl groups-versionen visar en gemenskap tjejer i mellan.
Sound-maéssigt utgdrs den summerade uppfattningen av 50-talets rock 'n’roll element och

rythm and blues.

I en tv-insplning frdn BBC "Pop Go The Beatles" juni 1963 framfor the Beatles "Please Mr
Postman" (Please Mr Postman BBC Version 21963). I detta framtrddande 4r det endast
Harrison och MacCartney som klappar hinderna medan Lennon och Starr spelar pa sina
instrument direkt fran start. Alla &r klddda i likadana kostymer och héret ligger till ritta i den
typiska "Beatles-stilen". Hir uteblir den koreograferade dansen helt, dels pa grund av att de

alla spelar instrument och dérfor inte har mdjlighet och dels pa grund av att dans var mer for
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kvinnor pé denna tid. Alla ror sig thop med sina instrument i takt till musiken och det ndrmsta
vi kommer till dans dr Ringo Starr som glatt svanger fram och tillbaka pa huvudet och
"diggar" med uppmuntrande. Mannen bakom kameran lagger sitt storsta fokus pa John
Lennon, dé det 4r han som sjunger huvudstimman i ldten. De andra tre killarna fyller samma
funktion som Wanda Young och Juanita Coward pd bakrundssadng. Bealtes har dndrat i texten
sa att den ska sjungas till det kvinnliga konet vilket vi hor bland annat i frasen "There must be
som words today, from my girlfriend so far away" dar boyfriend bytats ut mot girlfriend.
Aven i meningen "since I heard from that boy av mine" frdn originalet har Beatles bytt ut

ordet boy mot girl.

Sammanfattningsvis gar det definitivt att hitta bade likheter och olikheter i jimforelsen mellan
de bada versionerna och bada avnédnder sig av sterotypiska element fran vardera genre. The
Beatles gor originalversionen tuffare och med klar inspiration frdn 50-talets rock 'n' roll drag.
The Marvelettes behéller ett oskyldigt sound med bland annat pianot som mjukar upp latens

intryck.

Teen Talk =Beatlemania?

I dennauppsats undersoks olika sprak som girl talk och boy talk. Dessa sprék har blivit
diskuterade begrepp pa senare tid, och har blivit samlingsord for de rad olika element som
skapade grupperna image. Begreppet image kan kinnas ostabilt, da det inte har samma
innebdrd pa svenska som pa engelska. I denna uppsats anvénds det engelska ordet da det ar
den betydelsen jag dr ute efter i mitt resonemang. Image i detta sammanhang innebér stil,
musik, personlighet och kinsla som tillsammans bildar en typ av "autentisitet". Efter att ha
undersokt dessa sprak for killar respektive tjejer kom idén upp att det skulle finnas ytterligare
ett sprak inom den musikaliska branchen, ndmligen fansens sprak, som hiar kommer kallas for
teen talk. Detta begrepp har inte hittats under den research som gjorts for denna uppsats utan

ar nagot som Onskas att finna efter uppsatsens slut.

Under 1960-talet drog en form av tonars-revolution igdng da de personer som var barn under
andra vérldskriget vaxte upp och sakta men sékert gav sig in i vuxenviarlden. Musikvérlden
fordndrades foralltid d& den togs dver av denna ungdomskultur. Musiken blev en del av
tonaringarnas vardag och de borjade ldgga sina tillgdngar pa skivor, speciellt i Amerika. I
februari 1964 fick det unga musik-Amerika en helt ny innebdrd da fyra unga mén fran

England intog landet och upptrddde pa Ed Sullivan Show. The Beatles hade redan en stark
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grund med sin popularitet i England, men nér deras framgéng drog in 6ver Amerika steg det

till en helt ny nivd. Nagot som skulle bli historisk och skaka om musikvérlden for all framtid.

"Today a modern Beatle-fan can wear Beatlemania, speak Beatlemania, play Beatlemania and
even eat Beatlemania” (Millard 2012, s. 23). "Beatlemania" skulle kunna ses som den forsta
riktiga byggstenen i "Teen Talk". Tonarsidoler hade funnits forr. Unga min som James Dean,
Elvis Presley, Bobby Vee, Ricky Nelson med flera svdvade runt i unga kvinnornas drémmar

och skapade idealet kring en "svirmorsdrom".

Drémmar, langtan och strdvan om en perfekt man var dock en ordentlig underdrift géllande
den effekt som The Beatles hade. John, Paul, George och Ringo gav utrycket "Alla tjejer ville
vara med dem och alla killar ville vara dem” en betydelse, for det var precis sa det var.

"Beatlemania" framkallade kdnslor som unga amerika inte tidigare ként.

Den 9:e feburari 1964 upptriadde The Beatles pa det tv-sdnda programmet The Ed Sullivan
Show och satte ett tittar-rekord pa 73 millioner tittare. Denna stund har blivit ett av tv-
historiens storsta dgonblick och folk kommer &n idag ihag var de var nér The Beatles gjorde

intog scenen hos Ed Sullivan. (2010, Artist Biography).

"Girls and some boys close together, standing screaming, moaning, groaning, ripping at their
hair, pushing, shoving, falling on the floor and crying, real tears streaming down hundreds of
faces, smearing their mascara and lipstick and mothers and fathers hiding in the back, some of

them dancing to the music” - André Millard (Millard 2012, s. 23).

André Millards beskrivning malar upp en klar bild for oss om de reaktioner som The Beatles
fick vara med om. Publikhavet var en oas av kénslor som flédade vilt. Tarar, skrik, ston och
rinnande smink blev vardag for the Beatles och dven om en popularitet spritt sig via radio

redan 1963 fick "Bealtemania" sitt riktiga uppsving efter The Ed Sullivan Show.
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Detta leder oss in pa det som blir kallat fansens sprék, teen talk, vilket dr ett begrepp som inte
redan finns uttalat. I introduktionen presenteras Teen Culture under den andra
fragestéllningen géllande ju vidare ett teen talk gar att skapa utifran de faktorer som bildat de

andra spraken, boy talk och girl talk.

"Beatlemania" var teen talk i allra hogsta grad. Som tidiare ndmnts var Amerika landet dér
tonarskulturen startades pa riktigt och det var redan innan The Beatles slog igenom. Men
eftersom uppsténdelsen som blev kallad Beatlemania inte liknade ndgonting fér det ligga i

centrum for mina argmuent och diskussioner kring dmnet teen talk.

For att & konkreta exempel pa hur det upplevdes att vara tonaring under denna tid valde jag
att intervjua en del personer i rétt dlder. Genom en forfrdgan pé internetsidan Facebook kom
jag i kontakt med bland annat Artur Anresen som gladeligen beréttade om sina unga &r. Han
var ett stort Bealte-fan och gav mycket utforliga svar pa de fragor stélldes. Jag dterberittar
med modifikation pa Arturs svar och kommer anvénda de nedan for att ge en inblick i hur The

Beatles paverkade tondringar under 60-talet.

Vem var din favorit i the Beatles och varfor?

-"Paul McCartney. Det var "coolt" att se en gitarrist som lirade guran spegelvint och
dessutom en gudabenadad latskrivare. Paul frontade Beatles och gav bandet en mer serios
framtoning @n de andra i bandet nér det vil var intervjudags. Att han inte kunde noter gor ju
inte saken sdmre. I mitt tycke var han alltid eleganten i bandet, och professionell rakt igenom”
Varfor tror du att The Beatles blev s stora som de blev?

- "Beatles framgéng har tva forklaringar. Deras manager Brian Epstein och producenten
Georg Martin. Brian Epstein sdg védret i att utnyttja och skapa PR med hjélp av TV och var
enormt duktig pd att styla och exponera bandet. Om man ténker pa att ett av deras forsta gig
1961 i Aldershot drog 18 personer och sedan framgangssagan da Brian Epstein fick fatt i ett
mediokert band pé the Cavern i Liverpool, sa ér det enligt mig ett bevis pa strategi och
marknadsforing av yppersta klass. Brian Epstein sdg vidret i att ha ett proffs som producent
och kontaktade Georg Martin. Det var grunden till Beatles framgéngar."

Samma fragor stélldes till Conny Svenning, som dven han var ett stort Beatles-fan under dessa
ar. Han svarade foljande pa den forsta frigan, géllande hans favoritmedlem i The Beatles.
-"Jag hade en speciell relation till musiken vid denna tidpunkt eftersom jag var en sa kallad

radiopirat p4 Radio Syd, en olaglig radiosindare pé en bét mitt i Oresund. Ett lite spinnande
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jobb for en 17-aring. Dessutom med lite kultstatus. Det var vi som forde ut "den nya"
musiken. ALLA lyssnade pa Radio Syd. Svensk radio var mossig.Vi hade dessutom bade
Beatles och Roling stones pé béten. Ska jag utse ndgon favorit var det Lennon. Varfor? Kénde

mig lite som rebell sjélv vid denna tidpunkt."

Gillande varfor The Beatles blev s stora ansdg Conny att "musiken var ganska enkelt
uppbyggd som var litt att ta till sig. Lite annorlunda sound som stack ut". Conny fick ocksé
fragan om han hade ndgon relation till de amerikanska tjejgrupper som var populdra under
samma period och han svarade pd foljande vis: "Lyssnade pa vissa av dessa. Den engelska
végen av popmusik var dock mycket dominerande. Massor av grupper dok upp i kdlvattnet av
Beatles. Kénde personligen ocksé att dessa lag ndrmare mig sjélv vid denna tidpunkt eftersom

jag sjélv ocksd hade en rockgrupp med samma séttning."

For att fa fram ett kvinnligt perspektiv stélldes dven dessa fragor till Caroline Bjerke Edman,
som dven hon hade en relation till the Beatles. Syftet var att uppticka om dér fanns skillnader
i upplevelsen unga mén och kvinnor fick av The Beatles. Caroline svarade att Paul McCartney
var hennes favorit da han var s6t och sjong fint. Hon trodde att Beatles blev sa stora pa grund
av att det var nytt, rytmiskt, melodiskt, hérliga texter och en egen stil samtidigt som det var
rumsrent till skillnad fran The Rolling Stones. Hon var i England 1963 och da var The Beatles

"nya" och deras musik spelades pd bade radio och TV.

Conny och Arturs svar gick i samma nyans. De bdda hade sina klara favoriter, Lennon samt
McCartney, pa grund av deras talang och personlighetsdrag. Man mérker tydligt i deras svar
att en beundran for just den musikaliska delen finns. Fokuset for unga mén under denna tid
urskiljer sig uppenbarligen fran kvinnors, dé de tenderade att falla for utsidan. Caroline valde
att fokusera pa sitt tycke for Pauls utseende och att han sjong fint. Trots det ringa nummer av
personer som intervjuats for detta syfte bekréftar det till viss del den teori om att "kvinnorna
ville vara med dem och killarna ville vara dem". Det fanns olika sétt att uppskatta och uppleva
dessa fyra grabbar. Alla tre verkar dock vara 6verens om att den musikaliska delen var nagot
nytt och attraherande for den unga lyssnaren. De ndmner att det var pa grund av den
anledningen som The Beatles vixte sig stora, da ingen hade latit pa det viset forut. Det dr dven
intressant att John Lennon ansdgs som en rebell fran Connys sida och darfér nagon han kunde
relatera till. Det stidker tanken om de olika personlighetsgrundade roller som The Beatles fick
som presenteras under diskussionen géllande boy talk och "en roll for var tjej". Det skulle

alltsa kunna anses att det dven fanns "en roll for var kille". Négon att identifiera sig med och
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relatera till, mdjligtvis se upp till, istéllet for ndgon att atrd samt dromma om, som i sd manga
unga kvinnors fall. For dessa unga méinniskor blev the Beatles betydligt mer 4n fyra grabbar

som lirade musik.

I borjan av detta stycke om teen talk citeras André Millard. I sin bok pratar han om det faktum
att "ett modernt Beatle-fan idag kan bidra Beatlemania, tala Beatlemania, spela Beatlemania
och dven éta Beatlemania". Hur man skulle kunna "#ta Beatlemania" vill jag inte kommentera,
dé jag inte kan styrka det pd ndgot annat sétt &n Andrés ord. Men att béra, tala och spela
Beatlemania erhéller en annan forstaelse. Syftet bakom Millards mening handlar om att
tonaringar var otroligt engagerade. Den hér typ av engagemang och passion hade man inte
tidigare sitt dirfor vigar jag pasté att Beatlemania gr att dversiitta till teen talk. Aren 1962-
1964 skapade teen talk med hjdlp av Beatlemania som en av byggstenarna. Att Amerikas
ekonomi rest sig vilket gjorde det mojligt for ungdomar att inhandla skivor och hade betydligt
storre tillgang till musiken var dven en byggsten. Att ordet "teenager" blev ett populért
begrepp gjorde att livsstadiet mellan barn och vuxen fick ett eget namn var ocksé en byggsten.
Det fanns flera olika element gor att jag vill bilda ett teen talk, men eftersom denna uppsats ar
fokuserad kring the Beatles och girl groups véljer jag att inte ga in for mycket pa dessa andra

element.

Image - Olika for méin och kvinnor

I denna av uppsatsen diskuteras, analyseras och jamfors begreppet image och vad det hade for
betydelse for mén respektive kvinnor i musikgrupper under aren 1962-1964. Hade mén och
kvinnor olika sitt att presentera sig i det offentliga rummet och hur uppfattades de ab publik
om media?

Om du Oversitter ordet image rakt av till svenska dyker ord som bild, idé, symbol, liknelse
och framtoning upp. De orden skulle inte kunna ersétta ordet image i min uppsats. Det ordet
som ligger ndrmst gillande betydelse skulle vara profil. Image i denna uppsats kommer att
representera de faktorer som inte direkt har en anknytning till musiken. Jag vill veta hur
klider, hér, sétt att uppfora sig och tala i exempelvis intervjuer, skivomslag och framféranden
spelade roll 1 bildandet av gruppernas profil. Som nédmnt i tidigare kapitel under bade boy
talk" och girl talk finns det fler bidragande delar till gruppernas framgéng. Jag har diskuterat

kring en del av dem, men under denna rubrik gors en storre djupdykning kring var faktor.

"Ronnie Spector - The Official website of The Bad Girl" star som slogan hdgst upp pa Ronnie
Spectors officiella hemsida. Och hon var just det - en Bad Girl. Ronnie Spector och The
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Ronettes ingick i den eran som skapade tuffa tjejer. Att visa en kaxighet och ta ett steg framét
hade innan varit sillsynt, men blev nu bide provcerande och populért. Det hade funnits girl
groups innan The Ronettes, men Ronnies Spector(dd Ronnie Bennet) var dé den forsta
kvinnan inom rockmusiken som provucerade fram samma typ av hysteri som Elvis gjort,

vilket sedan kom att intressera grabbarna i The Beatles. (Spector.R 2015).

I en intervju med David Letterman fran 1983 beréttar Ronnie kort om hur The Ronettes blev
till och redan frin gruppens start stod image och attityd i centrum. Ronnie beréttar att de tre
tjejernakdade utanfor Peppermint Launch 1962. De hade avsiktigt klatt sig i matchande kléder
och satt upp haret "bee hives"-frisyrer for att likna en grupp. Managern till de som spelade
kom ut och misstog tjejerna for att vara delaktiga i konserten. De kallades in pd scen dér de
intog position som dansare och det var borjan for The Ronettes. I samma intervju skdmtar hon
om att det var nér The Beatles intog amerika och Beatlemania blev ett faktum som The

Ronettes "skjutsades at sidan". (The Letterman Show 1983).

"Be my baby" Single cover, 1963 The Ronettes, Pressfoto, 1966

Till vanster har vi en klassisk bild pa gruppen frén tidigt 60-tal som anvédndes som skivomslag
till "Be my baby". De utmaérkte sig fran samtidens girl groups med sina bee hives-frisyrer,
men forutom det s& anamade de den typiska girl groups-stilen med alla dess olika delar.

Volymen i haret visar en kaxighet, samtidigt som den ena sidan &r instoppad léngs Orat sé att
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man ska framhiva ansiktsdragen. Att Ronnie var gruppens frontfigur framkommer sedan pé
grund av namnet The Ronettes samt det faktum att hon sjunger huvudstimman i samtliga
latar. Dock kan vi dven ana det genom att kolla pa den vénstra bilden ovan, samt majoriteten
av dokumenterade bilder av gruppen. Hennes frisyr har betydligt hgre volym é&n de andra och
hon star i mitten av bilden, vilket sétter henne i fokus vid forsta anblick. Hon haller &ven om
tjejerna pa vars en axel vilket visar ett ledarskap och att hon héller ihop gruppen. Man ser
dven att Ronnie star upp och de andra sitter ner, vilket &ven det for att hon urskiljer sig.
Forutom matachande kldder som pd bilden till hdger och likadna héruppséttningar har tjejerna
samma ansiktsuttryck och #r likadant sminkade. Ogonen ir mélade med eyeliner som gor att
ogonen ser mindre och nagot mystiska ut, vilket bidrar till en form av sensuellt intryck.
Tjejerna ler inte pa bilden utan behéller seridsa ansiktsuttryck som éven de visar pa en tuffare
image. Om man inspekterar fotografiet noggrant ser man dven att tjejerna kollar 4t vars ett
hall, istillet for att kolla direkt pa fotografen vilket dven det bidrar till intrycket av att tjejerna
har attityd. Aven pa den hdgra bilden stir Ronnie i mitten och poserar sina hinder nigot olikt
de andra. Hennes hér dr ocksa placerat pa ett annat vis, med svallet liggandes pd bdda sidorna
av ansiktet till skillnad fran Nedra och Estelle.

Bilden till hoger ér ifran 1966 men deras image har inte forédndrats mycket sedan den forsta
bilden togs i borjan av 60-talet. Frisyrerna behaller den hdga volymen med har éndrats till ett
mer klassisk svall. Tjejerna poserar likadant och har matachande vita klédnningar. Rorelsen de
gor ser ut att vara "lockande fingrar" som signlarerar "kom hit" vilket var bade flortigt och
provucerande, men de vita kndldnga kldnningarna, deras ansiktsuttryck och benen som intagit
en ballerinaposition behdller en viss oskyldighet i bilden. The Ronettes hade konsten att vara
bade sensuella, tuffa och provucernade utan att forlora respekt och trovirdighet. Att dessa tre
tjejer dven var slékt, vilket skedde 1 fler fall gédllande girl groups, gjorde mdjligheten for de att

Ova sig starka och tighta i bade dans och sing starkare.

Ar 1965 gjorde The Ronettes ett uppmirksammat framtriidande i tv-programmet The Shindig
som dr pd méanga sett en bra representation for ett stereotypsikt girl-group-framtradande. Dér
ar dock ett par punkter som skildrar just detta fran andra. For det forsta &r Ronnie Spector den
enda pd scen till en borjan. Kameran borjar filma pé langt avstand och visar att varken Nedra
eller Estelle intagit scenen &n men samtidigt hor vi att de sjunger stimmor och
bakgrundssang. Kameran fortsitter filma Ronnie som star och dansar for sig sjdlv under hela
forsta versen. Hon tittar in i kameran med ett flortigt leende och binder fast tittarna med sin

intensiva blick. Nér refrangen sedan drar igang dras tva ridaer upp och Estelle samt Nedra
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trider fram. De dansar efter gemensam koreografi och intar plats bakom Ronnie. Aterigen blir
Ronnies roll som ledare i gruppen extra tydlig. Det som skiljer detta framtradande fran
traditionella girl groups-upptrddanden 4r den forsta scenen da Ronnie dppar upp sjilv. Att en
person i grupp fick denna fokus och att en unga kvinna stod i centrum pé detta sétt tillhorde ej
vanligheterna. Aven kameramannens centrala fokus l4g pa Ronnie, da hon filmas i nirbild
under majoriteten av videon. Utseendemaissigt behaller de girl groups-stilen med matchande
kldder och liknande héruppséttningar och gillande dans har de d&ven anammat de diskreta men

rytmiska rorelserna som var ett av girl group-erans kénnetecken.

I samtalet gdllande image i kombination med amerikanska girl groups finns det en mycket
viktig faktor som inte far gd ondmnd, ndmligen att dessa girl groups producerades,
organiserades och sattes ithop av mén. Det var min som skrev deras latar, det var mian som
producerade deras musik och det var mén som hittade dessa unga tjejer och satte ihop dem till
musikgrupper. Phil Spector var en mycket central figur i denna genre och med sitt "wall of
sound" bidrog han till det musikaliska element som var mest kdnneteckande for girl groups-
genren. Han var dven en stor musikikon for The Beatles vilket bidrog till de starkagirl groups-
influenser the Beatles inkluderade i sin musik. Phl Spector skapade "the wall sound" genom
att bland annat anvénda sig av dubbel uppséttning pa var instrument och stora orkestrar som
tillsammans skapade en enorm ljudvéigg. Musiken skulle ha lika stor roll som sangen. Eller
som Spector sjdlv ska ha uttryckt det "Musik handlar inte bara om sang". Sjilva inspelningen
gjordes i mono med med véiggar mellan instrumenten vilket skapade det mycket méktiga nya
soundet. Detta blev mycket utmirkande for hela girl groups-genren och gar att gora tydligt i
Ronettes lat "Be my baby", som Phil Spector sjédlv producerade. Att min hade s pass stor
inverkan pa dessa kvinnliga grupper har i ménga fall ifrdgasatt gruppernas dkthet, men trots
den mansdominerande baksidan av girl groups - fenomenet lyckades grupperna paverka och
inspirera med sina egenskaper. An idag nimns The Ronettes, The Crystals, The Shirelles, The
Marvellettes med flera som ikoner for kvinnor inom musikbranchen. Det bildas fortfarande
grupper som tydligt hamtat influenser bade image-méssigt samt musikaliskt. De lyckades
astadkomma en tufthet som man tidigare inte upplevt inom den musikaliska vérlden vilket

tillét kvinnor vérlden &ver att utforska sin kvinnlighet.

The Beatles gick ifran att vara tuffa grabbar fran Liverpools fororter till svirmorsdrommar pa
mycket kort tid. Den image de hade nér de spelade pd The Cavern Club 1962 innan de slog
igenom skiljde sig markbart med den image som framkom under Beatlemania. Skinnjackor,

skinnbyxor, ostylade frisyrer, svartklddda fran topp till t& och ett utseénde som gick under den
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"smutsigare" kategorin. Under deras tid pa The Carvern Club passade en tuffare image béttre
in under deras sena kvillsgig. Publiken var ndgot annorlunda 4n det hav av unga kvinnor som

ett &r senare foljde efter The Beatles vart de én gick.

The Beatles, 1962, The Cavern Club The Beatles, 1963, Pressfotografering

Mellan bilderna ovan skiljer det ungefar ett ar. De hade da gatt ifran sina spelningar pa The
Cavern Club och en betydligt tuffare attityd till ett gdng poserande s6ta grabbar i matchande
kostymer. Pé forsta bilden fran The Cavern Club 1962 poserar killarna med sina instrument
vilket man gjorde dven pa 50-talet for att det ansags hiftigt att visa upp gitarrerna och bidrog
till en tuffare helhet. Deras utseénden representerar det som tidigare beskrivits med morka
klader i skinn och opolerade frisyrer. Deras luggar dr ojamna samt spretiga och ldngden &r
betydligt kortare dn vid senare tid. Ingen av grabbarna ler med 6ppen mun och ett par av dem
tittar inte in 1 kameran. Bildens bakgrund visar en nerklottrad vigg inne pa The Carvern Club
och deras positioner &r inte genomténkta. Den andra bilden visar oss raka motsatsen. Hér
visas The Beatles ungefir ett ar senare i1 en fotograferingsstudio. De har alla matchande klader
i form av kostym med béde slips och skjorta som dr knéppt d&nda upp i halsen. Deras frisyrer
kallade "mop tops" hade nu utvecklats till ett av de element som kénnetecknade the Beatles
personliga stil och skapade mycket uppstdndelse i media. Killarna sitter vél utplacerade i olika
poser med hinderna knutna eller i sidan av kroppen. De tittar alla rakt in i kameran och bjuder
pa ett stort leende som visar bade tinder och smilgropar. Bade John Lennon och Paul
McCartney har fatt staende positioner vilket indikrerar pé de ledar-roller de bada fick vid
olika tillfdllen. De badas 6kande popularitet gick dven att se tecken pd vid manga av de

pressbilder som gavs ut vid detta skede.
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En person som hade betydande talan och inverkan péd den image The Beatles fick var deras
manager Brian Epstein. Redan vid deras forsta mote fokuserade Epstein pa stil och utseénde
istdllet for pd musiken dé han ansag att killarna behdvde "mjukas upp" for att tilltala den
yngre generationen. Lader och slitna byxor passade sig inte langre enligt Epstein och de
matchande kostymerna blev ett faktum. Att bira matachande kliader bidrog till att man
uppfattades som mer proffisionell. Den europeiska stil som Beatles tog med sig nir de
anldnde i Amerika stod langt ifrdn den norm som amerikanska "entertainers" inom
popmusiken hade. P4 grund av detta blev killarna mer som "fashion leaders" dn "fashion
followers" vilket Millard diskuterar i sin bok, i vilken dven Barbara Allen citeras géillande sin
uppfattning om the Bealtes utseénde: "They were so unusual looking because they had these
little suits on and they had long hair. Along with the British accents, the suits and hair gave
the impression freshness and novelty, contributing to the sense of newness that was the core

of their appeal at the beginning of Beatlemania". (Millard 2012, s. 105).

Detta val av citat gjordes pé grund av att Barbara Allens ord var mycket respresenterande for
den uppfattning The Beatles fick virlden &ver. Ar 2015 #r inte fyra unga mén, klidda i
matchande kldder, spelandes pé vardera instrument samtidigt som de sjunger om karlek,
ndgonting originellt. Det &r inte nagonting som dr nytt och det finns ménga kidnda band och
grupper som kategoriseras inom denna genre idag. Men for drygt 50 ar sedan var detta en
sensation och The Beatles var ett i sitt slag. Att de dessutom var brittiska 6kade spdnningen

ytterligare for i synnerhet amerikaner nér killarna tog dver landet.

For att sy ihop diskussionen géllade image for kvinnor respektive méin kan vi konstatera att
fragan gillande de aspekter som bildar image var lika viktig for bdda parter. Och trots en del
olikheter &r likheterna mer sldende. Hur utseendet skulle representeras pa bésta sitt for att
verka seridsta samt proffisionella, men samtidigt tilltala fansen och védcka uppmirksambhet.
Balansen mellan dessa var lika viktig for bade The Beatles och girl groups under denna tid,
trots att skapandet av denna balans gick till pé olika sétt och innehéll olika element, blev
resultatet mycket lika. For kvinnor lag fokus pé att behélla en oskyldighet samtidigt som man
ville visa en sensualitet och bevisa sig som mogen kvinna. For mén 1ag fokus pa att vara tuff,
manlig och pa nagot sitt rebellisk men samtidigt visa sig 6dmjuka och tilltalande for unga si
som &ldre. Image gir hand i hand med de sprak som tidigare diskuterats i uppsatsen och

valdes dirfor som slutdiskussion for att knyta ihop pésen.
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VI. Resultat

Som resultat av denna uppsats har jag kommit fram till foljande: Ur min forsta utdngspunkt
géllande om ett boy talk skulle kunna gi att finna innehéllande samma sorts element som girl
talk, dr svaret deffinitivt att sd ar fallet. De olika delar som bildar ett boy talk skiljer sig ndgot
fran girl talk, d& det handlar mer olika personlighetsroller och kommunikation med motsatta
kon, dn kvinnornas relation till varandra vilket girl talk till stor del handlar om. Fér The
Beatles bestod deras sociologiska element samt musikaliska av delar som skulle tilltala unga
kvinnor. For girl groups lag stor fokus pd kvinnan i sig och hennes gemenskap till andra
kvinnor samt hennes sétt att upptrdda i media. Hur hon skulle representera sig sjdlv for att
uppna rétt balans mellan oskyldighet och att vara sensuellt tilltalande. I sin utvecklning frén
flicka till kvinna skulle hon representeras som mogen utan att bli for provucernade och
utmanande. I min undersdkning géllande boy talk fann jag en liknande typ av balans. En ung
man, som i killarna 1 The Bealtes fall, skulle strdva efter balansen mellan en rebellisk tufthet
och konsten av att vara en svirmorsdrom. For att uppna detta &ndrade man sin image
stilméssigt med matchande kldder, men behdll sin pojkiga samt busiga charm rent
personlighetsmissigt. Det gjorde de med hjélp av de roller som diskuteras i uppsatsen. Trots
det faktum att The Beatles papekas som en "fantastic four"-helhet hade de enskilda
personligheterna betydligt storre roll dn vad de hade i amerikanska girl groups och dessa

peronslighetsroller var stor del av mitt argument till ett boy talk-begrepp.

Min andra fraga ar centrerad kring fansen och om de pa négot sitt kunde ha sitt sprék, i
liknande form som girl talk och boy talk. Aven detta har fatt gott reslutat i min undersékning.
Jag argumenterar for att fansens sprak i denna uppsats skulle representeras av fenomenet
Beatlemania, d4 den uppstandelsen och det engagemang som cirkulerade kring the Beatles
aldrig ndgonsin tidigare hént. De kénslor som bandet framkallade blev en sensation och darfor
enligt min studie ndgonting som kan komma att kallas teen talk. Som citatet pé sida 15 i
denna uppsats: "Today a modern Beatle-fan can wear Beatlemania, speak Beatlemania,

play Beatlemania and even eat Beatlemania” som dr hdmtat frdn André Millards bok, bestar
teen talk till stor del av ett engagemang. Man hade som fan full koll pa deras liv och dyrkade
dessa méinniskor som en form av musikaliska gudar. Tjejerna sdg The Beatles som ultimata
karleksintresset och killar sdg de som modeller for hur de sjdlva ville vara. De personer jag
valde att intervjua i man for denna uppsats visar oss att sa var fallet. De hade olika favoriter

pa grund av olika anledningar. Svaren skiljde sig dven 4t i forhallande till kon.



Det sista dmnet jag beror i denna uppsats géller begreppet image. Jag undersoker om de
faktorer som spelade in i profilen utat innebar olika i fragan om kon, vilket det som anat gjort,
men dven likheter gick att finna. Jag har analyserat utifrdn bland annat bilder och genom de
undersokt hur utseéenden spelat roll i deras image. For bdda var det viktigt med matchande
klader och frisyrer, da det speglade en hogre proffisionalitet. P4 The Beatles har jag bifogat
tvd olika bilder med ett ars mellanrum for att bevisa hur berdmelse och paverkan av andra, i
deras fall Epstein, kunde visa sig. Man ser tydigt hur de gatt ifran tuffa killar fran fororten till
sviarmorsdrommar pa mycket kort tid. Efter detta polerade nya yttre ser man stor likhet med
The Ronettes som portreras pé sidan efter. De star i fina, ordentliga kldnningar och stora bee

hives p& huvudet och poserar for kameran. Det ser onekligen mycket placerat och viltankt ut.

Delen géllande image syr ihop den roda trdd som gér att finna i resten av uppsatsen dé girl
talk och boy talk hér forenas i en storre jaimforelse. Dessa spréak som diskuteras handlar till
stor del om image och de olika aspekter som kravdes for att dessa musikaliska grupper nadde
enorma framgéngar. Jag fick fram svaren pa de fragor som inspirerade mig till att skriva
uppsatsen och fick en storre klarhet i de manliga och kvinnliga skillnader som forsegick for
50 &r sedan. Jacquline Warwicks bok "Girl Groups, Girl Culture" presenterade mig for
begreppet girl talk redan under varen 2015 och sedan dess har funderingar kring liknande for
mén under samtidigt cirkulerat. Boken fick dven mig att vilja undersoka girl talk ytterligare
och pa sd sétt ge min in pd image. Trots att dessa sidor av undersdkning, analys och
tankegangar givit gott resultat finns ambitionen att undersdka dmnet ndrmre och fordjupa mig
1 storre grad. 60-talet var en tid som utmanade kvinnan med en tough girl-image och mannen
med en roll som svirmorsdrom vilket resulterade i bad girls och good boys. Nagot som
tidigare varit tabu och som 4n idag dr en frdga som fortsétter att diskuteras vérlden over. Ett

dmne som alltid kommer vara intressant och engagera manga.



The Marvelettes "Please, Mr Postman" Tamla 54046 Vinyl, 7", 45 RPM
Komponerad av Brian Holland, Freddie Gorman, Georgia Dobbins, Robert Bateman och
William Garret. Forsta laten att nd #1 pd Billdboard HOT 100 for Motown Records.

FORM: Modifierad AABAA. Laten startar med ett intro innehallande rhytmer och sang som
presenterar latens namn "Please Mr Postman" som sedan fljs av tvé verser(A). Aven
verserna innehaller frasen "Please Mr Postman". Verserna foljs upp av refrangen, som i stora
drag bygger pa ldtens namn. Refringen f6ljs upp av ytterligare tva verser(A) som leder till en
form av stick(C) med orden "Wait a Minuet" innan refringen, ndgot modifierad, spelas om
och om igen innan liten fade:as ut. Hela formuppbyggnanden: AABAACBCB

TIME SIGNATURE: 4/4 121 BMP. Foljer denna rhytm genom hela laten.

INSTRUMENTATION: Original Key: D Major. Rhytmsektionen bestar av trummor,
percussion i form av klaves samt handklapp. Marvin Gaye, Benny Benjamin och Eddie
Brown utgdr denna sektion. Aven basen (James Jamerson) riknas in hir, men spelar dven
roll i de melodiska instrumenten. Huvudsang av Gladys Horton som backas upp av av Wanda
Youngs och Juanita Cowarts bakgrundssiang. Piano spelas dven vid f4 tillfdllen av Richard
"Popcorn”" Wylie.

Introduktion: 00:00-00:24 Huvudsang, bakgrundssang, bas, piano,
trummor, handklapp, percussion(klaves)

AA: Vers 1 +2 00:24-00:55 Huvudsang, bakgrundssang, bas, piano,
trummor, klaves

B: Refring 00:55-01:12 Huvudsang, bakgrundssang, bas, piano,

+ mindre brygga trummor, klaves. Pianot spelar en kort

melodi som indikerar pd refringens start.
Denna melodi fungerar som en kort brygga.

AA: Vers 301:12-01:41 Huvudsang, bakgrundssang, bas, piano,
trummor, klaves. Ytterligare tvd verser som
sedan leder in i ett stick bestdende av "Wait a
minuet"

C+B(C+B): Stick + refrang 01:41- 02:29 Huvudsang, bakgrundssang, bas, piano,
trummor, handklapp, percussion(klaves). En
kombination av stick och brygga(C) spelas
innan refringen(B) och de bada varvas sedan
fram till latens slut 02:29. Sticket bestér av
frasen "You better wait a minuet wait a
minuet" som kontras av refringens huvudfras
"Please please mr Postman". Laten fade:ar
sedan ut pa frasen "Wait a minuet wait a
minuet".
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The Beatles'' Please Mister Postman' PCS 3045
Komponerad av Brian Holland, Freddie Gorman, Georgia Dobbins, Robert Bateman och

William Garret.

FORM: Modifierad AABA. Liten foljer samma formuppbyggnad som originalversionen
med ett intro som endast inkluderar rhythm och séng, som presenterar latens titel, och
Overgar sedan till tvd verser som sjungs efter varandra(A). Refringen(B) spelas sedan och
foljs upp av ytterligare en vers(A) som leder till nésta refring(B). Efter denna refréng skiljer
sig laten frén originalet da sticket(C) inkluderande orden "you've got to wait a minuet" spelas
repeterande fram tills laten fade:ar ut. Hela formuppbyggnaden: AABAABCCC

TIME SIGNATURE: 4/4 120 BMP. Foljer denna rhytm genom hela laten.

INSTRUMENTATION: Original key: A Major. Ringo Starr star for trummor samt ko-
klocka, John Lennon rhytm-gitarr samt huvudsang, Paul McCartney spelar bas och sjunger
bakgrunddsang och George Harrison spelar lead-gitarr och dven han sjunger bakgrundssang.

Samtliga trider in pa handklapp i laten.

Introduktion: 00:00-00:23

Introt dr mest tydligt fram till 00:08 da det
endast forekommer trummor, handklapp och
sang. Handklapp forsvinner efter det och
refringer triader sedan in i introduktionen
innan verserna(AA) spelas och kompas da av
trummor, huvudsang, bakgrundssang, bas,
rhytm-git + lead-git.

AA: 00:23-00:53

Trummor, ko-klocka, huvudsang,
bakgrundssang, bas, rhytm-git + lead-git.
Bakgrundssingen framkommer tydligaste i
"oh"-stimmor som stdrker melodin.

B: 00:55-01:10

Trummor, ko-klocka, huvudsang,
bakgrundssang, bas, rhytm-git + lead-
git.Bakrundssangen blir tydligare med
upprepande fraser som "Please mr postman
look and see".

AA:01:10-01:21

Trummor, ko-klocka, huvudsang,
bakgrundssang, bas, rhytm-git + lead-git.
Bakgrundssingen framkommer tydligaste i
"oh"-stimmor som stidrker melodin. Denna
sektion leder sedan direkt in i refringen (B)

B: 01:21-01:41

Trummor, ko-klocka, huvudsang,
bakgrundssang, bas, rhytm-git + lead-
git.Bakrundssangen blir tydligare med
upprepande fraser som "Please mr postman
look and see". Denna refrang leder in i ett
stick(C) som repeteras till latens slut.

CC:01:41-02:34
(Break: 02:09-02:13med frasen "Deliver the
letter, the sooner the better"

Trummor, ko-klocka, huvudsang,
bakgrundssang, bas, rhytm-git + lead-git.
Instrumenten varvas med den upprepande
frasen "You better wait a minuet wait a
minuet" och utrop som "Oh yeah" tills laten
fade:ar ut.
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