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Inledning

Fantasy ses av manga som en vidareutveckling av traditionella sagor och mytologier, dir
overnaturliga karaktdrer — savdl ménskliga som fantastiska — befinner sig 1 en vérld helt eller
delvis skild fran vér egen. Oxford Dictionaries definierar fantasy som ”[A] genre of
imaginative fiction involving magic and adventure especially in a setting other than the real
world”", och ansluter sig dérmed till den allménna uppfattningen om vad fantasy ér. Det finns
ocksa de som menar att fantasy som genre tog sin borjan under 1600-talet d& den moderna
vetenskapen gav svar pd fragor man tidigare sokt besvara med det Gvernaturliga. D4 inleddes
en separation mellan realism och fantasi (sedermera fantasy), medan fantasin som medel for
att fora vidare sagor och myter.

Idag &r fantasy en vélkédnd och populér litterdr genre, med kanske J.R.R. Tolkien som
frimsta namn. Tolkien ses av manga som den moderna fantasyns fader, med C.S. Lewis titt
foljande. Men pa senare ar har fantasy utvecklats i snabb takt och det finns numera en méngd
subgenrer tillhdrande genren. Den genre som studeras 1 den héar uppsatsen dr immersive
fantasy, ett begrepp jag aterkommer till. Aven beteckningen high fantasy anvinds, men det
finns en viss nivéskillnad jag dterkommer till senare.

Fantasy har ldnge setts som en manlig genre, och trots att kvinnliga forfattare vunnit
mycket mark de senaste femtio aren domineras genren fortfarande av mén. Det géller inte
enbart forfattarna utan ocksa de karaktérer som atnjuter protagoniststatus eller pa annat sétt
tillats utvecklas och vara dynamiska. I den hér uppsatsen kommer jag utifran Patrick Rothfuss
high fantasy-serie The Kingkiller Chronicles studera hur det kan se ut 1 praktiken, och ddrmed

ocksa diskutera fantasy ur ett genusperspektiv.

Syfte och metod

Merparten av den fantasy som publiceras idag har en manlig protagonist, oavsett om den ar
skriven av en manlig eller kvinnlig forfattare. Det giller for sdvil J.K. Rowlings Harry Potter
som for Patrick Rothfuss The Kingkiller Chronicles och Robin Hobbs The Farseer Trilogy; de
ar alla stora namn inom fantasygenren, men samtliga protagonister dr av manligt kon. Det
leder mig in pa syftet med uppsatsen. Jag d&mnar, med utgdngspunkt i Patrick Rothfuss

planerade trilogi The Kingkiller Chronicles, i vilken The Name of the Wind’ och The Wise

L http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/fantasy
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Man’s Fear *ir publicerade, undersdka och utreda de svarigheter som foljer med
genrebestdmning av ett fantasyverk, med utgangspunkt i professor Farah Mendlesohns
Rhetorics of Fantasy’. Initalt utreds ocksa fantasybegreppet: vad ir fantasy och varifran
kommer det?

Jag kommer ocksa studera huvudkaraktiren Kvothe och de kvinnliga karaktirerna Fela,
Denna och Auri och deras funktion och roll 1 sagda verk utifran Brian Atteberys Strategies of
Fantasy’ och Kathryn Humes Fantasy and Mimesis Responses to Reality in Western
Literature®. Joseph Campbells The Hero’s Journey (se bilaga) anvinds for att analysera
Kvothes resa och utveckling. Som ingéng till genrebestdmning och diskussion redogor jag
med utgdngspunkt i savil Richard Matthews The Liberation of Imagination’” och Bo Erikssons
Tusen dr av fantasy® for genrens ursprung och moderna definition.

De olika delarna knyts ithop med en diskussion om genus 1 The Kingkiller Chronicles,
frimst med utgdngspunkt i Brian Atteberys Strategies of Fantasy.

Saledes kan fragestdllningen sammantfattas: pa vilket sitt pdverkas modern fantasy av sitt
ursprung 1 sagor och myter och vilka konsekvenser far det for manliga respektive kvinnliga

karaktarer?

Disposition

Uppsatsen disponeras med start i det verk som é&r aktuellt for uppsatsens fragestéillning: The
Kingkiller Chronicles av Patrick Rothfuss. Dérefter foljer en introduktion och definition av
fantasy som genre, samt en redogorelse for olika typer av fantasy (enligt Farah Mendlesohns
definitioner) och slutligen redogors for den genre The Kingkiller Chronicles faller under,
varfor jag valt att placera den dir och vilka frdgor som uppstdr 1 samband med det.

Fran genredefinitionen 6vergar uppsatsen till att fokusera pa den narrativa situationen i
The Kingkiller Chronicles, som har tva beréttare: en homodiegetisk och en heterodiegetisk,
varav den tidigare dr intern och den senare ar extern. Hérefter foljer ett avsnitt om

trovardigheten hos respektive beréttare.
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Efter den narrativa analysen dtergar uppsatsens fokus till genrediskussionen, men da 1
mikroskala. Har redogors for de huvudsakliga karaktérer som forekommer i The Kingkiller
Chronicles och utifran Joseph Campbells The Hero’s Journey analyseras Kvothes utveckling.
Darefter diskuteras slutligen de roller och funktioner som tillskrivs framst de kvinnliga
karaktédrerna och vilken relation de har till Kvothe. Den diskussionen tar avstamp 1 Atteberys
kapitel om manliga respektive kvinnliga dvergangsriter och vilka effekter dessa féar for
karaktirerna.

I avslutningen sammanfattas uppsatsens innehéll och det reflekteras over pa vilket sétt

de olika karaktdrerna tillats ta plats och agera inom de givna ramarna for fantasy.

The Kingkiller Chronicles

The Kingkiller Chronicles ar en planerad fantasytrilogi skriven av den amerikanske
forfattaren Patrick Rothfuss. Hittills har tva romaner publicerats: The Name of the Wind och
The Wise Man’s Fear. The Name of the Wind inleds med att ldsaren far mota Kote: en
vardshusédgare 1 ett avlagset horn av vérlden. En dag dyker en man som kallas the Chronicler
upp, och han lyckas dvertala Kote — som egentligen heter Kvothe — att beritta sin historia.
Under tre dagar ska Kvothe beritta den sanna historien om hur han blev en levande legend,
och varfor han flytt rampljuset. Varje bok bestar av en dags berittande.

De delar av historien som utspelas pa viardshuset ligger kronologiskt efter Kvothes
berittelse. Hans berittelse dr centrerad kring den unge protagonisten Kvothe som, efter att
hans fordldrar och trupp mordats av en mytomspunnen grupp kallad the Chandrian, beger sig
till Universitetet for att ta del av deras bibliotek och forhoppningsvis 16sa gédtan om vem the
Chandrian ar och varfor de dodade hans fordldrar. Vid beréttelsens borjan reser Kvothe
tillsammans med sina forédldrar och sin trupp — de tillhor teaterfolket Edema Ruh — runt i
landet och sitter upp sévil dramer som konserter. Pa vigen traffar de Abenthy, en man som
tidigare varit erkdnd vid Universitetet men som rest vidare for att studera virlden. Abenthy lar
Kvothe, som dr exceptionellt intelligent, grunderna 1 magi (i bockerna kallat sympati).
Abenthy dor inte tillsammans med sillskapet utan har avldgsnat sig for att gifta sig vid ett
tidigare tillfalle. Kvothe tar sig slutligen till Universitetet, men problemen hopar sig dven hér.
Samtidigt som han forsoker skota sina studier lockas han av den ljuvliga Denna, spelar pé
pubar for att tjina ithop pengar och forsoker hitta s mycket information om Chandrian som

mojligt — trots att han &r bannad fran Universitetets bibliotek — Arkiven.



I The Wise Man’s Fear fortsitter Kvothe sokandet efter vem Chandrian egentligen &r och
varfor de dodade hans fordldrar. Han tvingas forsvara sin familjs heder, och besdker ocksa the
Fae, vilket ir ett rike styrt av magiska varelser som till exempel Felurian och Cthaeh’. Efter
en incident foreslar nagra av Kvothes professorer att det kanske vore en bra idé om han ger
sig av ett par manader. Kvothe accepterar det och under tiden han ar ivdg utfér han uppdrag at
andra och moter efter ett avslutat sddant Felurian. Felurian &r ett visen som lockar till sig mén
och fordunklar deras sinnen. Nér hon fatt vad hon vill frin dem antingen dor de av
utmattning, eller blir de galna av kérlekstorst efter henne. Kvothe lyckas pd nagot sétt
undkomma hennes dragningskraft och hon sldapper honom efter en tid fri. Kvothe dtervinder
efter en tid till Universitetet.

Bockerna berittas ur tvd perspektiv. De inleds med en anonym heterodiegetisk berattare
med extern fokalisering som berittar ramberittelsen men skiftar snart till att beréttas av

Kvothe sjdlv. Den anonyma berédttaren aterkommer dérefter flera gdnger under romanernas

gang.

Fantasyns ursprung

Tink om. I Bo Erikssons Tusen dr av fantasy' inleds definitionen av fantasy med tva ord:
Tank om. Tank om ... det fanns drakar, eller magi? Hur hade ett sidant samhélle sett ut? Hur
hade ménniskorna tinkt, sett ut och betett sig? Eriksson utgér frdn J.R.R. Tolkien och menar
att Tolkien dr den som pa riktigt utarbetat fantasy som genre, och att det dr pa grund av
honom genren &r sd nira forknippad med medeltiden. Enligt Tolkien var medeltiden en
of6rstord tid utan maskiner och industrialisering — en tid da ménniska och natur levde i
samklang med varandra''. Idén om medeltiden som utgéngsepok for fantasy har hallit i sig,
och mycket av den fantasy som skrivs idag verkar utga fran epoken.

Under medeltiden uppkom genren mirabilia'?. Mirabilia definieras som en fantastisk,
otrolig och/eller lattsam berittelse och anvéandes for att vicka forundran infor oforklarliga
fenomen. Till skillnad fran miracula, som anvindes for att vicka forundran och vordnad infor
Gud, dr Gud inte en aktiv del av mirabilia — snarare en passiv dskidare. Det dr alltsd ur
mirabilian Eriksson menar att Tolkien hamtat mycket av sin inspiration till fantasy-genren.

Richard Matthews ldgger fram en annan teori kring fantasyns tillblivande, nimligen den

att fantasy som genre tog sin borjan under 1600-talet och inte, som Eriksson menar, med
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mirabilians tillblivande. Matthews inleder med att forklara det ménskliga medvetandets
betydelse for genren och menar att modern fantasy karaktériseras av ett narrativ som forenar
tidldsa mytiska ménster med moderna individuella upplevelser'?, dir kédrnan utgors av
individens relation med det odndliga. Enligt Matthews dr fantasy litteratur som medvetet
bryter sig loss frdn den vardagliga verklighet vi kdnner till och den framstéller under eller
mirakel genom att anviinda sig av det Gvernaturliga eller oméjliga’®.

Under 1600-talets vetenskapliga framvéxt borjade fantasy och realism som litteratur
separeras. Vidskeplighet fick sta at sidan for vetenskap och logik, och det ménskliga sinnet
behdvde inte langre fantisera thop dvernaturliga forklaringar till varfor verkligheten ser ut
som den gor. P4 sa vis fick ocksa den realistiska litteraturen ett uppsving, och Matthews
menar att det 4r i dialog med den fantasy utvecklats'”. De forfattare som skapat det vi anser
vara modern fantasy anvinde sig av realismen som motpol for att skapa ett komplext och
tilltalande alternativ till vardagen, mycket genom att anvinda sig av den naturliga
dragningskraften hos myter, folklore, bibliska beréttelser och romantik. Samtidigt drog genren
nytta av realismens trovérdiga karaktirer utan att for den sakens skull binda sig till logik —ur
vetenskapen och realismen vixte fantasy som direkt motpol, samtidigt som den i allra hogsta
grad till stor del utgdrs av samma element rent narrativt.

For att illustrera ovanstdende hianvisar Matthews till Tzvetan Todorov som menade att
fantasy mdjliggdrs 1 den tvekan som uppstér dé berdttelsen expanderar utom det realistiska
spektrumet'®. Eftersom ldsaren forvintar sig realism och logisk kausalitet uppstar en
anspanning mellan form och innehéll da hen inser att det inte gar att applicera hens kdinnedom
om logisk kausalitet och realism pa det hen ldser. Ovanstiende menar Matthews kanske bist
illustrerar med Robert Scholes definition av fabulering. Scholes menar att fabulering ar
fiktion som erbjuder en vérld som helt tydligt och radikalt avviker fran den vérld vi kinner
till, men som 4ndé pa ndgot kognitivt plan konfronterar den virld vi kinner'’. Fantasy och de
vérldar som framstédlls dir ar alltsé helt skilda fran var verklighet, samtidigt som det finns
berdringspunkter som tillater ldsaren att ta till sig den okdnda vérld som presenteras. Detta

kan knytas thop med Erikssons resonemang om Tolkien och medeltiden: en stor del av den
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fantasy som publiceras utspelas 1 véirldar som pa flera punkter liknar var idé om det
medeltida'®.

Aven om fantasy fir anses nira besliktat med sivil gotiska romaner som science fiction,
utopisk/dystopisk fiktion och satir skiljer den sig pa sa sétt att fantasy hela tiden strévar bort
frdn verkligheten, medan de 6vriga genrerna arbetar med verkligheten som utgédngspunkt.
Science fiction utgar fran vir idé om rymden och det framtida; de element som &r science
fiction dr sddana som skulle kunna hénda eller finnas 1 framtiden (till exempel ubdten Nautilus
1 Jules Vernes En vdirldsomsegling under havet); utopisk eller dystopisk fiktion utgér fran ett
samhdlle som antingen inte skiljer sig s mycket fran vért eller som dragit vart samhélle till
sin spets, och satir anvinds for att kritisera och ironisera dver ett system vi redan kanner till.
Trots samtliga har fantastiska inslag utgors de inte, som fantasy ofta gor, av vérldar eller
universum fullkomligt skilda frdn vér verklighet.

Matthews papekar dock att fantasy — precis som alla andra genrer — inte dr ren utan har
influerats av annan litteratur'®. Det syns till exempel i legenderna om Kung Arthur som
innehaller sdvil filosofiska resonemang som moraliska problem. Fantasy som genre hamtar
och har hdamtat niring ur sdvél nirliggande litteratur, som frén realism och fran folklore,
myter och romantiska ideal.

Trots de skilda teorier som finns om fantasyns tillblivande samlas dock majoriteten av
dem kring samma minsta gemensamma ndmnare — ndmligen den att fantasy uppstétt ur

folksagor, myter och religiosa myter och skapelseberittelser.

Definitioner av fantasy

I foregdende avsnitt presenterades flera definitioner av fantasy utifran Matthews, med tryck
pa det stindiga strdvandet fran det realistiska. Det dr dock enbart en definition av manga. I
Fantasy and Mimesis menar Kathryn Hume att mdnga moderna kritiker viljer att se fantasy
som en egen, sjilvstindig enhet helt skild fran andra genrer”’. De menar att fantasy kan
beskrivas utifrén klara, absoluta regler — ett pure phenomenon®' — vilket, enligt Hume, innebir
att de stravar efter att exkludera sa minga verk som mojligt. Resultatet blir att kritikerna har
en liten korpus att arbeta utifran eftersom alla de verk som inte passar i mallen utesluts utan

vidare diskussion. Hume sjilv ansluter sig till den definition av fantasy som presenteras av
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Matthews, som @ven han kritiserar idén om att fantasy skulle vara ett pure phenomenon utan
likheter med andra litterdra genrer.

Det ar dock inte enbart forskarnas teorier som definierar fantasy — uppslagsverk och
lexikon har sin egen definition av genren, och de skiljer sig kraftigt at. Nationalencyklopedin
definierar fantasy som “litteratur, film och annan konst som varken dr mimetisk, dvs.
verklighetsefterbildande, eller forsoker rationellt Overtyga om realismen 1 sitt spekulativa
innehall (som science fiction)”.??, medan Hume, precis som titeln avsldjar, menar att fantasy
och mimesis 1 allra hogsta grad samspelar och att det dr nidrvaron av mimesis som gor det
overhuvudtaget mojligt for ldsaren att ta till sig fantasy istéllet for att avfarda det som
nonsens. [ Rhetorics of Fantasy beskriver Farah Mendlesohn fyra kategorier av fantasy:
portal-quest, immersive, intrusive och liminal fantasy. Aven Mendlesohn talar om fantasy
som en genre med hogst mimetiska egenskaper. Jag aterkommer till Mendelsohns definition
och subkategorisering av fantasy i ndsta avsnitt.

Encyclopadia Britannica definierar fantasy som “imaginative fiction dependent for effect
on strangeness of setting (such as other worlds or times) and of characters (such as

. 2
supernatural or unnatural beings)””’

och viljer séledes, till skillnad fran NE, att inte viardera
avsikten — utan genren. Nationalencyklopedins definition foljer de av Hume ndmnda moderna
teoretiker och soker separera snarare in inkorporera genren fran skonlitteratur. Aven Oxford
Dictionnaries avstér fran att viardera avsikten och beskriver fantasy som ”[A] genre of
imaginative fiction involving magic and adventure especially in a setting other than the real
world”**,

Jag ansluter mig till Humes, Matthews och Mendlesohns definition(er) av fantasy, och
kommer 1 kommande avsnitt redogora for Mendlesohns vidare kategorisering av genren. Jag
kommer ocksé stundtals anvinda mig av termen high fantasy”. Det ér en typ av fantasy
mycket lik det Mendlesohn kallar immersive fantasy, med undantaget att high fantasy alltid
utgar fran nadgon typ av uppdrag. Det skall dock ndmnas att immersive fantasy, som
Mendlesohn beskriver den, 1 majoritet ocksa dr uppdragsromaner varpa termerna 1 princip kan
anviandas synonymt eftersom de bada kriver att handlingen utspelas 1 en virld helt skild fran

var egen.

Fantasy och dess underkategorier
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I foregdende avsnitt beskrevs fantasy utifran Eriksson, Matthews och Hume. Dartill ndmns
Farah Mendelsohn, professor 1 litteratur vid Anglia Ruskin University. I Mendlesohns verk,
Rhetorics of Fantasy, klargor hon att hon inte dr ute efter att definiera fantasy som genre, utan
snarare att beskriva fantasy pa subgenreniva. Hon hédnvisar istéllet till andra teoretiker for
definition (ddribland Hume och Todorov) och framhérdar att syftet ar att undersdka och skapa
forstaelse for hur fantasy konstrueras — med fokus pa sprakbruk och retorik — for att skapa
verktyg for kritik och komparativ forskning.

Mendlesohn menar att fantasy kréver en dialog mellan forfattare och ldsare for att kdnslan
av under (wonders) ska mdjliggoras: savil lasare som forfattare ska vara medvetna om och
anta konstruktionen sé att de bada tror pa det som berittas”. Mendlesohns argument bygger
pa argumenten att fantasy lyckas nér de litterdra tekniker som anvénds stimmer 6verens med
de forvantningar ldsaren har pa en viss typ av fantasy. Att forsta handling eller detaljer ar inte
avhéngigt for att forstd genren. Mendlesohn argumenterar for att det finns fyra huvudsakliga
kategorier inom det fantastiska: portal-quest, immersive, intrusive och liminal. Jag kommer
kort redogora for portal-quest, intrusive och liminal*’ innan jag gér vidare till immersive
fantasy och fordjupar mig déri, eftersom fokus f6r denna uppsats — The Kingkiller Chronicles

av Patrick Rothfuss — 1 mitt tycke uppfyller de krav Mendlesohn stiller pad immersive fantasy.

Portal-quest

Den typ av fantasy ldsaren fér tillgang till genom en portal. Fantasy finns pd den “andra
sidan” och sipprar inte over till var virld, annat &n med de individer som figurerar pd bida
sidor av portalen. The Chronicles of Narnia av C.S. Lewis ar ett typexempel pa en portal-

quest-roman.

Intrusive fantasy

Den andra kategorin beskriver det hindelseforlopp dé det magiska/6vernaturliga av ndgon
anledning tar sig in 1 vér vérld och skapar vad som kan liknas vid kaos. Det kan till exempel
rora sig om en fantasykaraktir som tar sig in 1 vér vérld och gor oss osédkra utan att ta oss fran
var naturliga miljo. En premiss for intrusive fantasy ar att var vérld ar i normalldge innan och
efter det att inkraktaren kommit och forsvunnit, och ldasaren forvéantas inte bli van vid
inkrédktaren.

Intrusive fantasy kan vara ett element i immersive fantasy (se langre fram). Da fungerar

* Mendlesohn, s xiii
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det pad samma sétt som om vérlden historien utspelar sig i varit var: den vérld som definieras

av att vara immersive blir invaderad av inkréaktare.

Liminal fantasy

Liminal fantasy é&r, enligt Mendlesohn, vildigt ovanlig. Det ar en vildigt subtil form av
fantasy dér vérlden till synes dr realistisk och som var virld, men dér plotsliga uttryck av
magi eller annat fantastiskt inte ges nagon direkt uppmérksamhet mer &n att det noteras — trots
att det borde skapa en reaktion. Mendlesohn menar att tonen 1 liminal fantasy 4r blasé eller
likgiltig. Pa detta sitt, menar Mendlesohn, forlitar sig liminal fantasy pa ett medvetet
overdrivande av den mimetiska stilen, sa kallad irony of mimesis, ett begrepp jag aterkommer

till.

Immersive fantasy

Till skillnad fran ovanstdende subgenrer maste, menar Mendlesohn, en immersive fantasy
utspela sig i en vérld som ar helt och hallet skild fran var egen, och forfattaren maste behandla
den uppdiktade virlden pa samma sitt som en forfattare av realism behandlar var vérld: helt
utan forklaringar till varfor de saker som hinder intréffar*®. Mendlesohn uttrycker det som ett
antagande av realism — det dr vad det dr. Sdledes kan inte en vérld 1 en immersive fantasy
ifrgasittas: drakar, magi, flygande mattor eller vad det nu kan vara existerar och &r darfor
fullkomligt naturliga inslag i vérlden, och sadana behdver inte forklaras och kan inte heller
skapa forvaning hos karaktdrerna — och 1 forlangning inte heller av ldsaren. Séledes &r det till
exempel inte ovanligt att magi per se inte utgor en del av handlingen utan att det fungerar som
en egen, fristdende enhet — precis som elektricitet eller jetmotorik fungerar separat fran
handlingen 1 realistisk litteratur.

Eftersom en viérld 1 immersive fantasy inte kan ifragasittas medfoljer ocksa krav pa hur
den beskrivs och uppdiktas av forfattaren. Det dr till exempel omdojligt for en immersive
fantasy att bli beskriven utifrdn var vérld — da 4r det inte langre en immersive fantasy. Det
som &r en sjdlvklarhet i den vérld historien utspelar sig méste presenteras som en sjélvklarhet
aven for lasaren, och det kan inte finnas tveksamheter kring vad det dr — oavsett om det
beskrivna ar tydligt for ldsaren eller ej. Ett bra exempel pa det ar till exempel valutor och
valutasystem. De foljer sdllan det for var vérld vanliga tiosystem, och betalningsmedlen heter

inte detsamma som de gor 1 var varld. I forlingning dr det ocksa vanligt att valutasystemet 1

% Mendlesohn, s. 59
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sin helhet beskrivs pd en ging; ldsaren fér ta del av sma delar hér och var (till exempel da
karaktirerna kopslér eller gor en snabb valutakonversion) men fér inte hela systemet beskrivet
for sig vid ett och samma tillfdlle.

Mendlesohn pdpekar ocksa att det inte dr ovanligt att de element som for ldsaren ter sig
helt naturliga behandlas som fantastiska eller extremt ovanliga i immersive fantasy. Det kan
rora sig om saker som just elektricitet eller jetmotorik, men ocksa om avloppssystem eller (for
oss) helt vanligt papper.

Idén om att ingenting 1 immersive fantasy ska eller kan beskrivas eftersom det ar det
normala — och vare sig forfattare, lasare eller karaktirer 4r inom ramarna for verket medvetna
om négot annat — beskrivs av Mendlesohn som irony of mimesis”’. Det 4r ett begrepp dven
Mendlesohn anvénder sig av och det betyder kort att en virld beskrivs som om den vore
fullkomligt efterbildande, trots att bade lasare och forfattare &r medvetna om att det inte
egentligen dr en verklig vérld. Men vid ldsandet av just det eller de verken som ingér 1 vérlden
gér sévil forfattare som lasare med pa att allt det som sker 1 verket/-n &r normalt och det
forvintade. Det finns ingen utomstdende som férundras dver vad som hdnder och om de sker
ar det nagot som sker 1 enlighet med de ramar virlden agerar inom.

Mycket lik immersive fantasy &r s kallad high fantasy™’. High fantasy kan ses som en del
av immersive fantasy, da de bada kraver att den vérld handlingen utspelar sig 1 ar fullkomligt
skild fran vér egen, men vidareutvecklar genren nagot och specificerar vilken typ av vérld
lasaren kan forvinta sig. Vanligen ror det sig om nidgon form av en quest, ett uppdrag, och
tidsmissigt kan high fantasy ségas utspelas i en tid som pdminner om den forindustrialiserade
tiden; ofta under medeltidsliknande forutsattningar. I high fantasy forekommer ofta sa kallade
mentorer som vigleder protagonisten 1 borjan av heller genom hela beréttelsen. Saledes
anknyter high fantasy till Bo Erikssons resonemang om medeltidens betydelse for modern
fantasy. Jag kommer dock att tala om The Kingkiller Chronicles som en immersive fantasy
eftersom immersive fantasy som teori dr mer sammanhéllet utvecklad, men det &r hogst

relevant att kénna till kriterierna for high respektive immersive fantasy.

Genrebestdmning av The Kingkiller Chronicles

Det ridcker att applicera Encyclopaedia Britannicas definition pa The Kingkiller Chronicles tor

att det ska bli tydligt att det 4r en fantasyroman. Den &r satt 1 sdvél en annan vérld som en

¥ Mendlesohn, s 59
30 http://fantasy-faction.com/2014/survey-of-fantasy-subgenres
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annan tid och innehaller Gvernaturliga element (sympati) och varelser (drakar och Scraeler").
Oxford Dictionnaries tilldgger att det ofta cirkulerar kring ett 4ventyr, och dér befésts
slutligen The Kingkiller Chronicles otvivelaktiga tillhorighet till fantasygenren.

Som tidigare ndmnts utspelas en stor del av fantasyn 1 medeltidsliknande vérldar och
tidséldrar, déar ocksd mentorskap ar en viktig del. Mentorskap dr ofta viktigt i high fantasy,
och Kvothe har sin kanske viktigaste i Abenthy. Det &r med Abenthys hjdlp Kvothe har en
chans att bli antagen till Universitetet fran forsta borjan.

Att enbart bendmna The Kingkiller Chronicles som fantasy sdger i sig inte mycket om
vad ldsaren kan forvénta sig av texten, annat dn att handlingen kan ténkas cirkulera kring
magi och kanske ocksa utspelas 1 en annan vérld &n den vi lever i. Manga kanske ocksé
forvantar sig en handling satt i medeltida sammanhang. For att ytterligare definiera vad
fantasy dr — och ocksa for att forsoka genrebestimma The Kingkiller Chronicles — finns det ett
flertal teorier att vinda sig till. For The Kingkiller Chronicles har jag valt att anvinda mig av
Farah Mendlesohns ovan nimnda indelning: portal-quest, intrusive, liminal och immersive.

Utifrdn Mendlesohns system placeras The Kingkiller Chronicles under immersive
fantasy. Vérlden berittelsen utspelar sig i ndmns inte vid namn utan endast stads- och
ortbeteckningar namnges. Huvudkaraktiren Kvothe, som ocksé ar huvudsaklig,
homodiegetisk berittare, ldgger inte stor vikt vid att forklara hur till exempel sympati eller
valutasystem fungerar sa till vida det inte ror sig om nagot som inte heller 6vriga karaktérer
kanner till. For 1dsaren 6vernaturliga inslag behandlas av berittare som naturliga eftersom de
overensstimmer med de ramar inom vilka historien utspelar sig: ’I have stolen princesses
back from sleeping barrow kings. I burned down the town of Trebon. I have spent the night
with Felurian and left with both my sanity and my life. [...] I have talked to gods, loved

2 . N . .
»32 1 ssaren vet inte vem Felurian ér

women, and written songs that make the minstrels weep.
eller var Trebon ligger och vilka myter som omringar platsen — men eftersom det 4r vilként
och naturligt i den virld historien utspelar sig i presenteras det inte nirmre®. Foregdende citat
ar ett gott exempel pa irony of mimesis dar saker som helt klart inte & mimetiska enligt
lasarens varldsbild gors verkliga inom ramen for den virld de fiktivt existerar i. Detsamma
giller 1 nésta citat, dir det istdllet 4r det omvénda. Foreteelser och ting helt naturliga for
lasaren presenteras som ovanligt och exotiskt for karaktérerna i boken: ”Access to plumbing

[...]improved the quality of the town’s air. Quality glass was easy to come by, so windows

3! Svarta spindelliknande djur med rakbladsvassa ben. Antas av vanligt folk vara demoner.

*2 Rothfuss, The Name of the Wind, s. 53

% Felurian &r ett véisen som lurar min till sig med sin skénhet. Den som faller for hennes inbjudan blir antingen galen eller dér av sexuell
utmattning. Felurians karaktar padminner pa manga sitt om folksagornas skogsra.
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and mirrors were commonplace. Eyeglasses and other ground lenses, though expensive, were
readily accessible.”** Lisaren tar troligen avloppssystem, fonsterglass, speglar och glaségon
for givna, men for invanarna i den vérld historien utspelar sig dr de exotiska och ofta svéra att
komma over.

Fantasy har ofta inslag av bildningsromanen sa till vida att protagonisten pa nigot satt
maste vdxa upp och ldra sig utfora en uppgift innan uppdraget — the quest — kan utforas. Jag
ndmnde tidigare att en immersive fantasy forutsétter att karaktirerna kénner till allt om
virlden, men det bor ses som en sanning med modifikation. Precis som manniskor i vér,
lasarens, verklighet forundras 6ver naturliga inslag géller detsamma for karaktarerna i en
annan virld. Forsta gdngen Scraelerna ndmns blir alla utom Kvothe forskrackta och rddda,
och nédr Kvothe och Denna stoter pa ett mellanting mellan en drake och en ddla blir Denna

forskrackt:

”IT’S A DRAGON,” Denna whispered. *Tehlu hold and overroll us. It’s a I dragon.’
’It’s not a dragon,’ I said. *There’s no such thing as dragons.’
’Look at it!” she hissed at me. ’It’s right there! Look at the huge Goddamn dragon!’
’It’s a draccus,’ I said.
’It’s Goddamn huge,” Denna said with a tinge of hysteria in her voice.

’It’s a Goddamn huge dragon and it’s going to come over here and eat us.’
It doesn’t eat meat,” I said. ’It’s an herbivore. It’s like a big cow.”*

Det gér inte att forutsatta att karaktérer 1 en immersive fantasy ska kénna till allt som hénder 1
deras virld — detsamma géller ju for oss 1 vr véirld — men Dennas forvining ar inte riktigt
densamma som om nagon 1 vér varld skulle se en drakliknande varelse nédsta gang vi gar en
runda i skogen. Aven om det ir sagt att det inte finns drakar i Kvothes viirld, finns det trots
allt varelser som paminner om dem sa pass mycket att det inte utbryter panik. Den
drakliknande varelse Kvothe och Denna triffar sprutar till exempel eld, men den flyger inte
och den édter inte kott. Just formagan att spruta eld ar kanske ett av de drag som allra starkast
kopplas till drakar.

Dé Mendlesohn redogor for immersive fantasy tar hon upp The Lord of the Ring som ett
exempel pa ett verk som uppfattas som immersive, men som snarare dr en portal-quest.
Mendlesohn argumenterar for detta och menar att om det i sanning rort sig om en immersive
fantasy hade ingenting som har med virlden att gora skett bakom stingda dorrar. Mendlesohn

menar att eftersom protagoinsten/-erna inte kénner till, till exempel, hur alverna fattar beslut

* Rothfuss, The Name of the Wind, 323
* Rothfuss, The Name of the Wind, s. 546
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eller inte forstar deras sprak, dr de inte heller fullt upptagna i virlden®®. Det &r ett resonemang
jag vander mig emot, inte minst da det 4r omdjligt 4ven for oss att forstd och ta del av alla
delar av var virld och de samhéllen som finns. I Tyskland och flera andra ldnder ligger
ansvaret for forstaelse av akademiska texter hos ldsaren, medan det 1 till exempel Sverige
alaggs forfattaren ett ansvar att producera sddant den tilltdnkte ldsaren kan ta till sig utan
storre problem. Liknande géller for svenska och ryska dar svenskan foresprdkar en rak
disposition medan ryskan antar en mer cirkuldr form. Att det &r skillnad pé folkslag och
kulturer betyder ingalunda att de inte &r delar av samma vérld.

Ovanstdende citat — dir sdvdl Denna som Kvothe initialt forundras 6ver draccusen — gor
inte den virld de befinner sig i mindre sluten eller verklig inom ramarna f6r den vérlden, utan
bidrar 1 mitt tycke snarare till ett bekrdftande att det de facto ror sig om en fullt immersive

fantasy.

Berittare och fokalisering

I The Kingkiller Chronicles forekommer tva olika beréttare. Bockerna inleds med en anonym
heterodiegetisk berittare som inte deltar 1 historien. Hens fokalisering 4r extern och skiftar
mellan flera olika karaktdrer, och det dr den heterodiegetiska beréttaren som bygger upp
ramberéttelsen. Den andre beréttaren dr Kvothe sjélv 1 egenskap av homodiegetisk beréttare
med tydlig intern fokalisering, vilket tydliggors dd Kvothe kraver att the Chronicler endast
skriver exakt det Kvothe séger och varken @ndrar ord eller ordf6ljd eller gor egna tilldgg.
Kvothe omojliggor ocksé oegentligheter 1 Chroniclers skrivande da han lir sig den
stenografiliknande skrift Chronicler anvénder sig av innan berittelsen borjar. Det impliceras
att han ldser allt Chronicler skriver, men huruvida det faktiskt kan styrkas — det finns till
exempel ingen indikation annat &n den heterodiegetiska beréttarens ramberittelse pa att
lasaren far ta del av originalutkastet — dr en relevant fréga.

Den heterodiegetiska berdttaren lamnar tydligt ver till den homodiegetiska berittaren,
Kvothe, ofta genom att be Chronicler om att fortsétta skriva: ”Kvothe gestured for Chronicler
to pick up his pen. "Now, of course, I understand the truth of things. I know what sort of dark
desires led a group of men to wait beside the road, killing tax collectors in open defiance of
the king.””’. Att spara dverlimning fran homodiegetisk berittare till heterodiegetisk 4r dock

svarare och mer varierat. Ofta ror det sig om introspektion: ”But I was still terribly naive in

% Mendlesohn, s 67
*7 Rothfuss, The Wise Man’s Fear, s567
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many ways.”*®. Forhallandet mellan den heterodiegetiska berittaren och den homodiegetiska

berittaren &dr intradiegetiskt eftersom de turas om att ha ordet.

En opalitlig berittare

Eftersom Kvothe dels fungerar som homogen berittare med intern fokalisering kan det ocksa
uppkomma tvivel kring trovirdigheten i det som beréttas. I kombination med den kontroll
Kvothe kriaver dver vad Chronicler skriver ner ar frigan om man egentligen kan lita pa4 honom
klart relevant. Av naturliga skil véicks inte sddana fragor i den homodiegetiska beréttelsen d&
Kvothe agerar homogen berittare, och med tanke pa sin bakgrund i Edema Ruh och hans
kunskaper 1 berittar- och framférandeteknik uppkommer det inte heller ndgon mojlighet att
ifrdgasdtta det Kvothe sdger: han héller koll pd all fakta — stort som smétt — och star fast vid
det han sédger. Ett utmarkt exempel pa da Kvothe antar en roll dr da han, precis innan han

lamnar Tarbean dir han bott som utfattigt gatubarn 1 tre ar, for sig som en ung adelsman:

”If you haven’t spent much time in court or in large cities, you won’t understande why this
was so easy for me to accomplish. Let me explain.

Nobles’ sons are one of nature’s great destructive forces, liks floods or tonadoes. When
you’re struck with one of these catastrophes, the only thing an average man can do is grit his
teeth and try to minimize the damage. Bentley knew this.””’

Det hiander att Kvothe, framforallt 1 intradiegesen da den heterogena berittaren
overldmnar beréttandet till den homogena beréttaren, omformulerar sig eller funderar 6ver hur
han ska fortsitta berittelsen (ofta en beskrivning). Vid ett tillfdlle tvingar han Chronicler att

stryka en beskrivning av Denna, utan att egentligen ge ndgon forklaring till varfor:

”’She ...” Kvothe’s head was bowed so low he seemed to be speaking to his hands laying in
his lap. "What am [ doing?’ He said fantly, as if his mouth was full of grey ash. "What good
can come of this? How can I make any sense of her for you when I have never understood
the least piece of her myself?’

Chronicler had written most of this out before he realised that Kvothe had probably not
intended him to. He waited a long, quiet moment before he stole a look upward at Kvothe.

Kvothe’s eyes caught and held him. They were the same dark eyes that Chronicler had
seen before. Eyes like an angry God’s.

[...]’Cross that out,” he grated.”*

Kvothe uttrycker tydligt att det han berdttat om Denna inte fir hamna pa prént eller vara en

del av det fardiga manuskriptet. Efter att Chronicler gjort som Kvothe sagt sdger han:

* Rothfuss, The Wise Man’s Fear, s. 329
¥ Rothfuss, The Name of the Wind, s. 201
4 Rothfuss, The Name of the Wind, s. 384
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”Say this, that she was dark haired. There. It was long and straight. She was dark of eye and
fair complected. There. Her face was oval, her jaw strong and delicate. Say that she was
poised and graceful. There.’ [...] ’Finally, say that she was beautiful. That is all that can be
well said. That she was beautiful, through to her bones, despite any flaw or fault. She was
beautiful, to Kvothe at least. At least? To Kvothe she was most beautiful.””*

Kvothes absoluta makt 6ver manuskriptet gors framforallt tydlig 1 heterodiegesen.
Ovanstaende foregas av Bast, Kvothes student, som ifragasatter Kvothes beskrivning av

Denna:

»’She had a crooked nose, Reshi**,” Bast said, interrupting his master’s reverie.

Kvothe looked at him, a line of irritation creasing his forehead. *What?’

Bast held his hands up defensively. ’It’s just something I noticed, Reshi. All the women
in your story are beautiful. I can’t gainsay you as a whole, as I’ve never seen any of them.
But this one I did see. Her nose was a little crooked. And if we’re being honest here, her face
was a little narrow for my taste. She wasn’t a perfect beauty by any means, Reshi. I should
know. I’ve made some study of these things.”” (383)

Bast och Kvothe fortsétter diskutera Denna och hennes skonhet, och diskussionen mynnar ut i

foregaende citat: ”To Kvothe she was most beautiful”*’.

Kvothe och hjiltens resa

Nagot av det mest intressanta med The Kingkiller Chronicles ir Kvothes motiv, eller hela
romanseriens uppdrag. Det handlar inte frimst om att storta en kung eller att rddda vérlden
fran ondska. Aven om nigra av tingen kanske hander** utgor de inte kiirnan i romanerna.
Kvothes sanna motiv dr himnd och kunskap. Redan innan hans fordldrar blir mérdade av the
Chandrian drémmer han om Universitetet och det enorma biblioteket med minst tio ganger
tiotusen bocker: "More than a thousand, actually. Ten times ten thousand books. More than
that. More books than you could ever read.”*, och efter deras dod representerar biblioteket
det som star mellan Kvothe och sanningen om Chandrian, och sedermera den himnd Kvothe
kan utkrdva nir han vet vem han har som motstandare: ”/ want revenge against the
Chandrian.”*® tinker han nér han vid antagningsprocessen fir fraigan om varfor han vill ga pa
Universitetet. Fokus har forflyttats fran vetgirigheten Kvothe kdnde som pojke till

hdmndbegiret han kédnner efter att fordldrarna blivit mordade.

I Rothfuss, The Name of the Wind, s. 383

* Basts smeknamn pa Kvothe. Betyder ungefir mdstare pa sanskrit.
# Rothfuss, The Name of the Wind, s. 385

* Framgar inte i de publicerade bockerna.

* Rothfuss, The Name of the Wind, s. 66

¢ Rothfuss, The Name of the Wind, s. 234
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Kvothe inleder en klassisk dvergéngsrit vilken utvecklas dver de tva bocker som hittills
publicerats. Utifrén Joseph Campbells modell 7The Hero'’s Journey (se bilaga) kan Kvothes
agerande analyseras, dven om avsaknaden av det konkluderande verket omgjliggér en
fullstdndig sddan. Precis som Campbells modell borjar Kvothe i den, for honom, vanliga
virlden. Han vet att det finns ett Universitet och han langtar efter att kanske kunna 4 studera
dar och ldsa alla bocker de har att erbjuda. Samtidigt &r han medveten om att hans far,
Arliden, samlar berittelser om the Chandrian for att kunna skriva det ingen annan gjort: den
sanna sangen om deras ursprung, makt och varande. Kvothe vet att det inte dr alla som &r
villiga att berétta, eller ens tala om, the Chandrian men ldgger ingen storre vikt vid det.
Saledes finns det ingenting som direkt avsldjar en annalkande fara i homodiegesen, men
heterodiegesen (som utspelas flera ar efter homodiegesen) hintar om att nagot inte gétt som

det ska. I forsta kapitlet i The Name of the Wind berittar den heterodiegetiska lasaren:

”He called himself Kote. He had chosen the name carefully when he came to this place. He
had taken a new name for most of the usual reason, and for a few unusual ones as well, not
the least of which was the fact that names were important to him.”"’

Redan hir delges alltsa 1dsaren information om Kvothe och att han inte ldngre dr den han en
gang var. Av ndgon anledning har han avsagt sig sitt gamla namn. Det som intréaffar i
heterodiegesen ir i sig en egen berittelse som utspelas i nutid. Aven den har bestdndsdelarna i
en overgangsritual. Kvothe borjar som en vanlig, fast tydligt ovanlig, vardshusédgare och
utvecklas bade genom historien han berittar om sig sjilv for Chronicler och Bast och den
beriéttelse som utspelar sig 1 nutid. Den senare har Kvothe som sagt ingenting att sdga till om
eftersom han inte 4r 1 en beréttarposition.

For att aterga till Joseph Campbells The Hero’s Journey foljer den tid da Kvothes initiala
mentor, Abenthy, 14r upp honom. I Campbells version nimns en aversion mot foérandring,
men Kvothe bryter denna genom att vilja ldra sig mer hela tiden. Denna aversion mot
forandring dyker istéllet upp 1 ett senare skede. Abenthy introduceras tidigt 1 Kvothes historia,
och det ar ocksd Kvothe som ber honom att ansluta sig till deras trupp. Kvothe ser nimligen

Abenthy gora ndgot som far honom att langta efter att kunna mer: riktig magi:

”He called the wind and the wind came. It was magic. Real magic. The sort of magic I’d
heard about in stories of Taborlin the Great. The sort of magic I hadn’t believed in since |
was six. Now I didn’t know what to believe.

47 Rothfuss, The Name of the Wind, s. 10
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So I invited him into our troupe, hoping to find answers to my questions. Though I
didn’t know it at the time, I was looking for the name of the wind.”*

Det som varit tidigare 1 berdttelsen Kvothe beréttar for Bast och Chronicler dr egentligen
upptakten till sjdlva historiens borjan. Tidigare har Universitetet forvisso varit en drém — men
en avldgsen sddan. Abenthys magi uppdagar en ny vérld for Kvothe — en han tidigare trott
endast horde hemma 1 sagor. Det hir dr Kvothes initiala 6vergangsrit: den dé langtan efter lek
och fritid ersitts av langtan efter att f svar pa fragor, och att kunna utféra sddana saker sjélv.
Det ar alltsa vid Abenthys intdg som historien tar sin borjan pa allvar. Campbell kallar
denna fas for forsta akten, dd dventyret tar sin borjan, mentorn dyker upp och protagonisten
testas for forsta gdngen. For Kvothe kommer det stora testet nédr hans fordldrar blir mérdade
av the Chandrian for att Kvothes pappa sokt sanningen, och sjungit, om the Chandrian.
Kvothes liv skonas av the Chandrians ledare, Haliax, men en av Haliax foljare, Cinder, varnar
honom: ”Someone’s parents [...] has been singing entirely the wrong sort of songs.”
Forildrarnas mord inleder vad Campbell kallar Refusal of Call. Kvothe varken kan eller
vill ge sig ivdg pa jakt efter the Chandrian, och han vill inte acceptera fordldrarnas och
truppens brutala dod. Kvothe flyr ut i skogen dér han under sommarmanaderna lever ensam

med sin pappas luta som enda dgodel. Med den som redskap flyr han verkligheten:

I began to play something other than songs. When the sun was warm the grass and the
breeze cools you, it feels a certain way. [ would play until I got the feeling right. I would
play until it sounded like Warm Grass and Cool Breeze.

I was only playing for myself, but [ was a harsh audience. I remember spending nearly
three whoe days trying to capture Wind Turning a Leaf.

[...] Somewhere in the third month I stopped looking outside and started looking inside
for things to play. I learned to play Riding in the Wagon with Ben® [...]""

Efter ett ytterligare en tid i skogen inser Kvothe att han inte kan leva dir for evigt. Han borjar
vandringen mot Universitetet, men hamnar 1 den stora staden Tarbean dir han ska komma att
tillbringa néstan tre &r' som hemlds och hart utsatt. Aven detta ér i sig en del av Refusal of
Call.

Redan hér har Rothfuss ”’brutit” mot Campbells modell. Vanligtvis uppenbarar inte
mentorn sig forrdn efter Refusal of Call — for Kvothe sker det innan tragedin som f6r honom
framét 1 berittelsen. Nagonstans i brytpunkten mellan Kvothes resa fran Tarbean mot Imre

och sedermera Universitetet korsar Kvothe den forsta troskeln till dventyret (Crossing First

* Rothfuss, The Name of the Wind, s. 64
* Abenthy

%0 Rothfuss, The Name of the Wind, s. 128
5! Rothfuss, The Name of the Wind, s. 138
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Threshold), och berittelsens uppdrag tar sin borjan 1 vad Campbell kallar Belly of the Whale,
och overgar samtidigt 1 Road of Trials dar Kvothe lamnar det sista av sitt forflutna bakom sig
och beger sig mot storre ting pa Universitetet. P4 vagen dit traffar han Denna som reser med
samma familj han far skjuts av. Campbell kallar den hér delen av en beréttelse for Meeting
with the Goddess, vilket innebdr att han uppticker den stora kirleken.

Efter att Kvothe antagits till Universitetet torde fasen Temptation inledas enligt
Campbells formel. Det som hinder dr dock att huvuduppdraget — att 16sa gatan med the
Chandrian — ligger och véntar 1 bakgrunden medan livet pa Universitetet fortgar och andra
problem uppstér. Lasarna far alltsa vénta till den tredje boken for att fa ett avslut pa
berittelsen.

Mycket av det Kvothe berédttar fokuserar pa hur han hamnar 1 olika typer av knipor men
alltid lyckas ta sig dérifran helskinnad, och ofta som rdddare i ndden. Vid ett tillfdlle rdddar
han skolkamraten Fela fran att brinna inne — trots att hon varit student vid Universitetet langre
och trots att hon har hogre rank dn Kvothe. Jag dterkommer till den och liknande situationer 1

nésta avsnitt.

Agens och passivitet hos Kvothe, Denna, Fela och Auri

Som jag ndmner under rubriken En opalitlig berittare finns det indikationer pd att Kvothe
eventuellt beskriver hdndelser, personer och ting s att det skiljer sig frin sanningen. Det gar
forvisso 1 linje med den subjektiva approchering en intern homodiegetisk beréttare kan
forvintas ha, men det &r inte ofta det uppdagas pa det sitt det gor i The Kingkiller Chronicles.
I exemplet under En opélitlig berattare diskuteras karaktdren Dennas skonhet av Kvothe och
Bast, men faktum &r att merparten av de kvinnor som figurerar i The Kingkiller Chronicles
beskrivs pa liknande sitt: utifran hur de ser ut eller {Or sig snarare @n hur de ar. Tydligast ar
det med Denna, vilket illustrerats i tidigare citat, men dven Fela och Auri — de tvd kvinnor
Kvothe umgés med forutom Denna — beskrivs 1 egenskap av sina utseenden.

Naist drabbad ér Fela. Fela dr en ung kvinna, ndgra ar dldre 4n Kvothe, som ocksa ar
student vid Universitetet. Hon arbetar bade i receptionen pa biblioteket och 1 Verkstaden, en
plats déir de som studerar bindningar’® kan arbeta for att producera varor de kan silja mot
betalning. Forsta gangen Kvothe stoter pa Fela, da hon arbetar 1 biblioteket, beskrivs hon som

9953

’[...] strikingly beautiful with long, dark hair and clear, bright eyes™” och lite senare

52 En typ av magi som gar ut pa att man binder atomer i olika enheter till varandra sa att de skapar reaktioner, som en blandning av
alkemi och magi.
%3 Rothfuss, The Name of the Wind, s 251
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uttrycker Kvothe forvaning 6ver “how enamored I was with the Archives that I failed to
notice on of the most attractive women in the University standing less than six inches

away™*. Aven om Fela bendmns som bade smart, snill och blyg ar hon i forsta hand sitt
utseende. Kvothe rdddar Fela ur flera knipor av varierande grad, bland annat da hon blir

antastad av en manlig student:

”Ambrose was leaning towards her, speaking in a low voice. She had the distinctly
uncomfortable look of a woman who knows the futility of a polite refusal. One of his hands
rested on her knee, while the other arm was draped across the back of her chair, his hand
resting on her neck. He meant for it to look tender and affectionate, but there was a tension
in her body like that of a startled deer. The truth was he was holding her there, the same way
you hold a dog by the scruff of its neck to keep it from running off.”*

Forutom att beskriva Fela 1 termer av ett djur — hon dr bade ett radjur och en hund —
framstiller Kvothe ocksa henne som ett offer. Istéllet for att direkt be honom sluta borjar han
med att foroldimpa Ambrose poesikunskaper, samtidigt som han visar upp sina egna
kunskaper. Han vénder sig inte heller direkt till Fela utan talar om hennes situation, som han
uttrycker det, som om hon inte dr ndrvarande: ’[...] in case you hadn’t noticed, she’s a
student, not some brass nail you’ve paid to bang away at. If you’re going to force yourself on
a woman, have the decency to do it in an alleyway. At least that way she’ll feel justified
screaming about it.”. (s409) Det dr ocksa 1 samband med denna diskussion Kvothe for forsta
gingen fir hora: ”You don’t know the first thing about women.” (s410), ett yttrande som
foljer honom genom savél The Name of the Wind som genom The Wise Man’s Fear. For trots
att Kvothe inte vet ndgot om kvinnor ar de omattligt fortjusta i honom.

Vid ett senare tillfélle raddar Kvothe livet pa Fela efter att han startat en brand i
Verkstaden. Fela sitter 1 ett horn och arbetar ovetandes om vad som hénder, och Kvothe
riskerar sitt liv (eller atminstone nagra brannsar) for att rdidda henne frn lagorna. Fela sdger
sjalv ”’I knew I was going to die. I really knew it. But I just stood there like ... like some
scared rabbit.” She looked up, blinking away tears and hers mile burst out again, dazzling as
ever. *Then you were there, running through the fire. It was the most amazing thing I’ve ever

2756 och oavsett om det faktiskt ir vad Fela

seen. It was like ... have you ever seen Daeonica
sdger eller om det dr s& Kvothe viljer att minnas konversationen refereras Fela édterigen till
som ett uppskrdmt djur oformoget att ta hand om sig sjdlv. Till hans forsvar anviander han

samma term — scared rabbit — om sig sjdlv ndr han mottar Felas present, en vacker kappa: 1

3 Rothfuss, The Name of the Wind, s. 252
%> Rothfuss, The Name of the Wind, s. 283
%6 Rothfuss, The Name of the Wind, s.464
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stood there, to use Fela’s words, like a scared rabbit. She was close enough that I could feel
the warmth of her, and when she leaned to adjust the way the cloak lay across my shoulders,
one of her breasts brushed my arm.”’. Det blir i den stunden relativt tydligt att Kvothe vid
tidpunkten &r 15 ar gammal.

Jag har tidigare visat exempel pa hur Denna presenteras och diskuteras. Nar Kvothe
beskriver Denna for Bast och Chronicler laggar han d&nnu mer vikt vid hennes utseende: ”’Her
easy smile could stop a man’s heart. Her lips were red. Not the garish painted red so many
women believe makes them desireable. Her lips were always red, morning and night. As if
minutes before you saw her, she had been eating berries, or drinking heart’s blood.””.

Det finns flera exempel pa hur sdvil Fela som Denna ofta rdddas av Kvothe, eller
uppenbart tycker béttre om honom dn om andra mén. Just Denna &r ett kiansligt kapitel for
Kvothe, kanske for att hon aldrig riktigt kan halla sig till honom fastdn hon sa uppenbart
tycker mest om honom. Vid ett tillfdlle befinner sig Denna och Kvothe i en bar, och Kvothe
berittar hur alla mén hatar honom 1 hemlighet for att det 4r han som far merparten av hennes
uppmaérksamhet. Vid tidpunkten har Denna en ny man som betalar for hennes uppehélle, och

Kvothe ér svartsjuk men forsoker trosta sig med orden:

[ have known her longer, my smile said. True, you have been inside the circle of her arms,
tasted her mouth, felt the warmth of her, and that is something I have never had. But there is
a part of her that is only for me. You cannot touch it, no matter how hard you might try. And
after she has left you I will still be here, making her laugh. My light shining in her. I will still
be here long after she has forgotten your name.””

Det ér ett mantra han intalar sig sjdlv vid ett flertal tillfallen. S& manga min har fitt sina
hjirtan krossade av Denna — men Kvothe kommer alltid ha en speciell del av henne. Detta
uttryck av dgande féller ett nytt ljus 6ver den tidigare relativt oskyldiga Kvothe som beskrivit
kvinnor utifran deras utseenden och rdddat dem nér de varit i n6d. Kvothe uttrycker
dganderitt 6ver en del av en annan ménniska och ser det som réattfardigat. Det skapar en
obalans konen emellan och framstéller Kvothe som precis likadan de han soker skydda Denna
och Fela mot. Skillnaden ar att han inte sdger ndgot om sin d4ganderitt. Han lider i det tysta.
Det finns dock en kvinnlig karaktdr Kvothe har ett relativt normalt forhallande till: Auri.
Det dr bara det att Auri sjdlv dr en karaktir som star utanfor de forvantningar som finns pa
kvinnor respektive mén, som ju annars genomsyrar The Kingkiller Chronicles. Hon ér helt

klart kvinna, och blir séledes beskriven darefter. Men det finns ingen sexuell laddning Kvothe

57 Rothfuss, The Name of the Wind, s. 462
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och Auri emellan, och kanske ar det darfor Auri far leva upp som en egen karaktér. Kvothe
beskriver henne: ”At my best guess, Auri was only a few years older than me, certainly no
more than twenty. She dressed in tattered clothes that left her arms and legs bare, was shorter
than my by almost a foot. She was thin. Part of this was simply her tiny frame, but there was
more to it than that. Her cheeks were hollow and her bare arms waifishly narrow. Her long
har was so fine that it trailed her, floating in the air like a cloud.”®. Kvothe beskriver Auri
ndstan som om han beskrev en syster eller ett visen han inte har ndgon koppling till.

Auri dr extremt blyg och forsiktig, och hon bor under Universitetet 1 gadngar och salar fran
forna universitetsbyggnader hon kallar for the Underthing. I ldngnovellen The Slow Regard of
Silent Things, en fristdende berittelse om ndgra dagar 1 Auris liv, far vi veta att hennes liv till
stor del gar ut pa att hélla ordning i the Underthing och se till att var sak har sin plats, och att
de har passande namn. Det rader en del fragetecken till Auris plats pad Universitetet, men det
framkommer 1 séval The Slow Regard of Silent Things som i The Wise Man’s Fear att hon
tidigare var student vid universitetet. Auri kan sakers riktiga namn, och det spekuleras 1
huruvida hon p4 grund av detta blivit mentalt instabil®'.

I The Strategies of Fantasy diskuterar forfattaren Brian Attebery kvinnors coming-of-age
och varfor den skiljer sig sa uppenbart frdn méns. Kvothes coming-of-age ér tydlig: han gar
frén att vara en trygg pojke som lever tillsammans med sin familj till att kastas in 1 det
okédnda, kdmpa sig darifrdn och dgna sin tid at att I16sa mysteriet med vem som egentligen
dodade hans familj, studera vid universitetet och slutféra andra uppdrag som bidrar till hans
status som hjélte. For de kvinnliga karaktérerna dr denna utveckling inte lika tydlig. Férutom
Auri, vars personlighet fordjupas 1 och med The Slow Regard of Silent Things, ar savél Fela
som Denna statiska trots att de bada spelar en viktig roll f6r Kvothe. Denna ér alltid flyktig,
drar sig alltid undan och ir alltid pé vig nagonstans. Fela ar alltid trofast och lojal och har
svart att st upp for sig sjilv och inse och hantera sin skonhet.

Attebery identifierar olika mdnster hos manliga och kvinnliga karaktirer. Medan de manliga
karaktérerna i stort sett endast behover bevisa sig sjilv — vilket stimmer vil in pa Kvothe
eftersom han enbart har sig sjdlv att forhalla sig till — handlar det for kvinnor ofta om att de
ska kunna sldppa sig sjilv fria snarare 4n att bemistra sig sjalv®>. De maste helt avsiga sig de
forvantningar samhéllet har pd dem. De dr — precis som i sagorna — passiva kvinnor som
vantar pa att ndgot ska hinda snarare é@n att de ska gora nagot. Denna &r vid forsta anblick

sjalvstiandig och reser land och rike runt pé jakt efter en man som kan forsorja henne, men vid
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ndrmare anblick dr hon ensam och utan vare sig vinner (annat 4n Kvothe) eller familj. Denna
och Kvothe ér lika pé det séttet, men pd grund av Kvothes agens hittar han vinner och skapar
sig ett socialt umgénge, medan Denna fortsétter i samma spér.

Attebery menar att fantasyn till stor del himtar sin berittelsestruktur frdn 1700- och
1800-talsromaner eftersom de speglar sociala verkligheter®. Han papekar ocksa att det under
den tiden knappt fanns framstidende kvinnliga karaktirer, och om de fanns var en mycket liten
del av dem aktiva snarare &n passiva.

I slutet av kapitlet fragar sig Attebery hur de fantasyberéttelser som stravar efter kvinnlig
agens och utveckling ser ut innan de nar redaktorer och forldggare. Han hinvisar till Joseph
Jacobs samling English Folk and Fairy Tales dér en stor del av de kvinnliga karaktédrerna &r
kvinnor som outwit devils, kill giants, work enchantments, work for a living, unmask false

. g 4
suitors, and rescues siblings™

. Det ir istéllet, menar Attebery, samlare, forldggare och
aterberittare som arbetar for att undertrycka den kvinnliga hjilten. Han hinvisar ocksa till hur
ett till synes objektivt system tycks kunna dolja fordomsfullhet, sa att till exempel
anvindandet av passiva verb och nominaliseringar déljer kvinnlig agens®. Kvinnan letar efter
sin forsvunne make, medan mannen ir pa ett uppdrag for att hitta sin forsvunna fru. Den
attityden dterkommer 1 The Kingkiller Chronicles och blir kanske allra tydligast vad géller
Kvothe och Denna: Denna reser visserligen land och rike runt men véntar pa att nigon annan
ska ta sig ann henne och sdkra hennes sdkerhet, medan Kvothe bestimt sig for att reda sig

sjalv och losa sina problem péd egen hand. Dennas stolthet ligger 1 att lyckas fa en beskyddare,

medan Kvothes ligger 1 att klara sig sjalv.

Avslutande diskussion

I mitt arbete med Patrick Rothfuss The Kingkiller Chronicles har jag skt undersdka vad som
utgdr en modern fantasyroman och hur karaktirerna fungerar 1 en sddan kontext. Det har visat
sig att Rothfuss pa ménga sitt ateranvdnder de normer och konventioner som brukats av andra
forfattare inom genren, och att han reproducerar de konsstereotyper som foljer med det
manliga och det kvinnliga dér kvinnor dr passiva och statiska medan mén tillats vara
dynamiska och aktiva.

Det finns en mangd olika definitioner av fantasy och lika manga subgenrer. Den hir

uppsatsen cirkulerar kring high och immersive fantasy, vilket far ségas vara urtypen annan
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fantasy bygger pa. Trots att den dr frimmande var verklighet uttrycker den 4ndéd mimesis, inte
minst genom irony of mimesis dé den sjdlvklarliggdr det fantastiska och frimmandegor det
ordindra 1 ett forsok att fa lasaren att ga med pa de premisser som géller for den, trots allt,
uppdiktade vérlden. Karaktirer i fantasy dr som vi sett inte enbart brickor 1 ett spel utan
uttrycker ocksa ilska, gliddje, fortvivlan och kérlek och dven om de kvinnliga karaktirerna ar
hogst statiska ges de dnda utrymme att vara och interagera med 6vriga karaktirer.

Men trots att Rothfuss ger kvinnor en framtrddande och betydelsefull roll misslyckas han
1 de flesta fall med att ge dem agens. Kvinnor ar fortséttningsvis statiska och passiva
karaktirer, medan de manliga karaktirerna oavsett hur stor roll de spelar i romanen dr
dynamiska och ges stor agens och inflytande 6ver sina egna liv. Det kan mgjligen bero pa
fantasyns ursprung i sagor och myter dir kvinnor ofta forblir passiva medan mén utfor
hjaltedad, men med tanke pa den utveckling som skett och hur ménga kvinnor som tillatits
intride till fantasyns arena ar det underligt att man inte nétt langre: fortfarande ar det 1 stort
sett sd att mén fir saker att hinda medan kvinnor blir utsatta och vérderade.

Rothfuss har skapat en sjdlvstandig kvinna 1 Auri, men det &r pa bekostnad av hennes
mentala hélsa. Auri tillats vara egensinnig och skriva sin egen historia just for att hon inte kan
folja de konventioner som &r uppsatta av samhillet. Kvothe, 1 egenskap av the good guy, tar
sig an Auri och blir hennes vidn — precis som han blir Denna och Felas vén. Skillnaden ar att
hans vénskap med Denna och Fela aldrig dr enbart platonisk utan det finns alltid sexuella
undertoner och deras utseende behandlas varje gang de figurerar 1 handlingen, oavsett om det
ar den heterodiegetiska berédttaren eller Kvothe som berittar.

Rothfuss presenterar i mangt och mycket en fantasyberéttelse som foljer de normer som
ar uppsatts inom fantasygenren. Protagonisten dr manlig och genomgér en miangd svérigheter
och tester for att ta sig framat och bli det han dr menad att vara. Det som skiljer The
Kingkiller Chronicles fran mycket annan fantasy dr nidrvaron av savél en hetero- som en
homodiegetisk berdttare. Trots att den homodiegetiska berittaren ges storst utrymme sker en
handling parallellt, och den berittar en annan historia &n den om den odvervinnlige Kvothe.
Kote som driver virdshuset dr inte densamme som Kvothe Kungadréparen. Den aktive har

gjorts passiv, och ldsaren far upptdcka det simultant med hjélteberéttelsen.
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