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1. Introduktion

Tomas Transtromer har sjdlv beskrivit sina dikter som en “motsatsernas forening”.! Flera teoretiker
har darefter forsokt beskriva hur denna forening ser ut.2 Dikterna utgar alltid frén virlden som vi ser
den, det konkreta. Men i detta konkreta skymtar ocksa det motsatta, det som inte spraket racker till
for att formedla.? Det som géller dikterna i sin helhet géller ocksa Transtromers bildsprak. Hans
metaforer upptar en central plats i hela hans forfattarskap. Man kan, om man sd vill, placera
Transtomer 1 en mycket gammal tradition, som beskrevs redan under antiken. Aristotelses sdger 1
Om diktkonsten: ”...allra viktigast ar det att vara metaforisk. Det dr den enda konst som inte kan
overtas frdn andra och som samtidigt dr ett tecken pad medfodd begdvning; ty att gora goda
metaforer ar att se likheter”.# Det ar tveklost nagot Transtromer har formégan att gora, att se likheter
mellan vitt skilda sfdrer.’

Manga har talat om hans metaforer som paradoxala, pd samma géng enkelt naturliga och dunkelt
hemlighetsfulla.® Aven motiveringen till Nobelpriset 2011 tar fasta pa dessa till synes oforenliga
kvaliteér 1 hans bildsprak: ”’[f]or att han 1 fortdtade, genomlysta bilder ger oss ny tillgang till det
verkliga”” De #dr pd samma géng fortitade och genomlysta. Att forsoka ndrma sig det
hemlighetsfulla och mytiska i metaforerna ar svart pd analytisk vig, det dr just det som gor dem
dunkla. Istillet har jag i denna uppsats valt att fokusera pa det enkla och direkta, det i bilderna som 1
det ndrmaste angransar vardagsspréket.

George Lakoff och Mark Johnson har gjort ett forsok till att systematisera vart metaforbruk, som
det ser ut i vardagligt sprik, men icke desto mindre kan deras observationer appliceras pd diktens
egensinniga sprak. En av Lakoff och Johnsons huvudtankar &r att de metaforer vi anvinder ar
kopplade till var erfarenhet av att vara méinniska. Vi, som ménniskor, dr rumsligt begransade. Detta

gor ocksd att vi vill sortera in vérlden och tingen i1 kategorier som &r baserade pa liknande

I Tomas Transtromer, I arbetets utkanter, red. Magnus Halldin, Stockholm: Bonnier, 2015, s. 48.

2 Niklas Schidler, Koncentrationens konst: Tomas Transtromers senare poesi, Stockholm: Bonnier, 1999, s.
185.

3 Schioler, Koncentrationens konst, s. 186.

4 Aristoteles, ”Om diktkonsten”, 6vers. Jan Stolpe, i Texter: frdn Sapfo till Strindberg, red. Dick Claésson,
Lars Fyhr & Gunnar D Hansson, Lund: Studentlitteratur, 2006.

3> Schidler, Koncentrationens konst, s. 185.

6 Staffan Bergsten, Tomas Transtromer: ett diktarportrdtt, Stockholm: Bonnier, 2011, s. 7.

7 Svenska Akademien. Hamtat fran http://www.svenskaakademien.se/nobelpriset/nobelpriset-i-litteratur-
pristagarna 19-05-2016.
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begrinsningar.® Det dr pd denna punkt, dir poesin méter vardagens slocknade metafor, som jag
analyserar Transtromers poesi. Mer specifikt intresserar jag mig for det konkreta, rumsliga och
direkt kroppsliga.

Att betrakta Transtromers metaforer pd detta sitt, att de inte enbart pekar ut fran verkligheten,
som transcendentala och Gverjordiska, utan ocksa som starkt forankrade till kroppen och dess
begrinsningar, tror jag kan vara fruktbart. Jag forsoker inte konkretisera eller begripliggéra hans
poesi. Det foretaget skulle bara vara begriansande, en metafor anvénds inte for att bringa klarhet. Att
forsoka uthdmta en entydig mening &r 16nlost; den kunskapsproducerande levande metaforen
motstér en s& definitiv ldsning.” En bild kan inte reduceras till en enkel dversittning mellan sakled
och bildled, sirskilt inte ndr poetens sprak forvranger bilden, och vara forvantningar — vilket far

oanade effekter.

2. Syfte och fragestillning
Litteraturvetaren Staffan Bergsten beskriver i sin essdsamling Den trosterika gdtan hur han tinker
skriva fram en guidebok Over Transtromers forfattarskap, genom “reportage och reflexioner fran
besok i nagra olika rum”.!° Jag har for avsikt att ta ett steg tillbaka, ut genom den metaforiska
ytterdorren och utifran betrakta rummen (eller behéllarna) som Transtromer bygger. Det ér inte min
avsikt att komma med ndgon definitivt uttdmmande tolkning av de metaforer jag behandlar. Istéllet
vill jag belysa hur de arbetar med att forkroppsliga det okroppsliga, hur riktningar far betydelser,
och vilka betydelser de far. Med andra ord dmnar jag anvdnda den allménsprakliga metaforik vi helt
oreflekterande anvdnder 1 vardagen. Ndrmare bestimt anvédnder jag George Lakoff och Mark
Johnsons teorier om hur vi systematiskt brukar metaforer for att forstd diverse koncept. Jag
analyserar vad Transtromer gor med dessa stelnade metaforer, och se vilka effekter poetens sprak
ger. Mina fragestillningar blir saledes som f6ljer:

Hur ser Transtromers anvindande av metaforer som ar grundade i1 var egen kroppslighet ut? Vad

hdnder med de metaforerna och vad blir effekten?

¥ George Lakoff & Mark Johnson, Metaphors we live by, Chicago: Univ. of Chicago Press, 2003 (1980), s.
25.

9 Paul Ricoeur, The rule of metaphor: multi-disciplinary studies of the creation of meaning in language,
overs. Robert Czerny, London: Routledge & Kegan Paul, 1986 (1978), s. 298 ff.

10 Staffan Bergsten, Den tristerika gdtan: tio essder om Tomas Transtrémers lyrik, Stockholm: FIB:s
lyrikklubb, 1989, s. 8.
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3. Tidigare forskning

Tomas Transtromer dr en poet vars diktsamlingar dr 16vtunna, och vars stora styrka har beskrivits
som formagan att formedla mening i oerhért koncentrerad form.!! Icke desto mindre tycks hans
poesi provocera fram ménga ord av sina uttolkare.!> Framfor allt beror denna méngfald pa antalet
perspektiv som kan appliceras pd detta i antal sidor ringa forfattarskap, men som &r desto rikare pa
infallsvinklar. Och dnnu tycks mycket vara oskrivet.!?

Detta avsnitt presenterar inledande de bocker jag funnit vara hornstenar 1 Transtromer-
forskningen. Insikterna i dessa verk &r svara att klara sig utan, och de ger en stabil grund att sta pa.
Senare i avsnittet redogdr jag for verk som specifikt behandlar bilderna och metaforerna hos
Transtromer, vilket ligger ndrmare syftet for denna uppsats.

Litteraturvetaren Kjell Espmarks Resans formler fran 1983 ér ett av de forsta forskningsverken
av storre format.'* Hans vinskap med Tomas Transtromer gav honom tillgdng till opublicerade
dikter, bade fran tiden fore debuten och fram till bérjan av 80-talet. Dessutom hade han tillging till
dagbdcker, anteckningar, brev och inte minst personliga samtal med poeten sjdlv.!> Materialet
Espmark arbetar med é&r alltsd gediget, och han tar vél vara pa det. Han analyserar hela Transtomers
poetiska virld, och forsoker hitta nagra overgripande teman eller linjer inom detta universum.'®
Men han stricker sig ocksa utanfor, och betraktar utifran en mimesis-fragestéllning hur dikten
interagerar med verkligheten.!” Dessutom betraktar han de enskilda dikterna i sig, dessa
“mikrokosmer”.!® Kanske pa grund av detta stora omrdde avgrinsar sig Espmark till att visa “vissa
genomgdaende linjer, lagbundenheter och samband”. Dessa linjer dr huvudsakligen diktens relation
till mystiken och historien.!” Espmark placerar inte in Transtrémer i ndgon sérskild litterdr tradition.

Det gor ddaremot litteraturvetaren Niklas Schidler.20 I Koncentrationens konst (1999) ar Schidler

framfor allt intresserad av Transtromers senare poesi (80- och 90-tal), men hans undersdkning

11 Schidler, Koncentrationens konst, s. 22.

12 Schidler, Koncentrationens konst, s. 14.

13 Schidler, Ledstangen i morkret, s. 14.

14 Schioler, Koncentrationens konst, s. 16.

15 Kjell Espmark, Resans formler: en studie i Tomas Transtrémers poesi, Stockholm: Norstedt, 1983, s. 10.
16 Espmark, s. 8.

17 Espmark, s. 22.

18 Espmark, s. 24.

19 Espmark, s. 22 f.

20 Schidler, Koncentrationens konst, s. 17.



blickar dndé tillbaka pd forfattarskapet, for att skapa ett sammanhang och visa en progression
mellan de olika diktsamlingarna.?! Schidlers mal dr att komma fram till egenarten av Transtromers
diktning, genom textanalys. Han blickar inte utat ifrdn dikterna, utan begrédnsar sig till ett mycket
textndra perspektiv.22 Nigra av de egenarter han studerar dr Transtromers oerhorda forméga att
koncentrera spraket, att maximera mening per ord, att arbeta med kontraster, samt de metoder
poeten anvinder for att peka mot mystiken?®. Mystiken som disciplin har traditionellt betraktats
som en angeldgenhet bortom spraket och bilden, men bade Espmark och Schidler menar att
Transtromer anvénder just bildsprak for att fi glimtar frdn ndgot bortom verkligheten - det
mystiska.?*

Utover dessa tvd studier har flera texter och essder om Transtromers poesi publicerats 1 olika
samlingar genom &ren. Staffan Bergstens Den trosterika gdtan (1986) ar en essdsamling som slér
ner 1 mdnga av de dmnen som Transtromerforskningen i stort varit intresserad av. Hér avhandlas
bland annat jaget i dikterna (eller avsaknaden av det) samt musiken och musikaliteten som tema.?
For mina intressens skull dr ddremot framforallt essédn "Uppfor djupen” relevant, men inte pa grund
av att han analyserar dikten ”Schubertiana”. Istdllet dr det for att Bergsten hér for in riktningen som
en faktor i analysen, av bade dikternas musikalitet och bildsprak.26

Poeten och kritikern Magnus Ringgrens Stjdrnhimlen genom avioppsgallret (2001) éar en
essdsamling som &r hogst relevant for denna uppsats syften. Ringgren intresserar sig for
“Transtromers lyriska topografi”.2’” Han undersoker lodlinjen, hur upp och ner forhaller sig till
varandra savil som de poetiska rum Transtromer konstruerar. Dessutom undersoker hans ldsningar
”’strommen’, som bild for tid och samtid”, samt hur ménniskans arkitektur ser ut och hur den
presenteras. Trots att Ringgren anvénder ett annat primédrmaterial, dikter publicerade efter /7 dikter,
ar hans undersokningsomrade utan tvekan nara mitt eget.

I sammanhanget bor ocksd nagra enskilda diktanalyser ndmnas. Infér nobelprisutdelningen for

Transtromer i december 2011 gav Niklas Schidler ut Ledstingen i morkret, en samling av hans

21 Schioler, Koncentrationens konst, s. 18.
22 Tbid.

23 Schioler, Koncentrationens konst, s. 59.
24 Espmark, s. 38.

25 Bergsten, Den trosterika gdtan, s. 8.

26 Bergsten, Den trosterika gdtan, s. 44 ff.

27 Magnus Ringgren, Stjdirnhimlen genom avioppsgallret: fyra essier om Tomas Transtromer, Uppsala:
Edition Edda, 2001, s. 5.
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texter om Transtromer. I den ingér en text dér Schidler analyserar dikten ”Preludium”. Han jamfor
den med Erik Lindegrens “lkaros” ur Vinteroffer, en diktsamling som gavs ut samma &r som /7
dikter (1954). Det ar Erik Lindegrens sista diktsamling, och Transtromers forsta.28 Samtidigt som en
kanonistisk poet tar farvil inleds karridiren hos en annan. Detta beskriver han som ett brott i den
svenska litteraturhistorien, ett betydelsefullt &r.>® Ocksa Schidler tar fasta pa riktningen, resan och
dess relation till litteraturhistorien.

Peter Hallberg har 1 Diktens bildsprdk ett kapitel om Transtromers bildsprak, “Distansernas
musik har sammanstrémmat”. Hallberg fokuserar pa ”Séng” och “Elegi” ur /7 dikter. Han gar
systematiskt igenom varje antydan till metafor eller bildsprak han hittar, forst deskriptivt, och sedan

sétts bildspréket in i en storre kontext.3°

4. Teori

Den teori jag huvudsakligen anvidnder mig av i denna uppsats dr George Lakoff och Mark Johnsons
kognitionslingvistiska teori om allminsprakets metaforik. For att kunna integrera den 1 en
poesianalys behovs dock négra klargoranden. Jag vill till en borjan beskriva vilken
metafordefinition jag kommer att anvéinda mig av, samt hur metaforen tycks vara fundamentalt for
spraket. Dessutom vill jag pa teoretisk grund befdsta nagra av de skillnader som finns mellan

vardagssprakets metafor och en annan, mer méngbottnad typ av metafor.

4.1. Vad ir en metafor?

Allt bildsprak har formen av en liknelse eller jamforelse. Dessa liknelser kan se ut pd minga olika
satt, och distinktioner mellan olika troper &r och har varit av intresse for lingvister, litteraturvetare
och filosofer3! For mina syftens skull ar det inte nddvéndigt att dra dessa grénser, vilka trots allt ar
flytande.>® Nir jag anvinder begrepp som bildsprak, bild eller metafor dr det just elementet av

likhet eller jamforelse som ér relevant, och inte den exakta formen pé likheten. For denna uppsats ér

28 Schidler, Ledstangen i morkret, s. 31.

29 Schibler, Ledstangen i morkret, s. 34.

30 Peter Hallberg, Diktens bildsprdk: teori, metodik, historik, Géteborg: Akademiforlaget, 1982, s. 555.
31 Hallberg, s. 10-26.

32 Hallberg, s. 18.



det tillrdckligt att anvinda en strukturalistiskt definition, och séledes reducera alla troper till metafor
och metonymi.** Den enda relevanta skillnaden blir dérfor likhet och nérhet mellan bild och sakled.

I en vidare bemirkelse kan man betrakta allt sprdk som metaforiskt. En av metaforens mest
grundldggande element &r likheten, vilket kan ses som en av de mest fundamentala sétten vi forstar
vérlden. Redan ndr man lér sig ett sprék som barn anvénder man ett slags dverforingsprincip for att
forsta nya ting, menar Hallberg.3* Ett barn som ser en katt kan ldra sig begreppet katt, vilket sedan
kan Overforas pa andra katter, &ven om denna andra katt inte alls liknar det djur som begreppet forst
anvindes pd. Denna primitiva form av metaforisk forstaelse tar fasta pd nagra centrala likheter,
medan barnet ldr sig sortera bort sekunddra olikheter. Nir det finns ett tydligt artbegrepp kan
absraktionsprocessen bli avsevdrd. En mycket stiliserad katt ritad pa ett papper kan enkelt
organiseras in i ett redan etablerat system.33

Samma princip anvinds genomgdende i1 hela vart sprakbruk. Den egentliga skillnaden é&r
avstandet mellan bildled och sakled, som for en vuxen ménniska kan ha storre distans. Vi kan
abstrahera en rad olikheter, som vi dr vdl medvetna om, for att kategorisera ting och koncept vi
stoter pa. Detta leder till en expansion av ordens mening och funktion, for att géra var omvirld
begriplig for oss.3¢

Detta mirks tydligt i de metaforer vi anvdnder dagligen, manga av dem skapade for att fylla
sprakliga luckor. Nar vi idag siger ord som nalsdga, brohuvud, flodarmar etc. tinker vi inte pad dem

som metaforer, men samma likhetstdnkande har frdn borjan anvints for att ge namn at dessa ting.

4.2. Poetens metafor

Anvindandet att bildsprék och metaforer i poesin dr inte ett blomstersprak. Det &r inte ett sétt att
sdga ndgot 1 svarare eller vackrare ordalag som hade kunnat sigas mer direkt. En metafor som
endast anvidnds som substitut for ndgot annat, som bordsben, dr att betrakta som dod. Bordsben é&r
en utsaga som endast pekar pa den lodréta pinne som héller upp bordet, varken mer eller mindre.

Filosofen Max Black kallar denna typ av metafor, och i vidare bemirkelse denna metaforsyn, for

3 Ricoeur, The rule of metaphor, s. 174.
34 Hallberg, s. 27.

35 Ibid.

36 Hallberg, s. 28.



en: “substitution view of metaphor” >’ Denna syn pa metaforer lutar mot en sndv och ointressant

definition av begreppet: att sdga en sak och mena en annan. Metaforens funktion blir siledes, som
bist, att vara utsmyckande eller att fylla sprékliga luckor - och som virst helt meningslos. Det finns
en tydlig fara att betrakta all metaforik pd detta sdtt, som innehavande samma bakomliggande
egenskaper och struktur som metaforen “bordsben”. Allt som blir kvar av sddan metaforsyn &r
lasarens sokan efter den faktiska eller egentliga meningen i en viss bild, som placerats dir av
forfattaren som ett simpelt pussel. Transtomer kommenterar sjdlv denna syn pd poetens arbete i ett

brevsvar till en lasecirkel, skrivet 1988.

Ni efterlyser envist ”vad du egentligen menat”. Det dér “egentligen” antyder att jag forsokt sédga nagot
annat dn vad som star i texten. Det dr vanligt att man tror att modern dikt &r ett krangligare sitt att

framfora ett budskap som skulle kunna sigas “egentligen” pa ett annat och begripligare sitt.’

Han talar hiar om dikterna i sin helhet, men samma resonemang kan Overforas pd bilderna och
metaforerna 1 synnerhet. Det finns sjdlvklart ett intentionalitetsproblem hédr, man ska inte
nodvindigtvis ta diktarens syn pa sitt verk for givet; det dr uppenbart att det finns mer betydelse én
”vad som star 1 texten”. Men jag héller med honom 1 sak, det finns ingen egentlig slutgiltig tolkning
av vad som stdr skrivet. Att analysera en bild eller metafor dr saledes inte att ga pa skattjakt efter
forfattarens intention eller ett exakt sakled.

Vad ar det dd som skiljer en enkel vardagsmetafor, som bordsben, frdn poetens levande bilder?
Detta ar en stor fraga, och nadgot som manga teoretiker har en asikt om. Det som ar tydligt ar att
skillnaden uppstér i grinslandet mellan sakled och bildled, i sjilva 6verforingen dem emellan.?
Denna interaktion har beskrivits som en spdnning, och i den spdnningen kan ny kunskap eller
mening produceras. Max Black talar om detta som en interaction view of metaphor. Han menar att
sakled och bildled inte ska forstds som isolerade termer, utan som hela koncept eller system. Om vi
tar exemplet: “Minniskan ir en varg”, bor ingendera av begreppen forstds som entydiga. De

innehéller bada en myriad av attribut associerade till sig. Att koppla samman dessa system genom

37 Max Black, "Metaphor”, i Proceedings of the Aristotelian Society, New Series, Vol. 55 (1954 - 1955),
Publiceringsdatum ej angivet. Hamtat fran http://www.jstor.org/stable/4544549 21/09/2010, utskrift i
forfattarens dgo, s. 279.

38 Schioler, Koncentrationens konst, s. 18.

39 Hallberg, s. 45.
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en metafor gor sedan att vissa aspekter framhivs, vissa forsvinner och de organiseras pa ett nytt sétt.

I denna process bildas nya konnotationer och dirfor ocksa ny mening till ursprungsbegreppen.*?

4.3. Allménsprékets metafor

George Lakoff och Mark Johnson ér inte intresserade av att skapa en poetik. Deras metaforteori
behandlar ndmligen 1 forsta hand varken dikten eller prosan, utan vardagsspraket och ménniskans
sitt att erfara virlden. De menar att metaforen dr en fundamental del av hur vi ser, varderar och
behandlar vidrlden runt omkring oss.4! Enligt Lakoff och Johnson dr hela den minskliga
tankeprocessen metaforisk; i grund och botten forstir och upplever vi en sak i termer av en annan.
Detta grundlaggande metaforiska tankesystem ror sig sedan vidare till vart sprak. Det ér dér, 1 var
anviandning av spréaket i en vardaglig kontext som de finner tydliga tecken pé dessa bakomliggande
ontologiska uppfattningar. 42

Lakoff och Johnsons teorier bygger pd en sprékfilosofi som betraktar spriket som en
konstruktion av hur vi tanker, till skillnad frdn en mer lingvistisk syn. I en lingvistisk tradition
formas vér kognition av spraket. Spréket konstruerar hela vdr verklighetssyn och identitet. Som
filosofen Ludwig Wittgenstein uttrycker det: "Mitt spraks grdnser betyder min viarlds granser.”43
Jag tycker mig finna en problematik i anvdndandet av spraket sjdlvt som ett bevis for hur vara
tankar formar spraket. Det tycks finnas en cirkelhet i det argumentet.

Denna kognitionslingvistiska tes, som beskriver hur vi sorterar och uppfattar koncept och ting 1
relation till varandra, dr en grundforutséttning for de slutsatser Lakoff och Johnson kommer fram
till. For Lakoff och Johnson ar de koncept varigenom vi forstir andra koncept och system inte
arbitrira. Det handlar snarare om en kulturell forstaelse, som gor att tva till synes vitt skilda ting
kan ndrma sig varandra metaforiskt. Det metaforiska konceptet ”Time is money”, bygger pa att
visterlindsk kultur varderar var tid mycket hogt. Tiden ar dndlig, det &r den vi anvinder for att
uppna vara mal och det rdder oftast ett forhdllande mellan hur mycket tid vi lagt pd arbete och hur
mycket 16n vi fir. Ocksé pengar &r en vérdefull och éndlig resurs. Dessa subkategorier inom sé stora

system som tid och ekonomi innehaller i den vésterlindska kulturen sa stora likheter att det ena

40 Black, s. 291 ff.
41 Lakoff & Johnson, s. 3.
42 Lakoff & Johnson, s. 6.

43 Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, vers. Anders Wedberg, Doxa: Lund, 1982 (1922),
s. 101.
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systemet i sin helhet (eller som abstrakt makrokoncept) kan forstés i relation till det andra.** Detta
leder till att vi systematiskt forstér tid i en metaforisk relation till pengar.

Detta dr forhallanden som rader i vardagliga tankemonster och sprak, men ur ett poetiskt
perspektiv dr dessa metaforer och bilder i regel doda. De saknar den spinning som krivs for att
skapa en effektiv bild. Det enda sittet att ater vicka dem till liv dr att véinda och vrida pé dem, se
dem ur nya perspektiv och leka med forvintningarna pd dessa kulturellt stagnerade kopplingar.
Peter Hallberg skriver att ett sitt att aterskapa spanning mellan bildled och sakled i bildspréaket ar att
pd nytt visa upp den ursprungliga jaimforelsen.*> Bordsben eller stolsben dr for oss bleknade
metaforer. Om man istéllet, som Strindberg gor 1 Réda rummet, beskriver en matsal som ett stall,
med rader av bord som héstar i spiltor, skapas dter en spanning 1 metaforen.

Den kategori av metaforiskt tinkande jag just beskrev kallar Lakoff och Johnson for structural
metaphors. De ir, for mina syftens skull, framfor allt intressanta som teoretiskt grund for vad
Lakoff och Johnson kallar oriental metaphors. Det dr en typ av metafor dér hela system av koncept
ordnas i termer av ett annat, nimligen av rumsliga riktningar.*® Kopplingen mellan systemen é&r i
denna kategori inte bara kulturell, utan ocksa baserad pa vér erfarenhet som fysiska varelser. Med
andra ord: var ofrankomliga fysionomi, dér vi har fasta och konstanta begrepp av upp/ner och fram/
bak. Ménniskans kroppslighet dr universell, men vilka metaforiska samband vi drar mellan riktning
och koncept varierar fran kultur till kultur. I vast dr framtiden nagot som ar framfor oss, medan den 1
andra kulturer dr bakom oss.#’ Dessutom finns en Overgripande extern systematik bland olika
rumsliga metaforer. Det innebér att det rdder en koherens mellan en rad kategorier, pa basis av att de
samtliga beskrivs i termer av riktningar*® Bra dr upp ér till exempel koherent med kontroll dir upp,
status dr upp, etc. For att oriental metaphors ska bli av intresse for ett poetiskt sprak maste de
aterigen bearbetas pa ndgot sitt. Poetens sprdk kan forvringa dessa forhdllande mellan rumslig
riktning och koncept for att fa oss att se dessa forhallanden pa nya stt.

Att beskriva koncept som vore de fysiska objekt dr dnnu en kategori hos Lakoff och Johnson. Vi
ar som ménniskor fysiskt bundna till var kropp och fysionomi, och vi &r vana att hantera ting som

vdl avgransade fysiska objekt. Vi behandlar koncept som inte har naturliga avgransningar som om

44 Lakoff & Johnson, s. 9.
45 Hallberg, s. 30.

46 Lakoff & Johnson, s. 14.
47 Tbid.

48 Lakoff & Johnson, s. 18.



de hade det. Denna kategori dr ontological metaphors, och den innefattar alla koncept som inordnas
1 urskiljbara entiteter eller substanser for att mer likna fysiska objekt. Ett exempel de tar upp for att
illustrera sin podng ar inflation. Man kan siga att inflationen stiger eller sjunker, ndgot man maste
“ta tag 17 etc.#? Inflationen far helt enkel en imaginér fysisk form for att vi ska kunna tala om den 1
redan etablerade termer.

En underkategori till ontological metaphors ér container metaphors. Hir tas liknelsen ytterligare
ett steg. Utover vara erfarenhet som fysiska ting med tillhdrande riktningar, har vi som ménniskor
ocksa ett yttre lager hud, vilket gor oss till tydliga containers med en insida och en utsida. Ocksa
denna faktor paverkar véra tankemonster och vart sprdk. Vi ser vdr rumsliga omgivning som
bestdende av vil avgriansade behallare, som man kan gd in och ut ur. Kategorier av ting som inte till
synes har en tydligt definierad yta blir i vart tinkande och sprdk metaforiskt rumsligt begripbara.
Den territoriebildande metaforsyn aterfinns dd man talar om fenomen i naturen, s som berg.
Dessutom kan det rora sig om rent arbitriira avgransningar, som landsgrinser.>°

Annu en underkategori till ontological metaphors ir personification. Denna antropomorfisering
av doda ting dr mycket vanlig 1 vart sprak. Kategorin anvinds for att forstd icke-ménskliga ting
utifran vara maénskliga erfarenheter’! Exemplen dr ménga: religionen krdver, teorin forklarar,
arbetsbordan kvdver osv. Ocksé 1 detta fall dr poetens roll att dverraska oss, med nya exempel,

utanfor allméinsprékets grénser.

5. Metod och material
I denna uppsats analyserar jag nagra dikter ur Transtromers forsta diktsamling, /7 dikter. Riktningar
och konstruerade rum finns genomgéende i hela hans forfattarskap; man skulle till och med kunna
argumentera for att det finns mer sldende exempel pa hur riktningar och rum laddas med ovéntad
mening 1 andra diktsamlingar. Ett exempel som omedelbart gor sig pamint &r ’den blinda ledstangen
som hittar i morkret”? (ur ”Schubertiana™), som leder ndgonstans, men vilken riktning den har
ndmns inte. Detta mysterium fordndrar hela ldsningen.

Trots detta finns det framforallt tvd saker som gor debuten sdrskilt intressant att studera. Den

forsta dr den néstan totala avsaknaden pd ett “jag”; ordet forekommer endast fyra génger i1

49 Lakoff & Johnson, s. 26.
30 T akoff & Johnson, s. 30.
51 Lakoff & Johnson, s. 33.

52 Tomas Transtromer, Sanningsbarriiren”, i Samlade dikter: 1954-1996, Stockholm: Bonnier pocket, 2011,
s. 11.
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diktsamlingen.> Detta nimns ofta som ett centralt tema i Transtromers tidiga forfattarskap, d& han
tycks gora allt for att dolja sparen efter sig sjilv.>* Transtromer skriver sjdlv: "Som forfattare ér jag
en person som fanns i dikten nér den skrevs, men sedan kan man kasta bort mig.”>> Men det &r
varken poetens franvaro i dikten, avsaknaden av det privata, eller andra frdgor om personen bakom
dikten som dr angeldgna temata for denna uppsats. For uppsatsens syftes skull dr “jaget”, eller
avsaknaden dirav, intressant av en annan anledning. Franvaron av ett jag, eller i vissa fall en
minsklig gestalt overhuvudtaget, tycks ge naturen och tingen ett slags agens. De maénskliga
erfarenheterna tillskrivs naturen och dess objekt 1 Transtromers tidiga diktning. Eller som Staffan
Bergsten sidger om saken: ”Ett sammanhdllande drag dr ocksa vitaliseringen eller besjilningen av
doda foremal”. Det finns véldigt fa ting 1 /7 dikter som naturligt har vad Lakoff och Johnson kallar
en experiental basis of metaphor® Ett trdd kan omojligt ha den forstéelse eller erfarenhet som gor
den allménsprakliga metaforiken sa begriplig — och 1 forlingningen dod — for oss. Detta har i sin tur
potential att p nya och ovantade sitt vicka till liv de metaforer vi anvinder 1 vardagen.

Det andra punkten som gor /7 dikter intressant att studera &r just eftersom den ar bdrjan pa ett
langt och intressant forfattarskap. Man kan redan hér identifiera motiv och strukturer som kommer
att bestd 1 resten av forfattarskapet.’’” Det & min forhoppning att kunna studera négra av de
strukturer och monster 1 sin begynnelse, da de fortfarande &r under utveckling. Framforallt de som
berdr Transtromers sdtt att skildra riktningar och rum.

De dikter jag valt ur fran /7 dikter dr de som jag funnit mest fruktbara for den teori jag kommer
att anvianda. De innehéller alla sldende bildsprak, som pa ett emblematiskt sétt visar hur
Transtromer forvringer de allménsprakliga metaforiska systemen pa olika sétt. I varje enskild dikt
jag analyserar hdnder det nigot med var fOrvdntan pa hur ett sddant system &r uppbyggt. |
”Preludium” sker en fordndring 1 de metaforsystem som handlar om riktningar. Var allménsprakliga
forstaelse av en viss riktning i systemet blir omvénd. I ”Storm” aktualiseras sittet som vi
begreppsligt inordnar ting utan tydliga grianser till behallare eller rum. 1 Strof och motstrof”

kombineras de bada foreteelserna, bdde rum och riktning aktualiseras samtidigt. ”Ostinato” visar pé

33 Bergsten, Den trosterika gdtan, s. 14.
34 Bergsten, Den trosterika gdtan, s. 14 ff.
33 Transtromer, I arbetets utkanter, s. 162.

56 Lakoff & Johnson, s. 19.

7 Ringgren, s. 9.
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hur riktning inte bara ska fOrstds som ett binirt begrepp, utan att ocksd skalan spelar roll for
analysen av bilden och i forlangningen dikten.

Mitt huvudsakliga verktyg for att analysera detta material ar Lakoff och Johnsons teori om hur
metaforer vi anvinder 1 vardagligt tal fungerar. De studerar bakomliggande strukturer i
allménsprakets metaforer, och kategoriserar dessa. Det kan vid forsta anblick tyckas oproduktivt att
analysera poetens sprak utifran dessa teorier. Poesins anvdndande av spraket ligger langt ifran hur vi
anvander sprék och bilder i vardagen.’® Snart visar det sig dock att de tva inte ar oférenliga. Genom
att forst sitta upp system for hur metaforer anvénds i vér kognition och vart sprék, kan man sedan
analysera vad poeten gor med dessa system. Poetens sprak &r inte ndodvéindigtvis sd ldngt ifran
vardagssprékets, skillnaden ligger 1 hur allmédnspréket behandlas, férvrangs och koncentreras.

Det finns tva huvudsakliga sétt att strukturera en saddan analys. Antingen kan man lyfta ur
metaforen ur sitt sammanhang, och se pd den som en tydligt avgrdansad storhet. Detta &r ett sitt som
forvisso gor det enklare att inordna den i ett system 1 linje med Lakoff och Johnsons teorier, men det
finns ocksd nagot som gar forlorat. Jag har istéllet valt att behdlla dikten intakt. Ett argument for
detta &r att en metafor enbart fungerar (eller till och med enbart existerar) i sitt ssmmanhang. Max
Black skriver om metaforens focus och frame, déar frame ar det icke-metaforiska sprak som omger
metaforen. Utan den kan inte sjilva metaforen, focus, forstds dver huvud taget’® I vidare
bemairkelse fungerar hela resten av dikten som en ram till metaforen. En annan anledning till att
analysera metaforerna i sitt sammanhang dr att dikten &r en helhet, efr komplext uttryck.50 Dess inre
forbindelser bidrar till en betydelsedynamik, och varje enskild metafor 4r en del av detta
betydelseskapande. Niklas Schidler beskriver hur betydelsen blir till: En bild fogas till en annan
bild och till slut till den storre enhet som é&r dikten — och alltid &r totaliteten mycket mer dn summan
av dess delar.”!

Min arbetsgang bestar i att forst identifiera de metaforer som finns i dikten, som har ett explicit
eller implicit férhallande till de system jag intresserar mig for. Jag relaterar sedan bilden till vér
allménsprakliga forstdelse av den. Forst nér bilden &r kategoriserad 1 ett storre system av metaforer,

kan man betrakta vad effekten blir. Med andra ord, hur poeten tar en allménspréklig forestéllning

38 Paul Ricoeur, "The Metaphorical Process as Cognition, Imagination, and Feeling”, i Critical Inquiry, Vol.
5, No. 1, Special Issue on Metaphor (Autumn, 1978), Publiceringsdatum ej angivet. Himtat fran http://
www.jstor.org/stable/1342982 21-01-2016, utskrift i forfattarens dgo, s. 152.

9 Black, s. 276.
60 Schidler, Koncentrationens konst, s. 19.

1 Schidler, Koncentrationens konst, s. 187.
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och bearbetar den. Dérefter studerar jag hur detta kan relateras till resten av dikten, och vilken
mening detta kan bidra med. Det jag kommer fram till ir ingen uttémmande tolkning av varje
enskild metafor. Varje teoretiskt perspektiv doljer med nédvéndighet ocksd andra aspekter av det
man studerar. Sdledes syftar mina resultat enbart till att belysa vissa sidor av bildspriket hos

Transtromer - ett &mne som ar ldngt mycket storre.

6. Analys
6.1. Preludium

Uppvaknandet ir ett fallskdrmshopp fran drommen.

Fri fran den kvdvande virveln sjunker

resendren mot morgonens groéna zon.

Tingen flammar upp. Han fornimmer — i dallrande ldrkans
position — de méktiga tradrotsystemens

underjordiskt sviangande lampor. Men ovan jord

star — i tropiskt flode — gronskan, med

lyftade armar, lyssnande

till rytmen frén ett osynligt pumpverk. Och han

sjunker mot sommaren, firas ned

1 dess bldndande krater, ned

genom schakt av gronfuktiga aldrar

skdlvande under solturbinen. S& hejdas

denna lodrita fard genom 6gonblicket och vingarna breddas
till fiskgjusens vila Gver ett strommande vatten.
Bronsalderslurens

fredldsa ton

hianger 6ver det bottenlosa.

I dagens forsta timmar kan medvetandet omfatta virlden
som handen griper en solvarm sten.

Resendren star under tradet. Skall,

efter stortningen genom dddens virvel,

ett stort ljus vecklas ut 6ver hans huvud?6?

Den forsta stavelsen, 1 den forsta dikten, 1 Thomas Transtromers forsta diktsamling, borjar med en

riktning: upp. Detta kontrasteras omedelbart med den motsatta riktningen, ner, i fallskdrmshoppet.

62 Tomas Transtromer, 17 dikter”, i Samlade dikter: 1954-1996, Stockholm: Bonnier pocket, 2011, s. 11.
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Innan jag ndrmare betraktar vad Transtomer gor i denna versrad, hur han forvranger och laddar en
vardaglig bild, vill jag belysa den allménsprékliga forstdelsen och forvintan som finns i konceptet
uppvaknande. Ordet uppvaknande har flera olika betydelser. Frdn det mest vardagliga att vakna ur
somnen, till ett mer bildligt anknutet begrepp, ddr man kommer till en insikt ur ett slags okunskap —
religiOst eller pa annat sétt.

Om man systematiserar detta, och ser pa hur vi i vardagligt tal pratar om dessa foreteelser, ser vi
snart att det har en riktning - och dess antiteser har motsatt riktning. Att vakna ur sémn ar ett
uppvaknande , till skillnad frén att falla i sdmn, som har en nedatriktning. Ett religidst uppvaknande
kontrasteras mot att vara “down to earth”, virldslig, grundad. I vidare bemérkelse dr alla rorelser
frdn okunskap till kunskap ett uppvaknande, en rorelse fran ndgot lagt till ndgot hogt. Detta
samband i metaforiskt led kommer ur vér kulturella och kroppsliga kontext. Vi sover liggande, nere,
och nér vi vaknar stiger vi upp.

Vad Transtromer gor nar han beskriver uppvaknandet som “ett fallskdarmshopp frdn drommen” ar
att vinda pa begreppet, vilket gér den metaforiska kopplingen ovintad och intressant. Medvetenhet,
var vakna tillvaro, dr istéllet ner, och somnen och drommen ar upp. Eftersom det finns en
overgripande extern systematik mellan olika directional metaphors, och eftersom Transtromer hir
endast dndrar riktning pa en av dem, skapas en diskrepans 1 systemet. Effekten av detta blir att
drommen blir stadiet av kontroll, av kunskap och rationalitet. Denna tematik, om drommen som en
unik kélla till kunskap bortom vért vakna tillstdnd 4dr ndgot som Transtromer ofta aterkommer till.63

I ”Séng” (ocksé frin 17 dikter) finns en strof som aterknyter till detta tema:

sa har nu Slumraren inom mig hemligt

forenat sig med det och atervint
£ 64

medan jag stod med blicken fist pa anna
Det ar tydligt att Slumraren (eller drommaren) har tillgdng till ndgot som den seende, vakna
personen inte har. Detta négot tycks vara bortom sprakets forméga att forklara, och ett kursivt ”det”
ar allt som gér att ta med sig tillbaka ndr man kommer upp ur djupet. Det gér att inordna detta
synsdtt 1 en litterdr tradition. Surrealisterna dr en av de skolor som varit intresserad av drommens
eller det omedvetnas unika insikter och sprék. André Bretons Surrealismens manifest (1924) ér

bland annat ett forsok att uppvirdera drommens insikter. Det vakna tillstdndet beskrivs som ett

63 Espmark, s. 29.

8 Transtromer, 17 dikter”, i Samlade dikter: 1954-1996, s. 38.
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interferensfenomen” diar vi dr slavar under sinnena, logiken och “vad som &r mojligt”.6

Drommens insikter dr centrala for surrealisterna, sd ocksa for TranstrOmer. Breton har en anekdot i
sitt manifest om drommen som produktivt stadium: “Man beréttar att Saint-Pol-Roux, varje dag nér
han skulle gi och ldgga sig att sova, pd dorren till sin herrgard i Camaret ldt sétta upp en skylt med
orden: POETEN ARBETAR.”%® Det kan beldggas att dven Transtromers dikter ofta tar sin borjan i
just drommen.®’” 1 en dagboksanteckning frén 1955 skriver han: “Jag drommer s& mycket att
dromvirlden hotar att tringa ut vakenvirlden.”®® Citatet for mina tankar till Jorge Luis Borges
novell ”De runda ruinerna”. Det dr en novell om mystikerns arbetsprocess. I berdttelsen krymper det
vakna tillstindet allt mer, for att huvudkaraktiren ska kunna astadkomma sa mycket arbete som
mojligt 1 drommen.%® Detta dr det yttersta exemplet pd att vinda pd véra forestillningar om
drommens och det vakna tillstdndets beskaffenhet.

Men ater till Preludium”. Det landskap som fallskdrmshopparen fornimmer nir han fardas ner
fran drommen till morgonen é&r tvetydigt. Det dr ett vackert sommarlandskap, med sagolika attribut.
Det ar ett landskap utan specificerad tid, det befinner sig bortom tiden. Han firas ner genom “schakt
av gronfuktiga aldrar”, och man hor “bronsélderslurens fredldsa ton”. Det ar ett dromskt landskap,
med Overnaturlig natur och scener. Samtidigt dr det ett landskap som tycks byggt pa ett mekaniskt
ramverk. Ord som zon, position, pumpverk och turbin f6r in tankarna pé teknik, och darfor ocksé
till rationalitet. Och det ar tekniken som dr den motor som verkar hélla iging detta dromska
landskap. Ddrmed tycks det vara ndgot av en paradox som breder ut sig nedanfor
fallskdrmshopparen. En dromsk, overnaturlig virld, men med tydliga inslag av ingenjorens
rationalitet. Ocksa hér blir diskrepansen Transtromer skapat i systemet tydlig. Vi dr pavig mot det
vakna, men landskapet pdminner inte om verkligheten. Vi dr pavédg nedét, men det som moter oss ar
teknik och rationalitet.

Och sé slutligen en fraga. ”Skall, efter stortningen genom dodens virvel, ett stort ljus vecklas ut
over hans huvud?”. Den fOrsta strofen i dikten pekar nerdt, och den sista pekar uppét. Detta

ogonblick, precis i granslandet mellan drdommen och det vakna tillstdndet, dr ocksd signifikativt. I

65 André Breton, ”Surrealismens manifest”, i Moderna manifest vol. 2, red. Gunnar Qvarnstrém, Stockholm:
Almgqvist & Wiksell, 1973, s. 19 f.

66 Breton, s. 21.
7 Espmark, s. 57.
68 Thid.

6 Jorge Luis Borges, “De runda ruinerna”, i Biblioteket i Babel: en antologi sammanstdlld ur
novellsamlingarna Ficciones och El Aleph, 6vers. Sun Axelsson & Marina Torres, Stockholm: Bonnier,
1963, s. 22-29.
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dikten beskrivs det som att medvetandet kan omfatta vérlden som handen griper en solvarm sten.”
Just det att ett ljus kanske ska “’vecklas ut”, som dnnu en fallskérm, for &nnu ett hopp, gor resendren
redo att f4 nya insikter. Dessutom é&r ljus 1 sig en stark symbol for kunskap och insikt. Detta stadie
av ovisshet kan fOrstdas som den oververklighet (surréalit¢) som Breton beskriver. Det ér en
upplosning av drommen och verkligheten i en nytt tillstdnd, en absolut verklighet.”” Resenéren har
en potential att skymta denna Oververklighet, om vederborande kommer ihag sin drom. Forutom
detta kan diktens sista versrader vara en forhoppning om att aterstilla det som dikten i sin forsta
strof kastar om. Ljuset i bemirkelse upplysning eller forstdelse, som den nyvakne
fallskdrmshopparen febrilt soker, kan ocksd ses som ett sokande efter ordning i den paradoxala
varld han precis fardats genom. Det kan vara en véddjan efter att dter forstd vérlden i allmédnsprakets

metaforiska termer.

6.2. Storm

Plotsligt moter vandraren hir den gamla
jatteeken, lik en forstenad élg med
milsvid krona framf6r septemberhavets

svartgrona fastning.

Nordlig storm. Det &r i den tid nér ronnbérs-
klasar mognar. Vaken i morkret hor man
stjarnbilderna stampa i sina spiltor

hogt over triden.”!

Den andra dikten i /7 dikter, ”Storm”, dr intressant for att Transtromer hir skapar rum for oss att
beskdda. Skalan pa de begridnsade enheter vi dr vana vid att hantera fordndras, och i slutet av dikten
skapar han pa ett emblematiskt sétt en ny behéllare for oss att ta stillning till.

Nar jétteeken som vandraren moter beskrivs som “en forstenad dlg med milsvid krona”, dr det
uppenbart att “milsvid” inte dr en faktisk beskrivning av en faktisk trddkrona. Detta dr en
hyperbolisk bild, det dr den allméinsprakliga konnotationen. Men det ricker inte att konstatera att
det dr en Overdrift; bilden aktualiserar ocksa ett annat grepp. For att beskriva detta lanar jag ett

begrepp fran matematiken och kallar detta for en sorts vekfor. Det dr begrinsande att enbart se

70 Breton, s. 20 f.

" Transtromer, 17 dikter”, i Samlade dikter: 1954-1996, s. 15.
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riktningen som binidr. Den innehéller med andra ord ocksd en storhet (ett avstand), som forédndrar
hur den uppfattas. En ek med en vid krona dr forvisso en stor och kraftfull bild, for att inte sidga
symbol. Men en ek med milsvid krona har fort perspektivet bortom alla jordiska ekar, till nagot
totalt ooverskédligt. Transtromer har saledes fort in oss i mytens doméiner, och tridet framfor
vandraren hade lika vél kunnat vara Yggdrasil (vérldstradet 1 nordisk mytologi).

Det stora perspektivet bidrar ocksé till att géra betraktaren liten i1 jamforelse. Alla rumsliga
beskrivningar i dikten hjélper till att bygga en rymd, att beskriva avstind och skala. Bilderna
samarbetar for att belysa det odverskadliga, samt en ensam ménniskas underldgsenhet mot naturen.
Diktens skala gér pd sa vis frdn den gamla vandraren, till jitteeken, till havet, till den nordliga
stormen och till slut till ett kosmiskt perspektiv 1 stjarnbilderna. Varje forskjutning 1 perspektiv for
oss langre bort fran vandraren och den ménskliga erfarenheten. Ett liknande perspektivskifte sker i
”Dygnkantring”, ocksa den fran /7 dikter. 1 den dikten borjar perspektivet hos en myra. Efter detta
skiftar perspektivet till stérre och hogre naturfenomen. Den taggiga granen, berget med sin skugga,
den skriande figeln och slutligen den rullande molnforan.”> Effekten dr ndgot annorlunda, men
samma forandring av perspektiv, frdn den lilla till det stora, sker.

Men ater till ”Storm”. Nagonting hénder i diktens avslutande versrader. Madnniskan forsoker ater
begripliggdra denna massiva natur, som vixt till ogreppbara dimensioner. Det sker genom att
inordna den i termer vi dr familjdra med. Vi bygger ett begreppslig rum kring den for att kunna tala
om den som en serie tydligt urskiljbara enheter. Denna metafortyp, som aktualiseras 1 nist sista
versraden, dr container metaforen. [S]tjdrnbilderna stampa 1 sina spiltor”. Stjarnbilder &r redan en
container metafor, ett sétt att inordna ndgot utan tydliga ramar i ett system. Men hér sitter
TranstrOmer dnnu en container utanpd, ndmligen spiltan. Dir stdr de, stjdrnbilderna som genom
personification blivit histar, och stampar. De forsoker ta sig ut ur dessa arbitrira gransdragningar
som vi satt upp. Den lilla ménniskan forsoker forstd naturen och sin omvérld, men verkligheten gor
motstdnd. Niklas Schidler har kallat denna teknik hos Transtromer for “den avslutande
oppningen”.”? Dikten limnar oss i precis det gonblick d& naturen goér motstdnd mot véra begrepp.
Stjarnbilderna forsoker frigora sig frdn denna trubbiga kategorisering. Texten sjédlv har inte ldngre
verktyg for att omsluta denna revolt. Att fortsétta skriva efter denna punkt vore kontraproduktivt.

Det hade bara inneburit mer sprak som torftigt forsokt fainga upp fenomen och hédndelser det inte har

72 TranstrOmer, 17 dikter”, i Samlade dikter: 1954-1996, s. 32.

3 Schidler, Koncentrationens konst, s. 54 f.
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formagan att skildra. D& ar det mer talande att sluta just dér, och lata den sista versraden peka ut

frén sig sjalv.”

6.3. Strof och motstrof

Den yttersta kretsen dr mytens. Dér sjunker
rorgangaren uppratt

bland glittrande fiskryggar.

Hur langt ifrén oss! Nar dagen

star i en kvav och vindlos oro —

som Kongos grona skugga héller

bldménnen i sin dunst —

nér all denna drivved pa hjértats trogt

slingrande flod

tornar upp sig.

Plotslig fordndring: in under himlakropparnas vila
glider de tjudrade

Med aktern hogt, 1 hopplost

lage, star skrovet av en drom, svart

mot ljusrdtt kustband. Overgivna

stortar sig aren, snabbt

och ljudlost — som slddskuggan, hundlik, stor,

far Gver sno,

hinner skogen.”

I ”Strof och motstrof” kombineras tvd av de redan beskrivna metaforsystemen. Dikten inleds med
bade en container och en implicit riktning; ’[d]en yttersta kretsen dr mytens”. ”Yttersta” kan forstas
som en rorelse eller riktning ut fran ett centrum. Att tala om kretsar dr en container metaphor.
Verkligheten delas hér in 1 tydligt urskiljbara sektioner. En inre krets, den konkreta och vardagliga
vérlden och en yttre krets som é&r skild fran oss av tiden och fragor om historicitet. Hindelsen som
beskrivs 1 denna yttre krets, ”’[d]4r sjunker rorgingaren uppritt bland glittrande fiskryggar”,
innehéller ockséd den en rorelse med en riktning. Rorgéngaren, alltsd den person som styr bdten, har

forlorat sin sdkra position vid rodret och sjunker nu nerdt. Hér aktualiseras sdledes @nnu ett

74 Schidler, Koncentrationens konst, s. 54 f.

75 Transtromer, 17 dikter”, i Samlade dikter: 1954-1996, s. 26.
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metaforlager, ndmligen skeppet som var egen eller historiens farkost genom tiden. S& lédnge
rorgéngaren star vid rodret med sin sikra hand har vi en tydlig kurs. Men i dikten sjunker han nedét,
vilket innebdr en ovisshet om var skeppet kommer att driva harnédst. Han sjunker ner bland fiskarna,
ner mot ovisshet och bort fran rationalitet, ordning och kontroll. Detta sker 1 mytens krets, vilket ar
hogst relevant for resten av dikten. I mytens krets finns en osékerhet om vilken riktningen vi ar
pavig mot, vilket ger spidnning och frihet.

Plotsligt hors ett rop. ”Hur langt ifran oss!”. Vi befinner oss 1 den inre kretsen, och insikten om
denna existens ger upphov till ett fortvivlat skrik. I denna vérldsliga krets finns ingen av spanningen
frdn den yttersta kretsen kvar. Har dr allt instdngt och stilla. "Nér dagen stér i en kvav och vindlds
oro”. Det enda som ror sig gor sa langsamt, "hjartats trogt slingrande flod”. Har har den metaforiska
biten bara en riktning att vélja, att fortsdtta sin fard lings floden. Det finns ingen spinning i var
man ska ta vigen, i1 kontrast till baten i den yttersta kretsen som satts pd osédker kurs. Det &r en total
instdngdhet som presenteras, en kvdvande, deterministisk vérld utan magi.

Annu en allminspriklig metafor finns i de sista versraderna i forsta strofen, da drivveden pa
denna flod “tornar upp sig”. Ytterligare en begrinsande dimension som burar in oss i1 verklighetens
krets. Dikotomin mellan floden som en bild for sjdlslivet och som ett sétt att beskriva en hotfull resa
1 Kongos djungler, for osokt tankarna till Joseph Conrads Heart of Darkness. Under sin resa lings
floden beskriver berdttaren, Marlow, kdnslan av separation: ”...you thought yourself bewitched and
cut off for ever from everything you had known once—somewhere—far away—in [sic!] another
existence perhaps.”’¢ Detta dr en insikt om hur avskild man ar frdn en annan existens, en annan
krets, mer egentlig &n den man befinner sig i. Transtromer uttrycker samma slags distans mellan de
kretsar han pdvisar. I denna kontext blir instingdheten inte bara nedslaende, utan rent av en resa mot
galenskap.

2

Men i den andra strofen, motstrofen, fordndras nédgot. ”[D]e tjudrade” glider in “under
himlakropparnas vila”. De tjudrade bor rimligtvis forstds som de stackare som tidigare var bildligt
fastkedjade pd Kongos flod i en deterministisk vérld. Platsen &r inte ldngre inne bland tridden i den
kvava och stilla oron, rummet har 6ppnat sig i alla riktningar for dem. Himlakropparna breder ut sig
ovanfor deras huvuden och man ser kustlinjen i solnedgidng. Den rumsliga 6ppningen leder till
okade mojligheter, ett steg ndrmare mytens krets.

Ocksé skeppet dr fordndrat. Istdllet for att sakta ta sig ldngs floden, pa ett palitligt och

forutsdgbart sitt ar det nu pa grénsen till att sjunka. Aktern star hogt, i hopplost ldge, och skrovet &r

76 Joseph Conrad, Heart of darkness, London: Penguin Books, 2007 (1899), s. 41.
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blottat. Skrovet, som tidigare varit dolt under ytan pa den tranga floden, syns skarpt mot kustbandet.
Det beskrivs som “’skrovet av en drom”. Jag anser att nyckeln 1 att forsta bilden dterigen ligger 1 att
ta fasta pa drommen i1 Transtromers diktning; den har unika insikter att ge oss. Det som legat under
vattnet 1 den tidigare strofen, odtkomligt for oss, har kommit upp till ytan. Det ror sig forvisso inte
om ndgot undermedvetet i freudiansk mening, men det blottar &ndd om ett nytt perspektiv. Synen av
drommens svarta skrov mot ett ”ljusrétt kustband” dr inte bara en skarp fargkontrast, eller for den
delen en kontrast mellan det ménskligt konstruerade och naturen. I forlingningen dr det ocksa en
krock mellan idévarldar, den konkreta verkligheten och ett odefinierbart annat. Skeppet dr hopplost,
bortom rdddning. Det &r bara en friga om tid innan det ska sjunka. I detta mellanland mellan
besdttningens liv och dod skymtas éntligen négot annat. Man fornimmer kunskap som enbart
mytens krets kan bidra till, och en hel existens uppenbarar sig i medvetandet. P4 samma sitt som
det sdgs att man 1 sista 6gonblicket ser sitt liv passera i revy, stortar nu dren fram.

De sista versraderna beskriver ett nordligt landskap, med snd, slddar och en skog. Vi dr nu
mycket langt borta frdn Kongos djungler, dess langsamma flod och kvévande stillhet. Istéllet
skildras en sldde som med hog hastighet far 6ver snén. Mer olika landskap dr svart att forestilla sig.
Forflyttningen aterspeglar en rorelse fran den inre stillsamma kretsen till den yttre, en mer 6ppen

och fti tillvaro.

6.4. Ostinato

Under vrakens kretsande punkt av stillhet
rullar havet danande fram i ljuset,
tuggar blint sitt betsel av tdng och frustar

skum Over stranden.

Jorden holjs av morker som flidermdssen
pejlar. Vraken stannar och blir en stjdrna.
Havet rullar dénande fram och frustar

skum 6ver stranden.”’

”Ostinato” innehaller inte ett brott mot ett system pa samma sétt som Preludium. Det finns ingen
poetisk lek med metaforsystem. Tviart om ar det just det allminsprakliga som anvinds for att skriva

fram en stimning. Det dr inget i metaforsystemen i sig som fOrdndras eller som laddas med

"7 Transtromer, 17 dikter”, i Samlade dikter: 1954-1996,s. 17.
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spanning. Spanningen uppstér istdllet i den oerhdrda skala som riktningarna bidrar med i denna
karga dikt.

I denna komprimerade dikt 1 tvd korta strofer &r det som beskrivs frimst ett fordndrat tillstdnd,
men mot en bakgrund av nagot ofordndrat. Denna bakgrund &r en skildring av ndgot som fortgér,
ndgot som borjat langt innan vi betraktar det, och som kommer att fortga langt efter det att vi ar
borta. Ostinato dr en musikalisk term, som rakt dversatt betyder envis (obstinat).”® Det som i dikten
framstér som envist och aterkommande ar det rullande, ddnande havet. Det “tuggar blint sitt betsel
av tdng och frustar skum Over stranden.” P4 det mest grundliggande planet beskrivs hér havet i
termer av en hédst. En frustande, outtréttlig hidst som envist sliter sig fram i en evig framétrorelse.
Det hér dr en hindelse som bara pdgar, opaverkat av resten som hander i vérlden eller dikten. Detta
ar ocksd en framstéllning av den stora naturen hos Transtromer. I forsta strofen dr det dag och ljust,
men i andra strofen holjs jorden i morker. Anda fortsitter havet att “rulla dinande fram”. Att bilden
upprepas 1 andra strofen, och avslutar dikten, forstarker denna forestdllning om ett fortgaende. Det
frustande havet finns dir nu, och kommer alltid finnas diar som en evig nirvaro.

Forutom férden fran dag till natt finns det i dikten en annan féréndring, som fran mitt perspektiv
ar dn mer intressant. Dikten inleds med versraden: ”Under vrakens kretsande punkt av stillhet”. Och
sd 1 andra raden: ”Vrdken stannar och blir en stjdrna.” Det ar dessa tvd punkter, hogt beldgna, som
fungerar som ett slags nav for resten av diktens rorelse. De ar tvéd ordrliga punkter, medan dag blir
till natt och havets rorelse fortsétter.

Men hur ska man tolka deras position? Staffan Bergsten beskriver forloppet, medan allt annat
fortgér: forblir punkten dir uppe pa samma plats fast forvandlad fran fageln [...] till en himmelsk
stjdrna.”” Jag motsétter mig denna ldsning, ty det ror sig inte om samma position eller “samma
plats”. De &dr bdda uppe, fran havet och jorden nedanfor, men i drastiskt olika skala. Samma typ av
vektorsresonemang som jag tidigare redogjort for kan appliceras hir. Rorelsen som sker kan inte
betraktas som enbart riktning. Storleken pa den rorelse som sker dr avgorande for hur vi kan forsté
hiandelseforloppet.

Utover detta finns hédr en rorelse 1 blivande, inte uttalad eller ens utagerad, men som 1 vilket
Ogonblick som helst kan ta fart, nimligen vrakens attack, som uteblir. Den enda anledningen till att

vréken stdr still hogt uppe dr for att spana efter ett byte. Den dr hdgt uppe 1 sin kretsande punkt av

8 Bergsten, Tomas Transtromer: ett diktarportrdtt, s. 27.

7 Bergsten, Tomas Transtromer: ett diktarportritt, s. 28.
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stillhet, men den vill ner 1 ett stortdyk. Istillet gér den det helt motsatta, den stannar upp och gor en
uppatrorelse av kosmiska proportioner. Den blir en stjirna.

Hur ska man forstd denna transformation? Tydligt ar att det dr ett brott mot den realistiska och
pagéende natur Transtromer beskriver i resten av dikten. Om naturen ska fortgd som den gor bor
havet fortsitta frusta, dagarna ska ga och vraken ska dyka efter foda. Att den inte gor det méste
uppenbarligen forstas 1 termer bortom det naturliga. I det hir fallet borjar vraken 1 en position dver
havet, som i Lakoff och Johnsons system forstds som mer kontrollerad, mer rationell eller medveten
an det febrilt frustande havet ddrunder. Men sedan sker denna hdjning, da det snarare handlar om ett
slags hyperupp, som bor forstds med andra begrepp. Skalan i denna uppatrorelse dr sa pass stor, den
gar frdn det jordiska till det kosmiska. Detta leder till att vrdkens transformation fir andra

konotationer, till religion och mysticism.

7. Avslutande diskussion
”Séllan har s manga haft sé fi ord att tacka for s& mycket mening”

Niklas Schidler??

Jag har 1 denna uppsats utgdtt ifran en véldigt konkret teori. Lakoff och Johnson beskriver
metaforsystem som dr lika konsekventa som de dr logiska. Men nér jag anvént deras teorier for att
analysera Tomas Transtromers poesi och bilder, dr det i forsta hand inte en snygg och prydlig
systematik som uppenbarar sig. Resultaten pekar i alla mdjliga riktningar, ménga av dem vil
utforskade av tidigare Transtromerforskare. Ménniskans ringa betydelse, verklighetens motstdnd
mot spraklig konkretisering och naturens grumliga element &r bara nagra av de temata jag skymtat i
metaforerna. Det var aldrig min intention att utforska dessa omraden. Redan da jag identifierat den
Transtromerska metaforen som tvadelad, med en askadlig och en utomspraklig del, bestimde jag
mig for att fokusera pd den mest konkreta delen. Med andra ord den aspekt av metaforen som star
ndrmast allménspréket, den som mest liknar hur vi anvédnder spréket i vardagen. Trots detta méste
jag stdmma in i1 kéren av de som intresserat sig for &mnet innan mig. Det dr de facto ndgot som
pekar ut frdn diktsamlingen, spridket och virlden. Genomgaende i analysen ndmner jag dessa
fenomen, men aldrig utforligt. Jag ndjer mig med att konstatera att de finns dir, men jag forsoker
aldrig finga in dem. Efter att noga ha begrundat det tror jag inte att det skulle vara vérdefullt,

sarskilt utifran min teoretiska utgangspunkt. Det finns en anledning till att Transtromer anvénder det

80 Schidler, Ledstdngen i morkret, s. 28.
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som Schiodler kallar den avslutande 6ppningen”. Koncepten eller erfarenheterna Transtromer ibland
skymtar dr storre dn spraket, sa varfor forminska dem genom att ens forsoka? Varje forsok dr domt
att misslyckas och forminska. Att lata de sista versraderna Gppna upp sig, 1 stéllet for att
sammanfatta eller stdnga, dr det mest pragmatiska och effektfulla sattet att angripa det pa.

Trots att analysen pekar at fler hll 4n jag till en borjan onskat eller forvantat mig, tycker jag att
processen har varit virdefull. Jag ville visa pé vilka sitt de dikter jag noga valt ut ar typexempel pa
hur poeten bearbetar vara allmansprakliga forestéllningar. Pa den punkten tycker jag mig ha gjort ett
fortjanstfullt arbete. Varje diktanalys belyser ett visst sdtt som Transtromer fordndrar Lakoffs och
Johnsons systembyggen, och ur det skapas ny mening.

Den unge Tomas Transtromer, vars debut publiceras nédr han bara ar 23 ar gammal, borjar arbeta
pa nagra av dikterna i /7 dikter redan vid 19 ars alder.®! Det 4r en stor virld som skrivs fram, med
fallskdrmshopp, fartyg, hav, djungler och sndtdckta vidder. Redan hér finns ndgot av den
internationalism Transtrémer senare skulle bli kind for. Han intar inte bara en unik position 1 svensk
modern litteratur. Genom sina ménga Oversittares arbete nar han slutligen ut dver hela virlden.??
Denna &dra finns hos honom redan i debuten, och kopplingen till en annan poet ur en tidigare
generation, Harry Martinson, dr inte helt langsokt. Martinson tillbringade sex ar pa de sju haven.
Nér han kom hem efter den tiden och borjade skriva tog han inspiration frin sina erfarenheter av
dessa resor.33 Det samma géller inte Transtrdmer. Nér han skriver om Kongos natur &r det ingen
sjdlvupplevd erfarenhet som skildras. Nér /7 dikter kom ut 1954 hade han aldrig varit sdder om
Malmé. Resandet och internationalismen blev oerhort viktigt for honom forst senare.8

Kanske &r det hidr nagonstans som en fundamental aspekt av litteraturen i allménhet, och
Transtromers poesi och bilder i1 synnerhet, visar sig for oss. Den har en formaga 1 att forsétta oss 1
nya sammanhang och visa oss nya platser. I Transtromers bilder ser vi oerhérda miljéer, som varken
forfattare eller 1dsare nodvindigtvis har en erfarenhet av. Och det mest fascinerande ér att det &r inte

bara en riktning ut fran Sverige, till frimmande platser. Bilderna pekar 1angt mycket langre ut dn si.

81 Espmark, s. 268 f.
82 Schidler, Koncentrationens konst, s. 11 ff.

83 The Nobel Foundation, Harry Martinson - Biographical, Publiceringsdatum ej angivet. Himtat fran http://
www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/1974/martinson-bio.html 22-05-16.

84 Transtromer, / arbetets utkanter, s. 140 f.
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