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Title
Objects Acquisition from contemporary life — A critical review of the Nordic
museums policy documents and objects acquisition

Abstract

Today we live in a society that largely is based on objects, but in a world that more
and more rely on objects it seems like the interest in the acquisition of objects from
our own time decreases in museums. This master’s thesis investigates how
contemporary life is represented in museums in policy documents and acquired
objects. Through ideology critique and content analysis of the Nordic museums
policy documents and acquisition documents, questions are answered regarding what
these documents are saying about contemporary collecting and what formed them,
what’s collected, what’s not and why. To find out how the documents are affected by
contemporary society, neo-institutionalism and idea analysis are used. To answer
what types of objects are acquired and how the Nordic museum value items, value
theory is used.

This review shows that our time is represented in the Nordic museums policy
documents and acquired objects. In the policy documents examined it says that
contemporary perspective is an important part of how people get to know this time
and also the past, both today and in the future. The multicultural society we live in
today effects the documents. These documents emphasizes that a broad perspective
that includes many people is of high value. The policy documents also points out the
importance of the immaterial culture and that it can be acquired by documentation
projects.

The review also shows that contemporary life is represented in the acquired objects
made during the past five years. Of the total number of collected objects 66 percent
comes from the present. Of these objects the majority is from the 1950-1970 century
and the 2010s. Contemporary objects have a high value, but it’s not just the objects
themselves that generate a high value. It’s the stories they can convey to the people
who are valued. The objects have no objective value, but rather it’s the relative value
that controls its value. It’s the connection between objects and people and the
experience that arise in the meeting.
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1. Inledning

Men medan museerna fyllas av féremdl fran alla historiens daldrar och alla virldens hérn och
hemmen sjdlva tenderar till att bli museer, hdller en sak pa att forsvinna ur den historiska

bilden — vir egen tid.
Johansson 1967 se Silven 2004, s. 146

Under min praktik pa Nordiska museet kunde jag, efter att ha inventerat museets
samling av belysningsforemél, konstatera att det frdn 1940-talet inte fanns méanga
lampor eller armaturer, knappt nigot alls. Efter mer undersdkning forstod jag att detta
inte bara var ndgot som géllde belysningssamlingen och inte bara Nordiska museet.
Detta vickte tankar hos mig angdende museer och foremal fran vir egen samtid.
Kanske dr det s som Johansson beskriver det i citatet ovan att de som haller pé att g&

forlorat pd museer idag ar vér egen tid?

1.1 Problemformulering

Sa ldnge det har funnits museer har det &ven funnits insamlingsarbete pa dessa
museer. Samlingarna dr pa manga sitt grundstenen till verksamheten, de styr museets
profil, utstdllningar och program. En museisamling forutsitter att institutionen bakom
virderar, gor urval och prioriterar bland virldens fenomen (Svanberg 2009, s. 10).
Det dr urvalet som gor ett foremadl till ett museiféremal. Genom att ett foremal viljs
av nagon blir det ett museiforemal och ges da ett speciellt viarde. (Pearce 1992, s. 5).
Urvalsprocessen ror sig mellan kulturella idéer om hur och vad vi véarderar 1 samhallet
och individens egen uppfattning, tycke och smak (Pearce 1992, s. 35). Hur museer
arbetar med insamling har fordndrats over tid menar museologen och idéhistorikern
Richard Pettersson (2011). Frdn mitten av 1800-talet priglades samlandet av att
foremal bar pé ett kulturellt virde som skulle indelas i taxonomiska system. Idag ser
det annorlunda ut. Museets roll dr 1 fordndring och paverkas av det globala och
multietniska samhélle vi lever i. Museet har gatt fran att formedla till att uttolka

kunskap och bildning (Pettersson 2011, s. 211).



Nordiska museets grundare, Artur Hazelius, ska ha uttryckt att det var gamla saker
som var av stOrst intresse att samla in. Efter andra vérldskriget borjade detta
ifrdgasdttas och det fanns en fOrstielse fOr att samtiden ocksd maéste finnas
representerad (Hammarlund-Larsson 1998, s. 197 & 207). Museipersonal borjade
fraga sig vilken museets frimsta uppgift var; att ridda det forgangna eller fokusera pa
samtiden? (Silvén-Garnert 1997, s. 20). I Sverige startade de kulturhistoriska
museerna 1977 samarbetsorganet Samdok. Tanken med Samdok var att frimja
museernas arbete med dokumentation och insamling frén samtiden. Flera
museitjdnsteméin sag att representationen av foremal frdn 1900-talet var skral. De
flesta foremalen pa museer koncentrerade sig mellan 1750-1870. Man ville nu att
samtiden skulle bli ett forhallningssitt och ett naturligt inslag i arbetet pa museer, inte
bara en vision (Silvén-Garnert 1997, s. 23). Med samtidsdokumentation menades
undersokning av levande verksamheter, det forskaren sjilv kunde uppleva i sin egen
samtid (Silvén-Garnert 1997, s. 28). Samtidsdokumentationerna, som till storsta del
bestod av etnologiska féltarbeten, skulle planeras in i museets ordinarie verksamheter
(Silvén-Garnert 1997, s. 28). Att definiera samtiden dr dock en problematisk uppgift,

nagot som jag dterkommer till langre fram.

Under 1970-talet 14g tyngdpunkten av det insamlade materialet frdn samtiden pé
intervjuer och fotografier. Detta ansigs béttre dd det bade var mindre kostsamt och
inte bara dokumenterade minniskors yttre liv utan dven deras tankar om vérlden

(Silvén-Garnert 1997, s. 31).

Sambhillet har fordndrats sedan Samdok bildades. Fran mitten av 1900-talet lever vi 1
ett samhélle diar 6kningen av producerade varor far konsekvenser (Miller 1987, s. 3).
En konsekvens av massproduktionen av foremdl for museerna dr att urvalet blir allt
svérare, vad ska samlas in och bevaras for framtiden av alla producerade foremal?
Vad ér representativt for var samtid? Masskonsumtionssamhéllet leder till att
begreppet kulturarv blir bredare, krav pd legitimitet och representativitet blir
viktigare. Likasd de urval museer gor som formar den tid vi lever i. Dessa olika

aspekter innebdr ett fordndrat falt for museerna att arbeta i (Berg 2010, s. 178).

Bristen pé strategier for bevarandet av samtiden &r stor och i takt med att foremélen



blir fler verkar intresset for att ta tag 1 fragan bli svalare. Antalet forviarv har minskat
och foremalsinsamling har blivit en syssla 1 periferin (Eivergard & Lundstrém 2007,
s. 129). Undersoker man Nordiska museets samlingar kan man se att det under 1900-
talet forts in 237 000 inventarienummer i1 samlingarna. Av dessa dr 18 000 foremal
forvirvade under 1900-talets tva sista decennier och av dessa ér det bara ca 2000 som
representerar samtiden (Mattsson 2015, s. 74). Kanske finns det tankar om att tiden
sjalv far utvisa vad som ska bevaras, men kommer bilden av den tid vi lever 1 nu vara
den samma om femtio ar? 1 sd fall, vilka konsekvenser far det for samtiden i

framtiden om vi inte tar tag i den hir problematiken nu?

Samlandet p4 museer behover mer kunskap, bland annat om urvals-, insamlings- och
dokumentationsprinciper (Svanberg 2009, s. 15). I detta arbete tar jag utgdngspunkt 1
problematiken kring foremalsforvéarv i ett samhille som mer och mer bygger pa
foremal, hur tinker och agerar museer kring foremalsforvarv fran var egen samtid?

Hur gors urvalet och hur virderas samtida foreméal?

1.2 Syfte och fragestillningar

Med utgéngspunkt i en granskning av Nordiska museet undersoker jag hur tankarna
kring foremélsforvirv ser ut och vad som faktiskt samlas in fran véar samtid. Syftet ar
att undersdka problematiken kring foreméalsforviarv fran samtiden och hur samhillet
vi lever 1 idag péverkar urvalsprocessen och hur samtida féoremal virderas av museer.

De frégor jag undersoker ér:

- Vad star det 1 Nordiska museets styrdokument som péverkar foremélsforvarv
frdn var samtid? Varfor ser dokumenten ut som de gor?
- Vad samlar Nordiska museet in/ vad samlas inte in?

- Vilka faktorer paverkar vad som samlas in/ inte samlas in?

1.3 Avgransning och begreppsforklaringar

I min uppsats avgransar jag mig till sjdlva urvalsprocessen och vad som styr denna.
Jag fokusera inte pa hur samtida objekt ordnas 1 samlingarna eller hur de stélls ut. Jag

intresserar mig for de processer som ligger bakom urval och hur de paverkar vad ett



museum viéljer att samla in. Att undersdka hur samtiden kategoriseras och stills ut pa
museer idag &r intressant, men inom ramen for denna uppsats finns det inte mdjlighet

att undersoka det.

1.3.1 Samtiden—vad ar det?
Vad i samhiillet definieras som samtid och vilken tidsperiod riknas som samtid? Ar

det de senaste tio, femtio eller hundra aren?

Samdok var ett samarbetsorgan som bildades 1977. Tanken med Samdok var att
museer och andra institutioner tillsammans skulle arbeta med samtidsdokumentation
och insamling (Silvén 1997, s. 23). 2011, samma ar som Samdok lades ner och
ersattes av DOSS (Dokumentation av samtida Sverige), hade nétverket ca 80
medlemsinstitutioner. Medlemmarna var indelade i olika arbetsgrupper eller pooler
som det kallades (Axelsson 2011, s. 178). Tanken med de olika poolerna var att
museerna skulle tdcka in det samtida samhillet med fokus pd produktionen av varor
och tjénster. De tio arbetsgrupper var Jord- och skogsbrukspoolen, Metallpoolen, Tré-
och papperspoolen, Livsmedelspoolen, Textilpoolen, Byggpoolen, Handelspoolen,
Kommunikationspoolen, Servicepoolen, Offentliga poolen och Hempoolen (Silvén
2004, ss. 170—171). Att just dessa pooler ansags innefatta samtiden visar pa hur man
sdg pd samhillet under den hidr tiden och att det som ansags viktigt att bevara var
kopplat till nédringslivet och industrin. Méanniskor identifierades utifran deras arbete.
Det moderna livet fanns i industrin, service och sjukvérd (Silvén 2004, s. 172). 1990

tillkom dven den Samiska poolen (Silvén 2004, s. 217).

Fran borjan var det de svenska kulturhistoriska museerna som samarbetade 1 Samdok
for att forbattra dokumentationen och foremalsforvarv fran samtiden. Under 2000-
talet innefattade Samdok inte bara museer utan dven andra kulturarvsinstitutioner.
Malet med nétverket var dd inte bara att forbéttra dokumentationen utan &dven
utveckla de redan befintliga samlingarna (Axelsson 2011, s. 177). Frdn 1990-talet
borjade museerna inom Samdok &dven dokumentera de tidigare marginaliserade
grupperna och beréttelserna i samhillet s som hemldshet, invandring och fysiska och
psykiska funktionshinder. Betoningen 1dg pd maéngfald, individ och komplexitet
(Silvén 2004, s. 217). Manga medlemmar sdg att samhillets fordndring frdn 1970-



talet paverkade poolerna. Textil- och Metallpoolen sag svarigheter med att hinga med
1 samhdllets utveckling och forandring. Dessa industrier omformades eller holl helt pa
att forsvinna 1 Sverige. Fordandringar gillde dven for Jord- och skogsbrukspoolen samt

for Servicepoolen (Axelsson 2011, s. 179).

Det skedde ocksad en fordndring 1 hur museipersonalen sdg pa sina arbetsuppgifter.
Ursprungligen handlade det om att rddda det som var pa vig att g forlorat, senare
handlade det mer om att undersoka nya fenomen 1 samhillet. 1 stillet for
brandkarsutryckningar arbetade de med noggrant planerade faltstudier (Axelsson

2011, s. 178).

Silvén diskuterar 1 kapitlet Samtidsforskning som ett forhdallningssdtt (1997)
problematiken 1 hur vi definierar samtiden. En undersékning av hur museer inom
Hempoolen dokumenterade olika typer av hem visade pa hur olika man kan uppfatta
vad samtiden dr. En grupp valde att dokumentera hem med Ikeamdbler och
hornsoffor, medan en annan grupp valde att dokumentera ett dldre pars hem dir det
inte fanns nigra mobler fran de senaste decennierna (Silvén-Garnert 1997, s. 28). Ar
det fortfarande samtiden den senare gruppen dokumenterade? Det var ett hem som de

sjdlva kunde uppleva, men ingenting i hemmet kom fran en tid de kunde uppleva.

Begreppet samtid dr svért att definiera, inte bara vad i samhéllet som definierar
samtid utan dven vad samtiden &r tidsmassigt. Samtiden kan uppfattas pa lika manga
satt som det finns ménniskor som dokumenterar den. Samtiden &r inget fast begrepp
kopplade till specifika datum. Samtiden dr en blandning av olika tider och foremaél
kopplade till samtiden kan bade vara nyproducerade lika vdl som &dldre men som
anvinds idag. Samdok definierade samtiden som levande verksamheter, ndgot som
personen som dokumenterar sjilv kunde uppleva (Silvén-Garnert 1997, s. 28). Aven
arkeologen Maria Persson anvidnder sig av denna avgrinsning 1 sin avhandling
Minnen frdan var samtid. Arkeologi, materialitet och samtidshistoria (2014) déar hon
beskriver att ”Samtidsarkeologi ror tidsperioder varifrdn nu levande minniskor har

egna erfarenheter och minnen” (Persson 2014, s. 20).



I denna uppsats méste jag gora en avgriansning 1 hur jag ser pa samtiden och vilka
foremal som réknas dit. Jag har valt att utgd fran min egen inventering av Nordiska
museets belysningssamling dir jag kunde se att det fran 1940-talet inte fanns manga
foremal, knappt ndgra alls. Det var ocksa da, till f6]jd av standardiseringar i industrin,
som antalet producerade foremal Okade. Forfattaren och akademiledamoten Lars
Gyllensten menar 1 boken Klipp i 70-talet (1979) att ménniskor under 1970-talet
levde 1 ett massvarusamhille déir industrier centraliserats till ett fatal stora
organisationer. Varor producerades i stora upplagor med forhoppning om att de skulle
nd en bred marknad av kopare. Ménniskorna i samhillet hade en hog materiell
amnesomsittning (Gyllensten 1979). Undersoker vi Sveriges bruttonationalprodukt
sedan 1970-talet har den 6kat kraftigt. En anledning till den forbéttrade ekonomin var
att hushallens konsumtion 6kade (Statistiska Centralbyran 2015). Att dra en gréans vid
1940-talet och kalla det for samtid kan upplevas som ett langt tidsspann, men 1 min
mening blir det en naturlig grins da det var frdn den tiden som varuproduktionen
okade samtidigt som antalet nyforvéarv av foremél gick ner. Fortséttningsvis, utifran
Silvéns (1997) och Perssons (2014) definition av samtiden som levande verksamheter
eller som tidsperioder fran vilket nu levande ménniskor kan ha minnen anser jag att
tiden fran 1940-talet faller inom ramarna for vad som kan uppfattas som samtid och
fran vilken minniskor idag kan uppleva och minnas. Aven om jag inte kan minnas
tillbaka till 1940-talet eftersom jag inte levde da delar jag min tid med personer som

kan det.

1.3.2 Nordiska museet

I den hér uppsatsen har jag valt att fokusera pa Nordiska museet. Som Sveriges
storsta kulturhistoriska museum och under lang tid navet for Samdok kdnns mitt val
som relevant for en undersokning géllande insamling. Nordiska museet dr ocksa ett
av landets fjorton centralmuseer. Sveriges centralmuseer skiljer sig frdn landets
ovriga museer genom att deras finansiering ges av staten och deras uppdrag styrs helt
eller delvis av staten. Regionala museer kan dven de fi statlig finansiering, men till
skillnad frdn centralmuseerna har staten inget huvudmannaskap over de regionala
museerna. Staten utndmner inte chefer eller styrelser 1 de regionala museerna.
Bendmningen centralmuseum medfor inga speciella forméner eller ataganden.

Déremot har de en sérskild synlighet 1 samhéllet, framstdende samlingar och besitter
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en hog kompetens inom respektive amnesomrade (Museiutredningen 2015, ss. 142—
144). Nordiska museet &dr en stiftelse men réknas till de fjorton centralmuseerna och

storsta delen av deras finansiering kommer fran staten.

Jag har valt att fokusera pd ett museum istéllet for att analysera fler. I och med att
Nordiska museet &dr ett stort museum som pd manga sétt dr ledande 1 Sverige och
under lang tid har arbetat med insamling anser jag att det ger mig tillrickligt med
material fOr att gora en tillfredstidllande analys. Nordiska museet har manga styr- och
policydokument som jag anvidnder mig av 1 uppsatsen, vilket ger mig tillrackligt med
material fOr att besvara mina valda forskningsfragor. En del 6vergripande dokument
som Nordiska museets stadgar eller Mdl och strategier for Nordiska museet giller for
flera &r. Nar det kommer till museets verksamhetsplaner och forvérvslistor for allt
museet forvirvat under det gingna éret har jag valt en femarsperiod. Detta di det ar
en rimlig avgransning for mitt arbetes storlek, tillrackligt mycket material for att fa en
bild 6ver hur ldget ser ut men samtidigt inte for mycket for mitt arbetes ramar och
tidsbegransningar. Min avsikt dr inte att undersoka om det skett ndgon fordndring
over tid. Jag undviker det inte aktivt men jag lagger heller ingen vikt vid det 1 min

undersokning.

Tanken med denna uppsats dr inte att gora en jamforelse mellan olika museer utan
anvdnda mig av Nordiska museet som ett exempel for nagot som dr forekommande pa
flera museer. Jag vill inte hinga ut Nordiska museet som battre eller simre dn nagot
annat museum, utan anvianda det for att belysa en problematik som ménga museer star

infor.

1.3.3 Fysiska ting och insamling

Jag har valt att undersdka insamlingsarbetet av fysiska foremal, inte det som klassiskt
kopplats till Samdoks insamlingsarbete av samtiden, d.v.s. dokumentation, intervju
eller foto. I en tid som till stor del handlar om foremal verkar det som museer 1 allt
storre utstrickning gar at det andra hallet, det dr det jag undersoker, paradoxen mellan

en 0kning av foremaél i samhéllet och en minskning av foreméal pa museer.
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Med insamling menar jag i denna uppsats bade det som museet sjdlva tagit initiativ
till att samla in och det som erbjudits till museet i form av gavor eller donationer. I de
forvarvslistor som jag undersokt gor jag ingen skillnad pd de olika sétten som
foremalen kommit till museets dgo. I mina fragestdllningar uttrycker jag att jag
undersoker vad som samlats in och vad som paverkar det, inte hur det har samlats in.
Oavsett om det géller aktivt insamlande av foremal frdn museets sjédlva eller om det &r
foremal som erbjudits av privatpersoner foresétter det att museets personal gor urval

och beddomer vad som ér av varde att forvarva.

1.4 Disposition
I detta kapitel har uppsatsens problemformulering, syfte, fragestidllningar och

avgransningar och begreppsforklaringar presenterats.

I kapitel 2 beskrivs det material som anvénds till undersokningen vilket bestdr av
olika  styr- och policydokument som  pdverkar Nordiska  museets
insamlingsverksamhet. Héar presenteras ocksd de metoder som anvinds for att

undersoka det valda materialet.

I kapitel 3 presenteras det teoretiska ramverket. De teorier som presenteras ar
nyinstitutionalism, idéanalys och vérdeteorier utifrdn olika forskares synvinklar. 1

kapitel 4 gor jag en genomgéng av tidigare forskning.

I kapitel 5 borjar jag med att granska vad Nordiska museet séger att de ska gora. For
att undersoka detta gér jag igenom de olika dokumenten som styr museet. Jag har valt
att borja med de Gvergripande dokumenten som géller hela museets verksamhet, inte
bara insamlingsverksamheten. Dessa dokument &r Nordiska museets stadgar samt
Mal och Strategier for Nordiska museet. Vidare undersoks Policy for dokumentation
och insamling, verksamhetsplaner t6r de valda &ren och avslutningsvis Program for
insamling och dokumentation 2014-2020. Kapitlet avslutas med en analys av de

undersokta dokumenten.

12



I andra delen av undersokningen, kapitel 6, gér jag igenom forvdrvslistor for att se
vad museet faktiskt har samlat in under de senaste fem aren. Kapitlet avslutas med en
analys av materialet. Kapitel 7 dr en sammanfattande diskussion av de jag kommit

fram till i min unders6kning.
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2. Material och metod

I foljande kapitel presenterar jag det material jag analyserar vilket bestar av styr- och
policydokument som Nordiska museet méste forhélla sig till vid foremalsforvirv. Jag
presenterar dven de metoder jag anvinder for att analysera det valda materialet. De

metoder jag anvinder mig av &r ideologkritisk analys och innehéllsanalys.

2.1 Nordiska museets dokument
Som namnts tidigare undersoker jag 1 mitt arbete olika typer av dokument. Att studera
texter dr vanligt d& man vill undersoka olika fenomen 1 samhéllet som rér makt,

traditioner eller kulturmonster (Bergstrom & Boréus 2005, s. 12).

Mitt arbete kan delas upp 1 tva delar. Jag granskar vad museet sdger att de ska gora
och vad de faktiskt gor och vad det kan bero pa. Forsta delen av min uppsats
fokuserar pd de olika styrdokumenten som museet maste forhélla sig till. Vad star det
1 dessa dokument, vad formar dessa dokument och hur paverkar det museets arbete
med foremalsforvarv fran var samtid? Styrdokumentet jag undersoker dr; Nordiska
museets stadgar, Mal och Strategier for Nordiska museet, Policy for dokumentation
och insamling, Program for insamling och dokumentation 2014-2020 samt
Verksamhetsplaner for aren 2010-2014. Dessa dokument ger mig bra insikt i
verksamheten och de faktorer som styr. Materialet har jag fatt tillgang till under de tre
manaderna jag arbetade pad museet under varen 2016. En del dokument finns

tillgangliga for alla pd museets hemsida.
Andra delen av mitt arbete fokuserar pa vad museet faktiskt gor. For att undersdka

detta analyserar jag museet Forvdrvslistor dar det finns dokumenterat alla foremal

som museet samlar in. Jag har valt att undersoka forvérvslistorna for aren 2011-2015.
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2.2 Ideologkritisk analys

I mina forskningsfragor har jag formulerat att jag undersoker vad det stér 1 de olika
styrdokumenten om foremélsforviarv kopplade till samtiden och varfor de ser ut som
de gor. Det jag dr intresserad av att analysera dr inneborden av det som stir i1

dokumenten, det dr innehéllet som ar det centrala.

En ideologkritisk analys ger mig mojlighet att ga utanfor texten och dven analysera
och relatera till en omgivande social praktik. Denna analysteknik betonar att idéer och
ideologier maste relateras till en materiell omvirld (Bergstrom & Boréus 2005, ss.
166—167). Analysen delas in 1 tre delar dar den forsta dr att texten analyseras, andra
steget &r att begripliggora texten genom att fraga sig vilken verklighet texten handlar
om och vad den refererar till och tredje delen ar att beskriva kontexten for att pa sé
satt fortydliga var idéerna kommer ifrdn och hur de kan relateras till samhéllet
(Bergstrom & Boréus 2005, s. 167). Det jag gor dr alltsd att beskriva de olika
dokumenten, undersdka vad de handlar om/vilken verklighet de beskriver och till sist
sitta in dem 1 en kontext fOor att pd sd sitt forstd vilket socialt sammanhang den

producerats 1, varfor de ser ut som de gor och vilka de riktar sig till.

Denna analys ldmpar sig eftersom jag dr intresserad av de olika utomstdende
faktorerna som péverkar dokumenten och 1 sin tur institutionen, museet. Jag
analyserar inte bara texterna, dokumentet, utan placerar dem i en storre kontext vilket
ger mig en storre forstdelse for problematiken kring urval och insamlingsprocesser.
Jag anser att dokumenten inte dr frankopplade samhillet, de &r en del av samhillet

och formas darefter.

Jag dr medveten om att museet kanske inte uttrycker sig lika explicit som min
fragestillning. Det jag gor dr att ldsa mellan raderna och undersdka vad som implicit
uttrycks om foremalsforvarv och samtiden. Jag dr ocksd medveten om att ord som jag
anvander inte alltid star utskrivet utan att andra ord, begrepp eller meningar uttrycker
samma sak. Det finns risker med hur vi tolkar saker, jag kan tolka ett ord, begrepp
eller mening pa ett sitt medan Nordiska museet tolkat det pa ett annat sitt (Beckman
2005, s. 33). Genom att vara medveten om detta hoppas jag att jag gor en analys utan

for mycket egen tolkning.
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Négot jag tar hinsyn till ndr jag ldser dokumenten dr vem som skrivit texten och vem
den tinkta ldsaren #r. Ar det allminheten, anslagsgivare, regering, chefer eller
anstédllda? Detta paverkar hur texten skrivs och vad som formedlas. Dessa texter
speglar medvetet och omedvetet forestdllningar som minniskorna som skapade
texterna har (Bergstrom & Boréus 2005, s. 15). Det finns fem viktiga element da du
tolkar en text; texten, det sociala sammanhanget i vilket texten producerats eller
konsumerats, avsdndaren, mottagaren och uttolkaren. Olika subjekt ger olika
tolkningar (Bergstrom & Boréus 2005, ss. 24-25). Jag dr medveten om att en
texttolkning blir padverkad av mig som person. Precis som att en text paverkas av
mottagaren och avsdndaren kommer dven jag med mina forkunskaper, varderingar

och asikter att paverka texten jag ldser och ldgga in mina egna &sikter i tolkningarna.

2.3 Innehallsanalys

Delen di jag undersoker vad museet faktiskt gor blir 1 stérre utstrickning en
beskrivande idéanalys dér jag genom innehéllsanalys, kvantitativt redovisar resultat i
siffror (Bergstrom & Boréus 2005). Hur manga foremal samlas in frdn samtiden och
vilka typer av foremal &r det? Finns det en tydlig trend eller monster 1 vad som samlas
in och vad som inte samlas in? Stammer forviarven overens med vad museet séger att
de ska gora? Hur mycket av den totala insamlingen under de undersokta aren dr fran
samtiden? Har kommer jag inte géra nagon jamforelse med andra typer av dokument

utan enbart fokusera pé forvarvslistorna.

Jag har valt att dela in foremalen 1 Nordiska museets fyra profilomradden; Kidder och
mode, Hem och bostad, Seder och bruk samt Naturbruk (Mattsson 2015, s. 69). Jag
delar upp de forviarvade foremalen i 10-ars perioder. Det betyder att foremal fran

1940-talet blir en grupp, 1950-talet en annan grupp och sa vidare fram till idag.
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3. Teoretiska perspektiv

De teorier jag har valt att anvinda mig av i mitt arbete ror institutionens roll i
samhdllet, hur objekt pd museer virderas och hur det paverkar urvalen samt hur de

olika styrdokumenten paverkas av samhillet.

3.1 Nyinstitutionalism

Som teoretisk grund for detta arbete har jag wvalt att anvinda mig av
nyinstitutionalism. Jag utgar fran statsvetaren Guy B Peters definition av begreppet
frdn boken Institutional theory in political science: the "new institutionalism"(1999).
Nyinstitutionalism utvecklades frdn institutionalism som 1 sin tur har rotter 1 bade
behaviorismen och rational choice (Peters 1999, s. 1). Behaviorismen och rational
choice sitter individen 1 centrum och menar att individen agerar utifrin
socialpsykologiska egenskaper eller pa en rationell berdkning av deras personliga
nytta. I institutionalism fOrs intuitionen in i teorin och menar att institutioner paverkar
det ménskliga beteendet. I och med nyinstitutionalism fors nya ingangar till studiet av
institutioner in (Peters 1999, s. 1). Nyinstitutionalism pekar dven péd kollektivet 1
stdllet for pa individen som 1 traditionell institutionalism. Individens val hanger ihop
med deras tillhorighet 1 ett storre kollektiv eller institution (Peters 1999, s. 41). Inom
nyinstitutionalism finns det sex inriktningar: normativ, rationell, historisk, empirisk,
internationell och sociologisk (Peters 1999, ss. 19-20). I mitt arbete kommer jag
anvinda mig av en sociologisk nyinstitutionalism. Sociologisk institutionalism

undersoker forhdllandet mellan institution och samhélle (Peters 1999, s. 20).

3.2 Viardeteori

Filosofen Lars Bergstrom, verksam vid Stockholms universitet, har sedan 1960-talet

forskat inom bland annat moralfilosofi och vetenskapsteori. I min uppsats dr det
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Bergstroms forskning 1 vdrdeteori som jag anvander. I Grundbok i virdeteori (1993)
ger Bergstrom en god dversikt till vardeteori. Vardeteori handlar om vérderingar och
hur vi uttrycker vérderingar. Bergstrom delar in virdeteori 1 tre stdndpunkter;
emotivism, naturalism och virdeobjektivism. Med emotivism menar Bergstrom tankar
om att virdesatser anvdnds for att uttrycka kénslor eller attityder. Alltsd olika
instdllningar som minniskor kan ha till olika saker, inte vilka forestillningar
ménniskor har om ndgot. Vad vi tycker om ndgot eller hur vi vérderar ndgot ar ett
tecken pa instdllning, eller preferens som Bergstrom uttrycker det. Det emotivistiska
perspektivet vill med sina instillningar vicka liknande kénslor hos ahoraren eller

lasaren (Bergstrom 1993).

I antologin Modernisering och kulturarv tar teknikhistorikern Jonas Anshelm (1993)
upp liknande tankar som Bergstrom men med fokus pa kulturarv. Anshelm talar om
vdrderelativism, vilket emotivism dr en del av, och menar att en varderelativist anser
att det som avgdr om ndgot kan riknas som ett kulturarv ar hur det paverkar en grupp
ménniskor, vilka upplevelser som en grupp eller kultur fir d& de vardar eller tar del av
nagot. Det som enligt relativismen rdknas till kulturarvet har siledes ingenting med
de kvalitativa, objektiva kriterierna att géra utan det som vérdesitts dr relationen
mellan kulturarv och individer och dessa individers upplevelser (Anshelm 1993, ss.
14-15). Virderelativisten menar att det inte finns nigot kulturarv utan nagon som

betraktar det.

Nummer tva pd Bergstroms lista dver stdndpunkter inom vérdeteori ar naturalism.
Men naturalism menas att normer och vérderingar &r naturliga, vetenskapliga eller
empiriska omdomen. Virdeomdomen kan testas med empiriska metoder, de kan inte
skiljas fran vanliga empiriska omdomen. Virdeomdomen 4r empiriska omddmen.
Bergstrom ér sjélv kritisk till naturalism och menar att det inte finns ménga argument

som talar for denna teori (Bergstrom 1993).

Den tredje och sista standpunkten &ar vdrdeobjektivism vilket betyder att vara
vérdesatser uttrycker pastdenden om att vissa sakforhallanden foreligger. Till skillnad
frdn naturalism kan dessa pdstaenden inte bevisas empiriskt, de ar icke-naturliga.

Virdesatser enligt vardeobjektivismen dr ett uttryck for att ndgot har en speciell
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viardeegenskap, det stir 1 varderelation till ndgot annat. Varje asikt 1 en virdefraga ar

en icke-reducerbar virdeegenskap (Bergstrom 1992).

Aven Anshelm har tankar om virdeobjektivism i relation till kulturarv. Anshelm
menar att vardeobjektivismen anser att det finns objektiva kriterier for vad som tillhor
kulturarvet. Dessa kriterier kan vara att ndgon besitter [...Jen unicitet,
representativitet, substans, forfining, historisk betydelse och aktningsviard alder”
(Anshelm 1993, s. 14). Arkeologen Ola W Jensen ger en historisk dverblick till hur
kulturarvet har virderats och vérderas idag i artikeln The art of valuating a heritage:
From a Swedish management perspective with past and present examples (2010).
Jensen menar att hur vi virderar kulturarvet har fordndrats over tid. Nagot som varit
konsekvent genom historien &r att identitet har haft ett hogt varde. Fram till 1900-talet
handlade identitet frdmst om nationer och att lyfta fram nationen som stark med en rik
historia med hjdlp av kulturarv. 1 dagens globala samhille varderar vi i hogre
utstrickning det regionala eller lokala. Jensen ser att det kulturhistoriska véardet har
skiftat fran att fokusera pa vetenskap, kunskap och information. Under mitten av
1800-talet virderades dessa hogt och detta hangde samman med professionaliseringen
av kulturvérden som integrerades med akademiska dmnen som arkeologi, etnologi
och konsthistoria. De som virderade och gjorde urval var experter med flerarig

erfarenhet (Jensen 2010).

Under 1900-talet borjade saker fordndras 1 hur vi virderar kulturarvet 1 och med att
samhdllet fordndrades. Klimatforandringar och en exploatering av kulturmiljoer ledde
till att kulturarvet blev en demokratisk friga om allas rétt till det gemensamma
kulturarvet. Kulturarvsexperternas roll forsvagades och samhéllet fick ett storre
inflytande 1 vad som definierades som kulturarv och vad som var virt att bevara for
framtiden. De objektiva vdrdena var inte ldngre lika viktiga. Nu péverkade
samhéllsfrdgor om mangfald, globalisering och en 6kad oro i samhillet vad som
virderades (Jensen 2010). I likhet med Anshelm (1993) menar Jensen att objekt inte
har ndgot inneboende virde, utan varde uppstar i motet med betraktaren (Jensen 2010,
s. 166). Idag virderas kédnslomédssiga vdrden eller brukarvirden hogre en kunskap.
Kanske tar vi kunskapen for given eller s anser vi att den dr sekundir (Jensen 2010,

5. 168).
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3.3 Idéanalys

Jag har dven valt att anvinda mig av idéanalys. Statsvetaren Ludvig Beckman,
verksam vid Stockholms universitet, beskriver 1 Grundbok i idéanalys (2005)
metoden som det vetenskapliga studiet av politiska budskap. Beckmans tankar kring
idéanalys kretsar frimst kring politiska och filosofiska texter. Jag ser inga problem
med att tillimpa denna teori pa policy- och styrdokument. I grund och botten dr de
dokument jag undersoker frdn Nordiska museet politiska maktdokument som pé

manga sétt har fargats av sin omgivning.

Beckman menar att en idéanalys kan ha tre olika syften, den kan beskriva, forklara
eller ta stillning till ett material (Beckman 2005, s. 14). I forsta delen av mitt arbete
undersoker jag vad som star i museets olika styrdokument och varfor det ser ut som
det gor och hur det paverkar urvalsprocessen. Darfor blir forsta delen av min
undersokning en idéanalys med inslag av bdde beskrivande och forklarande karaktir
men med huvudsyfte att beskriva. En beskrivande idéanalys forklarar inte varfor ett
fenomen 4r som det dr, utan istéllet vad fenomenet dr. En beskrivande analys aterger
inte materialet utan tolkar det och drar slutsatser om det (Beckman 2005, s. 50).
Genom att beskriva fenomenet, budskapen, tankar och idéer kan man blottligga ny
information eller nya tolkningar om texten. I en beskrivande idéanalys maste jag
argumentera for mina slutsatser, detta utan att ta stillning 1 frigan sjdlv. Med mitt
arbete dmnar jag inte att ta stillning 1 frdgor kring urvalsprocesser och
insamlingsarbete pd museer, utan beskriva hur det ser ut pd ett museum och varfor det

ser ut som det gor.

En beskrivande idéanalys kan dven innehdlla jamforelser med andra texter. I mitt fall
undersoker jag flera olika styrdokument frdn Nordiska museet. Jag undersoker dven
vilka texter som de olika styrdokumenten refererar till, en sa kallad interreferens. En
fordel med att gora jamforelser r att jag tillfor mer material till min undersokning
vilket 1 sin tur ger storre mojlighet att besvara de valda forskningsfrdgorna. Nordiska
museets styrdokument paverkas av andra styrdokument och politiska beslut, vilka och
varfor? Eftersom jag vill undersdka hur styrdokumenten ser ut och varfor de ser ut
som det gor anser jag att det dr viktigt att se vilka andra texter som har paverkat

Nordiska museet. Detta dr en viktig kélla till vad som paverkar museets arbete med
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insamling och urval.

Detta for oss in pa den forklarande delen av idéanalysen. Som ndmndes tidigare ar
huvudsyftet med idéanalysen att beskriva, men for att besvara mina fragestillningar
maste jag dven forklara. En forklarande idéanalys undersoker vilka orsaker det finns
till att ett fenomen ser ut som det gor. Budskap, idéer och tankar kan ses som resultat
av olika sociala, ekonomiska eller intellektuella processer 1 samhéllet. En forklarande
idéanalys besvarar fragan varfor (Beckman 2005, s. 81). Jag ser en styrka i att

kombinera dessa tva olika typer av idéanalys, mitt arbete for da ett annat djup.
Genom att kombinera dessa ovanstdende teorier tar jag mig an materialet pa ett sétt

som gor det mojligt att svara pa mina forskningsfragor ur ett brett perspektiv som

bade innefattar samhillets paverkan och hur de samtida foremal vérderas.
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4. Tidigare forskning och litteratur 1 amnet

I fo6ljande avsnitt kommer jag presentera litteratur fran vilken min uppsats tar
avstamp. Manga verk ror sig inom den nya museologin och behandlar insamlings-
och urvalsarbete pa museer, samtidsdokumentation och det

masskonsumtionssamhaélle vi lever 1 idag.

4.1 Ny museologi

I artikeln Vad dr museologi? beskriver museologen Kerstin Smeds (2007), verksam
vid Umeda universitet, vad museologi & och hur det har fGrdndrats Over tid.
Museologi innebir inte bara forskning 1 museet, utan dven forskning om museet som
fenomen (Smeds 2007, s. 69). Mitt arbete ror sig inom ramarna for den nya
museologin som undersoker museet som funktion och fenomen i samhéllet. Fragor
rorande ny museologi och hur det praktiskt ser ut pd museer finns det i dagsliaget inte
mycket empirisk forskning pd. En studie som &r vérd att lyfta fram 1 detta arbete ar de
tva brittiska forskarna i Cultural Policy Studies Vikki McCall och Clive Grays artikel
Museums and the ‘new museology’: theory, practice and organisational change
(2014). McCall och Grays undersoker hur ny museologi praktiskt anvénds pa museer.
Ny museologi breddar arbetsfdltet och perspektiv pd historien och museers arbete.
Innan den nya museologin ldg fokus pa museer frimst pd objekt och forvérv, inte sé
mycket pd de publika verksamheterna. Forskarna ser i1 undersokningen att det har
skett en fordndring 1 hur museer ser pé sin roll 1 samhaéllet och att de nya museologin
finns implementerad i styrdokument. De fragar sig om och hur museer arbetar med ny

museologi 1 praktiken (McCall & Grays 2014).

Undersokningen visar att de 23 brittiska museer de undersokt inte praktiskt arbetar
med ny museologi. Personalen de intervjuat dr vdl medvetna om vad ny museologi

innebdr och de policy- och styrdokument som finns pd museerna talar om
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inkludering, mangfald och ett breddat insamlingstélt. Forskarna menar att en stor del 1
att inkluderingen av ny museologi inte skett i praktiken pa museerna dr att personalen,
med sina olika bakgrunder, asikter och vérderingar, sjdlva kan tolka policydokument
som de vill och ibland helt avstd frin att folja dem (McCall & Grays 2014). I likhet
med McCall och Grays undersoker dven jag hur olika styrdokument ser ut och om

och hur de implementeras 1 den dagliga verksamheten. Lever museerna som de 1ar?

4.2 Insamlings- och urvalsarbete pd museer

En viktig person inom det museologiska forskningsféltet 4r Susan Pearce. Pearce,
verksam vid University of Leicester, har sedan 1980-talet forskat om fragor rérande
materiell kultur, ménniskans relation till objekt och hur insamlingsarbetet pa museer
ser ut. I Museum, objects and collections (1992) undersoker Pearce bland annat hur
objekt virderas 1 en museikontext, insamlingsarbete, foremdlen som ingér 1
samlingarna och de filosofiska och kulturella traditionerna som ligger till grund for
samlingarna (Pearce 1992). Pearce menar att det dr valet som gor ett foremal till ett
museiobjekt (Pearce 1992, s. 5). Alla samlingar har tre saker gemensamt; de bestér av
objekt, objekten kommer fran det forflutna samt att de har samlats in av nagon som
ansag att helheten dr mer dn summan av delarna. Urvalet styrs av sociala strukturer
och virderingar 1 samhillet men dven av de traditioner som rader pd de olika
museerna (Pearce 1992, s. 7 & s. 122). Da vi samlar och ordnar de fysiska tingen
som omger oss organiserar vi den vérld vi lever 1 och vart forhdllande till den. Genom
att undersoka hur vi skapar samlingar undersoker vi ocksé oss sjdlva och var relation
till omvirlden (Pearce 1992, s. 37). Pearce kommer in pa hur museer ska tinka da de
samlar in foremdl fran sin egen samtid. Under 1900-talet blev kontexten allt viktigare
vilket betydde att museer blev mer involverad 1 samhéllet och samhillets forhallande
till objekt. Samtida material maste samlas in for att 1 framtiden kunna séga nagot om
den tiden vi lever 1 nu. Det som traditionellt har samlats in pd museer tillhor tvé
kategorier; konst och konsthantverk samt objekt kopplat till landsbygd och industri
(Pearce 1992, ss. 113—114). Ménga objekt hamnar mellan dessa tva grupper, vilka
problem skapar det for museer? Nar museer samlar in samtiden maste de kasta sig ut i
det okdnda, alla kan inte bli n6jda men samtidigt maste objekt samlas in om museerna

ska gora sitt jobb (Pearce 1992, s. 115).
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Arkeologen Jonas Grundberg undersoker 1 sin licentiatuppsats
Kulturarvsforvaltningens samhdllsuppdrag. En introduktion till
kulturarvsforvaltningens teori och praktik (2000) vad kulturavet &ar for
kulturarvsforvaltningen och samhillet, vad en kulturarvsforvaltning dr, vad den gor
och till vilken nytta samt vilket uppdrag kulturarvsférvaltningen har (Grundberg
2000, ss. 8-9). Att bestimma vad som ska sparas for framtiden, vad som ska tillhéra
det kollektiva minnet, dr en politisk process och en maktfraga i samhéllet (Grundberg
2000, s. 12). Genom kulturarvsprocesser omformas minnen och beréttelser till ett
kulturarv som kan upplevas (Grundberg 2000, s. 17). Kulturarvsprocesser kan leda
fram till bAde materiellt och immateriellt kulturarv. Fordelen med det materiella &r att
det bygger pa fysiska ting som du kan se och ta pa, de skapar ett fysiskt band mellan
dd och nu pé ett sidtt som immateriellt kulturarv inte kan (Grundberg 2000, s. 19).
Genom de urval museer gor omformar de minnen, idéer och beréttelser till kulturarv

och bidrar till det kollektiva minnet.

I likhet med Pearce (1992) och Anshelm (1993) undersoker Grundberg hur
museiobjekt virderas. De kan ha ett virde som bygger pd sakkunskap, objektivt och
neutralt, som uppfattas pa samma sétt av alla. De kan vérderas utifran ett synsatt diar
vetenskaplig fakta och de estetiska védrdena inte dr &tskilda. Eller s& kan virdet
forandras over tid, vdrden dr inte tidlosa utan paverkas av sin kontext (Grundberg

2000, ss. 27-28).

For att kunna spegla det samhille vi lever 1 idag maste museerna ta sig en ny roll. Att
ha ett samtidsperspektiv pa vart gemensamma kulturarv, menar Grundberg, ligger pd
museernas bord. Om de viljer att ta utmaningen kan verksamheten utvecklas och bli

mer dynamisk och méngfacetterad (Grundberg 2000, s. 106).

Miénga av de nimnda forskarna och verken i denna forskningsgenomgang papekar att
den sociala kontext som réder utanfor museet paverkar verksamheten och
samlingarna. En genomgéng av hur det sett ut historiskt pd museet ger etnologen och
Orebro linsmuseums tidigare chef Mikael FEivergdrd och historikern och

biblioteksutvecklaren Catarina Lundstrom 1 artikeln Samlarna och samlingarna. Om
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kulturarvets fdilt och dess hierarkier (2007). Forfattarna diskuterar vad som styrt
insamlingsarbetet pd museer. Vad som samlas in styrs av aktorerna som samlar och
deras virldsbild och vérderingar (Eivergard & Lundstrom 2007, s. 130). Frén slutet
av 1800-talet och under 1900-talet skedde en samhéllsforandring som forédndrade
bilden av nationen. Frén att ha varit kopplad till hierarkier och konservativa idéer
borjade man se kulturarvet ur en mer regional syn och det lokala blev viktigare att
undersoka. | ett samhélle som var 1 fordndring borjade man virna om allmogekulturen
och hembygden (Eivergird & Lundstrém 2007, s. 132). Det samma vittnar etnologen
Karin Gustavsson om 1 avhandlingen Expeditioner i det forflutna. Etnologiska
faltarbeten och forsvinnande allmogekultur under 1900-talets bérjan (2014). Genom
att studera Nordiska museets fdltarbeten under borjan av 1900-talet undersoker
Gustavsson hur dessa filtstudier formade bilden av Sverige och allmogen
(Gustavsson 2014). Ett synsitt som féltarbetarna under denna tid hade var att
allmogens foremal var unika, medan industriféremaél inte var det (Gustavsson 2014, s.
44). Det moderna samhéllet, som var anledningen att allmogen holl pd att forsvinna,
fungerade ocksa som ett verktyg for att kunna rddda det som holl pé att gd forlorat
(Gustavsson 2014, s. 46). I likhet med manga andra menar Gustavsson att de som
utforde dokumentationerna och insamlingarna paverkade bilden av allmogen med
sina egna asikter och virderingar. Vart att papeka ér att de som dokumenterade under
denna tid var mén, hade tagit studenten och pabdrjad akademiska studier, de tillhorde
saledes en minoritet 1 samhaéllet (Gustavsson 2014, s. 193). Den bild av allmogen som
samlades in da lever vidare dn idag. Vi reproducerar fortfarande samma bild av det

gamla bondesamhillet (Gustavsson 2014, s. 203).

Eivergard och Lundstrdm menar vidare att det under 1900-talet integrerades fler
gruppers perspektiv 1 insamlingsarbetet. Begreppet sérart blev centralt. Detta begrepp
inkluderade bade kvinnor och mén, raser och etniska grupper, landskap och provinser
(Eivergérd & Lundstrom 2007, s. 133). Fran mitten av 1900-talet skedde dnnu en
fordndring. I och med bildandet av Samdok skiftade fokus fran det genuina och
ortstypiska till samtidens folkhem och ménniskors vardagsliv. Under 2000-talet kan
vi se ett fokus pa det heterogena samhillet och en postmodern mangfaldsretorik dir
delaktighet varit en ledstjarna (Eivergard & Lundstrom 2007, ss. 134-135).

Samlandet har gatt frn att vara ett mal till ett arbetssitt for museipedagogiska medel
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(Eivergdrd & Lundstrdom 2007, s. 136). Trots en storre medvetenhet om vad
samlandet dr och hur samlingar anviands menar forfattarna att det finns kulturella
eliter som har makten Over vart gemensamma kulturarv, vad det dr och hur det

anvinds (Eivergdrd & Lundstrom 2007, s. 136).

Fredrik Svanberg ar arkeolog och forskningschefen vid Historiska museet. Svanberg
har forskat pd museers samlingar och samlande. | Museer och samlande (2009)
diskuterar Svanberg att samlingar och samlaren formar varandra. Med utgdngspunkt 1
den nya museologin undersoker Svanberg museers samlande, Historiska museet och
Nordiska museets samlingssystem samt personalen pa de olika museernas instéllning
till samlande. Svanberg diskuterar hur museer ordnar sina samlingar, vilken
information de tillskrivs och hur de ordnas 1 databaser. I likhet med Smeds (2007) och
Pearce (1992) menar Svanberg att en samling foremal inte representerar nagot i sig
sjdlv, det ar vad vi tillskriver foremélen i1 informationssystem som ger dem mening
samt hur de presenteras 1 utstidllningar, ordet och tinget lever 1 symbios. En samling
kan fé olika betydelser beroende pa hur de ordnas och visas (Svanberg 2009, s. 55)
Svanberg stiller sig nédgot kritisk till att Nordiska museets utstillningar inte
representerar 1900-talet och det mangkulturella Sverige vi lever i. Trots att Nordiska
museet under lang tid arbetat med samtidsdokumentation syns detta inte 1
utstéllningar, de gamla klassifikationssystemen lever kvar (Svanberg 2009, s. 61).
Urvalsprocesser och klassifikationssystem paverkas av olika maktstrukturer i
samhéllet. Nordiska museet paverkar med sina val bilden av Sverige, vad och vem
som dr svensk (Svanberg 2009, s. 74). En enkdtundersokning med personalen pa
Historiska museet och Nordiska museet visade att tvd tredjedelar av de svarande
ansag att foremalens virde beror pa deras sammanhang, inte pd deras inneboende
viarde. Majoriteten av personalen ansdg att samlandet och urvalen ar subjektiva
handlingar som pédverkas av de enskilda personernas egna virderingar och idéer
(Svanberg 2009, s. 80). I likhet med McCall och Greys (2014) menar Svanberg att det
har skett en fordndring 1 hur personalen ser pa foremél och insamlingsarbete, men 1
praktiken och 1 utstdllningar lever de gamla klassifikationssystemen och traditionerna

vidare (Svanberg 2009).
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Antropologen Daniel Millers forskning ror &mnen som sociala medier, konsumtion
och materiell kultur. I Stuff (2010) diskuterar Miller materiell kultur. Hur forhaller vi
oss till de kldder vi har pé oss, huset vi bor i eller mobiltelefonen vi héller 1 handen?
Miller menar att det inte alltid &r vi, ménniskor, som skapar tingen utan att det ar
tingen som skapar oss och att vi inte kan skilja pa objekt och subjekt. Miller menar att
foremal ar ett bevis pa framgéng. Att sakna foremal definieras ofta som fattigdom

(Miller 2010, s. 125).

Miller utgér fran exemplet kldder och menar att det vi véljer att kld péd oss sdger mer
om vad eller vilka vi tror att vi dr. Kldderna 1 sig betyder inget, de har ingen inbyggd
symbolik (Miller 2010, s. 13). Klédder éndrar oss inte, utan avslojar vilka vi dr, inte
bara for andra utan dven for oss sjdlva (Miller 2010, s. 39). Nair vi undersoker objekt,
eller 1 det hér fallet kldder, kan vi inte gora det pa ett kallt, objektivt sitt. Vi maste
dven undersoka kédnslorna bakom. Hur kdnns objektet, varfor valdes just det, hur
upplevs det m.m. (Miller 2010, s. 41). Miller presenterar olika teorier rorande
materiell kultur. Inom strukturalism kan man inte studera objekt isolerade fran
varandra, relationen mellan dem &r viktig. Hur vi definierar objekt och hur vi viljer
att beskriva dem paverkar hur vi uppfattar dem. Genom att ge dem beskrivningar
sdger vi bade vad det dr men ocksd vad det inte dr. En annan teori som Miller
presenterar dr objektivism. Da vi skapar ett objekt skapar vi ocksa en skillnad mellan
det och oss, mellan objekt och subjekt. En tredje teori dr materialitet. Vad &dr det som
riknas som ett foremals materialitet och hur definierar vi det? Ar en tung sten mer
materiell dr en latt sdpbubbla? (Miller 2010). Miller diskuterar hur vi skapar objekt, vi
skapar materiella saker, som vi inte kan undkomma. Vi blir sd vana att ha dem
omkring oss att vi tillslut inte ser dem. Objekten leder oss 1 samhillet och formar oss
till personer som passar 1 det samhéllet. Vi dr s& vana med objekten att vi inte kan se
de ramar som omger oss med budskap om hur och vad vi ska vara. Pé sa sitt skapar
vi de objekt som sedan formar oss till de vi dr (Miller 2010). Det dr museernas jobba
att se de foremal som vi inte kan se, vilket blir en svar uppgift. Ar det personer pa
museer som skapar historia eller dr det foremdlen som skapar oss vilket i sin tur

skapar historia?
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Gemensamt for dessa forskares arbeten dr att de dr Gverens om att insamling och
urval inte ar latt, men att det méaste goras och oavsett vilka val som gors s4 kommer
det f4 konsekvenser. Vem som samlar péverkar den bild som vi formedlar 1
framtiden. Ménniskors egna virderingar, asikter och tankar fargar det insamlade
materialet och de beréttelser som bevaras. Forfattarna papekar dven att hur vi ordnar
foremal 1 vara samlingar och hur vi véljer att presentera dem i utstéllningar paverkar.
I mitt arbete undersoker dven jag urvalen och de virderingar och faktorer som ligger

till grund for urvalen, men med fokus pd samtiden.

4.3 Samtidsdokumentation och dagens
masskonsumtionssamhalle

Hér presenterar jag ett antal verk som haft betydelse for min uppsats. Manga handlar

om Samdok som varit ett viktigt samarbetsorgan for diskussionen och arbetet kring

samtidsdokumentation 1 Sverige.

Tumme med tingen. Om det materiellas roll i museernas samtidsdokumentation
(1992) ar antologi dér ett antal museiverksamma personer diskuterar materiell kultur
och hur museer gor urval. Etnologen, och fram till 2016 intendent pad Nordiska
museet, Eva Silvén menar att Samdoks arbete med att dokumentera samtiden framst
behandlade det icke-materiella, bara en tredjedel av alla Samdoks undersokningar
innefattade foremal (Silvén-Garnert 1992, s. 29). Silvén tar upp fem stycken budskap
som varit centrala 1 diskussionen kring foremdl pa museer. Det forsta handlar om
restriktivitet, att inte samla foremdl dd& man upptick att museernas samlingar var

vildigt lika varandra. Dessutom ar det mycket kostsamt att férvara och varda foremal.

Det andra budskapet dr att fokusera pa féltarbete 1 stillet for foremalsinsamling.
Genom intervjuer, beskrivningar och fotografier kan museer komma ifrdn de
kostsamma foremalen. Silvén menar att féltarbetet sattes 1 motsatts till
foremalsinsamling, aktiv dokumentation mot passiv insamling. Det tredje budskapet
handlar om ansvarsfordelningen mellan olika museer. Ett museum kan inte ansvara
for allt, istdllet delades ansvarsomriddet mellan olika museer vilket gav en storre

bredd. Dessutom fanns det tankar om pliktleveranser, i likhet med biblioteken, vilket
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betydde att industrier och importdrer skulle leverera exemplar fran sina produktioner.
Pé sa sitt skulle museer undvika risken att ha luckor i samlingarna. Forslaget fick
motstdnd di det ansags for mekaniskt. Istdllet borde museer samla in tankar och

virderingar hos méanniskor rorande de ting de omgav sig med.

Det fjarde budskapet som Silvén har identifierat &r diskussionen rorande
representativitet. Vilket foremal representerar bdst hur ménniskor lever, dr det de
foremdl som flest ménniskor anvidnder? I masskonsumtionssamhéllet kunde de
foremal som sélt bést, varit vanligast, siga mest om flera manniskor. Ett fatal foremal
kan sdga ndgot om ménga minniskor. I en vérld som bestdr av massproducerade
foremal var detta ett sétt att gora urval och insamling. Detta fick motstdnd fran
personer som ansdg att den sociala kontexten var lika viktig hos ett massproducerat
foreméal som hos ndgon annan typ av foremal. En del objekt maste forstés utifrdn den
kontext de uppkommit i, Barbiedockan till exempel. | Varats odndliga tinglighet: en
studie om foremdl som kulturbdrare diskuterar etnologen Gunilla Kjellman (1993)
vilken symbol och status Barbiedockan har som internationell kulturagent. Barbie
som objekt hiander ihop med masskonsumtionssamhéllets varuoverflod. Dockan har
tagits fram med flera olika kldder, yrken, familjemedlemmar och vénner, allt for att
kunna fortsétta sélja produkten. Dockan symboliserar bade ett kapitalistiskt habegér
och tidens skonhetsideal och har under sin livstid védckt debatter om barns leksaker.
Kjellman menar att det intressanta i diskussionen inte &r sjdlva argumenten for eller
emot, utan att det dverhuvudtaget kan bli en debatt om en sjdllos docka (Kjellman
1993, s. 147). Barbiedockan visar pad de materiella drommar som lever i
masskonsumtionens samhille (Kjellman 1993, s. 153). I likhet med Miller (2010)
menar Kjellman att dga &r ett bevis pa framging, ju mer du &dger desto mer

framgédngsrik dr du (Kjellman 1993, s. 154).
Utifran Kjellmans resonemang kan vi inte tolka tingen utan att forsta ur vilken social
kontext de uppkommit. Utan kontext kring Barbie kan vi inte forsta hur barn har lekt,

synen pa barnuppfostran och relationen mellan barn- och vuxenvirlden.

Silvéns femte och sista budskapet dr huruvida museer ska samla for framtidens

behov. Ska museer samla med framtidens forskare i tanke, eller dr det viktigare att
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vara hdr och nu? Silvén menar att det viktigaste museer kan gora for framtiden ar att
efterlimna vél valda tidstypiska undersdkningar frn var tid (Silvén-Garnert 1992, ss.
31-41). ”Vi ska inte forsoka vara framtiden till lags utan hjdlpa framtiden att forstd

var tid” (Silvén-Garnert 1992, s. 41).

Etnologen och folklivsforskaren Ulla Briick talar 1 kapitlet Kommersialism och
prylvdrld. Hur far var materiella tillvaro sin utformning — och hur kan den studeras
(1995) om hur massproducerade foremél vérderas. Det produceras miljontals
identiska foremédl, darfor kan inte vérdet ligga 1 tillverkaren eller det enskilda
foremalet. Objektet maste vérderas pa ett annat sétt, de maste vérderas utifran
brukaren och hur hen uppfattar det. Briick menar att vi maste undersoka den
kulturella laddning som ett foreméal far for att pa sa sitt {4 veta nagot om ménniskan
som gett foremalet dess laddning. I industri- och masskonsumtionssamhillet &r det
inte ldngre det materiella tingen som &r intressanta, utan de immateriella historierna
och uppfattningarna om tingen (Briick, 1995 s. 107). Det blir en paradox mellan den
okande massan foremdl och att intresset riktas frdn de materiella foremalen till de
immateriella egenskaperna hos foremalen (Briick, 1995, s. 109). Briick menar att det
som guidar ménniskor genom myllret av foremal dr vér egen inbyggda kompass av
vad vi tycker dr bra eller daligt, smak. Det &r tack vare var smak som vi kan vilja ut

det som é&r viktigt for oss (Briick 1995, s. 113).

For att vara ett museum dér man kan ldra kdnna sin historia och sin samtid maste
museerna dokumentera och forvdarva den tid vi lever i nu, menar Anna Steen i
Samdok: tools to make the world visible (1999). Steen har varit aktiv i Samdok,
ICOM och arbetar idag pa facket DIK. Steen diskuterar Samdoks roll 1 Sverige och
deras arbete med att dokumentera samtiden. Vér kaotiska samtid gor det svart for
museer att gora urval. Men att inte vélja nagot alls dr ocksa ett val som far
konsekvenser for framtida ménniskor som vill ta reda pa eller forska om sin historia.
Genom att flera olika museer samarbetade dér personer med olika bakgrunder kunde
motas och diskutera hoppades man att arbetet med Samdok skulle bredda
insamlingsarbetet och att samtiden skulle bli béttre representerad pd museer runt om 1

Sverige. Tanken med Samdok var inte bara att fa in foremal fran vér samtid, utan att
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dven Oka forstdelsen for samtiden och hur ménniskor levde (Steen 1999, ss. 151—

156).

Samhidllsideal och framtidsbilder. Perspektiv pd Nordiska museets dokumentation
och forskning diskuterar Eva Silvén (2004) museets roll 1 skapandet av var samtid.
Silvén undersoker aren mellan 1965-1989, en omtumlande tid da varldsbilden ritades
om. Silvén frégar sig om tidens samhillsideal och framtidsbild fanns med 1 Nordiska
museets dokumentationsarbete. Speglade museet de stora frdgorna i1 samhillet och
véirlden under den hir tiden? (Silvén 2004, ss. 140-141). I likhet med ett flertal
forfattare redan nimnda 1 denna forskningsgenomgang menar dven Silvén att museet
maste ha en aktiv roll 1 det samtida samhillet. Denna roll inkluderar inte bara
program- och utstdllningsarbete, utan dven en museet som forskande, insamlande och
dokumenterande institution. Under den hidr tiden bodrjade de museiverksamma
diskutera om de inte ocksa skulle samla in 1900-talets levnadsvillkor, eller kanske
rentav sin egen samtid? Tidigare hade fokus legat pd allmogesamhillet kring
sekelskiftet 1800-1900, men nu védndes blickarna nidrmare hem. Det borjade
foresprakas ett mer aktivt samlande av samtiden 1 stéllet for ett passivt mottagande av
gavor (Silvén 2004, ss. 148—150). Silvén menar att institutionen nu bdrjar ifragasdtta
sin roll 1 samhéllet som kulturinstitution. Det finns en vilja att vara mer aktiv och
hands on ute 1 fallt. Under slutet av 1960-talet hade samtiden flyttat in 1 synféltet och
under 1970-talet bildades Samdok.

Inom Samdok togs det fram en lista pa kriterier for foremélsinsamling.

1. Frekvenskriteriet — det vanligast forekommande, det mest sdlda

2. Trappstegskriteriet — innovationer och utvecklingsfaser

3. Representationskriteriet — bdrare av symbolfunktioner

4. Domankriterier — det personliga, typiska och enkla

5. Appellkriteriet — foremal med anknytning till kiinda personer eller historiskt

viktiga héndelser

6. Formkriterier — variationer i form och utseende (Silvén 2004, s. 173).
Silvéns historiska overblick 6ver hur museer har arbetat med samtiden fran 1965—

1989 visar att det skett en fordndring. Personal vid olika museer blev mer medvetna

om att samtiden var viktig att ta till vara pa. Den geografiska kartan ritades om och
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granser oppnades upp vilket ledde till att samhéllen fordndrades. Till {6ljd av detta
hdjde méinga etnologer blicken och forstod att de hade ett ansvar for vilken berittelse
man ville fora vidare till framtiden. Historien diskuterades med begrepp som
representation och postkolonialism och ménga forskare forstod att de hade ett ansvar.
I Sverige Oppnade man upp klassifikationssystem och de ord som anvédndes for att
beskriva nagot, granser Oppnades och man var medveten om det mangkulturella land
Sverige var. Marginaliserade grupper hamnade nu mer 1 fokus (Silvén 2004, ss. 209—
210). Framat slutet av 1990-talet och borjan av 2000-talet borjade museer fokusera pa
svéra saker fran var samtid, som HIV, hemloshet, nynazism och prostitution. Grupper
som inte tidigare fitt blir horde fick nu beritta sina historier, exempelvis
homosexuella, ménniskor med invandrarbakgrund och fysiska eller psykiska
funktionsnedséttningar. Genom att bredda insamlingsarbetet pd museer blev bilden av
Sverige mer representativ for hur det faktiskt sdg ut, den medvetenheten har okat frin

1960-talet och fram till 2000-talet (Silvén 2004, ss. 215-217).

Gemensamt for de olika fOrfattarnas texter ar att det &r viktigt att inte bara fokusera
pa objekten, den bakomliggande kontexten dr viktig. Ur ett historiskt perspektiv kan
vi se att det skett en fordndring pd museerna och att de idag &r mer medvetna om att
museer maste vara mer aktiva 1 samhillet for att kunna uppehélla sin roll som relevant
museum, inte bara idag utan dven i1 framtiden. Det finns en diskussion om huruvida
museer ska fokusera pa det materiella i samtiden, eller om det dr de immateriella
tankarna och uppfattningarna i samhaéllet som &r det viktiga? Ska museer fokusera pd

att samla in foremal, eller dr det dokumentationer som &r det viktiga?

Masskonsumtionssamhdllet leder till problematik for museer. Hur vérderas objekt
frdn samtiden och hur ska man tdnka d& man samlar in massproducerade objekt? |
min uppsats undersoker dven vilka bakomliggande faktorer som péverkar museets

insamlingsarbete, med ett fokus pa samtiden.
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5. Vad sdger museet att de ska samla in?

I foljande kapitel kommer jag gé igenom Nordiska museets styr- och policydokument
for att undersoka vad museet sdger att de ska gora vad géller foremalsforvérv fran
samtiden. Jag har valt att borja med de Gvergripande dokumenten, museets stadgar
och mal och strategier foljt av policy for insamling och dokumentation,
verksamhetsplaner for de valda &ren och slutligen program f{o6r insamling och
dokumentation vid Nordiska museet 2014—2020. Jag kommer anvdnda den metod jag

presenterade under Metod och material.

5.1 Nordiska museets stadgar samt M4l och Strategier

Nordiska museets stadgar ar uppdelad 1 14 punkter uppdelade under sju rubriker;
Inledning, Uppgifter, Organisation, Arendenas handliggning, Tillsdttning av
ledamdter, Rékenskapsdr och Ovriga bestimmelser (Nordiska museets u.4.a). Den
rubrik 1 Nordiska museets stadgar som paverkar museets insamlingsarbete ar rubrik
nummer tva, Uppgifter. Under rubriken hittar vi tre punkter. Den forst behandlar

Nordiska museets overgripande uppdrag:

Nordiska museet har till uppgift att bevara och levandegora minnet av liv och arbete i
Sverige, foretrddesvis for tiden efter ar 1520. Museet ansvar omfattar hela det
kulturhistoriska filtet utom de delar som hdnforts till nagon annan institution.

Nordiska museets u.d.a

Detta uppdrag dr mycket brett och innefattar mycket. I princip star det att Nordiska

museet ska bevara och levandegora allting 1 Sverige efter ar 1520.

Den andra punkten beskriver vad museet sérskilt ska gora. Bland annat star det att

Nordiska museet ska [...]vdrda, forteckna:, vetenskapligt bearbeta och genom
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nyforvérv berika sina samlingar” (Nordiska museet u.d.a). Hir stir det att museet ska
syssla med nyforvérv, det dr enda gdngen forvirv ndmns 1 museets stadgar. Den tredje
punkten handlar om att museet ska [...]Jverka 1 ndra samarbete med Stiftelsen

Skansen” (Nordiska museets u.d.a).

Ovriga punkter i Nordiska museets stadgar handlar till stérst del om hur stiftelsen
Nordiska museet styrs, att det dr en styrelse, Nordiska museets nimnd som bestar av
ordforande, styresman och fem andra ledamdéter. Hur ledamdter tillsdtts, vilka
drenden som ndmnden behandlar samt hur stiftelsens rdkenskaper ska granskas

(Nordiska museets u.a.a).

Syftet med dokumentet Mal och Strategier for Nordiska museet dr att ’[..] ge riktning
och ledning for verksamheten under de kommande aren, 2015-2025 (Nordiska
museet u.d.b). Inledningsvis presenteras att dokumentet grundar sig 1 museet
varderingar och knyter an till de redan presenterade stadgarna. Dokumentet ska vara
tydligt sd att alla medarbetare ska forstd sin roll 1 ett storre sammanhang (Nordiska

museet u.a.b).

Fortséttningsvis 1 dokumentet ges en bakgrund till museet och vilka tillgdngar de har.
Det handlar bade om fysiska objekt 1 samlingar, arkiv och bibliotek och

kunskapsmadssig bredd och @mnesmadssig spets (Nordiska museet u.a.b).

Vidare presenteras atta punkter som museet ska gora. Dér star det bland annat att
museet ska ha en aktiv roll i samhillet och [...]vara 6ppet for fordndringar inom alla

sina verksamheter” (Nordiska museet u.a.b).

Efter det foljer fyra overgripande mél for museets olika verksamheter och strategier
for att uppnd de mélen. De mél som péverkar insamlingsarbetet dr framst rubrikerna
Ett museum men betydande samlingar och Museets arenor. Under den forsta rubriken
kan vi ldsa mélen:

- Nordiska museet ska varda sina samlingar, hantera tillvixten och bedriva en

aktiv gallring.
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- Vérd- och underhallsinsatser for forvaltning av byggnaderna ska planeras
langsiktigt, av kostnadsskél och inte minst for att de kulturhistoriska virdena 1

kulturmiljéerna inte ska forfaras (Nordiska museet u.a.b).

Strategierna for att uppnd dessa mal handlar till storsta del om hur samlingarna ska
forvaltas och bevaras, att magasin ska vara @ndamadlsenliga, alla foremal ska
magasineras och vérdas pa lamplig plats (Nordiska museet u.d.b). Den strategi som
paverkas insamlingsarbetet av samtiden mest dr punkten som beskriver att
insamlingen och dokumentationen frdn var egen samtid inom museets profilomraden
ska 0ka och beakta skilda perspektiv, sa som kon, klass, kulturell bakgrund och

generation (Nordiska museet u.d.b).

Under rubriken Museets arenor kan vi ldsa mélen:
- Kdnn dig sjdlv som dr museets motto ska genomsyra verksamheten och ge
perspektiv pa vad det innebér att vara ménniska 1 Sverige.
- De fyra profilomrédena utgor fortsatt kdrnan i museets verksamhet; Hem och
bostad, Kldder och mode, Seder och bruk med sérskilt bevarande av livets och
arets hogtider samt Naturbruk och jakt och fiske med beaktande av andra

nédringar (Nordiska museet u.a.b).

Strategier for att uppnd malen handlar om att anordna utstdllningar och aktiviteter
som exponerar museets samlingar som dr intressant for besdkare, oavsett bakgrund,
samt att museets motto, Kdnn dig sjdlv, ska genomsyra alla delar av museet.
Strategierna handlar ocksd om att dra nytta av all den kunskap som finns 1 samhéllet
utanfor museet, utnyttja tekniska I6sningar och digitalisering for att forbattra dialogen

med publiken (Nordiska museet u.a.b).
I museets Méal och Strategier star det ocksd att dokumentet tillsammans med

verksamhetsplaner och andra handlingsplaner ska ses som en process for ledning och

styrning.
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5.2 Policy for dokumentation och insamling

Nordiska museets Policy for dokumentation och insamling ar ett kort dokument
bestdende av tre rubriker; Policy for dokumentation och insamling, Mdlsdttning samt
Profilomrdaden och perspektiv. Forsta rubriken beskriver vilka typer av forviarv och
dokument som policyn handlar om, ndmligen foremaél, arkivalier, fotografier, rorlig
bild, inspelat ljud, litteratur och annat relevant material. Insamlingen ska f6lja aktuell
forskning och beaktas 1 forhallande till 6vriga museers samlingar (Nordiska museet

u.a.c). Under den andra rubriken Mdlsdttning star det:

Insamlingsverksamheten skall sdkerhetsstdlla ett kdllmaterial genom vilket mdnniskor, nu
och i framtiden, skall ldra kdnna sin samtid och sin historia.

Nordiska museet u.d.c

Under rubriken Profilomraden och perspektiv presenteras de fyra profilomraden som
museet har; Kldder och mode, hem och bostad, Seder och bruk samt Naturbruk. Har
presenteras ocksa fyra Overgripande perspektiv som ska vara genomgiende i
insamlingsarbetet pa museet. Perspektiven pekar pa att manniskan ska std i centrum,
museet ska arbeta med att skapa sammanhang och sitta individens erfarenheter i
sammanhang som relaterar till det omgivande samhillet och det historiska djupet.
Museet ska dven arbeta med bredd och mangfald och pd sé sitt spegla olika
berittelser 1 samhillet. Det sista perspektivet handlar om att museet ska samverka
med samhillet och andra institutioner, bdde nationellt och internationellt (Nordiska
museet u.d.c). I policydokumentet for dokumentation och insamling pa museets
hemsida hédnvisar de dven till Internal Council of Museums (ICOM) etiska regler for
museer (Nordiska museet 2016a). ICOM grundades 1946 och ér en internationell
organisation for museer. De arbetar bland annat som radgivare till UNESCO, utfor
expertuppdrag och ger ut publikationer (ICOMs etiska regler 2011, s. 5). Reglerna
behandlar bland annat hur museer ska styras, organisationen, gallring, samverkan
med andra institutioner och tillgdnglighet. Vad géller insamlingsarbetet star det bland
annat att forvirv ska goras lagligt och att de foremal som erbjuds till museet som
gava eller kop ska ha erhallits lagligt. Finns misstankar om att forvérvet inneburit
forstorelse eller oauktoriserad eller ovetenskapligt féltarbete bor det inte forvérvas

(ICOMs etiska regler 2011, s. 10). Insamling 1 félt bor alltid férenas med respekt och
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hinsyn till lokalsamhéllet (ICOMs etiska regler 2011, s. 16). Kop eller forvarv fran
ockuperade omrdden bor avstas (ICOMs etiska regler, s. 22). Vad géller samverkan
ska museerna samarbeta med andra institutioner och dela med sig av sina erfarenheter
och kunskaper till andra (ICOMs etiska regler 2011, s. 17). Det dr viktigt att integrera
med samhdllet och locka sd manga som mdgjligt till museet. Samhéllet fungerar bade
som uppdragsgivare och fradmjare av dess kulturarv och utgdér dar med en viktig

pusselbit i museets verksamhet (ICOMs etiska regler 2011, s. 18).

5.3 Verksamhetsplaner 2010-2014

De verksamhetsplaner jag undersokt &dr in stort sett uppbyggda pa samma sitt. De
inleds med Nordiska museets overgripande mal, som dven stir 1 museets stadgar. Alla
verksamhetsplaner refererar till Nordiska museets stadgar, uppdrag fran regeringen

samt museets Policy for dokumentation och insamling.

De tva forsta verksamhetsplanerna, fran 2010 och 2011, &r uppdelade 1 sju rubriker;
Riktlinjer och prioriteringar, Okad tillginglighet till museets samlingar, Forbdittrade
forutsdttningar for samlingarnas bevarande, Kunskapsbyggnad och samverkan med
universitet och hogskolor, Samverkan, Internationellt utbyte och samarbete samt

Organisation och bemanning.

I verksamhetsplanerna frdn ar 2012-2014 finns det fem rubriker; Riktlinjer och
prioriteringar, Museets samlingar, Museets arenor, Kunskap och samverkan samt

Organisation och bemanning.

Gemensamt for samtliga verksamhetsplaner dr fokus pd bredd och méngfald. I de
overgripande méilen for museet kan vi ldsa att Nordiska museet ska vara [...]ett
museum for alla oavsett generationstillhorighet, kon, utbildning, geografisk hemvist,
kulturell bakgrund eller nationell hirkomst” (Nordiska museet 2011a, s. 3, Nordiska
museet 2012a, s. 3, Nordiska museet 2013a, s. 3). Detta méngfaldsperspektiv dr
genomgdende 1 samtliga verksamhetsplaner som alla lyfter att museet méste spegla en
storre bredd i dokumentation, program och utstdllningsverksamhet. Museets maétto

Kdnn dig sjdlv fungerar som en riktlinje for samtliga verksamheter och ska gora det
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mojligt for méinniskor att inte bara fOrstd sin samtid, utan dven kunna moéta sin
framtid. Museet ska dven belysa angeldgna frdgor 1 nutiden genom sina olika
verksamheter (Nordiska museet 2010; Nordiska museet 2011a; Nordiska museet
2012a; Nordiska museet 2013a; Nordiska museet 2014a). Ett sdtt att bredda
mangfalden dr att samverka med utomstdende parter, exempelvis universitet och
hogskolor. Under rubrikerna Samverkan regionalt, Internationellt utbyte och
samarbete samt Kunskap och samverkan beskriver museet vilka de samarbetar med
och hur detta paverkar verksamheten. Ett exempel som presenteras 1
verksamhetsplanerna fran 2012 och 2013 &dr samarbetet med Allménna arvsfonden
som finansierat projektet Handikapphistoria i kulturarvet (HAIKU) som &mnar oka
forstaelsen for personer med funktionsnedséttningar genom historien. Projektet avsag
samla in bade foremal och livsberittelser for att ge nytt material till historien och ge

nya infallsvinklar (Nordiska museet 2012a, s. 11, Nordiska museet 2013a, s. 13).

Museets fokus pa jamstidlldhet och méngfald, samt ett Okat samarbete med
utomstdende parter dr direktiv fradn regeringen. De fem verksamhetsplaner som jag
undersokt hinvisar alla till de uppdrag museet har fétt frdn regeringen. I de
dokumenten frdn regeringen jag undersokt, 2010-2014, star det i samtliga att ett
overgripande mél ska vara att integrera ett jimstilldhets- och mangfaldsperspektiv 1
Nordiska museets verksamheter. Regeringen stéller ocksd krav pd museets samverkan
med andra aktorer 1 samhillet, bdde universitet, hogskolor, organisationer och andra

delar av det civila samhéllet (Kulturdepartementet 2009; 2010; 2011; 2012; 2013).

I verksamhetsplanerna hinvisas det till olika organisationer som paverkat museets
verksamheter, och 1 forlingningen de foremal som samlas in. Natverket Norsam, det
nordiska nétverket for samtidsdokumentation, ar ett sidans samarbete. Norsam vill
med hjdlp av samarbete mellan de nordiska lidnderna utveckla verksamheter pd
museer 1 Norden med fokus pa samtiden (Norsam 2016). Ett annat samarbete dr med
ICOM-kommittén International Committee for Collecting (COMCOL). Syftet med
COMCOL iér att stodja ICOMS arbete och genom samverkan med medlemmarna
utveckla arbetet med samlingar och insamling (COMCOL 2015).
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I verksamhetsplanen frdn 2011 kan vi ldsa att antalet foremélsforvarv ska 6ka och att
spridningen mellan museets olika profilomraden ska vara jaimn. Vi kan ocksa ldsa att
malsdttningen med foremalsforviarv dr att det ska leda fram till utstéllningar och
publikationer (Nordiska museet 2011a, s. 11). Undersoker vi vilka utstdllningar som
planerats for de fem &ren som verksamhetsplanerna giller kan vi se att det dr en
spridning av &mnen och tider. De flesta har ett l1dngt historiskt perspektiv som stracker
sig fram till idag. Bland annat 1 basutstéllningen Modemakt—300 ar av kidder som
invigdes 2010. I utstdllningen visas ocksd samtida modetrender som museet
forvirvat, bland annat androgynt mode, folklore samt funktionella och ekologiska
material. Detta for att visa upp Nordiska museet som samtidsorienterat med intresse

for samtida mangfald (Nordiska museet 2010, s. 3).

Det jag presenterat ovan dr mer generella planer och mal for museet som i
forlangningen paverka forvirvsarbetet. Vidare kommer jag gé in pd vad det stir 1
verksamhetsplanerna om insamling med fokus pd samtida foremal och vad de sdger

att de ska samla in.

Samtliga verksamhetsplaner ndmner samtidsdokumentation. I verksamhetsplanerna
frdn 2010 och 2011 star det mer om samtidsdokumentation d4 Samdok fortfarande
var aktivt och Samdoksekretariatet fanns pa Nordiska museet. I verksamhetsplanen
frdn 2010 kan vi bland annat ldsa att ”[...]det dr angeldget att inom samtliga

materiella kategorier forena det dldre och det samtida perspektivet” och:

Genom aktiva insatser inom Samdok, vars huvuduppgift dr utveckling av museernas
samtidsinriktade dokumentation och insamling, kan museet ha en uppfattning i samtidsfrdagor
mot bakgrund av historiskt djup och geografiska utblickar.

Nordiska museet 2010, s. 12

Gemensamt for samtliga verksamhetsplaner dr fokus pd museets fyra profilomraden
och att insamlat material ska prioriteras till dessa omrdden. Vad giller insamling och

dokumentation frén vér egen tid dr det dvervigande det immateriella kulturarvet som
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prioriteras. | flera verksamhetsplaner uttrycks det hur viktig dokumentationen av det

immateriella kulturarvet ar.

En viktig del av museets verksamhet dr den dokumentation av det immateriella kulturarvet
som gors genom fragelistverksamheten och skrivprojekten.

Nordiska museet 2010, s. 12, Nordiska museet 201 1a, s. 12

De fragelistor som ndmns 1 dokumenten ar ofta kopplade till aktuella eller kommande
utstillningar. Vad géller foremalsforvarv med fokus pd var samtid &r det jag kan hitta
1 verksamhetsplanerna inte lika utforligt. I en plan stir det att museet ska samla in
foremal fran omraden rérande barn och ungdom, folkhemsepoken, har och svenska
samtida modeplagg kopplade till den arliga utmérkelsen Guldknappen (Nordiska
museet 2013a, s. 5). Just forvarv frdn Guldknappen ér ett forvarv som gors varje ar
pa museet. I verksamhetsplanen fran 2011 beskrivs det dven att museet ska paborja en
studie om de folkliga moblernas multifunktionella 16sningar med koppling till bland

annat samtiden (Nordiska museet 2011a, s. 12).

5.4 Program for insamling och dokumentation, 2014—-2020

Dokumentet Program for insamling och dokumentation vid Nordiska museet 2014—
2020 utgar frdn museets Policy for insamling och dokumentation. Dokumentet anger
de aktuella teman som finns for museet vad géller insamling for de kommande aren.
Till skillnad fr&n museets Policy for insamling och dokumentation, som &r ett mer
overgripande dokument, dr detta mer detaljerat pd vad museet ska samla in.
Dokumentet behandlar insamling av bade materiellt och immateriellt kulturarv.
Dokumentet ska relatera till kommande utstillningar och aktuella hindelser 1
samhdllet, detta for att sidkerhetsstélla att museet samlar in material genom vilket
manniskor kan ldra kdnna och ta del av sin samtid och historia (Nordiska museet

wa.d)

I dokumentet presenteras atta aktuella teman. Av de dtta teman &r det sex av dem som
innefattar foremal. Dessa teman &r:
- Kdnn dig sjdlv — ett 6vergripande tema med dokumentation och insamling

infor museets 150-arsjubileum 2023.
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- Jakt — dokumentation och foremalsinsamling f6r en kommande utstillning om
jakt.

- Socker och sott — ett forskningsprojekt som avslutas 2014 och som resulterat i
en utstillning.

- Spel — en genomgéng och uppdatering av museets samling av spel.

- Mode — arligt forvérv av svenskt mode kopplat till priset Guldknappen.

- Levande samlingar — Samarbete med Jordbruksverket och Sveriges
lantbruksuniversitet. Samordna sina samlingar och fungera som ett klonarkiv
for véaxter. Museets levande samlingar inriktas pé dldre svenskt material

(Nordiska museet u.a.d).

Av dessa teman dr det bara temat om mode som uttalat forvérvar foremal fran var
samtid. De andra innefattar sikerligen nyare material, men dven ett langre historiskt

perspektiv.

5.5 Analys

De dokument jag undersokt dr skrivna av museets egen personal. Jag upplever att
dokumentet Nordiska museets stadgar @r ett internt dokument skrivet av museets
styrelse for museets styrelse och uppdragsgivare. Det andra dokumentet, Mdal och
strategier for Nordiska museet, upplever jag ocksa vara ett intern dokument, men i
detta fall dmnat for personalen pd museet. Det har ett lattsamt sprak och &r
lattforstaeligt. I det dokumentet talas det mycket om att skapa en gemensam bild av
museets mal och att tillsammans kunna arbeta for att nd de malen. Jag upplever att
dven verksamhetsplanerna ar skrivna internt av de som arbetar pad museet, for de som
arbetar pa museet och for anslagsgivare till museet. Verksamhetsplanerna &r
arbetsdokument for personalen sd att de har uppfattning om vad de ska arbeta med
under det kommande &dret. Dokumenten fungerar dven som viktiga dokument for
anslagsgivare som dd kan kontrollera vad museet dmnar gora med de anslag de
tillgivits. Museet maste ta hinsyn till de anslagsgivare som finns och deras dnskemaél

vad giller museets verksamheter.
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Som redan pépekats ett flertal ganger i denna uppsats sé lever vi 1 ett pluralistiskt
samhdlle dar flera olika asikter, kunskaper och vérderingar maste samsas. Detta har
lett till att begreppet kulturarv blivit bredare och idag innefattar flera olika perspektiv
(Jensen 2010, s. 166 & 169). Undersoker vi de dokument som styr Nordiska museet
kan vi se tydliga tecken pd detta. Begrepp som kulturell mangfald dir skilda
perspektiv ska finnas representerade ndmns 1 bade Policy for dokumentation och
insamling och verksamhetsplanerna for &r 2010-2014. I Nordiska museets Mél och
strategier dr en strategi for museet att forbéttra samverkan och dialogen med de
manniskor som finns utanfér museet. Pa sa sétt kan institutionens arenor bli den plats
man vill att de ska vara. Expertens roll har fordndrats, frn att ha haft monopol péd vad
som ska bevaras har nu utomstaende parter fatt mojlighet att vara med och paverka
och viérdera det gemensamma kulturarvet, 1 alla fall i teorin (Jensen 2010, s. 160).
Inflytande fran organisationer, enskilda personer och samhallet 1 stort har fordndrats

statens roll, men dven personalens roll pa museet (Jensen 2010, s. 170).

Nordiska museet ér en stiftelse men med anslag fran regeringen och maste uppfylla
de krav som regeringen stéller. Samtliga verksamhetsplaner hénvisar till de uppdrag
de fatt frdn regeringen dér vikten ligger pa just bredd och méngfald och att museet
ska spegla det samhélle vi lever i idag. Detta fokus pa bredd och mangfald kan ses
som ett tecken pa att den nya museologin implementeras i museets styrdokument. |
likhet med McCall och Grays (2014) och Silvén (2004) ser jag att detta skett pd
Nordiska museet. Det finns en forstaelse for hur samhéllet ser ut och om museet vill
vara relevant maste verksamheten anpassas till samhillet. Detta innebdr dven att
insamlingsarbetet maste breddas sa att fler beréttelser far plats pa museet. Grundberg
menar att museer bor ha ett samtidsfokus pé sitt insamlings- och urvalsarbete om de

vill spegla samhillet (Grundberg 2000, s. 106).

Museologen Simon J. Knell (1999) menar att policydokument rérande insamling till
storsta del handlar om objekten och inte de bakomliggande tankar eller védrderingar
som ligger till grund for samlingarna, det ar objekten och inte kunskapen som formar
samlingarna. I Nordiska museets dokument hénvisas det flera ganger till museets
motto Kdnn dig sjilv som ska genomsyra samtliga verksamheter pd museet, vilket

ocksé innebdr insamlings- och urvalsarbetet. Det finns sdledes virdegrund som ligger
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till grund for de urval som gors, 1 alla fall 1 teorin. Svanberg (2009) talar om aktivt
samlande och vikten av att museer dr medvetna om vad och hur de samlar samt vilka
underliggande vérderingar som ligger till grund f6r samlandet. Jag tycker mig kunna

se en forstdelse for hur museet méste samla for att vara relevant i dagens samhdlle.

Som ndmnt sa har Nordiska museet som ett uppdrag att samverka med andra aktorer,
bade nationellt och internationellt. Ett flertal sddana samarbeten presenteras i de olika
dokumenten. Bland annat med ICOM-kommittén COMCOL och Norsam som é&r
storre ndatverk med fokus pa insamling och samtiden. Samtiden ndmns 1 flera
dokument i olika sammanhang men ofta pa ett mer generellt plan. Vikten av att
museer dven har ett samtidsfokus ar det flera forfattare som pépekar (Silvén 2004,
Svanberg 2009). Detta papekar dven Nordiska museet som skriver att samtiden ar ett
viktigt perspektiv om man vill kunna belysa aktuella fragor 1 samhillet och vara en
plats som ménniskor idag och i framtiden ska kunna ldra kinna sin samtid och
historia. Trots betoningen péd att samtiden &r viktig finns det, 1 de dokument jag
undersokt, fa direktiv pa vilka typer av foremal som faktiskt ska och bor samlas in
frdn samtiden. Det immateriella kulturarvet presenteras mer ingadende dér olika typer
av dokumentationsprojekt och frigelistor tas upp. Kanske kan detta ha att géra med
att en social kontext har blivit viktigare och méanniskors egna berittelser har fitt en
mer central roll 1 insamlingsarbetet (Pearce 1992, ss. 113—114). Briick menar att det
ar just den immateriella historien kring dagens massproducerade foremalen som &ar
det intressanta (Briick 1995, s. 107). Fokus pa det immateriella kanske ocksd kan
kopplas till Samdoks arbete. Precis som Silvén (1992) pépekar arbetade Samdok till
storsta del med det icke-materiella kulturarvet. Under de forsta dren som min
undersokning  innefattar fanns  fortfarande @ Samdok  vilket  pdverkade
verksamhetsplanerna. Det var ett storre fokus pa det immateriella. Under de senare
aren tycker jag mig fortfarande kunna se ett fortsatt fokus pa det immateriella.
Fokuseringen pa det immateriella kulturarvet i samtidsdokumentation ar inget som
bara kan kopplas till verksamheten pa Nordiska museet (Arnshav 2014). Kanske ar
det ocksé sa att det inte finns tillrackligt med fysisk plats 1 museets magasin och inte
tillater fler foremal? De immateriella tar mindre plats och ldmpar sig sdledes béttre
for insamling. De dokumentationsprojekt som presenteras 1 de olika

verksamhetsplanerna betonar dock att insamlingen handlar om bade det immateriella
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och det materiella. Och pa flera stéllen betonas det att de omraden som museet ska

fokusera pé ar de fyra profilomradena.

Ny museologi lyser igenom 1 dokumenten. Nu ska vi undersdka hur det ser ut i

praktiken. Arbetas museet med perspektivet dven i1 praktiken eller stannar det 1 teorin?
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6. Vad samlar museet in?

I foregaende kapitel undersokte jag vad museet sdger att de ska gora gillande
foremalsforvirv frin var samtid. I foljande kapitel ska jag undersdka vad museet
faktiskt samlar in, stimmer det 6verens med museets styr- och policydokument? Jag
har valt att g& igenom forvérvslistorna mellan 2011-2015. Jag undersoker hur minga
foremal som samlats in frdn 1940 och fram till idag. Jag delar upp féremélen 1 tio-
arsperioder samt efter museets fyra profilomrdden; Hem och bostad, Kldder och
mode, Seder och bruk samt Naturbruk. I verksamhetsplanerna star det att museet
strdvar efter en jimn fordelning mellan de olika profilomrddena, stimmer detta
overens med vad som samlas in? Vad ér det egentligen som samlas in fran var samtid,

och vad samlas inte in?

Niér jag gétt igenom forvirvslistorna har jag valt att rdkna vissa forvirv som ett fast
de innehdller flera objekt. Exempelvis forvdrvades ett dockskap 2012. Forvirvet
innehall ett dockskap med ett hundratal delar och inredning. Istillet for att rikna varje

del for sig har jag valt att se det som ett forvérv.

Tva forvarv har jag inte haft mdjlighet att ta med 1 min unders6kning. Det ena
forvdrvet dr ett urval av glasdgon donerat 2013 frdn den nu upphorda stiftelsen
Optikhistoriska museet. I forvérvslistan star det att ett urval har gjorts pa nagra
hundra féremél. D4 det inte finns uppgifter pd exakt hur ménga det ror sig om eller
frén vilka &r foremédlen dr har jag valt att bortse frdn dem 1 min undersdkning. Det
samma géller for ett forvdrv testamenterat frin en privatperson 2015. Donationen
innehaller 80 delnummer, men da det inte finns datering pd foremalen kan jag inte

anvianda dem 1 min undersdkning.
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6.1 Forvarvslistor 2011-2015

Totalt pa Nordiska museet har det mellan 2011-2015 f6rvarvats 1 691 foremél. Av
dem dr det 1 119 foremél som kommer fran 1940 eller senare, det vill sdga att 66
procent av det totala antalet forvirv. Av dessa dr majoriteten frin profilomrddet Hem
och bostad, efter det kommer Kldder och mode och sist Seder och bruk.

Naturbruk fanns inte representerat alls bland féremal frén 1940-2015.

Undersoker vi hur spridningen dr mellan de olika artiondena kan vi se att det ar
forhallandevis fa foreméal som kommer fran 1940-talet. Foremal fran 1950—1970-talen
ar fler medan foremalen frdn 1980-talet till borjan av 2000-talet &r farre. Flest

nyforvérv ar fran 2010 och framét (se Tabell 1).

Tabell 1. Fordelning av nyforvdrv gjorda mellan 2011-2015

Forviarv 2011-2015

350
300
250
200
150

K Forvarv 2011-2015
100

Som redan ndmnt faller de flesta av foremalen inom profilomradena Hem och bostad
och Klader och mode. Undersdker vi nirmare vad det &r for typ av foremal ar det
mycket som samlats in 1 samband med olika utstéllningar eller specifika projekt.
Projekten ror bland annat kronprinsessbrollopet 2010 (Nordiska museet 2012b &
Nordiska museet 2013b), belysning (Nordiska museet 2015), plast (Nordiska museet
2013b & Nordiska museet 2014b), skolslojd (Nordiska museet 2013b) och det
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aterkommande projektet Guldknappen (Nordiska museet 2011b; Nordiska museet
2012b; Nordiska museet 2013b; Nordiska museet 2014b; Nordiska museet 2015).
Utover dessa specifika insamlings- och dokumentationsprojekt har det &ven
forviarvats ménga leksaker och andra foremal kopplade till barn, tapeter frdn olika

tider och klader av blandad sort.

Vad har dé inte samlats in? Som redan ndmnts finns inte profilomradet Naturbruk
representerat bland foremalsforvirv frdn 1940-talet eller senare. Vad detta beror pa ir
svért att veta. Kanske kan det vara sa att de foremalen istéllet samlas in av Julita gard,
ett lantbruksmuseum som tillhor Nordiska museet och som visar hur ett storgods

skottes under borjan av 1900-talet (Nordiska museet 2016b).

6.2 Analys

Dokumenten &r interna, skrivet av personalen for personalen. Det &dr ett sétt for
museet att for protokoll 6ver hur ménga foremal som forvdrvats och vad det dr for
foremdl. Vért att betona ar att det i dessa dokument inte stdr vad det gjorts for
intervjuer eller observationer. Jag vet déarfor inte hur mycket av museets

insamlingsarbete som utgdrs av immateriellt kulturarv.

Precis som ndmnts 1 foregdende kapitel arbetar Nordiska museet med olika
dokumentationsprojekt. Dessa projekt har ofta ett samtidsfokus och innefattar bade
immateriellt och materiellt kulturarv. Detta kan ses som ett tecken pa att museet vill
vara mer delaktiga 1 samhillet och arbeta ute pa filt dir ménniskor lever och pa si
sdtt vara mer delaktiga i manniskors liv och vardag. Bredd och méngfaldsperspektivet
tycker jag mig ocksd kunna se 1 urval- och insamlingsarbetet. Det finns en spridning
over alder sa att fler generationer finns representerade 1 museet samlingar. Det ar
svart att sidga sa mycket om kulturell bakgrund och hur det ser ut utifrdn de
forvarvslistor jag undersokt da jag inte vet vilket kontext de olika foremalen kommer

ifrén.

Det ar farre foremal frin 1980-borjan av 2000-talet medan det fran senare delen av

2000-talet ar flest foremdl. Vad beror detta pd? Ménga av de projekten som jag ndmnt
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tidigare behandlar senare delen av 2000-talet. Kanske dr det sa att 1980-2000-talen ar
for ndra? Det behdvs mer distans till den tiden innan museet kan goéra urval och
insamling. Foremal fran 1950-1970-talen finns det fler av. Kanske &r det léttare att

gora urval av de foremalen dé det finns mer distans till den tiden?

I styrdokumenten star det att det &r museets fyra profilomraden som prioriteras och att
det ska vara en jamn spridning mellan dessa omraden. Detta stimmer inte vad géller
samtida foremal. Dar dr det 6vervigande foremal kopplade till Hem och bostad samt
Klader och mode som representeras. Seder och bruk finns pd en tredjeplats och
Naturbruk finns inte representerad 6verhuvudtaget, vad kan detta bero pa? Kanske ar
det som Svanberg (2009) och Dunn (1999) beskriver det, att mdnga museers gamla
klassifikationssystem lever vidare och styr dagens insamlingsarbete. Om Nordiska
museet bildats idag, hade det fortfarande varit samma fyra profilomrdden eller

paverkas profilomradena av de redan befintliga samlingarna?

Varfor just dessa foremal samlats in dr for att nagon gjort det urvalet och ansett att
just dessa foremal &dr viktiga att bevara for samtiden. Varfor dessa val har gjorts av
just den personen dr svart att veta. Briick (1995) menar att det som styr oss 1 djungeln
av foremal som omger oss idag dr var egen smak (Briick 1995, s. 113). Jag tror
absolut att olika individers eget tycke och smak paverkar urval och insamling.
Svanbergs enkédtundersokning vid Nordiska museet visade att majoriteten av
personalen ansdg att insamlingsarbetet dr subjektiva handlingar som paverkas av de

enskilda personernas varderingar (Svanberg 2009, s. 80).

Vad kan vi sdga om hur samtida féoreméal vérderas utifrdn de undersokta dokumenten?
Jag skulle sdga att samtida foremal har ett hogt varde. Majoriteten av de nyforvarv
som gjorts under de undersokta aren &r samtida. Det dr inte bara de enskilda
forvirven som virderas och samlas in, objektens kontext &r minst lika viktig.
Historien tar form ndr vi formulerar en utsaga om den, men samtidigt behovs objektet
som ett bevis pd att historien faktiskt har hant. Det ena kan inte finnas inte utan det
andra (Smeds 2007). Bada ar viktiga kéllor till historien om hur ménniskor har levt
och lever idag. Grundberg (2000) menar att kulturarvsprocesser kan leda fram till

bade materiellt och immateriellt kulturarv. Han menar att det finns stora fordelar med
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det materiella kulturarvet d& det har en mgjlighet att skapa ett fysiskt band mellan det
forflutna och den tiden vi lever 1 nu (Grundberg 2000, s. 19). Jag héller med
Grundberg om att det materiella kulturarvet har en styrka som det immateriella
kulturarvet saknar, men jag ser en fordel 1 att kombinera de tva. Jag tycker mig kunna

se att Nordiska museet arbetar med att forena de tva 1 sina dokumentationsprojekt.

Med tanken pa det fokus som finns pd den sociala kontexten kopplad till foremélet
och det 6kade inflytandet pd museet frén samhillet dér alla ska fA mdjlighet att berdtta
sin historia kan jag inte siga att foremdl virderas utifran sina objektiva egenskaper.
Objektivister menar att det finna objektiva kriterier som avgér om nagot dr ett
kulturarv, s& som élder eller unicitet (Anshelm 1993, s. 14). Utifran de styrdokument
jag undersokt och de forviarv som Nordiska museet gjort under de fem &r som jag har
undersokt kan jag inte sdga att det dr de objektiva viardena som styr vilka féremal som
forvirvats. 1 stéllet talas det om forvarv kopplade till de ménniskor som brukat eller
dgt dem, saledes &r det virderelativism som styr urval. Det & de immateriella
kopplingarna mellan féremél och méanniskor som vérderas och de upplevelser som
manniskor far d& de upplever foremalen. I styrdokumenten papekas det att de foremaél
som forvirvas ska gora det mgjligt for ménniskor att ldra kdnna sin samtid och
historia. Det stir ingenstans 1 dokumenten att det &r foremalens objektiva egenskaper
som styr urval och insamling. Vérdet uppstdr i métet med betraktaren (Jensen 2010,
Anshelm 1993). Att vilja rétt foremal ar inte lika viktigt som att vélja anvdndbara
berittelser och minnen for bevarande. Kanske &r det sa att de vi uppfattar som
kulturvirde inte har s& mycket att gora med materiellt vdrde utan snarare
manniskovirde (Jonsson & Svensson 2005, s. 14). Ett tecken pa detta ar det uttalade
malet om inkludering och en forbéttrad dialog mellan museet och personer utanfor
museet. De olika dokumentationsprojekten kan vara ett forsok till 6kad bredd och
mangfald 1 museets insamlingsverksamhet som bade inkluderar immateriellt och
materiellt kulturarv. McCall och Grays (2014) menar att den nya museologin gar
ifrAn det materiella till det immateriella. Ar det de som hénder pa Nordiska museet?
Fokuseringen pé objekt hor till det gamla och samtidsdokumentation och det
immateriella till det nya? Ar det dirfor museet gor dokumentationsprojekt dir

samtiden ar 1 centrum?
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7. Sammanfattande diskussion

I min egen observation av museets belysningssamling sdg jag att det efter 1940-talet
inte fanns ménga lampor eller armaturer. Efter den observationen borjade museet
forvirva foremal fran senare delen av 1900-talet och 2000-talet. Detta giller inte bara
belysningssamlingen. I denna undersdkning kan jag se att Nordiska museet har ett

storre fokus pa samtiden i sina foremalsforvérv.

Mina forskningsfrdgor ror hur museet tidnker kring forvirv av foremdl fran var
samtid, vad de faktiskt samlar in, vilka faktorer som paverkar detta samt hur samtida

foremal varderas.

I de styr- och policydokument jag undersokt kan jag se att samtiden finns
representerad. Ny museologi har fargat dokumenten dér det uttrycks att bredd och
mangfald ska vara perspektiv som museet implementerar i sina verksambheter.
Samarbetet med andra institutioner dr dven de ett uttalat mal i styrdokumenten. Detta
kan ses som ett tecken pd att museet bjuder in samhéllet att padverka med urval och
insamling. Genom att bjuda in publiken kan museet 6ka sin bredd, badde i hur de
samlar in men kanske framforallt i vad de samlar in. Med hjdlp av olika
dokumentationsprojekt hoppas museet kunna samla in berittelser och foremél fran
var samtid. Det samhdlle vi lever i idag och de fragor som diskuteras och debatteras

fargar museet.

I forvérvslistorna kan vi se att samtiden finns representerad. En majoritet av de
imsamlade foremalen kommer fran samtiden. Utifran detta, hur kan man tolka att
museet varderar samtida foremal? Som jag ndmnt i foregdende kapitel tycker jag mig
kunna se att samtiden har ett hogt virde. Frdgan dr om det dr foremélen som virderas

hogt, eller om det egentligen dr de berittelser och minnen kopplade till féremalen
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som genererar ett hogt kulturhistoriskt viarde? I den nya museologin menas det att

kontexten dr det centrala, oavsett om det géller dldre eller samtida foremal.

Kulturvérden ér inte tidlosa och fordndras och paverkas av den sociala kontext som
rdder. Det Nordiska museet anser vara virdefullt att forvédrva idag fran samtiden och
hur de viljer att uttrycka detta 1 sina styr- och policydokument speglar virlden och
hur den ser ut just nu. I framtiden kanske det dr andra perspektiv som lyfts fram och
d4 kommer dokumenten se annorlunda ut och magasinen fyllas med andra typer av
foremal fran den samtiden som giller d. Vad vi kan sdga om Nordiska museet idag
ar att de lever som de lar. De forvirv som gjorts under de ar jag undersokt svarar mot

de maél de satt upp for sig sjdlva.

Sedan min inventering av belysningssamlingen pa Nordiska museet har ett projekt
rorande belysning 1 Sverige genomforts. Under 2015 och 2016 samlade museet in ett
flertal lampor, majoriteten frdn senare delen av 1900-talet och borjan av 2000-talet.
Under hosten 2016 kommer dessa lampor stdllas ut for att visa pa hur belysningen 1
Sverige och Norden har fordndrats och utvecklats sedan elektricitetens begynnelse
och fram till idag. I den utstéllningen finns samtiden representerad och utifran min
undersokning i1 denna uppsats kan jag se att samtiden finns representerad pa fler
platser 1 Nordiska museets magasin och verksamheter. Medvetenheten om samtidens
betydelse for ménniskor har gjort att museet har tagit ett storre och starkare grepp och
dessa fragor. Fortsitter det s hdar kommer samtiden finnas representerad pa museer,

inte bara idag utan dven 1 framtiden.

51



8. Referenslista

Anshelm, Jonas (1993). Inledning. I Anshelm, Jonas (red) Modernisering och
kulturarv: esséier och uppsatser. Stockholm: B. Osterlings bokforl. Symposion, ss. 9—
22.

Arnshav, Mirja (2014). 100 ar av samtidsinsamling speglat genom Sjohistoriska
museets sj0manstatueringar. R/G, 97(1), ss. 1-16.

Axelsson, Bodil (2011). Samdok [Elektronisk resurs]: collecting and networking the
nation as it evolves. Current issues in European cultural studies [Elektronisk resurs]:
June 15-17, Norrkdping, Sweden 2011.

Tillgdnglig pa Internet: http://www.ep.liu.se/ecp/062/019/ecp11062019.pdf

Beckman, Ludvig (2005). Grundbok i idéanalys: det kritiska studiet av politiska
texter och idéer. Stockholm: Santérus.

Berg, Kristian (2010). Backspegel. 1 Nielsén, Tobias & Nilsson, Sven (red.) [/
Kultursverige 2040: vad vi vet, vad vi tror, vad vi vill. 1. uppl. Stockholm: Volante i
samarbete med Swecult, ss. 176—-181.

Bergstrom, Lars (2004[1993]). Grundbok i virdeteori. 2. uppl. Stockholm: Thales.

Bergstrom, Goran & Boréus, Kristina (red.) (2005). Textens mening och makt:
metodbok i samhdllsvetenskaplig text- och diskursanalys. 2., [omarb.] uppl. Lund:
Studentlitteratur.

Briick, Ulla (1995). Kommersialism och prylvirden. Hur far var materiella tillvaro sin
utformning — och hur kan den studeras?. I Daun, Ake (red.) Ting, kultur och mening.
Stockholm: Nordiska museet, ss. 107—123.

COMCOL (2015). Internal COMCOL rules.
http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/comcol/Newsletter/CO

MCOL Internal Rules 28 Oct 2015.pdf [2016-06-29].

Dunn, Richard (2000). The future of collecting: lessons from the past. I Knell, Simon
J. (red.) Museums and the future of collecting. Aldershot: Ashgate, ss. 30-36.

Eivergédrd, Mikael & Lundstrém, Catarina (2007). Samlarna och samlingarna. Om
kulturarvets fdlt och dess hierarkier, RIG 90(3), ss. 129—-137.

52



Grundberg, Jonas (2000). Kulturarvsforvaltningens  samhdllsuppdrag: en
introduktion till kulturarvsforvaltningens teori och praktik. 1. uppl. Goteborg:
Institutionen for arkeologi, Goteborgs universitet.

Gustavsson, Karin (2014). Expeditioner i det forflutna: etnologiska filtarbeten och
forsvinnande allmogekultur under 1900-talets borjan. Diss. Lund : Lunds universitet,
2014.

Gyllensten, Lars (1979). Klipp i 70-talet. Stockholm: Alba.

Hammarlund-Larsson, Cecilia (1998). Samlingarna och samlandet. I Medelius, Hans,
Nystrom, Bengt & Stavenow-Hidemark, Elisabet (red.) Nordiska museet under 125
ar. Stockholm: Nordiska museet, ss. 180-239.

ICOMs etiska regler (2011). 2. uppl. Stockholm: ICOM.

Jensen, Ola W (2010). The art of valuating a heritage: From a Swedish management
perspective with past and present examples. Current Swedish Archaeology, 18, ss.
151-176.

Jonsson, Lars-Eric & Svensson, Birgitta (red.) (2005). [ industrisamhdllets
slagskugga: om problematiska kulturarv. Stockholm: Carlsson.

Kjellman, Gunilla (1993). Varats odndliga tinglighet: en studie om foremdl som
kulturbdrare. Stockholm: Carlsson.

Knell, Simon J. (red.) (1999). Museums and the future of collecting. Aldershot:
Ashgate.

Kulturdepartementet (2009). Mal, aterrapporteringskrav och uppdrag for budgetaret
2010 avseende Stiftelsen Nordiska museet (Regeringsbeslut Ku2009/2288/SAM).
Stockholm: Regeringskansliet.

Kulturdepartementet (2010). Riktlinjer for budgetaret 2011 avseende statens bidrag
till Stiftelsen Nordiska museet (Regeringsbeslut Ku2010/2028/SAM) Stockholm:
Regeringskansliet.

Kulturdepartementet (2011). Riktlinjer for budgetaret 2012 avseende statens bidrag
till Stiftelsen Nordiska museet (Regeringsbeslut Ku2011/1960/RFS) Stockholm:
regeringskansliet.

Kulturdepartementet (2012). Riktlinjer for budgetaret 2013 avseende statens bidrag
till Stiftelsen Nordiska museet (Regeringsbeslut Ku2012/1247/KA). Stockholm:
Regeringskansliet.

Kulturdepartementet (2013). Riktlinjer for budgetaret 2014 avseende statens bidrag

till Stiftelsen Nordiska museet (Regeringsbeslut Ku2013/1856/KA). Stockholm:
Regeringskansliet.

53



Mattsson, Christina (2015). Konsten att styra en kulturinstitution: fjorton ar med
Nordiska museet. Stockholm: Ekerlid.

McCall, Vikki & Gray, Clive (2014). Museums and the ‘new museology’: theory,
practice and organisational change, Museum Management and Curatorship, 29:1,
ss.19-35, DOI: 10.1080/09647775.2013.869852.

Miller, Daniel (1987). Material culture and mass consumption. Oxford: Blackwell.
Miller, Daniel (2010). Stuff. Cambridge: Polity Press.

Museiutredningen  (2015). Ny  Museipolitik  (SOU  2015:89).  Stockholm:
Kulturdepartementet.

Nordiska museet (u.d.a). Nordiska museets stadgar [internt material]. Stockholm:
Nordiska museet.

Nordiska museet (u.4.b). Mal och Strategier for Nordiska museet [internt material].
Stockholm: Nordiska museet.

Nordiska museet (u.4.c). Policy for dokumentation och insamling [internt material].
Stockholm: Nordiska museet.

Nordiska museet (u.a.d). Program for insamling och dokumentation 2014-2020
[internt material]. Stockholm: Nordiska museet.

Nordiska museet (2010). Verksamhetsplan 2010 [internt material]. Stockholm:
Nordiska museet.

Nordiska museet (2011a). Stiftelsen Nordiska museet verksamhetsplan 2011 [internt
material]. Stockholm: Nordiska museet.

Nordiska museet (2011b) Forvdrvslista [internt material]. Stockholm: Nordiska
museet.

Nordiska museet (2012a). Stiftelsen Nordiska museet verksamhetsplan 2012 [internt
material]. Stockholm: Nordiska museet.

Nordiska museet (2012b) Forvdrvslista [internt material]. Stockholm: Nordiska
museet.

Nordiska museet (2013a). Stiftelsen Nordiska museet verksamhetsplan 2013 [internt
material]. Stockholm: Nordiska museet.

Nordiska museet (2013b) Forvdrvslista [internt material]. Stockholm: Nordiska
museet.

Nordiska museet (2014a). Stiftelsen Nordiska museet verksamhetsplan 2014 [internt
material]. Stockholm: Nordiska museet.

54



Nordiska museet (2014b) Forvdrvslista [internt material]. Stockholm: Nordiska
museet.

Nordiska museet (2015) Forvdrvslista [internt material]. Stockholm: Nordiska
museet.

Nordiska museet (2016a). Insamlingspolicy.
http://www.nordiskamuseet.se/samlingar/insamling/insamlingspolicy [2016-07-21].

Nordiska museet (2016b). Vilkommen till Julita gard.
http://www.nordiskamuseet.se/slott-gardar/julita-gard [2016-07-14]

Norsam (2016). Svenska, Norsam [blogg].
https://norsamblog.wordpress.com/svenska/ [2016-07-06].

Pearce, Susan M (1993[1992]). Museums, objects, and collections: a cultural study.
Washington, D.C.: Smithsonian Institution Press.

Persson, Maria (2014). Minnen fran var samtid: arkeologi, materialitet och
samtidshistoria. Diss. Goteborg : Goteborgs universitet.

Peters, B. Guy (1999). Institutional theory in political science: the '"new
institutionalism". London: Pinter.

Pettersson, Richard (2011). Om tingets museala epistemologi Reflektioner kring de
kulturhistoriska tingens representativa historia, R/IG 94(4), ss. 210-226.

Silvén-Garnert, Eva (red.) (1992). Tumme med tingen: om det materiellas roll i
museernas samtidsdokumentation. Stockholm: Nordiska museet.

Silvén-Garnert, Eva (1997). Samtidsforskning som ett forhdllningssitt. I Bohman,
Stefan & Palmqvist, Lennart (red.) Museer och kulturarv: en museivetenskaplig
antologi. Stockholm: Carlsson, ss. 19—40.

Silvén, Eva (2004). I samtiden eller for framtiden. I Hammarlund-Larsson, Cecilia,
Nilsson, Bo G. & Silvén, Eva (red.) Samhdllsideal och framtidsbilder: perspektiv pa
Nordiska museets dokumentation och forskning. Stockholm: Carlsson 1 samarbete
med Nordiska museet, ss. 140-228.

Smeds, Kerstin (2007). Vad dr museologi?. RIG, 90(2), ss. 65-81.

Statistiska Centralbyrén (2015). Rekorddr och kriser— sa har BNP ékat och minskat.
http://www.sverigeisiffror.scb.se/bnp [2016-07-06].

Steen, Anna (1999). Samdok: tools to make the world visible. I Knell, Simon J. (red.)
Museums and the future of collecting. Aldershot: Ashgate, ss. 151-156.

Svanberg, Fredrik (2009). Museer och samlande. Stockholm: Statens historiska
museum.

55



