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1. Inledning

Den 8 april 1990 visades det forsta avsnittet av David Lynchs och
Mark Frosts TV-produktion 7 Peaksi amerikansk TV. En kult
uppstod n#stan omgdende runt serien som hdgst markant avvek
fran den likformiga underhalining TV-publiken matats med under
manga ar - speciellt i U.S.A. ddr TV-mediet mer &n nagon
annanstans forknippats med trivialunderhdlining. Det som till en
bérjan verkade vara huvudtemat i serien; mordet pd Laura Palmer
och jakten pa mordaren blev efterhand endast en del i ett stdmre
och mer svarfdngat tema fullt av svartolkade ledtrddar och
handlingar. Mordet visade sig vara av underordnad betydelse - en
MacGuffin; en forevéindning att visa upp den vérld serien utspelar
sig i.

Twin Peaks var frdn borjan en tittarsuccé som fdljdes av 35 %
av den amerikanska TV-publiken. Efterhand forlorade emellertid
méanga intresset fér serien och endast en trogen grupp folide
serien till det sista avsnittet. En tydligt fingervisning om detta
ger fittarsiffrorna. | U.S.A sandes Twin Peaksi 30 avsnitt bver
tvd sasonger. | slutet p& den andra sdsongen folide bara 5% av de

amerikanska TV-tittarna fortta» ande med 1. Att s& manga
tappade infresset kan, som.: hdagare antytts, férklaras av att
serien presenterar det ena my steriet efter det andra utan
patagligt sammanhang och am de separata bihandlingarna inte
knyts ihop pa ett tllkfredssté}lande sitt. Efterhand hopar sig
fragorna, serien blir mer och : ma:»zr mystifierande. De som foljde
serien framst av nyfikenhet 6ve;f_‘den férmodade |6sningen pa
mordgatan och férsdkte bringa ‘ordning i den med tiden allt
yvigare intrigférgreningen, blev snart besvikna och slutade
ddrmed att titta pa serien. De som, till skillnad fran de
férstnamnda, félide serien till det bokstavligen bittra slutet fann
i och tor sig intresse i mordgatans upplésning men uppfattade
samtidigt att nagot doldes bakom den ytire handlingen.

| 7win Peaks & ingenting vad det ser ut att vara. Bakom varje
patagligt yttre lurar ndgot annat. Mordoffret Laura Palmer &r
sjdlv ett utmirkt exempel pd detta. Allteftersom serien och
ocksé mordutredningef fortskrider avslojas fakta kring Laura och

1 Grimes, W: "Den dystra tval-operan gar mot sitt slut" i Tempus nr 21 / 1991,
s 25
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en ny bild av henne véxer fram. Den offentliga bilden av Laura som
skolans skonhetsdrotining, ménsterstudent och vilgérenhets-
arbetare stédlls nu i kontrast till den Laura som anvéant droger och
prostituerat sig. Redan inledningens fotomontage &r en tydiig
illustration av det dubbelhetstema som préaglar serien. Lauras
perfekta, glatt leende ansikte zoomas in men samtidigt hérs
obehagliga molitoner i bakgrunden.

2. Inter- och intratextualitet

Att Twin Peaks 4r mer &n bara en konventionell tvéalopera visade
sig alltsd omgdende. Redan de inledande avsnitten innehdll en lang
rad citat ur klassiska filmer. Upptickten av dessa gjorde mig
nyfiken pa dess forekomst och omfattning. Min frdga var om det
kunde finnas ett samband mellan de intertextuella referenserna
och seriens sérprédgel. Jag har dértor valt att studera inter-
textuella referenser och &ven intratextuella referenser i 7w/in
Peaks. Med intertextuella referenser avser jag referenser till
filmhistoriska landskap. Med infratextuella referenser asyftar
jag citat ur Lynchs egen produktion.

Enligt Ann Jerslev aterfinns inter- och intratextuella referenser i
Twin Peakst ex i val av namn eller scener som anspelar pa
tidigare filmproduktioner. Dessa skapar ett dubbelexponerat rum
dvs ett rum med tvd filmlager. Det yitersta lagret &r forankrat i
vad vi ser framfor oss; det undre bestdr av referenserna. P4 si
sitt inbjuder Lynch betraktaren att inleda en dialog mellan 7w»
Peaks och ett tidigare textomrdde. Referenserna ger genom sin
likhet med tidigare bilder en déja-vu-upplevelse hos betraktaren.
Friktionen mellan ytan och de underliggande referenserna &r dock,
vilket jag senare skall g4 in pa, av det slag att det skapas en
kdnsla av framlingsskap till de rum och de personer som

visas®. Man kanner igen de miljder och personer man ser men &r
van aft se dem under andra betingelser.

2 Jerslev, A: "David Lynch i vore 3jne", 1991, s 30-33



3. Syfte, metod och material

Syftet med uppsatsen dr sdlunda att i de féljande avsnitten
forsbka reda ut forekomsten av intertextuella och infratextuella
referenser | 7win Peaks sd langt det & mojligt. Genom detta vill
jag kartlagga deras harstamning och beskriva hur de dyker upp i
serien. Till sist avser jag att stdlla de inter- och intratextuella
referenserna i relation till Lynchs bakgrund.

Foér att skapa en overblick av Lynchs val av teman och foér honom
typiska handlings- och stilelement har jag med en genomgang av
hans tidigare produktion. P4 sitt kan de intratextuella elementen
urskiljas frén de intertextuella. Jag har #ven med en kort
historiografi dver hans bakgrund som bade goér det enklare att
forklara hans val av inter/intratextuella referenser och ringa in
dem i tiden, dvs sl& fast vad som influerat honom, nér, var och
hur. Eftersom 7w Peaks ér en TV-produktion fordras hénsyns-
tagande till de speciella arbetsmetoder som géller inom detta
medium. Jag har ddrfor med eft avsnift om serien ur ett
televisuellt perspektiv.

Arbetsmetoden jag har anvdnt mig av har framférallt varit att ga
igenom serien och i den férséka att hitta underlag fér sambanden
mellan 7w Peaks och dldre film, i vissa fall d&ven TV-
produktioner. Jag har studerat ett urval av klassiska filmer som
jag anser har relevans for uppsatsen och som funnits tillgéngliga.
For att inte bli ldngstkt i mina antaganden om citatens
hdrstamning har jag forsékt att vara kritisk i mitt urval av
intra/intertextuella referenser. Utgangspunkten har emellertid
varit att det konsekvent funnits en avsikt hos skaparna att i
serien plantera ledirddar fér betraktaren. Sélunda fungerar 7wz
Peaks ocksd som en slags kérleksforklaring till filmhistorien.

Litteraturkdllor har anlitats i den man de har gett inspiration i
sokandet efter inter- och intratextuella referenser. Vissa delar
av uppsatsen har ett smalt urval av kdllor i form av litteratur och
tidskriftsartiklar bortsett fran de filmer jag anvént mig av. Detta
beror dels pa att yiterst lite 4r skrivet om Lynch och dels pd att
den Overvigande méngden av det som skrivits &r inriktat
framforallt pd hans filmproduktion och utgérs av tidnings- och
tidskriftsartiklar. Jerslevs bok ZDawd Lynoh / vdra dgon & ett
undantag, Mark Altmans 7w Peaks - Belind the Scenes ett

annat. Den sista boken & mig veterligen den enda som skrivits om



Twin Peaks. Jerslev behandlar 7win Peaks endast flyktigt och
koncenterar sig mer pad hans totala produktion sett ur ett
psykologiskt perspektiv.

Allra sist vill jag papeka att uppsatsen inte féjer nagra firdiga
mallar eller modeller dadr ett klart och entydigt svar kan
férvantas. Jag later istdllet materialet forma uppsatsen for att
se vart denna utflykt kan fora mig.



4. Tematik och sédrdrag i Lynch tidigare produktion
4.1 Bakgrund och tidiga filmer

David Lynch féddes den 20 januari 1946 i Missoula, Montana. Hans
far arbetade inom jordbruksdepartementet (Nat. Forest Service)
med trddsjukdomar som specialitet. Sina tidiga ar tillbringade

han i Spokane, Washington3. En period som han sjilv mélande
beskriver som:

/t was beaultiful old houses, ree lined steels, the milkman,
bulding forts, lofs and lofs of Frends. It was a dream world
those droming amplanes, blue skies, pickel fences, green
grass, cherry bees. Middle America the way it was supposed
lo be. But then on Hus cherry tree would be this pitch oozing
oul, some of 1t black , some of it yellow, and lhiere were
millons and millions of red anis raang all over the sticky
prrch, all over the reet

En beskrivning som ger en féraning om den tematik och det val av
miljder som préaglar hans senare filmer; den idylliska ytan och
vériden inunder. Den varld man upptédcker vid en ndrmare studie av
det till synes perfekta.

1964 gick han ut Highschool och sokte in pa Boston Museum's Art
School. Efter fullbordandet av forsta aret reste han till Europa for
planerade studier pd Oscar Kokoschkas “Seendets Skola" i
Osterrike. Dessa planer gick emellertid om intet och istéllet
bérjade han pa Pennsylvania Academy of Fine Arts - den
institution dér han slutligen kom i kontakt med filmen.
Unversitetet &r beléget i Philadelphia, en industristad. En miljs
han endast besokt tidigare men aldrig rdknat med att se sig sjélv
bosatt i. Intrycken av miljderna i Philadelphia aterspeglas senare
i hans forsta fullangdsfilm - Frasersead (1977). Hans

uppfattning om det &verindustrialiserade Philadelphia
aterspeglas ocksd i ett uttalande han gjorde for Time Magazine:

/ts a very sick® degenerate, decaying, fear+rdden place
where things are ltofally absurd and confusing. There /s

3Ross, J: "Jonathan Ross - Presents David Lynch” ( dokumentar ), 1990
4altman, M:" Twin Peaks - Behind the Scenes"1990, s 66
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violence 1 the aw al all imes. /t's definitely the sickest
town /"ve ever been i and it'’s called The Cily of Brotherly

Love®

Det var under denna period som han gjorde sitt férsta experiment
med film. Eftersom han utbildade sig till malare var hans
referenspunkter ursprungligen inte filmiska utan snarare konst-
nidrliga. Filmen var ett formexperiment. Hans férsta film, en
femton sekunders holografisk projektion av tre huvuden som
krédks for att sedan fatta eld, maste mot denna bakgrund betraktas
mer som en produkt av hans ambition som konstnédr, 4n av hans
ambition som filmregissor.

Det faktum att han studerat konst har fatt kritiker att spekulera i
vilka eventuella forebilder han kan tédnkas ha inom maleriet.
Inspirerad vid denna tid var han bl a av den amerikanska
inriktningen pé& abstrakt expressionism vars framsta féretradare
ar Jackson Pollock. Namn som Edward Hopper, Francis Bacon,
Rousseau och i viss mé&n &dven engelskt maleri sdgs ha paverkat

honom®. Men det finns ocksa inslag av surrealism i hans filmer
vilket leder tankarna till Salvador Dali och Giorgio de Chirico. |
jakten pad hans konsinédrliga influenser #r det l4it att bli ldngsokt.
Parallelier med maleriet har emellertid uppmuntrats av honom
sjdlv genom hans hénvisningar till det som underlag fér hans
konstnérliga instélining:

Forstdr du, sag har min bakgrund mom mdlerrel Jag dr
delinttivt inte cineast Jag ser fim, men del & lkgilligt

vad. Ndr ndgot ror sig Kikar /E?J .

Hans resonemang géller d&ven hans instélining till ljud/musik. De
olika fargnyanserna meotsvaras dé& av klangfarger. En konsekvent
linje & svar att finna | hans uttalanden om maleriet. Det verkar
snarare vara frdgan om hénvisningar till hans egen smakriktning.

Aven hans andra film, den fyra minuter ldnga 74e Ajphabel1968)
ar fargad av hansmkonstnarliga bakgrund. Nagon egentlig handling
finns inte, utan filmen maste betraktas som en strém levande

Sibid
6lerslev, A a.a., s 41
7ibid egen dversittning
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bilder i surrealistisk och expressionistisk anda. | animations-
sekvensen ses bokstdver transformeras till skiftande abstrakta
former. Ett portrdtt pa ett staffli blir levande och flyter ut i
oformlighet. | en séng ligger en kvinna som till musiken fran
“Blinka lilla stjgrna" forscker fanga bokstdver som uppenbarar
sig. Men precis nar hon tror sig fangat dem upploses de plotsligt.
Till slut faller hon vanméktig ihop pa sdngen och krdks. Musiken

overgar i elekironiskt ovasen®.

Dessa tidiga filmer/konstverk visar trots sin smaskalighet redan
tecken pa en tematik som Lynch flitigt &terkommer till i senare
filmer; kroppsfragmenteringen, elden och oférmédgan att
kommunicera p g a sprdkets begrénsningar. | hela hans produktion
myllrar det av varelser som pé ett eller annat satt &r
deformerade - det kroppsliga forfallet som en spegelbild for
nagot underliggande. Jerslev anvénder sig av termen absef/’
hamtad fran Julia Kristeva. Defta inneb#ér "ndgot kroppen skiljer
ut". Abjektet &r darfor inte ett objekt, ndgot annat &n en sjilv,
utan ohyggligt nog, en del av en sjilv. Abjektet gor en
uppmérksam pa avgrdnsningarna, #r avskilit fran en men tillhor

samtidigt en, vilket gér att man inte kan skydda sig mot det®.
Huvudena som kréks i hans forsta film och portréttet som
uppléses | 7he Ajphabel dr exempel pd detta.

Elden som en forgérande kraft &r en del av den forsta filmen och
spraket och oférméagan att kommunicera speglas | 7/#e Ajprabet
genom bokstiverna som férvandlas till abstraktioner. Tematiken
utvecklas i hans férsta léngre film Grandmother (1970). Den
handlar om en ensam och deprimerad pojke som fysiskt och
psykiskt misshandlas av sina férédldrar. P g a att han &r sidng-
vitare bestraffas han upprepade ganger. En dag hér han vacker
flojtmusik komma fran ett vindsutrymme. Ljudet visar sig
hdarstamma fran en slags rotfrukt som han omsorgsfullt planterar
pa sin séng. Ur den viéxer en vdn - en ldtsasmormor. For att kalla
pa pojken blaser latsasmormodern i en speciell flojt. Vid ett
tilifalle fastnar denna i halsen pa henne. Mormodern och pojken

dorl 0,

~

8Ross,J: a.a.
9 Jerslev, A: a.a., s 29
10jerslev, A: a.a., s 43



| Grandmotfer kan darfor Lynch sédgas utveckla tematiken i de
tidigare filmerna. Abjektet, dvs pojken som s#ngvitare, &r en
repris p& den forsta fiimens uppkastningar. Bristen pa
kommunikation #&r en fortséttning pa flickans misslyckade férsék
att fanga bokstdverna i 7/he Ajphaber Filmen rymmer

dessutom ett nytt tema - verklighetsflykten dédr gridnsen mellan
dréom och verklighet suddas ut. Pojkens kommunikations-
svarigheter leder till att han flyr in i en drémvérid; det enda
stdllet dar han finner ro. Grandmother & ocksd den férsta filmen
dér familjen fungerar som utgdngspunkt, en bérjan pa de talnka
skildringarna av familjen i Lynch produktion.

Grandmolher som &r Lynchs forsta film i farg innehaller inget
realljud och ingen dialog men det eftersynkroniserade
ljludmontaget ger en féraning om hans nésta film.

4.2 Eraserhead

Grandmother finansierades med hjdlp av ett stipendium som han
fick fran AFl (American Film Institute) efter att ha gjort 7%e
Alphabet. Framgéngen med Grandmolfher gjorde att Lynch kom in
vid AFl 's Center for Advanced Film Studies. Han ldmnade
Philadelphia och flyttade till Los Angeles ddr han bédrjade arbeta

pa ett manus - Gardenback! 1. Manuset var planerat till en film
pa ca 45 min. P4 AFI| ville man emellertid att han skulle géra en
fullangdsfilm. Resultatet av denna omarbetning blev £raserfead
Handlingen i filmen ftilldrar sig i en Overindustrialiserad vérld
med fabrikslandskap, rykande slagghdgar och jadrnvigs-
strackningar. Tillvaron ter sig mardrémslik for Henry, filmens
huvudperson. Hans verklighetsuppfattning pendiar mellan drém
och verklighet. | filmen lamnar hans flickvdn honom att ensam
ansvara for deras son, en varelse som till det yitre tycks vara en
blandning av djur och minniska. Barnet som fétts utan hud &r
lindat i gasbindor fér att inte falla iséar.

Under sina férsok att ta hand om den langt ifrdn livskraftiga
varelsen driver Henry™angre och l4ngre in i en drémvarld som i
hans fall befolkas av en kvinna i ett luftkonditioneringsaggregat.

11 Altman, M: a.a., s 67



Hans oférmédga att kommunicera med omvériden - den f d flick-
viannen, hennes familj och sin granne - leder honom till total
isolering. Att forsvinna in | drémmen &r fér honom det enda
attraktiva alternativet.

Den sviavande gransen mellan drém och verklighet som praglar
filmen understryks av den flytande rums- och tidsuppfattningen
som & drémmens signum. Det bestdende intrycket blir det av
slagghtgarna, den kollossala jarnvigstunneln som Harry passerar
igenom pa& vég till sin klaustrofobiskt underdimensionerade
ldagenhet. | bakgrunden ligger en diegetisk ljudmatta som
forstdrker upplevelsen av bildlandskapen. Ljudet gjort av Alan
Splet spelar | Laserfiead en avgérande betydelse. Splet triffade
Lynch i Philadelphia och var med om att ta fram den fér Lynch
typiskt framskjutna ljudbilden. | Grandmother tyllde han viktig
funktion som resulterade i att han féljde med till Los Angeles och
inspelningen av Fraserfiead Ljudbilden | £raserhead dr uppbyggd
av ljud fran alla delar av samhillet -mu/t/-texture-sound-
des/gn Dessa anvdnds som malaren anvénder fargerna pa en

palett. | den faérdiga ljudbilden kan ingen av de enskilda ljuden
urskillas men sammantagna skapar de vad Lynch definierar som
strange presence Ljudbilden kan innehédlla t ex barnskrik,
djurldten, mediabrus, anglok, fabriksdunk, vagmaskiner etc.
Placerade dér de naturligt inte hér hemma kompletterar de Lynchs

angestiylida miliber1 2

Tematiken | Fraseriead paminner till stor del om den i de
foregdende filmerna. Kommunikationssvarigheterna har hir tagit
rent kafkaistiska proportioner. Betraktaren fylls av vanmakt &ver
Henrys oftrmdga att ta nagon form av initiativ. Istéllet
karaktdriseras denne av neurotisk passivitet och later sig
domineras av ménniskor runt honom. Han f4r tankarna till
talesittet: "Bara de ddda flyter med strémmen”. Lynchs
pessimistiska syn pd karnfamiljens tillstdnd i dagens samhdlie
préglar ocksd Fraserfread De storda relationerna speglas i den
oférsonliga flickvénnen och mamman som goér ndrmanden pa Henry.
Mammans agerande ger en féraning om de incestuésa relationer
som &terfinns i ndgra gv Lynchs filmer.

1 2Briskin, D: " Interview with David Lynch i Rolling Stone" nr 586, sept 1990
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Aven om samhdllet i filmen & en produkt av Lynchs upplevelser i
Philadelphia dr det knappast ett forsok att aterskapa den reella
miljion. Rent visuellt tycks det vara forlagt till en mardromslik
men fullt sannolik framtid. Kroppsfragmenteringen skildras
kanske har mer utstuderat &n i ndgon annan av hans filmer. Det
hudiésa barnet bokstavligen uppléses om inte gasbindan héller
lemmarna pa plats.

Eraserhead for oss ocksd in pa intertextuella referenser. Filmen
kan, som n&mnts, tolkas som ett expressionistiskt uttryck av hur
Lynch upplevde tiden i Philadelphia. Speciellt frestande &r det

med tanke pa att han under sin tid dér ensam fick ta ansvaret for

sin dotter som foddes med idumpf\ot1 3, Det man fdrst tanker pa
4r emellertid filmer som Louis Bunuels och Salvador Dalis 7
Chren Andalov (1929) och £ Age d'Or (1930). Precis som dessa
filmer kan inte Lraserfead torstas utifran tastlagda cinematiska
principer. Istdllet maste man sbéka bakom det ytire, det patagliga.
Detta leder naturligt tankarna till surrealismen och dess
koncentration pad det omedvetna. Detta forklarar i sin tur den
flytande tids- och rumsuppfattningen i filmen. Betraktaren
invaggas i en kdnsla av diffus mardrém. Ndgon stabilitet erbjuds
inte. Det 4r Henrys hdgst subjektiva upplevelse av viriden som
formedias. Detta gor ocksd att en film som Orson Welles
FProcessen (1963) med sin forwaéngda rums- och tidsuppfattning
tillsammans med Josef K's oférméaga alt kommunicera med sin

omvérld, har mycket gemensamt med Eraserhead 4

4.3 Elefantmannen

En kontrast till £raserhead utgor Elefantmannen (1980). Lika
sammanhangslés som £raserfiead upplevs, lika traditionelit 4r
berattandet | £Llefanimannen. Lika obehaglig och absurd som
Fraserfiead ar, lika véadjande ar £/efantmannen Filmen &r
baserad pa Sir Frederick Treves bok: 7he Elephaniman and other
Aiminiscenses, och pa Ashley Montagues:. 7he Elephaniman -

a Stuay in Human Lrgnity Treves bok var ursprungligen en
anklagelse mot ett brittiskt samhdlle som i sin victorianska
dubbelmoral utnyttjade John Merricks (Elefantmannen)

13 Ross, J:aa.
14 Hedling, E: " Smastadens sedesskildrare® i SvD 901211
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deformering som ett slagird i en politisk och social debatt dar
industrialismens offer péastods vara en féljd av bristande hygien,
alkoholmissbruk och horeri. Merrick led av "multipel neuro-
fibromatos" eller elefantsjuka som innebdr att &verhud och leder

vidxer oproportionellt snabbtl 2,

| Lynchs tappning blir £/efanimannen en resa i gotisk skréck-
romantik. Paralleller inom litteraturen kan dras med E.T.A.
Hoffmanns romaner, t ex /e Elixiere des Tewre/soch R.L.
Stevensons 7he Strange Case of Or Jekyl and Mr Hyde Inom
filmen finns férlagorna i de klassiska skréckfiimerna sédsom
Victor Flemings 2r Jekyl/ and Mr Hyde (1941), Rupert Julians
Phantom of the Opera (1925), William Dieterles 7he Hunchback
of Notre Dame (1939) och James Whales Frankensremn (1931).
Fler kan tilldggas. Det victorianska England | £lefanimannen ér
ocksd den historiska epok som beskrivs i Or Jekyl/ och M- Hyde
dér Londons morka och fuktiga grander tjanar som bakgrund till
filmens handling. 7%e Hunchback of Mofre Damerymmer samma
orosskapande miljber dven om handlingen &r forlagd till Paris. |
The Hunchback of Notre Dame, Frankensternoch The Phantorm of
the Opera dr emellertid gestalterna det intressanta. Quasimodo,
spelad av Charles Laughton, Frankenstein, spelad av Boris Karloff,
och Fantomen, spelad av Lon Chaney &r alla &dla sjdlar inneslutna
i deformerade kroppar, vilket i viss man 4r besldktat med Lynchs
tematik fran Eraserheadoch Elefanimannen Till skillnad frén
sina féregdngare ldgger dock Lynch exira tyngd vid skildringen av
industrialismen - | £lefanimannen den gryende industrial-
iseringen.

Henry i £raserfiead och Merrick | Flefantmannen har ménga
gemensamma drag. Det &r i bada fallen frdga om tvd mjuka men
forsagda individer som (av olika anledningar) lider av sin
oférmaga att férmedla sig med sin omvérld. Elefantmannen &r
deformerad till oigenkénnlighet och skrémmer eller #cklar darfor
alla i sin omgivning. Utdver detta har han rent fysiskt betingade
talproblem som en foéljd av sjukdomen. Henry #r sluten som ett
resultat av att han ej kan hantera den vérld han lever i. En av
industrisamh#lliets avfallsprodukter.

F .
De stora skillnaderna far i stéllet sékas i formgivningen.
Elefantmannen ar gjord efter konventionella regler

15Manns, T: "Elefantmannen” i Filmrutan nr 2 7 1981, s 33
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med hdnsyn tagna till tidsliga och rumsliga aspekter och med ett
konventionellt skrivet manus ddr héndelserna utvecklar sig i
enlighet med den klassiska Hollywood-filmens monster. Nagot
sadant finns inte | £raserfead med sin uppldsta struktur.

Jerslev diskuterar i sin bok en analys av filmkritikern Serge
Daney (Cahiers du Cinéma nr 322). | studiet av Llefanimannen
ldagger Daney tyngdpunkten vid individernas blickar. Han delar in
de blickar som riktas mot elefantmannen i tre kategorier: den
burleska, den moderna och den konservativa. Den burleska &r den
skrackfyllda mobbens blick. | deras ¢gon #r Elefantmannen en
cirkusfreak. Den moderna representeras av ldkarkdren som, med
vetenskapens kliniska objektivitet och total avsaknad av
kdnsloméssigt engagemang, betraktar honom som ett féremal och
inte som en individ. Sjukhusdirektdrens blick #r konstant
fokuserad pa en obestdmd punkt i fijdaran. Den konservativa
blicken, till sist, kommer fran borgerskapet. Denna #r den
undertryckta blicken, dvs blicken som eliminerar Merricks
patrdéngande kroppshydda och pd sd vis blir en artigt distanserad
blick. 1 Merricks 6gon &r de alla monster, fastslar Daney. Detta ar
filmens kdrna. Elefanimannen & en film déar monstret & humant

och samhdllet & monstret! 6.

4.4 Dune

Filmatiseringen av science fiction-forfattaren Frank Herberts tva
bocker Dune World(1963) och Arophet of Dure (1965) blev
Lynchs ndsta projekt. Filmen slutade som ett gigantiskt fiasko
badde konstnédrligt och kommersiellt. Det enda intresse man kan
agna en film som Jwne(1984) berdr produktionsekonomiska
faktorer. Tillkomsten var mycket kostsam, tidsédande och kantad
av problem. Den faller dérfor lite utanfér syftet med denna
uppsats. Jag passerar den med tystnad och konstaterar att om
den tillférde nagot positivt s& var det att den kanske fick Lynch
att inse vad han gér bast. Blve Velver (1986) kom till som en del
av det avtal han slutit med Dino de Laurentiis (producenten for
Dund. Om Lynch tof pa sig uppdraget att regissera Duneskulle

han f4 géra Blve Velvetutan inblandning1 7,

16Jersiev, A: a.a., s 82-83
17Altman, M: a.a., s 70
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4.5 Blue Velvet

| Blue Velvef har Lynch forflyttat sig fran de framtida rymd-
landskapen till den amerikanska samhéllskroppens innersta
hjdrtekamrar - den amerikanska smadstaden. Slve Ve/verar den
film som har de storsta likheterna med 7ww FPeaks Jag syftar
da bl a pad Lynchs skildring av sméstaden som skenbart perfekt. Sa
fort man skrapar pa ytan finner man motsatsen strax under.
Filmen handlar om en ung man, Jeffrey Beaumont, som &atervénder
till sin hemstad fér att bestka sin far som just fatt en hjart-
attack. Pa vig till sjukhuset finner han av en slump ett avhugget
éra. Orat ldmnar han till en kommissarie som tar hand om
bevismaterialet och tillfogar det till sin pagdende utredning.
Genom att Jeffrey inlett ett férhdllande med kommissariens
dotter far han information som gér att han kan pabérja en privat
undersdkning. Historien med det upphittade orat blir pd sa sitt
inkérsporten till dromsamhdéllets baksida. Han kommer i kontakt
med all den ondska som doljer sig under samhéllets putsade yta.

Blue Velvet arbetar pa tva plan och det goda/onda i Lumberton
har ocksd sin motsvarighet i filmens persongalleri. Filmens
huvudperson Jeffrey har sin motsats i Frank Booth, den
psykopatiske narkotikahandlaren som representerar ondskan.
Kommissariens dotter Sandy, det klassiska portrittet av renhet
och oskuld, star i bj#rt kontrast till nattklubbssadngerskan
Dorothy Valens. Pd samhdllets goda sida ddr det néstan alltid &r
dag gestaltas familjeidyllen och drémmen om ett hus omgérdat
med vitt spjélstaket. | filmens inledande fotomontage skildras
detta dromsamhdlle med bravur. En brandbil kér foérbi och
brandménnen vinkar in i kameran. | bakgrunden ligger de vita
husen prydligt uppradade. Men brandbilen férebddar ocksd ondska -

eld! 8 Det onda samhillet, som skildras i mérker, illustreras
genom Jeffereys dventyr pé& nétterna, hans méten med
forbrytarnaturen. Frank och den terroriserade Dorothy. Detta
samhélle har ingenting gemensamt med det positiva. Det &r fult
och &verindustrialiserat. Villorna #&r utbytta mot forfalina
bostadskomplex, de prydliga gatualléerna mot den moderna
storstadens vagnat”™

18Jerslev, A a.a, s 113
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De idylliska miljserna | Slve Velvetar en serie av vél inarbetade
schabloner som leder tankarna till Frank Capras férskénande
beskrivningar av livet i smastaden och da& kanske s#rskilt 75 a2
Wonaerfu/ Life (1946). | denna film stdlls smastadens humana
sida mot en annan ondare. En dngel tar huvudpersonen med sig och
visar honom hur staden, Bedford Falls, skulle sett ut om stadens
finansman hade fatt styra efter eget godtycke. Pottersville kallas
denna morkare vision av staden. Motsittningen |
samhdllsskildringen | Blve Ve/vef mellan de vélputsade
fasaderna och den maénskliga férnedringen betonas vytterligare av
den véxiande tidsuppfattningen i filmen. Den positiva sidan av
samhéllet kénns pridglad av 50-tal medan handlingen i den onda
sidan utspelar sig i nutid. Detta illustreras kanske tydligast
genom de tva kvinnliga huvudrollerna. Sandy representerar 50-
talets idealdotter medan den nedgagna nattklubbsdngerskan
Dorothy &r ett nutidsfenomen. En liknande jamférelse kan géras
mellan Frank och Jeffrey.

Friktionen mellan dessa tvd skikt i samhéllet och dess personer
utgor tvekldst en del av filmens styrka. Som en ond drém ftrénger
sig ondskan in i idyllen. Jag vill gdrna se BSlve Velver som en
sammansméltning av Lynchs idealiserade bild av den vérld - eller
tid - han sjilv véixte upp i och dess kollision med det moderna
U.S.A., framféralit med de erfarenheter han gjorde under sin tid i
Philadelphia. Smastaden som den framstills i Sle Velverkan
ses som en forlaga till samhdllet i 7uwmn Peaks. Det kan
betraktas som ett koncentrat av det amerikanska samhdéllet och
dess vdarderinger, dvs ett mikrokosmos. En hotad idyll. En
variation pa detta samhélle erbjuder Alired Hitchcocks Shadow
of a Doubr (1943) dar den amerikanska drémmen hotas i den lilla
staden Santa Rosa som hemstks av den kallblodige mérdaren
Uncle Charlie Oakley, spelad av Joseph Cotten. Likheten mellan
Hitchcocks Santa Rosa och Lynchs Lumberton 4r sldende. Ocksd i
Strangers on a Iram (1950) dyker skrédcken upp i hjartat pa
smastaden. Ondskan personifieras diar av Bruno Anthony, spelad av
Robert Walker. Aven Hitchcocks Aear Window innehéaller en
variation pa detta tema, om &n i mer stiliserad form. L.B.
Jefferies, spelad ay,James Stewart, spionerar pad sina grannar
genom ett objektiv. De olika grannarna bildar ett minisamhélle:
musikern, dansaren, konstnérinnan, den ensamma kvinnan, de
nygifta, forséljaren, den invalidiserade, fotografen etc.
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Andra likheter mellan Hitchcock och Lynch &r kombinerandet av
sex och véld. | Hitchcocks filmer fran hans senare period: Vert/go
(1957), Psycho (1959), Marnse (1963-64), Frenzy (1971), utgor
sex och véld i kombination ett nyckeltema. | Ave Velvet & det
framforalit tydligt i Franks och sedemera &ven Jeffreys sado-
machocistiska forhdllande med Dorothy. Franks och Dorothys
forhallande har starka incestudsa inslag. De fysiska hoten och
inslagen av incest har oidipala undertoner vilket framgar av
replikvdxlingarna:

Dorothy: Mommie /oves you
Frank: Baby wants fo fuck

Jeffreys relation med Dorothy blir en resa i hans inre ddr han
kommer i kontakt med sina mdérka drifter. Kontrasten mellan
sagomiljon som Sandys hem féretrdder och den sexuella
perversiteten i Dorothys och Franks vérld driver honom till
grinsen fér ett sammanbrott. Elden som flammar upp i hans
drommar & de destruktiva krafternas tdrande inverkan pd hans
fornuft. Genom Jeffrey blir man inte bara pamind om samhéllets
dubbelhet utan &ven om dubbelheten inom ménniskan. Frank, hans
antagonist, ser hans morka sida och séger vid ett tillfdlle: " Vou
are just ke me. Jeffrey fornekar dock detta. Han identifierar
sig med den goda sidan. Men forst ndr han har blivit Sverbevisad
och accepterat sina morkare sidor kan han ta sig renad tillbaka in
i ljuset. ‘

Det i inledningen upphittade &rat & en annan intertextuell
referens. Orat 4r &versallat med myror, en referens till Bunuels
och Dalis Un Chien Anda/fou Kameran zoomar in i drat tills
morkret tdcker hela bildrummet. Orat har #ven en parallell |
inledningen pa Hitchcocks Asyc/ro dér kameran soker sig in genom
ett f6nster som star pa gldnt. | 6ppningen fylls hela bildrummet
med morker som om berdttaren forstker séga: in i mardrémmen!
Samma eftekt uppnés | BSlve Velver ddr orat utléser hela
berdttelsen och #4r végen in i mardrémmen.

Bunuel hade vidare n férkérlek for att anvénda sig av varelser ur
den ekologiska pyramidens lagre nivéaer for att, i hans fall,
demonstrera borgerlighetens forfall. Rattor, myror, skorpinioner
etc hade en framskjuten position i hans symbolsprék. Lynchs
inledningsscen har en liknande symbolverkan. Nar Jeffreys pappa
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vattnar i trddgdrden &r allt lugnt och stilla. Bara det harmoniska
ljudet frdn vattenslangen bryter tystnaden. Pl&tsligt fastnar den
runt en buske, vattentrycket stiger samtidigt som han forséker

dra loss den. Han lyckas men far en hjdrtattack. N&r han ligger pa
marken haller han fortfarande trddgardsslangen i handen. Hunden
leker glatt med vattnet som sprutar frdn slangen. Kameran soker
sig bort frdn honom och 6ver den &versvimmade grédsmattan ner

under marken déar det kryllar av insekter. Det idylliska samhéllet
beskrivs som ett vackert lik, men under svepningen &r insekterna

i full gang! 9.

Idén till Blve Vel/verlar ha vuxit fram ur en enda idé - att smyga
in i nagon annans bostad och observera det som hédnder dar men

som den yttre vériden aldrig f&r ndgon vetskap om2 0. Det
voyeuristiska temat &4r, som némnts, fullt utvecklat | £/e/ans-
mannenmen aven Henry i fraserfiead spionerade pa sin granne.
Hitchcocks Aear Window (1953) anses av manga vara den
yttersta kommentaren till betraktandet. Hela filmen centreras
kring huvudpersonen L.B. Jefferies spionerande pd sina grannar.
Genom sin kommentar till betraktandet, dvs biobesdkarens
aktivitet, far den en metafilmisk aspekt. | APsyahe (1959) som
ocksd innhaller en del voyeuristiska inslag spionerar Norman
Bates, spelad av Anthony Perkins, pa Marion Crane, spelad av
Janet Leigh, genom ett hdl i vdggen. Ytterligare en film vérd att
nadmnas #4r Michael Powells Peeping 7om (1960). | den filmar
psykopaten Mark Lewis, spelad av Karl Boehm, sina offer i
dddségonblicket.

| Blue Velverbryter sig Jeffrey in i Dorothys lagenhet och blir av
en tillfadliighet vitine till Frank bestk hos henne. Jeffreys roll i
filmen kan allts4 sigas vara voyeurens. Han leker detektiv och
spionerar. Efterhand fascineras han allt mer av deras fornedring
och dras djupare in i deras morker. Ait leken sedan blir allvar &r
ndgot han inledningsvis inte forstar konsekvensen av. Det han
upplevt kan han inte anfdrtro Sandy. | hennes tillvaro finns inget
morker. Deras kommunikation blir darfér problemfylld. Han ser
och upplever saker han maste leva med sjédlv. Det finns ingen
egentlig likhet emélan Jeffreys situation och t ex Henrys i
Eraserhead

19Bjsrkman, S: “Bakom jarnridan® i Chaplin nr 4 /1990, s 186 - 191
20Ross,J: a.a.
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Henry dr helt oférmégen att kommunicera vilket inte géller
Jeffrey. Men kommunikationssvarigheterna kvarstdr som ett tema
i filmen.

En annan viktig faktor i Blve Vel/ver &r Angelo Badalamentes
musik. Genomgdende har den nadgot dromskt och drdjande over sig.
Detta accentuerar den kénsla av drém eller mardrom som préglar
filmen. Som ndmndes angdende musiken i £raserfead utgar Lynch
hellre fran klangfargen och ljudet 4n t ex en melodislinga. Ljudet
fungerar | Bve Velversom en sjdlvsstindig betydelsebdrande
parameter som forvandlar stdmningen snarare &n att understtdja
den. P& sa sitt dstadkommes en mystifiering av bilden. Vardags-
scener kan f& ndgot drémskt och verklighetsfranvént over sig. |
Twin Peaks blir detta en regel.

Slutligen vill jag kort beréra den genrebestdmning som BSle
Vel/vetfatt. Jerslev jamfor i sin bok Blve Velvef med Jonathan
Demmes Something Wilad (1986) och kallar dem postnostalgiska
filmer. George Lucas American Gra/fity (1973) far i detta
sammanhang ses som en nostalgisk film. De postnostalgiska
filmerna har en morkare ton och saknar den tilltro till
Eisenhowers Amerika som Lucas film tidigare genomsyrats av,

dédrav genrebestdmningen A4merrcan Gothi@ 1,

4.6 Wild at Heart

Under sin filmkarridr har Lynch utnyitjat sig av element fran vél
inarbetade Hollywoodgenrer. | Elefanimannen (skrécktilms-
genren), i Dune(science fiction) och i Bve Velver (kriminal-
genren och smdstadsfilmen). Hans nasta film Wile at heart
innebar ett byte av intertextuellt landskap och ytterligare en ny

genre - road movien2 2.,

Wild at Heart &r baserad pd Barry Giffords roman Saior och
Lu/a och kretsar kring tvd ungdomar - Sailor och Lula - som &r pa
flykt undan Lulas mor och hennes tvivelaktiga bekantskaper. Det
faktum att Wid ar Heart utgdr &nnu ett avsteg fran den
konventionella filmrealismen i Hollywood gér den intressant.

21jerslev, A: a.a, s 116
22bid, s 30
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Berattarstrukturen ar upplost i en serie fragment, dialogen &r
medvetet schablonartad och, som det visats exempel pa i hans
tidigare produktion, &r tids- och rumsuppfattningen synnerligen
vag. Det &r sdllan man vet var man befinner sig och naturliga
overgangar hor till undantagen. Istdllet kastas man in i ett nytt
skeende dar k#nslan av passerad tid uteblir.

Det som aktiverar betraktaren &r dialogen mellan Wid af Heart
och Victor Flemings 7#e Wizard of Oz Wild at Heart & fylld av
intertextuella referenser till just denna film. Lulas mamma
illustreras som den elaka héxan i Flemings film. Lula har réda
skor och slar ihop klackarna tre ganger enligt Dorothys monster.
Smaragdstaden namns i dialogen och den goda fen kommer ned-
stigande frdn himlen likt en deus ex machina fér att stdlla allt
till ratta ndr slutet ndrmar sig. Andra intertextuella referenser
ar bl a ett statsnamn fran Lee Thompsons Cgpe Fear(1961) och
en hund med en avsliten hand i munnen som har sin férebild i
Akira Kurosawas Voumbo (1961). En betydelsefull referens
ligger p& ljudbandet. Gruppen "Powermads" heavymetal- (eller
snarare speedmetal) lat “Slaughterhouse" anvdnds som signatur

fér MTV-programmet "At the Movies"23,

Cen vidrld som Lynch malar upp &r fylld av ondska. Gladjen ligger i
cdrommen och lyckan i individens formaga att skdrma sig frén
verkligheten. En absurdistisk ton préglar filmen. Absurdistiskt &r
ocksd Sailors och Lulas passionerade férhéllande som é&r rent
tysiskt. De kommunicerar dverhuvutaget inte med varandra pa
annat satt &n genom kroppen. Precis som deras dialog &r
schablonmésssigt sonderklippt & deras manierade roll-
gestaltningar karikatyrartade.

De saknar m a o i stort sett alla ménskliga egenskaper och har
inget sjalsliv. Erik Hedling gér i Svenska Dagbladet en jamférelse
med Kaftkas Arocessen.| Processen finns en inarbetad misstro
mot sprdket som kommunikationsmedel. Josef K blir konstant
missforstddd och mycket av hans frustration hérrér frén
sprakets bend#genhet till feltolkningar. | Wild at Heart dr spréket

reducerat till minimwsm. Det & bilden som &r texteng 4

23bid, s 142
2 44edling, E: a.a.
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5. TV

En fraga man ofrankomligen stélls infér ar: Varfor viljer en
etablerad filmregissér att arbeta med TVY? En forklaring kan vara
att Lynch | 7w Peaksielat referera till ett galleri av av udda
figurer ur den amerikanska TV-verkligheten. En annan férklaring
som Lynch sjédlv har erbjudit &r TVY-fdljetongens form.
Foljetongen kan som form liknas vid en vaxt som behover
omsorgsfull skétsel fér att kunna leva vidare. Utdver den
komplicerade intrigférgreningen finns i féljetongen en stram
koncentration i tid och rum som skiljer den fran filmen.
Handlingens maéngfald 4r sdlunda det som efterstrdvas vid valet
av TV-féljetongen som medium. Detta inneb#r att man kan hélla
igdng ett ndrmast obegrdnsat antal bihandlingar samtidigt. Man
har mojlighet att revidera, #4ndra och ldgga till nya bitar. De

gamla avslutas eller skrotas? °. Dessa mojligheter torde vara en
anledning till att Lynch velat arbeta med TV.

Ur ett innehdllsperspektiv kan TV-filijetongen ses som en av de
dominerande skildrarna av dramatiska konflikter inom familjen.
Foljetonger som Dallas, Dynastyoch Falcon Cresthar fatt stor
genomslagskraft och blivit en del av minniskors medvetande.
Detta gor de intressanta ur ett intertextuellt perspektiv. Lynch
har redan tidigare i sin produktion &gnat ett ansenligt intresse at
att skildra den amerikanska familjen, framféralit ur smastads-
perspektiv. TV kan darfor dven s#gas utgora en 8kad mdjlighet for
Lynch aft skildra vad som dolier sig bakom ddrrarna i den
skenbara landsortsidyllen.

Precis som pjéserna i det schackparti vilket upptar drygt hélften
av de 30 avsnitten i 7w Peaks utgdr Lynch och Frost i sin serie
fran en upps#ttning fasta pjdser. Schack representerar de
forutsdttningar, de konventioner som #r nddvéndiga for att en
konventionell fdljetong skall fungera. P g a det stora antalet
aktérer maste varje karaktar vara underordnad en &verspénnande
strategi dvs berittelsen. For att kunna upprétthdlla en fungerande
beridttelse maste deras handlingsmdjligheter och psykologiska
karaktdrer vara starkf®begriénsade (definierade), precis som
pjaserna i ett schackspel inte kan flyttas hur som helst i ett

25yrhammar, L: "Rutmdnster - Leif Furhammar om television®, 1992, passim s
95-112
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korrekt parti2 6 Detta ar tydligt i serier som Qlallas, Dynasty
och Falkon Crest For att fora berdtielsen framat foljer man
givha planménster. Priset man far betala for detta blir att alla
utvecklingslinjer som avviker fran beréttelsens huvudstrémfara
kapas. Darav det stora antalet olyckor och ldnga resor inom den
konventionella tvaloperan.

Till det yttre ser ocksd& 7w Feaks ut som en tvdlopera med

dess ménniskor och ¢den. Man skulle kunna saga att den imiterar
en tvélopera. | seriens initialskede intar rollerna fasta
positioner. Betraktaren accepterar dessa liksom han accepterar
reglerna i schack. Erfarenhet av liknande TV-underhdlining formar

sedan beftraktarens uppfattning om de olika stereotyperna27.
Twin Peaks skiljer sig dock fran den géngse tvdloperan genom

sitt "dolda intertextuella landskap”. D4 ytan formas av ett inter-
textuellt textlandskap kan den inte hallas lika homogen. Stereo-
typen paverkas alltsa av det bakomliggande dvs den intertextuella
referensen. Karaktérerna i 7w Peaks borjar ganska omgdende
avvika fran de roller de tilldelats - 7u77 FPeafsblir nagot annat.
Detta sammanfattas vdl av Lynchs och Frosts maxim: ingenting &r
vad det ser ut aft vara. | 7w Feaks tar schablonerna liv och
avviker fran de handlingsménster de tilldelats.

Bortsett frdn de otaliga intertextuella och intratextuella
referenserna skiljer sig Lynchs och Frosts estetik en del fran det
vedertagna. | serier som t ex Ja/las anvands utesiutande dialogen
for att driva handlingen framat. Néarbilder utnyttias d& for att ge
eftertryck & vad som s#gs och spelrummet klipps oftast stnder i
en serie nérbilder. Lynch och Frost ddremot komponerar ofta
bilder i djupet och fbrsbker fdnga in hela spelrummet med
vidvinkel. | stéllet for att ga& in pa né#rbilder stannar man ofta pa

halvbilder och helbilder och gér nagot av scenrummetza(Ett
undantag skall jag dock ta upp ldngre fram i avsnittet om textur).
Resultatet blir ett mer utveckiat bildber#dttande.

Som jag tidigare varit inne pd séndes 7w Feaks under tvé
sasonger. Nar jag talar om seriens olika delar gér jag sédlunda en
distinktion mellan de frsta 8 avsnitten som s#ndes under den

26ihid
27%bid
28)erslev, A aa, s 163
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férsta sésongen (dell) och de ytterligare 22 avsnitten (del 2),
som visades under den andra sdsongen. En skillnad mellan seriens
olika delar kan noteras. Under den férsta sdsongens avsnitt
arbetade man med fdrre personer, lagre budget och utan de
forvantningar som sedermera ledde till férdndringar. Avsnitten
var vél forberedda och inspelningen bereddes god tid. Ett exempel

ar det forsta avsnittet som spelades in under 23 ciagar2 2 il
skillnad fr&n den konventionella tvaloperan var tempot
foérhédllandevis lagt. Scenerna prdglades av nagot dréjande vilket
understrdk k&nslan av mystik, av drém. Man tog ocksd manga
utomhusscener, vilket inte #r vanligt i tvaloperor.

Vid inspelningsstarten den andra s#songen hade inspelnings-
situationen och de ekonomiska férutsittningarna féréndrats
betydligt. Eftersom detta hade estetiska konsekvenser kan det
vara vart att ndmna i forbigdende. Produktionen flyttade alltsa
till Los Angeles dér fler manusférfattare och regissérer anslutit
sig till den redan tidigare ganska stora gruppen. Under den forsta
sdsongen fiimade man med detaljerade manus medan det under
den andra sdsongen gavs mindre tid till detaljerade forberedelser.
Inspelningsschemat var detsamma under den andra s#songen men
det fanns ingen tid emellan slutfdrandet och s#ndningsdatum.
Varje avsnitt planerades under en vecka och spelades in under den

féljande. Detta gav ingen tid &dver for missars 0.

Scenerierna hade omsorgsfullt rekonstruerats i en av Los Angeles
filmstudior och salunda fdérsvann de méanga utomhus-

tagningarn::\31 32. Samspelet mellan skogen och staden som var
en viktig ingrediens fdrsvann succesivt. Genom att fiytta allt
inomhus gav Lynch och Frost serien en starkare prégel av tval-
opera dvs med en etableringsbild av hus och dérefter ett klipp till
spelrummet inuti.

En mycket viktigt inslag i den andra delen av serien #r ocksa att
man i snabb takt &ppnar upp en hel rad nya bihandlingar; en

konvention som flitigt utnyttias i andra féljetonger. Vad som
”~

29 Ross, J: a.a.

30 Altman, M: a.a, s 48
31 ibid

32R0ss, J:aa.
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kdnnetecknar manga amerikanska tvaloperor 4r ndmligen den
haftigt uppdrivna stoffsegmenteringen som i allménhet leder (till
att de separata bihandlingarna inte hinner utvecklas eller nagon
fordjupning ske dér det kunde vara berdttigat. Allt underordnas
istdllet kravet pa att uppritthdlla ett hogt tempo. | 7uwr Peaks
berodde detta, som nidmnts, bl a pa produktionsekonomin.

En annan forklaring ger planeringen av serien. D4 den férsta serien
pabérjades var manusen redan skrivna till och med det avsnitt da

Laura Palmers mdordare avsléjas3334. Nar det beslutades att
serien skulle byggas pa med ytterligare 22 avsnitt, utéver de
ursprungligen planerade 8, gjorde man sitt bésta fér att délja
mérdarens identitet. Det syntes tydligt pa berittelsen. | den
forsta sdsongens sista del skjuts Cooper, dérefter, i avsnitt 2:1,
driver man upp segmenteringen av stoffet och 6ppnar i snabb takt
en hel rad nya bihandlingar. Lynch och Frost behtvde med andra
ord tid for att omstrukturera handlingen.

| avsnitt 2:9 hade mérdaren - nu avsléjad, déd och begraven -
definitivt spelat ut sin roll. Samma problem uppstod och ater igen
oppnades en rad nya bihandlingar. Den hér gédngen var den narrativa
klyftan emellertid stérre. Den ursprungliga beré&ttelsen som
skrevs innan den ftrsta sdsongen var nu helt utspelad och man
befann sig i ett nytt inledningsskede. Vid den hér tidpunkten sbtkte
Lynch och Frost efter ldmpliga utvecklingsvdgar, men hade
uppenbara problem att skapa den vdl sammanhalina struktur som
kdnnetecknade den forsta sidsongens inledande avsnitt. Denna
senare del utmirks av fler och kortare bihandlingar utan inbérdes
samband. En uppdriven stoffsegmentering fick kompensera bristen
pa hdllbara utvecklingslinjer.

Sammanfattningsvis kan det siégas att TV i manga avseenden inte
ar jamférbar med film. Det stora antalet regissdrer och manus-
forfattare gor det svart att knyta specifika delar till enskilda
personer. Man kan nog dock sédga att Lynch och Frost har préglat
utseendet genom sina instruktioner och genom att ansld tonen.
Detta syns framférallt under den andra s#songen. David Lynch var
d& bara sporadiskt ffdrvarande medan Frost holl i produktionen.

3 3Aitman, M: a.a. , s 47
34poss, J: a.a.
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De flesta regissérerna hade ingen ertarenhet fran TV-produktion
vilket inledningsvis skapade problem. N&gon tid for langa och
komplicerade omtagningar finns inte vid arbete med TV.
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6. Twin Peaks
6.1 TV-samhdllet i Twin Peaks

En liten stad i nordvédstra U.S.A. drabbas av det otdnkbara. Laura
Palmer, skolans skdnhetsdrottning och idol blir offer fér en
bestialisk mordakt. Redan seriens titel antyder dock att detta
inte 4r frdgan om en konventionell mordgata. Mordgatan fungerar
bara som en konfrastvétska i berdttelsen. Istdllet & det staden -
samhdllet 7w Peaks - som &r det centrala. | Blve Velvetvar
det “"surburbia®, i 7w/wn Peaks dr det en gammal bruksbebyggelse.

7win Peaks visar ett U.S.A. med konservativa fortecken. En
nostalgisk drém som vid en n#drmare studie avsldjar fasadens
falskhet. Under ytan jdser ondskan med egennytta, attityd-
fordndringar och brist pa solidaritet. 50-talet, den amerikanska
ekonomins guldalder &r slut, och 80-talets vérderingar har
ohjélpligt slagit rot i idyllen. Detta samhélle blir kombinerat med
Lynchs och Frosts urval av figurer ett "Capraland” sett i skratt-
spegein. Som brukligt &r i en TV-serie lotsas betraktaren mellan
de olika delarna av samhéllet: polisstationen, hotellet, sjukhuset,
skolan, restaurangen och personernas hem. Persongalleriet i

7win Peaks har dock en annorlunda karaktér. | den klassiska
filmen var det mjdlkbudet, brevbéraren, tjinstemannen och
arbetaren som dominerade duken. | 7w Peaks har Jessa fatt

bereda plats fér knarkhandlaren, den prostituerade eic3 O, Vi far
en sedesskildring av balzacska proportioner dir ménniskors
dubbelhet skildras genom en utomstdendes o6gon. | Balzacs fall var
det, som | Musions Perdusoch Le Fére Gorrof 183G-talets
Paris som utgjorde skadeplatsen f&r den moraliska upplésningen,
i Twin Peaks ér det 90-talets U.S.A. Men bade | Balzacs och i
Lynchs fall & det samhéllet som &r huvudsaken. Ytterligare en
jAmforelse - men av ett annat slag - & vérd att géras, nédmligen
den mellan det U.S.A. som visas i Stephen Spielbergs filmer och
det som Lynch visar upp i 7w Peaks | Spielbergs filmer som t
ex Close Encounters of the Third Kind (1977) och £7 (1982),

betonas den materiella lyckan och familjeidyliens 6. Négot som
star i klar motsédttning till Lynchs filmer dér familjeidyllen
gestaltas med ironiska undertoner och rikedom och pengar #r

3 5Bjorkman, S: a.a., s 186 - 191
36jerslev, A: 2.a. s 115
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konfliktladdat. Lynch bild av dagens U.S.A. &r i 7w Peaks alltsd
en moérk och motségelsefull sddan.

En film som speglar de mérka krafterna under den lugna ytan i en
liten stad ar Mark Robsons APeyronn Place (1957). Liksom i Twin
Peaks illustreras i denna film den amerikanska smastaden genom
dess institutioner. Hér finns kyrkan, skjukhuset, skolan,
biblioteket, kaféet och den lokala inkomstkdllan - fabriken. Ett
genomsnitt av Amerika inryms ocksa i stadens persongalleri.
Under den idylliska ytan doljer sig ondska. Och precis som i 7w/n
Peaks undertrycks den av stadens medborgare. Den ende som
agerar annorlunda 4r stadens lakare som precis som l&karen i
Twin Peaks tycks ha ett finger med i alit. | filmens slutscen #r
det han som stdller medborgarna tillsvars fér den ondska som de i
och for sig inte har varit orsak till men som de, genom sin
passivitet, tagit stdllning for.

| filmen blr en kvinna, Selena Cross, spelad av Hope Lange,
valdtagen av sin styvfar. Av rddsla for stadens dom anméler hon
honom inte utan gar istillet till |dkaren Matthew Swain, spelad
av Lloyd Nolan. Nidr styvfadern aterigen foérsdker valdta henne,
sl&r hon ihjal honom med en vedkiabb. Hon gar inte till polisen
utan grdver ner honom bakom huset ddar hon bor. Nér detta
uppdagas stdlls hon infér rdtta, men vdgar forifarande inte
forklara omsténdigheterna kring drdpet. Rddslan fér sambhéllets
medborgare, som hdr far karaktdr av en mob, tar &verhanden.

Resultatet blir att hon riskerar livstids féngelse. Denna situation
for tankarna till begravningsscenen i 7w Peaks ddr Laura
begravs. Bobby Briggs utbrister: * Yo af knew she had problems,
but you dian¥ do anytting - we dian't do anything'. Alla visste
om att Laura hade problem men ingen gjorde ndgot. Passivt och
sjdlvrattfardigande. | Peyfon Flace utspelar sig denna scen i
domstol men férutsittningarna 4r de samma. Alla kdnner till att
en familj har stora problem men ingen ingriper.

6.2 Twin Peaks och amerikansk realism

e
Samhdllet i sig sjdlv har en hel rad beréringspunkter med den

amerikanska 1900-tals realisten Edward Hopper.37

37bid, s 41
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| hans bildlandskap finner man en omsorgsfull dokumentation av
just det Amerika som Lynch sjédlv véxte upp i och som utgér
bakgrundsmiljo i 7w/ FeaksDe stora vita tréhusen med
omgérdande spjilstaket, alléer etc. Med andra ord bilden av den
amerikanska smdéstaden. | tavior som "Village Church" (1933-35),
"Yermont Sugar House" (1938) och "Two Puritans" (1945 ) speglas

uramerikas 8,

Men Hoppers tavior beréttar ocksd om industrins centrala roll
med bebyggelse dar jarnvigsstrdckningarna obamhdértigt skar
sbnder landskapet som en paminnelse om néagot annat utanfér
idyllen. Med tanke pad den stora mdngd motiv som syftar till
mobilitetens é&rhundrade far jdrnvdgen ett ndrmast symboliskt
viarde. Bensinstationer, jdrnvdgsbroar, bensinmackar visas i
tavior ddr tingen spelar huvudrollerna och ménniskorna ser
stelnade ut, som om de fastnat i en rérelse i tiden. | 7win Peaks
upptrdder Hoppers motiv sdlunda dels i den sentimentala
skildringen av den amerikanska smastaden dels genom den
bruksbebyggelse som paminner om industrin. En antydan om att
7win Feaksindustri #r insomnande utgdr de nedlagda jarnvégs-
strdckningarna som representerar en brusten l#nk till en annan
virld. En viérld som gér vidare medan 7w APeaks hamnat i
utvecklingens bakvatten.

6.3 Intertextualitet i karaktédrer

Karaktérsskildringen i 7win Peaks préglas av hyperrealism.
Ménga av rollerna i 7w Peaks utgdr arketyper tagna ur den
massmediala verkligheten - sdsom den skumma advokaten,
jumperflickan, finansmannen, slaktartypen etc. Bakom vissa av
Twin Peaks karaktérer skymtar drag av Gary Cooper, James
Stewart, James Dean, Marlo Brando etc mediahjiitar och
arektyper med mytologiska dimensioner. Dessa arketyper blandas
pa ett sitt som skapar en ki#nsla av absurditet. Som namndes i
uppsatsens inledning bildas ett dubbelexponerat rum genom 7w/in
Peaksrelation till tidigare textomrdden, men konsekvensen blir

.
en forskjutning eller upplésning av betydelsen3 ° Arketypen far
i Twin Peaks en ny betydelse och astadkommer en friktion
mellan

38 |evin, G: "Edward Hopper - The Art and the Artist", 1980
39erslev, A: aa , s 30-33
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TV-verklighetens nu och d& och gor dessutom att
karaktdrerna i 7w/n Peaks skiljer sig frdn de | OSvriga
konventionella TV-serier.

Referenserna kan ocksd ge en exakt betydelse t ex genom att
kommentera férandringar som skett mellan den tid referensen &r
hamtad frdn och den tid den nu aterfinns i. Sheriff Trumans
kommentar till sitt arbete och situationen | 7w FPeaks ér en
sadan - ".../fs vsed fo be easy” Den vérld Lynch har skapat och
som han i egenskap av sheriff skall bevaka fyller honom bara med
forvirring. “/ dont understand anything anymare:; fortsétter han.
Trumans grovt tillyxade gestalt, den typiska sheriffen, fungerar
inte i denna nya komplicerade verklighet. Samhdillet ser inte
lingre ut som pa& "den gamla goda tiden", varken pa& TV-skdrmen
eller i verkligheten. Friktionen #&r stark mellan det landskap han
lever i, héndelser som moter honom och hans sheriffroll.

Andra inslag i 7w Peaks som bidrar till kdnslan av hyper-
realism #&r typiska TV-konventioner. Jag syftar da framfdrallt péa
vanan att filma byggnader fér att lotsa betraktaren fran en
inspelningsplats till en annan. Initialt fungerar detta som en
kommentar till tvdloperan. Scener som knyter ihop de respektiive
spelplatserna dvs transportscener &r f& Som ndmndes i avsnittet
om TV finns det en skillnad mellan seriens tvd sdsonger. Den
senare delen innehdller markant farre utomhustagningar.

6.4 There's always music in the air...

Den speciella sammansétiningen av TV/ilmarketyper och TV-
seriens form gor 7mwin Peaks till en tvdlopera pad ett plan, pa ett
annat plan inte. Friktionen mellan de olika gestalterna och det
ovriga samhillet samt friktionen mellan filmhistorien och 7w/7
Peaks skapar en betydelseférskjutning. Denna betydelse-
forskjutning accentueras ytterligare av musiken som har en
bestdmd funktion. En jamfdrelse kan gdras med Bernard
Herrmanns musik som fyllde ménga av Hitchcocks filmer. | t ex
Psycho anvénds musiken for att skapa en slags dromlik klarhet
och gatfulla stdamningar. Herrmann var influerad av 1900-talets
konsertmusik, som t ex Schénberg. Han utgick frdn en serie
enklare teman som han varierade for att pad sd sétt dstadkomma
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nagot dunkelt dar publiken annars inte skulle ana orad4 0. Scenen
i Psychronér Marion Crane lamnar Phoenix &r ett brilliant
exempel pa detta. Hitchcock filmar scenen asketiskt med ett
minimum av bildvinklar medan Herrmanns atonala tema konstant
ligger i bakgrunden som en padminnelse om att ndgot ar fel - hon
ar pa flykt. Musiken understryker Marions kédnsla av oro och ridsla
infor den fara hon utsédtter sig for. Herrmann anvénder musiken
till att understddja bilden. Om inte musiken legat i bakgrunden
hade det inte funnits ndgon paminnelse om hot.

Musiken i 7wy Peaks, skriven av Angelo Badalamente, ansluter
sig och avviker samtidigt fran Herrmans synsétt. Liksom i
Hitchcocks filmer 4r det inte frdga om nagon bakgrundsmusik,
men musiken i 7w Peaks skapar ocksd en fortétning dér
askadaren inte har nagot uppenbart motiv att uppleva en speciell
kdnsla. Aven nar den klingar diffust finns den dar pa sina egna
villkor. Den tycks vilja uttrycka en alldeles egen dramatik som
inte stdr i samstammighet med bildens eller dialogens. Man skulle
kunna s#ga att Herrmanns musik gar via bilden till betraktaren
medan Badalamentes musik gar forbi bilden och direkt till
betraktaren. Det i dialogen vitrade: " 7he ow/s are not what lhey
seen’; Ingenting &r vad det ser ut att vara, forstérks av musiken.
Till mystifieringen av seriens vardagsscener bidrar musiken i
hogsta grad.

Om vi ser bilden som en drift med konventioner gar det ocksa att
skénja en sadan i musiken. Ett litet samtal kan med musikens
hjdalp forvandlas till stor sentimentalitet. Speciellt i seriens
inledningsskede da skvaliret kring Lauras dagbdcker tar fart
overdrive musiken for att skulptera hennes portrdtt. Denna typ av
musik paminner i sitt éverddd om Frans Waxmans musik i Peyron
Place. Stor melodram skildras ddr i uppgorelsen mellan huvud-
personen Alison Makenzie, spelad av Diane Varsi, och hennes mor
Constance, spelad av Lana Turner. Waxmans orkerstermusik 4r av
det sentimentala slaget. Varje yttrad kdnsla hos aktdren har sin
motsvarighet i instrumentationen. Trots att Badalamentes musik
4r elektrisk har defla ringa betydelse; skillnaden ligger pa ett
annat plan, dvs att Badalamentes musik fungerar som en

40peterson, H - G: "S#g det i toner och inte i mord” i Musik och Dramatik, nr 1/
1991, s 23
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kommentar till den typ av Gverdadig, kanslomdttad musik man
finner i filmer 1 stil med AFPepton Flace.

6.5 Make it a double!

Titeln understryker ocksa (utdver samhéllet och dess medborgare)
vikten av dubbleringarna. | Hitchcocks Shadow of a Doubt
utnyttjas dubbleringstemat i excess. Dé&r hittar man tvd med
namnet Charlie; tvd detektiver som jagar mérdaren ; tva kolleger
som jagar en annan misstdnkt, alltsd tva misstdnkta; tvd kvinnor
med glasdgon; tvd middagsscener; tvd amatérdeckare involverade
i tvd diskussioner om mord; tvd scener utanfér en kyrka; tvéa
scener vid en jarnvigsstation; tva ldkare; tvd dubbla konjak
serverade pad The Till Two Bar av en servifris som arbetat ddr i
tva veckor; och tvd scener i ett garage, den ena en kérleksscen,

den andra en mordscen?!. Listan skulle kunna gbras léngre.
Studerar man Srangers on a 7rasm upptdcker man snart att
samma formmé#ssiga idé ligger i botten ocksd pa denna film.

Lynch har inte utvecklat detta tema lika langt men en péaverkan &r
skénjbar. Redan under fértexterna etableras dubbleringsteinat
genom ett bildmontage bestdende av tva bergstoppar, ett delat
vattenfall, en damm med tva &nder i och slutligen en bild fran
Josies rum dar tvad porslinshundar zoomas in varefter kameran
panorerar over till Josie som sitter framfér sin egen

spegelbild“ 2.

| slutvinjetten visas en stillbild pad Lauras portrdtt under dst att
"Lauras theme" spelas. Aven temat, som &r uppdelat i fem
segment, visar pd dubbelheten. Det borjar i moll, stegras - en ton
i taget upp mot ett méttat crecendo i dur fér att sedan sakta

atervinda tillbaka till den ursprungliga molitonen? 3, Crecendot i
dur &r bilden av Laura som ménniskorna har. Den smygande
stegringen i moll & en antydan om det underliggande.

o

41 gpoto, D: "The Dark Side of a Genius: The Life of Alfred Hitchcock®, 1984 , s
348-349

42 Lucas, T: "Blood and Doughriuts“ i Video Watchdog, nr 2/ 1990, s 36
43 Ross, J: a.a.
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Dubbleringsidén blir pataglig ndr Lauras kusin Madeleine Ferguson
dyker upp efter mordet och spelas av samma skadespelare som
innehar Lauras roll. Namnet Madeleine & hamtat frdn Hitchcocks
Vert/igoi vilken Kim Novaks namn & Madeleine Elster. Efter-
namnet Ferguson #r lanat fr&n den manliga huwudrollen i samma
film, John Ferguson, spelad av James Stewart. Intressant &r att
ocksd Kim Novak innehar dubbelroiler. Hon spelar en kvinna, Judy
Barton, som genom sin portrattikhet med en annan blir involverad
i brottsligheter. For att ytterligare forstdrka denna

intertextuella referens later Lynch och Frost Madeleine vid ett
tillfalle upptrdda som Laura.

Mike och Bob #&r genom sina namn dubblerade i tvé av seriens
ungdomar: Bobby Briggs och Mike Nelson - Bob och Mike. Detta kan
ses som en intertextuell referens till Shadow of a Loubtmed
hénsyftning till de tvd huvudrollerna som bada fatt namnet
Charlie.

En annan dubbleringseffekt uppstdr med hjédip av den tvalopera
som tycks vara den enda kulturella aktivitet invadnarna i 7w/»
Peaks engagerar sig i. Varje gang en TV-skdrm visas i bildféltet
dr det "Invitation to Love" som star pa programmet. | denna parodi
pa de klassiska tvdloperorna forsdtter dubbleringen genom att den
innehaller en karaktdr med personlighetsklyvning. Men idén med
Invitation to Love #r kanske frdmst att den skall fungera som
kommentar till tvdloperan. Namnets snarlikhet med en av de
normgivande - Douglas Sirks /mvlation of L/fe (1959 ) pekar
ocksa &t detta hall.

Invitation to Love anvidnds ocksd for att kommentera skeenden i
serien 7w Peaks | inledningen &r Coopers enda ledirad till
mérdaren av Laura en anteckning ur Lauras dagbok: "Aervous
about meeting J. Medan Cooper forstker att hélla reda pa alla
med begynnelsebokstaven J i sitt namn visas inslag ur Invitation
to Love dér néstan alla har namn som borjar pa J. Jarred, Jerry
Lancaster, Jade och Jenny (de &wiga & Chet, Montana, och
Emerald). En ytterligare kommentar till skeendet i Twin Peaks
sker nér Leo blir™skjuten. Det sista han upplever innan han faller i
koma &r att skurken i Invitation to Love, Jarred, ocksa blir
skjuten.
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Handelsen blir dubblerad. Vidare &r en&ggstvillingarna Emerald
och Jade en hénsyftning till Laura och Madeleine som spelas av
samma aktor.

Utover dessa finns det ett stort antal dubbleringar av skiftande
virde som tycks ha placerats i serien endast fér podngen att
repetera samma sak tvd ganger: Flera tvillingpar bl a Ben och
Jerry, redaktéren och borgmdistaren; RR- Diner (vilket kan ses
som en intertextuell referens till den | Shadow of a Doubt
ndmnda Till-Two Bar) som ocks& har en tvilling, Lamplighter In;
Barney och Fred (de tvd tandldkarna) som sé#yer sig komma frén
The Twin Cities; tvad jérnvdgs vagnar av vilkka den ena innehaller
tva flickor; tva exakta kopior (Laura, Madeleine) mordade under
seriens géng; tvd obducenter; tvd med namnet Lee, den ena Ben
Hornes alter ego General Lee, den andra den av Josie mordade
asiaten Lee; tvd handelsdelegationer pa& hotellet, islénningarna -
och norrménnen, och sdlunda tva skandinaviska grupper; tva
indianer, den ena polis (Hawk) den andra sd kénsloméssigt stérd
att han tror han & en indian (Jonny); tvd Heidi, den ena var Audrey
maskerad till, den andra arbetar p& RR-Diner ddar hon under
seriens gang 4dr involverad i tva replikskiften bdda exakt lika; tva
presidenter representerade: Truman och Lincoln; tvd Cooper i den
svarta hyddan; tvd stycken logladies dvs orginalet och den som
Windom kl&r ut sig till; tvd uppgorelser mellan Cooper och
Windom Earle; tvd begravningar, Lauras och Lelands; och som
ndmnts tidigare tvd Mike och tvd Bob. Man kan fortsétta dnnu
lingre men dessa exempel fér tillsammans med de tidigare
angivna tjina som beldgg for att ett patagligt dubbleringstema &r
i arbete.

6.6 Dubbelhet

/win Peaks ér precis som staden Lumberton i Slue Velvet

indelat i tvéd vdridar. Den harmoniska forortsidyllen och den andra
vérlden, hidr representerad av narkotikahandel och prostitution.
Utdver dessa finns icke-vériden; den som sheriffen definierar
som “the ew/ out therd. | kontrast till fryggheten i staden lurar
en ondska i skogen. Men &#ven icke-vériden delar upp sig i tva
ldger: det som representerar ondskan, den svarta hyddan, och det
som representerar det goda, den vita hyddan. De parallella
virldarna har sina respektive representanter. Det onda
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symboliseras av Bob och det goda av Mike, den enarmade mannen
vars enda mal &r att stoppa Bob. Vid sidan av dubbleringstemat
skulle man salunda kunna sdga att ett tema om dubbelhet &r i
arbete (ont-gott). Ibland &r konturerna emellertid suddiga.

Vad &r t ex dubbelt och dubbelhet i den svarta hyddan nér Coopers
onda och goda sida materialiseras i tvd identiska gestalter?

Mike bekémpar ondskan inkarnerad av Bob. Bada har karaktidren av
ménniskoparasiter, eftersom de intar ménniskor. Mike upptar
skoférsdljaren Phillip Gerrard och Bob tar likt en parasit 6ver
den vars kropp han behover. | bdda dessa gestalter inryms sélunda
ett tema av dubbelhet. Den enarmade mannen #r enligt Tim Lucas
en referens till den amerikanska TV-serien 7%e Fugit/ive (1963~
1967) i vilken Dr. Kimball blir anklagad fér det mord péd sin fru
som begatts av en enarmad man. Mikes efternamn &r en ocks& en
referens. | 7uin Peaks & hans kompletta namn Phillip Michael
Gerrard. Gerrard var namnet pa poliskommisarien som jagade Dr

Kimball serien igenom%4.

6.7 Mordaren

Leland Palmer, [Lauras far och den person som Bob #&r upptagen i,
ar en intertextuell referens ftill gestalterna i 2 Jeky/ och Mr
Hyadeddr personlighetsklyvning utgér det bdrande temat. Han
paminner dven starkt om psykopaterna i Hitchcocks senare
produktion. Framfdrallt tdnker jag pd Bob Rusk, spelad av Barry
Foster, i Frenzymen i viss mén dven pad Norman Bates i Psyc/o.
Béda dessa &r sexmordare. | Psycfo finns ett incestudst tema
viket &r centrait i Leland Palmers férhallande till Laura.

Frenzy innehéller dock det jag upplever vara det vésentliga hér.
Bob Rusk dr en gemvtlig figur precis som Leland Palmer och utgér
den groteska mordargestaltens diametrala motsats. Detta gor
honom till den minst sannolika figuren. Han har en ben#genhet att
alltid sta framfdr spegeln och ordna till sin klddsel. Innan varje
offer skall mordas plockar han omsorgsfullt av sig sin slipsnal
for att losgéra maorgdredskapet - slipsen. Under sjdlva mordet
upplever han sedan en extatisk njutning. Mycket av dennes
karaktdar och handlingsménster aterfinns i Leland Palmer. Denne
ses vid ett ordknerligt antal tillfdllen omsorgsfullt rétta till

44 ycas, T: aa., s 41, 5 45
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slipsen framfér spegeln och hans oh&dmmade njutning padminner om
Bob Rusks. Den gemytlige skamtaren har | bdda fallen férvandlats
till en kallblodig mérdare.

Om man dartill lagger Leland Palmers kéarlek till musik ger det en
referens till “The Memry Widow Murderer”, dvs Uncle Charlie, i
Shadow of a Poubt | denna film &r temat ur glada &nkan en

central ingrediens. Ytans bedréglighet 4r pétaglig dven i denna
film d&r moérdaren 4r sympatisk och elegant i alla avseenden.

6.8 Laura

Om vi ater igen tittar pa Laura | 7w/ Peakslyder en av de
stdndigt repeterade replikerna: “"Shels /il of secrefs. Hennes
dubbelliv ger associationer till flera av Hitchcocks kvinnor,
framfor alit frdn den senare perioden. Lauras sitt att halla ett
klanderfritt ytire och samtidigt ha eft dunkelt andra liv paminner
kanske b#st om Margaret Edgar, spelad av Tippi Hedren, i Marnse,
men berdringspunkter finns #&ven med Marion Crane | APsyc/rooch
Madeleine Elster/Judy Barton i Ver#zigoEn annan intertextuell
referens till APspchooch dven Frenzy &r sjélva inledningen i

Twin Peaks. Frenzyinleds med att en kvinna spolas i land
mérdad. | Psyc/ro lindade Norman Bates omsorgsfullt in sitt offer
Marion Crane i ett duschdrapperi innan han dumpade henne i
trasket bakom motellet. " Shes dead wrapped /in plaské &r en av
Twin Peaks inledningsrepliker.

Aven om Laura i 7iwn Peakshar mycket gemensamt med flera av
Hitchcocks kvinnliga huvuroller & hennes namn lanat frén Otto
Premmingers Lawa(1944). Laura handlar om en kvinna, med
samma namn, spelad av Gene Tierney, som antas vara déd. Det
visar sig senare aft hon inte 8r det men det & intressant att
notera den inverkan hon har p& den utredande detektiven, Mark
MacPherson, spelad av Dana Andrews. Efterhand som han pusslar
ihop hennes personlighet under utredningen tradnger hon sig in i
hans medvetande ‘g_ch far, trots sin franvaro, ett inflytande Gver
hans kénslor. Han blir férdlskad i Laura vars déd han utreder (Han
ldser till och med i hennes dagbokl).
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| filmen Zawra finns som en parallell till fotografiet av Laura i
Twin Peaks, en oljemaélning av den sparldst férsvunna. Tavlan
intar en dominerande plats i manga scener dér Laura deltar som
en del av bakgrunden. Det glamortsa portrattet ristas in i
betraktarens medvetande. Ett liknande fenomen har mordet pa
Laura i 7mwmn Peaks dar den déda har en narmast hypnotisk
inverkan p& medborgarna i staden. Hennes déd sétter igdng hela
kedjor med héndelser. S& ldnge hon levde var hon Laura men déden
utloste en foérvandling som paverkade alla och som foréndrade den
offentliga bilden av henne. Man skulle kunna séga att hon &r
fysiskt dod men fortfarnade nérvarande. [En annan film déar ett
tavel-motiv har en cenfral plats &r Hitchcocks Vertigo i vilken
tavian av Carlotta har en viktig betydelse. Det &r framfér den som
Madeleine Elster drémmer sig bort.

Ytterligare en film dar en dod styr héndelseutvecklingen #4r Billy
Wilders Swnsetl Boulevard (1950). Berdttelsen inleds med att
huvudpersonen, spelad av William Holden, ligger flytande i en
swimming-pool, skjuten till déds. Vad som sedan féljer & en lang
flash-back dadr den dode ser tillbaka pa allt som foregatt mordet.
Som kélla till intertextuella referenser maste Swnrse! Boulevard
vara idealet eftersom filmen i sig handlar om film och film-
industrins villkor. En klar intertextuell referens finns i namnet
Gordon Cole; en person som i Sunse! Boulevardbara é&r med i en
sekvens. Cole &r i filmen produktionschef vid Paramount. | 7w/
Peaks upptrider Coopers chef med samma namn, spelad av Lynch.
Att Lynch har valt att ge sig sjélv just denna roll gér den dubbelt
intressant. Lynch #r ju verkligen Coopers dvs skddespelaren Kyle
MacLachlans chef. Eftersom Lynch och Cooper i relation till
varandra spelar tva roller i en, finns det en metaaspekt i deras
forhéllande. Det blir ett dubbelexponerat bildrum. Lucys replik:
“fts Gordon Cole on the phone”, &r hémtad direkt ur filmen
Sunset Poulevardmen i den var det Frits von Mayerling, spelad av
Erich von Stroheim som tilitalade Norma Desmond, spelad av
Gloria Swanson.

Associationer genom namn &r de vanligast férekommande
intertextuella referemserna. Norma Desmond, den verklighets-
franvdnda stumfilmsstjarnan, har inte sé&rskilt mycket
gemensamt med sin namne i 7w/ Feaks, dgaren till RR-Diner,
Norma Jennings. Men ett gemensamt drag finns: bada lever i det
férflutna. Norma Desmond lever pd sin forna storhet som
stumfilmsstjdrna och férnekar att vérlden sedan ldnge glomt
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bort henne. Norma Jennings lever pa sina minnen fran High-school
dd hon var skolans skénhetsprinsessa och flickvan till fotbolls-
lagets stjdrna. Den spruckna drémmen om evig ungdom har fatt
henne att fly in i det forflutna.

Flera namnreferenser & hémtade ur filmen /lawa. Kriminal-
reportern Waldo Lydecker har fatt lana ut sitt namn till BEO-
staren Waldo, det enda vittnet till mordet p& Laura Palmer. Men
precis som Waldo Lydecker i filmen Zawra far fageln sitta livet
till. Efternamnet Lydecker har ldnats ut till veterindren Bob
Lydecker som inte deltar i egentlig bemérkelse, men som
omnémns. Psykologen i 7w FPeaks Dr Lawrence Jacoby kan ha
fatt sitt namn frd&n samma film dér en av rollfigurerna heter
Jacoby. Jacoby &r en av de mén som uppvaktar Laura och
konstndren som malat portrittet detektiven blir fordiskad i.
Ironiskt nog #r skadespelaren Russ Tamblyn idag konstndr och vid
inbrottet i Jacobys hem i slutet pa forsta serien ses tavlor av

just Tamblyn hi#nga pa vaggarna?®.

Domare Sternwood som deltar i réttegdngen mot Leland &r en
referens till General Sternwood i Howard Hawks 77%e Big Sleep
(1946). Att Generalen #&r rullstolsbunden och sitter i ett
overhettat drivhus fyllt med orkidéer for bara tankarna &n mer
till Lynchs persongalleri, framférallt Harold Smith som aldrig
lamnar sitt orkidéfyllda rum.

6.9 Cooper

| mitten pd& pilotavsnittet dyker féljetongens hjilte upp. Hans
forsta replik &r en signal till betraktaren direkt frdn Lynch: "/‘¢
rather be here than i FPhiladejphid. Ett citat fran W.C. Fields
sdgs det ocksd. Detta sammanfattar vdl tvd av Lynch grundteman
- hans kérlek till hembygden och avsky fér industristaden. Cooper
refererar till trdden och landskapet med oskuldsfull beundran.
Under samma inledning laser Cooper in allting pa en diktafon -
Diane. Om hon & ef“sekreterare, en dagbok eller nagot annat &r
svart att dra nagra slutsatser om. Diktafonen #&r en intertextuell
referens till Billy Wilders Double /Indemniy (1944),

45Altman, M- aa., s 61
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déar huvudrollen efter ett misslyckat forsékringsbedréageri
aterberattar hela filmens hé&éndelsefdrlopp i just en diktafon. Att
denna film givit inspiration till referenser understryks nér en
forsdkringsagent under senare delen av den andra serien
presenterar sig som Walter Neff - forsdkringsagentens namn i
Double indemmity.

Cooper upplevs i seriens inledningskede som nérmast ofelbar.
Hans logiska slutledningsféormaga &r ofattbar. Men forkérleken for
logik hindrar honom inte fran att vara en spirituell individ och
han konsulterar flitigt asiatisk filosofi och .allehanda
okoventionella utredningsmetoder. Cooper har emellertid brister.
Jerslev gor en intressant jamforelse mellan Cooper och
privatdetektiven J.J. Gittes i Roman Polanskis Chmatown (1974).
| Chinatown bar huvudrollen Gittes pd en traumatisk historia

fran sin tid som polisman i just Chmatown dér han da& han skulle

skydda en kvinna istdllet orsakade hennes dsdd 6.

Att Cooper har ett liknande 6de misstdnker man inte i seriens
inledningsskede. | mitten pd andra serien blir dock Windom Earle,
hans f d kumpan och ldromé&stare i FBI, involverad i handlingen och
Cooper tvingas avsidja detaljerna ur den s k Pittsburgh-tragedin.
Under en réttegdng i Pittsburgh var Cooper ensam ansvarig att
skydda ett kronvitthe - Windom Earles fru Caroline. Kinslor
uppstod mellan Cooper och Caroline och ndr ett mordforsdk gors
ar Cooper inte pa sin vakt. Cooper blir dodligt sdrad och Caroline
dér av det hugg som, visar det sig, tilldelats av Windom Earle. |
Chinalowrn upprepar sig historien och den kvinnliga
huvudpersonen Evelyn Mulvray blir skjuten. Liksom huvudrolien i
Chinatown gar och bér pd en hemsk erfarenhet vilar skulden fran
Pittsburgh-tragedin over Cooper tills slutskedet i serien da han
traffar Annie. Windom Earle tar d& sin hdmnd. En stark kénsla av
predestination préglar den har delen. Det antyds tidigt att
Coopers dde 4r beseglat. | ett avsnitt planterar Windom Earle
Carolines dédsmask pa hans rum. Nar Cooper lyfter upp den och
haller den framfor sig filmar kameran bakom masken och emot
hans ansikte. Maskens svarta baksida tycks fastbrdnd i ansiktet
medan hans &gon &%rrar. Héndelsens inverkan pa Cooper

visualiseras genom denna bild4 7.

46 Jerslev, A aa, s 172 - 173
47 Jerslev, A: aa., s 170
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6.10 Film-noir i Twin Peaks

En annan likhet med Ch/mnarfown & Lynchs forkériek for

intertextuella referenser till klasssiska film-noir filmer48.
Inom film - noir finns den svartsyn som préglar ménga av Lynchs
filmer. | 7us Peaks har film - noir som genre tagit sig utiryck i
en hel utvecklingslinje. James Hurley, seriens knutte, ger sig av
efter det andra mordet och ldmnar 7w Peaks i ett rékmoln
bakom sig. Hans gestalt har beréringspunkter med Marlon Brando,
framforallt i Laslo Benedeks 7he Wild One (1954 ), men det
pessimistiska och kénsliga svdrmodet ser mer ut som taget frén
Nicholas Rays Aebe/ Without a Cause (1955) dar James Dean
illustrerar dessa egenskaper. Film-noir handlingen tar sin bérjan
ndr James stannar vid en végkrog. Stdllet heter Wallies vilket far
ses som en hylining till Hollywoodproducenten Hal B. Wallis som
producerade en lang rad filmer av vilka John Hustons 77e Ma/tese
Fafcon (1941) och Michael Curtiz Casablanca (1942) 4r viérda att
namna hdr. James gér in i baren didr han moter handlingens “femme
fatale”. Utanfér stdr hennes 50-tals Corvette som en tidsmarkér.

Trots kvinnans namn Evelyn syftar hon inte p& Evelyn Mulvray.
Likheterna & ddremot stora mellan henne och Mrs Diedriksen,
spelad av Barbara Stanwyck, i Double /ndemnifyoch den

kvinnliga huvudpersonen Cathy Moffat, spelad av Jane Greer, i
Jaques Tourneurs Cuf of the FPast(1947). (Jane Greer &r faktiskt
med i 7win PeaxsiHon spelar Norma Jennings mor Vivien Niles.)
Temat i bada filmerna #r, som i manga noir-filmer, den goda
mannen som dras ner av den onda kvinnan. S& #&r &ven fallet i

Twin Peaks bihandling. James blir en bricka i ett triangeldrama
av klassiskt mérke. En syndabock behtvs och han & godtrogen nog
att bli involverad precis som protagonisten Walter Neff, spelad av
Fred MacMurray, i Double ndemnity.

James anstdlls som bilmekaniker (fér att reparera en jaguar -48:

Vi befinner oss i noir-filmens guldalder49) hos Evelyn vilket
leder tankarna till Owt of the FPasi/ddr Jeff Markham, spelad av
Robert Mitchum, forstker fly fran sitt forflutha genom att dppna
en bilverkstad under ’Lalskt namn. James flyr frdn ondskan och
7win Peaks men precis som i Out of the Past och i annan film-
noir hinner 6det upp honom. N&r han kommer hem till Evelyns

48 Jerslev, A aa., s 34
4 9bid
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stdlle - ett monument over ekonomisk framgang - mdter han
hushéllets chauffésr som efter ett tag berdttar att han #r Evelyns
bror och att hennes man misshandlar henne varje gang han
kommer hem. Detta 4 en del av triangeldramat. Brodern é&r
egentligen hennes d#lskare och hennes man oskyldig. Mordet sker
genom att dlskaren saboterar den bil som James arbetat pd att
reparera vilket knyter honom till det mord han inte begéatt - han
blir syndabocken. Detsamma hédnder med Jeff Bailey i Owf of e
Pastsom kopplas samman med ett mord han &r oskyldig till. Ett
mord som i sjélva verket & begdnget av hans flickvian Cathy
Moffat. Hans &de ar salunda beseglat. Aven i Douwble /ndemnity
blir huvudrollen bedragen d& han later sig lockas in i bedrdgliga
aftérer.

| film-noir &r figurernas handlande styrt av &det. De &r viljelésa
slavar som bara kan agera pa ett sétt i givnha situationer. Straffet
for ett snedsteg i film-noir &r doden. | Douwble /ndemnity ddr Mrs
Diedriksen, skjuten till déds av Walter Neff. Netf forbloder och
dor men forst efter att historien &r inlést pa férsékringsbolagets
diktafon. | Qur of the Past avlider Jeff Bailey och Cathy Moffat i
en bil perforerad av polisens eidgivning. | 7w Peaks skjuter
Evelyn Marsh sin diskare i sjédlvidérsvar nar hon fdrsdker hindra
honom fran att morda James, och blir sdlunda fast men for ett
annat brott. Detta har i sin tur berdringspunkter med Tay Garnetts
The Postman Always Hings Twrce (1946) dar en dlskare begér ett
mord pa en man fillsammans med mannens hustru. De lyckas men
kvinhan dor senare av misstag och #lskaren blir falld for mordet.
James klarar sig, men av intertextuella skdl. Han skulle ha

offrats men ridddas av Donna tillbaka in i ett annat textomrade
dvs 7win Peaks Pa sa sitt underslipper han den férutbestimda
undergangen. Donna, hans flickvén, far hérmed karaktdren av den
goda flickan som férstker att f& hjélten pa ratt spar. Donna som
kommer fran ett annat textlandskap lyckas dra hjélten ur knipan
vilkket hennes motsvarighet i klassisk film-noir sdllan lyckas
med. Anne, spelad av Rhonda Fleming, i Ou’ of the Fasitbrsoker
desperat hindra Jeff att &teruppsoka det forflutna och dérmed ga
under. Hon misslygl:as och hans predestinerade undergang &r ett
faktum.
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6.11 Coopers dde

Cooper, om vi atergér till honom, bar pad den slags predestination
som &r typisk for film-noir. N&r serien ndrmar sig sin uppldsning
och han befinner sig i den svarta hyddan blir héndelsen i
Pittsburgh avgoérande. Polismannen Hawk forklarar relationen
mellan den vita och svarta hyddan:

The white lodge /s the place where the spiit who rules s
world slay. The shadow-side of the white /oage /s the black
lodge. Every spit has to pass through there on

the way fto perfection - /I's called - awellers on the
treshold, /f you confront the black /lodge with

/mperfect couwrage, your sou/ will be annii/ated

Detta & vad som hénder med Cooper. Nér Windom tar med sig
Annie ner i den svarta hyddan och Cooper foljer efter 4r hans sjéil
inte redo fér detta. Handelsen i Pittsburgh finns kvar. Han har inte
gjort upp med det forflutna utan tréngt bort det och som resultat
av regeln att varje handling har en konsekvens aterupprepas
tragedin, om &n i annan form.

| den svarta hyddan méter Cooper Annie. Lynch tonar fram och
tilbaka mellan bilden av Annie och Caroline fér att understryka
sambandet mellan dem och Coopers oférmaga att skilja pa
handelserna. Vid nagra tillfdllen ser Cooper Annie, men hér henne
tala med Caroline rést och vice versa. Enda skillnaden mellan
upplosningen i den svarta hyddan och den i Pittsburgh &r att
Cooper p g a sina brister blir offret. Trots sina parapsykologiska
gavor kan han inte undfly sitt dde.

Man kan med férdel dra en parallell mellan detektiven i
Hitchcocks Vert/go John Ferguson, spelad av James Stewart, och
Cooper. Vertigo sidgs handla om Alfred Hitchcocks upptagenhet
med kvinnor. Det passar ddrfor utmérkt att jamféra dessa tva
gestalter. Bada har misslyckats i det forflutha och
misslyckandena har fér bada sitt ursprung i ett kénslomdéssigt
engagemang. | bgda fallen & kvinnan de blir férélskade i gift med
en vén. Ferguson blir syndabock ndr Madeleine Elster, hustru till
Fergusons forna klasskamrat Gavin Elster, blir mérdad. Nar han
forsoker aterskapa Madeleine utifrdn Judy Barton dér ocksa hon.
Fér betraktaren har tva olika kvinnor doétt men for Ferguson har
samma kvinna dott tvd ganger. Cooper var férdlskad i Windom



40

Earles fru Caroline. Hon dog som en konsekvens av deras kériek.
N&r Annie trdder in p& scenen & det med samma kinsla av
predestination som utvecklingen formar sig. Den k&nsloméssiga
besattheten fungerar destruktivt i Vert/go, liksom i 7win
Peaks En replik myntad av Cooper om Truman stdmmer
egentligen battre pa honom sjédlv. * Men who se/dom /love /love fo
much’”

6.12 Drom och surrealism

Att Cooper gar under frots sin férirogenhet med parapsykologi
och dromtydning okar bara kénslan av predestination. | drémmar
ser Cooper det han senare upplever och i dr'émmar f& han led-
trddar av representanter frdn den vita hyddan fér att komma &t
mérdaren, dvs Bob. Han har ocksa visioner i vilka en jétte
uppenbarar sig och delger bitar av information som om de
sammanfogas korrekt skall féra honom péd ritt vag:

There's a man in a smiling bag, The owls are nol what they
seem, Whithout chemicals he points, Leo Is locked inside a
hungry fhorse.

For att accentuera drémkénslan anvénder Lynch sig i dessa dromar
av en svdvande musik. Om musik saknas ligger ofta en typ av
tystnad i bakgrunden. Denna uppnds genom att man spelar upp de
ljudschatteringar som préglar tystnaden i ett vanligt hem, t ex
avidgsna ljud fran fldktar rér etc. Eftersom de &r framskjutna ger
de en ny betydelse till bildinnehallet. Bortsett fran att
perspektiven #4r forskjutna p g a vidvinkel innehdller bildspréket
skeva bildvinklar. Ljusséttningen gar | starka fdrger vilket utgér
en konfrast till seriens for ovrigt naturliga fdargskala. Pa vissa
stédllen, vanligtvis ndr nagot uppseendevickande intriffar,
anvénds stroboskopisk belysning (snabbt blinkande), uteslutande
cyanbla. Ibland visas allt i slow-motion. Aven ljudhastigheten
paverkas pa ett liknande s#tt. Under mordet pd Madeleine Skas och
sénks ljudhastigheten. Rd&sterna blir férvréngda och skriken later
som djurliten.

N
Sammanfattningsvis kan s#gas att allt detta gors for att under-
stryka att vi befinner oss i en annan sfar och att det som vi tar
for givet inte ldngre géller. Tid och rum uppléses. Fér betraktaren
innebér drémmen att filmens olika stdmningsskapande
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bestdndsdelar - inte bara musiken - far sjdlvstindig betydelse.
Det gdller foto, fargsdtining och kameravinklar som nédmnts men
dven dialog och personregi. Det tydligaste exemplet pd detta &r de
scener som utspelar sig i den svarta hyddan da alla dessa faktorer
verkar samtidigt.

Tiden och rérelsen i Coopers drommar &r icke existerande. Det
plana golvet tillsammans med det geometriska rummet gér att
tingen skjuts i forgrunden. Dialogerna i den svarta hyddan &r
inspelade bakldnges och uppspelade framldnges dvs inldsta
baklénges och uppspelade pa ritt hall. Eventuellt kan man fa
samma effekt genom att konvertera ljudet digitalt. Detta gar pa
t ex musikinstrument. Resultatet blir ett sprékljud med bakvénd
satsmelodi ddr efterklangen kommer fére. YHerligare ett tecken
pa att vi befinner oss i en slags icke-virld dir de foéruséttningar
som géller for "var vérld" &r upplosta.

Ett exempel pa tidsupplosningen i den svarta hyddan &4r det
parallelimontage som gérs mellan dess insida och utsida i seriens
slutskede. Tiden tycks std helt still pad insidan under det att tiden
pd utsidan passerar snabbt. Detta illustreras genom stora hopp i
tiden och ett omsorgsfulit skildrande av polisernas Harry S.
Truman och Andy Brennans matvanor. Dygn tycks passera pa
utsidan, medan samma tid bara tycks ta minuter inuti.

Coopers ovriga drommar har samma ké#nsla av frusen eller upplost
tid. Surrealismens uppldsning av tid och rum gér sig hér pamind -
vitsigt illustrerad av Salvador Dalis mjuka klockor som en
kommentar till tidsuppfattningen i drémmen. | visionen som
foregdr det andra mordet sitter Cooper vid ett bord i The
Roadhouse. Belysningen tonas ner i samma takt som hans ansikte
Overexponeras av en stark spotlight. Ljudet frdn mé&nniskorna och
gruppen som spelar (Julie Cruise) tonas bort och ersétts med en
stark spénningsmaéttad ljudmatta. Gruppen pé& scenen uppléses och
ersttts med Jétten som vinkar avvérjande under det att han siger:
“Wts happening again! ts happening agam!. Darefter atergar
aliting till det normala. For att understryka att situationen &r
overnaturlig filmas inledningsvis neonskylten utanfér The
Roadhouse spegelviéngd,i en vattenpol. Efter visionen, nér aliting
atervént till det normala, filmas den réattvénd.
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Den svarta hyddan som utgér ett slags metafysiskt rum inhédgnat
av endast roda drapperier har starkt surrealistiska drag. En
jamférelse kan géras med den surrealistiske malaren Georgio de
Chirico och figurerna i Coopers dréommar. Kombinationen av den
unga kvinnan, den gamle mannen och dvérgen kunde vara tagen ur

en av de Chiricos tavlor°0. De Chiricos avsikt var att framhéva
tingens djupare innebérd och salunda ge dem ett mystifierat och

gatfullt skimmer® 1. Detta stimmer bra pa 7Twin Peaks dar
mystifieringen av det vardagliga & en central ingrediens.

6.13 Textur

Den absurda geometrin som k#&nnetecknar de Chiricos tavlor i
vilka foremal och personer paraderar i rummet har en parallell i
Lynchs scener arrangerade pé djupet. Hindelserna pad de olika
planen motverkar varandra och skapar en k#nsla av absurditet.
Scenen i vilkken Mike, den enarmade mannen, leder Cooper till
hotellet dar mdrdaren férvdntas vara ar ett exempel. Efter den
dramatiska inledningen kommer de in i hotellvestibulen dér en
stor grupp ménniskor star jimt utspridda, var en lekandes med en
boll. Ytterligare ett exempel &r en scen dér Audrey och Ben star
och diskuterar ett allvarligt problem i férgrunden. 1 bakgrunden
utanfor fdnstret till kontoret skjuter Bens kénsloméissigt
handikappade son Jonny, pilbdge mot en tavla i form av en Bison.
Likasa finns det en scen ddér Cooper gér entré pa polisstationen
hastigt tilltalande i féljande ordning: Lucy, Andy, Hawk och
slutligen Truman. Cooper talar oavbrutet men fér inte svar av
nagon, samtliga har munnen full av mat (munkar). Scenen #4r gjord
som en ldng &kningen ddr kameran foljer Cooper fran ytterdémen
anda in i ett av polisstationens kontor. Absurditeten ligger i det
faktum att alla reagerar exakt lika infér hans effektiva
anstormning.

Liknande scener finns vid manga andra tillfdllen dar det som
intréffar i férgrunden har underordnad betydelse och det som
hdnder i bakgrunden ar nddvdndigt for att férstd helheten. En
slags absurditet ué?istér p& sa sitt genom i bilden motverkande

50Beckman, A. Lind, |. Munkhammar, B: *| Twin Peaks & vildet granne med
drdmmen” i DN, 910331
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element, eller p g a en kroppslig koordinering dar flera gér exakt
samma sak. | ett avsnitt lyfter en rad av officerare upp sina
respektive kaffekoppar, dricker och stiller ner dem exakt
samtidigt. Dessférinnan hélsar de pa en polisman exakt samtidig.
De langa raderna av perfekt upplagda munkar, som ofta visas,
bidrar ocksa till detta absurda intryck dir allt tycks vara
underordnat kravet pa bildméssigt overflod.

Kameran granskar alla féremal, ofta i extrema nérbilder (ECU),
och i slow-motion med den mystifierande, suggestiva musiken i
bakgrunden. Tingens kvalité studeras ingdende och far en ny
betydelse p g a den uppmdarksamhet den tillméts. Ett exempel &r
nér Cooper bestker den svarta hyddan. Han bjuds pa en kopp kaffe.
Nér han forstker dricka visar det sig att kaffet stelnat. Néar han
forstoker att hdlla ut det forvandlas det och rinner ut. Men da han
for andra gangen forsdker dricka kaffet har det anyo férvandlats
til en trégflytande massa, som olja. Begreppet som Lynch sjélv
anvénder for att beskriva detta intresse for tingens kvalité eller

konsistens & fextuP 2.

Ovriga exempel pa textur kan vara extrema uppférstoringar pa
hud, droppande kranar, munnar och andra detaljer. | slutet pa en
konventionell scen pa& RR-Diner #ndras musiken utan forklaring,
kameran zoomar in ett berg av disk och skrép i ECU. Kaffe droppar
fran disken. Aktérernas uppmérksamhet & helt koncentrerat pa
droppandet. Vid ett annat tillfdlle visas hur vattendroppar lacker
ut fran en sprinkler i taket och droppar ner pa ett foto. Kameran
anvidnds konsekvent for att rikta askadarens uppmérksamhet pa
detaljer. Det bildberédttande som blir resultatet av dessa
ndrgangna betraktelser &r nagot som skiljer Twin Peaks fran den
konventionella tvdloperan. Ett exempel pad Lynchs anvéndning av
kameran i en berdttande funktion &r ett avsnitt som bérjar med en
panorering i Coopers hotelirum. Panoreringen inleds med en
stillbild pa ett gevar for att sedan sakta bdrja rora sig i sidled.
Forst diagonalt ner och sedan diagonalt upp. Nésta féremaél
kameran stannar pd 4r en uppstoppad fasan, ddrefter fortsétter
den och passerar ett jaktmotiv. Kameran vill berdtta nagot pa
egen hand. Efter jaktmotivet passerar kameran en konserverad lax
fastmonterad pd en tridplatta och slutligen stannar den pa Cooper
som h#énger upp och ner som ett nyfangat villebrad (eller fisk).

52jerslev, A: a.a, s 165
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Det verkar finnas en avsikt att uppmérksamma detaljer som under
andra omsténdigheter hade varit perifera och skjuta fram dem i
forgrunden.

6.14 Textur och val av skadespelare

Textur leder mig in pé& valet av vissa rollbeséttningar,

framforallt tanker jag pa& valet av Richard Beymer som spelar
Twin Peaks finansman, Russ Tamblyn som spelar psykologen
Lawrence Jacoby och slutligen Peggy Lipton som spelar Norma
Jennings, dgaren av RR-Diner. Dessa var samtliga idoler nédr de var
yngre. Beymer och Tamblyn var stiirmor i bl a West Side Story
{1961) och Lipton i TV-serien Mod Squad (1968-1973).

Eventuellt skulle man kunna knyta Michael Ontkean som spelar
sheriffen Harry S. Truman till den h#r gruppen. Ontkean

medverkade i polis-serien 7he Aookies (1972-19?6)53.
Gemensamt fér dessa #4r att de hade sin storhetstid pa 60-talet
och i viss man dven pad 70-talet. Sedan dess har de varit fjdrran
tittarnas medvetande. | 7wz Feaks tungerar de som ett tids-
dokument, en intertextuell referens till andra textomréden.

Intressantare &r att notera deras alder. | kampen for evig ungdom
har de forlorat. Jerslev goér i sin bok en jadmférelse mellan textur
och vad hon kallar tor refucheringens bick | denna jimiorelse
ser hon den retucherade bilden som déd. Det &r intresset for
alltings beskaffenhet som far Lynch att hélla det under ett

f&rstoringsglas"s 4 valet av ovan ndmnda skddespelare skulle
forklaras av detta forhallande. Lynch skulle helt enkelt vara
intresserad av den massmediala bildens &ldrande. | TV &r
ungdomen oftast evig och Lynch kommenterar detta genom att
vilja de stjiagrnor som forblivit unga i publikens 6gon forst nu nér
de a&ldrats och pd sd s#tt tvinga betraktaren att jdmféra den
massmediala bilden med dagens (i 7w# Feaky. Att se ungdoms-
stjgrnornornas aldrade ansikten ar alitsd ett led i Lynchs
inrresse for textur och en kommentar till populédrkulturen. Detta
understryks av det citat Jerslev valt, taget ur New York Magazine
(7 Maj 1990). | int@vjun sidger Wendy Robie som spelar Nadine
Hurley att Lynch:

53altman, M: a.a., s 55 - 64
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“Joves broken beauly. He loves fo see somelthing- or
someboady - thats beaubiful and then broken /n some way,

who stilfgoes on"5 5

Detta skulle i sa fall forklara Nadines roll | 7uwmn Peaks Hon &r
den enda som lyckas fa tillbaka ungdomen. Men priset & hennes
forstand. Detta ar lite av ett klassiskt Lynch - tema, bést
illustrerat | Fraserhead Viagen till lyckan gér via isolering fran
verkligheten. Nadine &r den fula ankungen i 7w Peaks (dér
ungdomlig skénhet &r vl representerad) och endast n#r hon &r
sjuk &r hon lycklig. En "broken beauty” som fortsidtter att leva
trots sina defekter.

6.15 Persongalleri

De manniskor som befolkar Twin Peaks refererar, som klargjorts,
till ett urval av den amerikanska mediahistorien. Cooper blir
tilitalad med namnen Gary Cooper och Cary Grant. James Hurley
ar, som ndmnts tidigare, ett utsnitt ur 50-talet med sin fédordiga
men kénslométtade spelstil. Bobby Briggs har en liknande grund i
det att han spelar manierat. Varje rérelse och replik kompliceras
och gdrs till ett litet konstverk i sig. Han kan tyckas sjélv-
émkande bakom allt det héftiga gestikulerandet men verkar
samtidigt vara en slags kommentar till hela idén om “method-
acting"”.

En kommentar till Bobby Briggs namn gjordes av Lucas. Han
papekar att namnet har en kuslig néarhet med den amerikanske
tennisspelaren Bobby Riggs. Denne gjorde skandal under 70-talet
genom att pastd att kvinnor inte hérde hemma i tennisvériden.
Uttalandet resulterade i en utmaning fran Bille-Jean King som
slog honom i tvad raka. Om denna namnreferens stémmer skulle det
i sé& fall ocksa forklara Briggs kompis Mikes val av tiltalsnamn

for honom - Bopper. Detta var Bobby Riggs smeknamn® 6,

55Jerslev, A aa, s 165
56Lucas,T: aa., s 40
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6.15.1 Kvinnor

Kvinnorna utgér en framtrddande grupp i Twin Peaks. Medan
m#nnen #&r raka och endimensionella &r kvinnorna férsatliga. Detta
paminner lite om den gamla synen pa kvinnan som full av intuition
och drifter. N&r mannen drabbas av ondska kommer det utifrdn
medan kvinnans ondska ofta dr ett utslag av inre

férslagenhets 7 Tom de minst provocerande av kvinnorna

ldmnar en del efter sig. Madeleine och Donnas utredning leder till
Harold Smiths fér tidiga déd och Dr Jacobys hjartinfakt. Catherine
ar den konventionella maktméanniskan, intressantare #r kanske
Audrey.

Forlagan till Audrey lar komma fran Harvey Comics minderériga
terrorist L/ftle Audrey som i slutet pa 50-talet, med bérjan

1948, tecknades pad Paramount Famous Studios® 8. /e Auvdrey
beskrivs av Leonard Maltin som nyfiken och envis. Hon #&r full av
upptag och hennes okynniga temerament leder till den ena olyckan
efter den andra. Audrey skall vara en tondrsvariant pd /Z//t/e

Aua’feﬁ 9

Audrey &r extremt manipulativ och anvénder sin kropp som bete.
Det &r ocksd Audreys intrigerande som resulterar i det olagliga
fritagningsforsoket med ivda déda och Coopers suspendering som
féljd. Audrey har ldrt sig kroppens makt och sprdk, och anvénder
sig flitigt av den fér att nd =ina mal, men i realiteten star hon
inte till ndgons forfogande. Hon spionerar bl a pa sin far och
folijer hans obskyra forehavanden genom att gd in i ett I6nnrum
och kika genom ett hadl i vaggen. P4 samma sédtt kikade Norman
Bates pa Marion Crane i Hitchcocks APsycho, och pa liknande sitt
spionerade Jefferey pd Dorothy frdn en garderob i Blze Velver |
sammanhanget bor aterigen namnas Hitchcocks Aear Window i
vilken voyeurismen utgér den bérande idén. Sambandet mellan
Lynch och Hitchcock far hér ségas vara starkt. | den stora
kidnappningen i seriens slutskede véljer seriens skurk Windom
Earle att kidnappa Annie frdn en scen. Hela arrangemanget &4r en
produkt av voyeurist’Lska idéer. Alla i staden #4r samlade som
publik pa en skdnhetstdvling, &ven Cooper &r dér.

5 7Beckman, A. Lind, |. Munkhammar, B: a.a.
58 ycas, T:a.a. s 39
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Fér Windom #&r detta centralt; han sdger sjdlv: "L/tte Dale gels
lfo walcll.

Josie, den spréda asiatiska kvinnan, och #nka efter Andrew
Packard, dr seriens verkliga kobra. Inledningsvis tar man henne
for en person som haller pd att bli bedragen av 7w Peaks
affarsetablissemang bestdende av Benjamin Horne lierad med -
Catherine Martell (VD vid det sadgverk som Josie #&rvt)

Josies kénsliga yttre visar sig vara en chimér. Hon &r involverad i
mordet pa sin man, ligger bakom mordférsdoket pa Cooper och
mordet p4 den Mr Lee som dyker upp f6r att féra henne tillbaka

til Hong Kong. Slutligen skjuter hon &ven Thomas Eckhardt. Lucas
vill knyta hennes roll till John Frankenheimers Aanchurian

Canaidate (1962)6 0 Han utvecklar dock inte detta resonemang
tullt ut. Manchurian Candidate handlar om en grupp soldater som
atervinder hjarntvittade frdn Koreakriget. Ledaren i plutonen blir
en programerad mordare i handerna pd ryssarna och mordar i
slutet en presidentkandidat. Om man tittar pa Josies roll finns
hdr vissa berdringspunkter. En fore detta prostituerad fran Hong
Kong plockas upp frdn gatan av en finansman med mycket
tveksamma metoder. Hon dr hans slav, hans dgodel. Han ger henne i
present till affarskumpanen Andrew Packard. Strax efterat dor
Andrew Packard i en batolycka hon har varit med om att
iscensétta. Hon var sdlunda det lockbete som Eckhardt anviéinde sig
av for att komma at en fiende han annars inte skulle kunna
besegra. Den traskulptur i form av en and som stidndigt
forekommer i de scener hon deltar i behdver inte vara en
hansyftning till and i bemaéarkelsen ytlighet eller bedriglighet,
utan kan vara férknippad med den i engelskan anvdnda

slangtermen " wooden-duck" vilket betyder lockbete (Ander av trd
anvdnds vid fageljakt).

En annat stdlle i 77 Peaks som bl a anspelar pd Manchurian
Candidale ar den scen dér Audrey i ett férsék att I6sa mordgatan
nasslar sig in som prostituerad pad bordellen One-Eyed Jacks som,
har hon tagit reda p&, #4gs av hennes far. Vil utstyrd i raffset
ombeds hon av bordellmamman Blackie att dra ett kort ur en
kortlek. Istdllet for sifa egna namn har de prostituerade pa One-
Eyed Jacks spelkorts-symboler. Hon drar Ruter Dam. Scenen som
foljer &r intressant. Hennes far som inviger alla nyanstidlilda vid

60 ycas, T:a.a, s 39
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bordellen kommer in i rummet och moéts av Audrey med ett stort
emblem i form av Ruter Dam fastsydd p& magen. Han citerar
Prospero ur William Shakespeares Slormen "We are such stuff

As dreams are made on" 6 ?"Av samma stoff, som drémmar Ha

giorts av &ro vi"©2). Men i Lynchs fall kan det ocksa vara en
intertextuell referens till John Hustons 7he Maltese Falcon
(1941) dér Sam Spade, spelad av Humphrey Bogart, anvénder
utirycket. Hur som helst & det intressant att observera
Shakespears upptagenhet av drommar, nagot som ocksd &r typiskt
for Lynch.

|\ 7he Manchurran Candidale var den programerade mordarens
kommando spelkortet Ruter Dam. | en av filmens nyckelscener -
en maskeradbal - skall den hjarntviittade huvudrollen Raymond
Shaw, spelad av Laurence Harvey, fria till den han dlskar, Jocie
Jordon (hennes férnamn 4r en intertextuell referens), spelad av
Leslie Parrish. Den ryska spionen, Raymonds egen mor, spelad av
Angela Lansbury, har befarat detta och foreslar Jocie att gé till
maskeraden utkladd till ett gigantiskt spelkort i form av Ruter
Dam. Pa festen kan han inte ens ndrma sig Jocie och salunda
stoppas foreningen. Motsétiningen mellan hans kérlek till Jocie
och programmeringen blir ¢vervdldigande och hans fors#tls i ett
tillstdnd av forvirring. Kérleken som stérde programmeringen -
och salunda hade férebyggt katastrofen - far aldrig komma till
utlopp. Ben Horne kommer heller ingen vart med sin Ruter Dam.
Han lyckas inte inviga Audrey och ej heller avsiéja hennes
identitet p g a den mask hon doljer sitt ansikte med. Men
hdndelsen far konsekvenser senare i serien, dd den tillsammans
med andra motgangar far honom att tappa forstandet.

Négra logiska samband mellan de intertextuella referenserna och
Twin Peaks dr inte helt latt att upptidcka i denna scen om inte
avsikten &r just att utveckla spelkortssymboliken, t ex Audrey /
Queen of Diamonds (ruter) och Ben / Sam Spade (spader). Utdver
detta &r han en “Jack" (knekt, man). Hans relation till One-Eyed
Jacks gbms i denna replik eftersom neonskylten utanfér bordellen
visar en spaderknekt och han #ger stdllet. Det finns liknade
exempel péa denna“typ av rebusar, t ex relationen mellan namnen
pa Jaques Renault, som har hand om spelet pa

6 1Shakespeare, W: "Shakespeare - Complete Works"
6 2Shakespeare, W: “ Varldslitteraturens klassiker - Stormen®, 1926
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One-Eyed Jacks ett stidlle som forutom prostitution ordnar
hazardspel med tyngdpunkten férlagd till Black-Jack, och Blackie
som har hand resten. Blackie och Jaques &r latt att fa till Black

Jack®3 Den hidr formen av rebusar gor ofta att repliker tycks
absurda men maste ses ur en speciell synvinkel for att inte verka
tagna ur luften.

Om man gér vidare i galleriet av kvinnor finner man Lucy Moran,
den unga och milt sagt forvirrade receptionisten pa polis-
stationen. Bade hennes namn och hennes beteende har mycket
gemensamt med Lucille Ball i TV-serien / Love Lucysom
producerades under 50-talet. Under 60-talet séndes en
fortsdttning - 7he Lucy Show: | serien heter hon Lucy Morgan
vilket dr snarlikt Moran. Det faktum att de tvd andra bé#rande
rollerna i /Love Lucy! The Lucy Show- Vivian och Mr Mooney #r
representerade med namn i 7w Peaks stdrker min tes om att
Lynch refererar till dessaDen ena dr Norma Jennings mamma
Vivian Niles. Den andra &r &vervakaren till Hank Jennings, Wilson
Mooney.

6.15.2 Mién

Bilden av ménnen &r inte heller smickrande. Om de inte & svaga
dr de egoistiska och sjdlvrattfardigande. Ben Horne spelar t ex
den absoluta motsatsen till den gudalika gestalt han framstdllde |
West Side Stary (1961). Dér var han ett under av godhet. Hér
kommenterar han den rollen genom att inhysa praktiskt taget
varje tidnkbar last. En moraliskt defekt person. Som &gare till en
bordell, ett hotell och ett varuhus fyller han ut rollen som den
genomkorrupte affdrsmannen med god marginal. Han &r likgiltig
for sin familjs vidlbefinnande och #dgnar det finansiella
mandvrerandet i 7w Peaks finansvérld hela sin uppmérksamhet.

Ben Horne kan knytas till Marlon Brandos vasternfim One-£yed
Jacks (1961). | den &r Rio, spelad av Brando, och Dad Longworth,
spelad av Karl Malden, tvd ranare. Dad bedrar Rio och flyr med
deras gemensammd byte efter ett ran. Det intressanta har &r att
Dad skaffar sig en fru och dotter och dessutom lyckas att bli vald
till sheriff. Denna livslégn lyckas han upprétthdlla tills Rio blir
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utsidppt fran ett femarigt féngelsestraff - den direkta
konsekvensen av Dads bedrdgeri. | filmens nyckelscen s#dger Rio
till Dad apropa hans stéllning i staden: "Adround hHere your a one-
eyed jack, but / have seen the other side of your face . Denna
beskrivning stdammer ocksd p& Ben Horne som har ett polerat ytire
som finansman, men &ven intrigerar med den undre vériden.
Bordellen och spelhdlan One-Eyed Jacks &r hans andra och riktiga
jag. Hans skenbart lyckliga famil] & bara en fasad som passar
hans ekonomiska syften. Med andra ord & han en gangster som
forsoker skapa en bild av respektabilitet utat.

Men detta kan ocksd hénféras till ett dverspdnnande tema for
Twin Peaks dér flera antingen lever dubbelliv eller har, som Dad
Longworth, ett forflutet att fly frdn. Laura &r ett exempel. Josie
ett annat. Coopers olycka i Pittsburgh kan ocksd ses som en
handeise han avsiktligt hemlighdlier eftersom han vid ett
tillfalle ljuger och s#ger att han inte har nagra hemligheter.

Bens hdgra hand i intrigerandet & hans bror, den matfriska Jerry
Horne. Bréderna &r uppkallade efter glass-fabrikatet "Ben &
Jerrys". Detta podngteras av Ben som vid mer &n ett tillfdlle ses
atandes glass ur en "pint". Om Ben Hornes miljdintresse &r ett
utslag av att han atit for mycket glass dr knappast sannolikt. Men
just glassfabrikatet Ben & Jerrys 8r i U.S.A. kdnda for ett
omfattande miljdengagemang. Bens och Jerrys interagerande &r en
hénsyftning pa den tid i amerikansk politk dd John Kennedy var
president och Robert Kennedy Justitieminister. Precis som Robert
Kennedy inkallades for att att l6sa problem kommer alltid Jerry

Ben till undséttning nar problem upps.v:tar6 4 Jerry har ocksa en
bakgrund inom juridiken. N4r Ben Horne blir anklagad fér mord
kommer Jerry till hjélp.

En ytterligare referens som #r knuten till Jerry & hans replik: " /
wanna cook for you', yttrad till hans fordiskelse Hebba. En
parafras pa den i Preston Sturges film APa/im BPeach Siory(1942)
ytirade repliken:” ... they want lo bake a cake” Repliken &r
dubbelbottnad. En man vill gifta sig men for att f& klart for sig
att hans tilltédnkta klg{ar hushéllsbestyr, vill han ha ett
provéktenskap. Hans syster yttrar repliken nér de fyra central-
gestalterna 4r samlade i ett rum. Den verkliga betydelsen &r: “Lat
oss ldmna dem ifred de vill kurtisera, romantisera”. Har finns en

64A1tman, M: a.a., s 40
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klar sexuell underton. Vért att ndmna nar det géller Pa/m BFeacH
Story & att det i denna film finns ett vél inarbetat dubblerings-
tema eftersom bada huvudrollerna #r dubblerade genom att de #&r
endggstvillingar.

Owriga man &r férsvagade eller bristfdlliga pa ett eller annat
sétt. Harry S. Truman &r uppkallad efter den 33:e presidenten, en
demokrat som satt dren 1945-1953. Sheriffen | 7w Peaks ar
ett klassiskt ideal och en representant fér trygghet och

stabilitet. Han utgdr en slags schablon om pionjarmyten i det att
han tar till ndvarna fér att "rdtt skall vara rétt". Nar hans kvinna
forsvinner dranker han sina sorger i "Jack Daniels". Han é&r
mansidealet fran férr, pa kollisionskurs med tiden. Hans assistent
Andy Brennan d@r hans diametrala motsats i det att han inte klarar
av att se blod. Dessa tva, precis som de flesta manliga
gestalterna, 4r plana. Det syns speciellt vél strax innan och efter
Josies mystiska déd. Harry S. Truman visar da, som jag tidigare
gett andra exempel pa, att rollen han spelar inte vet hur den skall
reagera n#dr den stills infor den typ av problem som att hans
flickvén &r f.d. prostituerad och mérdare.

Narkotikahandlaren och hustrum:sshandlaren Leo Johnson é&r ett
helt annat kapitel. Han &r alltigenom rutten tills han blir
forvandiad till ett kolli efter en uppgérelse i den undre vériden -
Hank Jennings skjuter honom. Jerslev papekar likheterna mellan
det underutvecklade fostret | Frzserfead och Leo ndr han
befinner sig i koma. Leo har atervént till spiddbarnsstadiet.
Barnmaten rinner ur mungiporna p& honom n#ér Shelly desperat

forsdker att tillgodose hans néringsbehovd o

Efter hans invalidisering &r han till en bodrjan helt oférmdgen att
yttira sd mycket som en stavelse. Efter en period aterfdr han dock
hidlsan. Hans férsta ord &r: " new shoes “. Redan tidigare i serien
har han refererat till skor som en liknelse eller metafor. Vid
avslutandet av en narkotikatransaktion mellan honom, Mike och
Bobby: "Leo needs a new pair of shoes” Man kan hér knyta an till
en scen i Marlon Brandos film One-£yed Jacks dar Dad Longworth
képer en hdst och Wmnar Rio till sitt 8de. Dad har inga stéviar pa
sig vilket understryks genom en n#rbild pa hans sénderbrinda
fotter (Han forlorade dem n#r Dad och Rio overraskades av
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polisen efter ett ran). Nar uppbadet ndrmar sig, nu med Rio i
sékert forvar, svarar mannen som salde hédsten pa frdgan om han
sdlt en hast till en framling. " Ves/ He was in such a hury, he
forgot firs shoes” Ledaren for uppbadet skrattar och sager till
den resignerade Rio: ” Maybe your Fiend /s out fooking for fis
shoes’. | filmen One-£yed Jacksavses med all sékerhet att han
genom bedrdgeriet blir slav under skulden eftersom skon &r

symbolen for frihett & | Twin Peaks avses den intertextuella
referensen till filmen Ope-£yed Jacks En sak dr oomtvistlig:
Leo needs a new pag of shoes” Om han sedan &r férslavad p g a
skuld over allt ont han orsakat manniskor eller om han &r
forslavad genom sin bundenhet till en rullstol och sin hjérnskada
kan diskuteras. Ironiskt nog finns det en skofdrsdljare - Phillip
Michael Gerrard - i 7 Peaks Defta kan ses som en utvixt pd
Leos behov av skor och sdlunda ocksad en referens till One-£yed
Jacks

Leo 4 ocksa en intertextuell referens till hustrumisshandlaren
och valdtacktsmannen Lucas Cross, spelad av Arthur Kennedy, i
Peyton Flace. Precis som Lucas 4r Leo ett patagligt bevis pa att
allt inte stdr ratt till i idyllen. Han misshandlar sin flickvén
medan Lucas misshandlar sin styvdotter. | bada fallen &r det fraga
om sexuellt fortryck. Leos flickvdn vagar inte lamna honom av
radsla for att bli mérdad. | den scen ddr Cooper besdker Leo forsta
gangen har denne en yxa i handen som ett férebad om vald. En yxa
héller dven Lucas i handen i en liknande scen né&r lakaren i Peyron
Place, efter att ha utfoért en abort pa styvdottern, besdker honom
for att kéra honom fran staden. Varken Leo eller Lucas lamnar in
frivilligt, Lucas kommer tillbaka efter att ha férsvunnit och blir
mérdad. Leo blir invalidiserad efter en skottskada och férsvinner
sedan efter att aterigen blivit skadad - nu med kniv.

6.16 Bilden av familjen

| familjerna utgdér faderna daliga fadersauktoriteter. Modrarna &r

heller inte starka eller ststtande®’. Som konsekvens &r barnen
svédranpassade. Nagr® normala familjebildningar finns knappt i
Twin Peaks. Den normalaste familjen tycks vara Dr Haywards.

86 Cooper, J.C.: "Symboler- en uppslagsbok”, 1986
6 7jerstev, A: a.a, s 173
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| inledningen framstélls denna familj som en konventionell
kérnfamilj. Snart spricker dven denna illusion ndr det kommer
fram att deras dotters fodelseattest ar forfalskad. Fragetecken
uppstar dven har. Varfor & modern rullstolsbunden? Vad éar
hennes relation till Ben Horne? Det finns hos Lynch en vilja att
misstédnkliggéra familjen genom att plantera misstro.

Skildringen av familien Hayward har ocksa en parallell i Peyion
Place, dér dottern Alison MacKenzie far reda pa att hon &r ett
utomaktenskapligt barn efter att modern Constance sockrat sitt
tal med historier om familjeidyllen. Modern hade ett forhédllande
med en gift man och flydde frdn Peyton Place till New York innan
graviditeten uppticktes. Dér forsérjde hon sig som prostituerad.
Nir hon kom tillbaka sa hon att hennes man hade doétt. Precis som
i 7w Peaks lyckas dottern avsldja bedriégeriet. Men

brottslingen &r egentligen - aterigen staden.

Om den trasiga familjebilden #r anledningen till att ungdomen far
agera ut kan diskuteras men faktum & att mycket av handlingen
styrs av de unga méanniskorna. Detta utgdr en kontrast till andra
tvaloperor dér ungdomen normalt bara tillats att agera i
marginalen. | 7w Peaks & det inte bara Lauras pojkvénner
Bobby och James utan #ven hennes v#ninna Donna som far ta plats.
Aven Audrey har ett visst inflytande 6ver utvecklingen. Vidare
finns i skildringen av ungdomen en omisskdnnlig doft av G50-talets
oskuld. Denna fungerar som en kontrast till ondskan som alltid &r
i presens. Badda dessa delar ryms i Laura som den ytire och undre
bilden av henne.

6.17 Foérdndring av karaktidrer och tematik

| seriens andra halva férdndras karaktdrerna. Endimensionaliteten
forsvinner nar t ex Cooper blir fordlskad i Annie och Audrey i
Jack. Cooper avviker fran sin rolifigur nar han involverar sig och
blir d4rfér mindre intressant. Detsamma géller Audrey n#ér hon
forvandlas frdn en farlig, manipulativ kvinna till en ké&rlekskrank
tonéring. Problemgt fanns inte d& hon var férdiskad i Cooper
eftersom hans gestalt var oemottaglig for hennes passion.
(Donnas relation till Harold Smith fungerar eftersom han &r en av
Lynch "omdjliga karaktirer” och likasa hennes relation till James
som haller sig inom ramen for vad méannen “far gora®)
Huvudpersonerna forlorar den klart intertextuella prdgel de hade
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inledningsvis genom de egenskaper de utvecklar under seriens
gang. De graare gestalterna far mer utrymme. Andrew Packard ar
ett exempel pad en av dessa som inte har mycket med Lynch att
gora utan skulle smélt utmérkt in | DPa//as. Detta i kombination
med en stromlinjeformning enligt konventionellt snitt leder (till
att serien till slut forlorar sin form. | slutet har t o m den
inledningsvis centrala ondskan helt férdndrats och overgétt i en
maktkonflikt. Detta berors i stycket nedan.

Den for tvéloperor sedvanliga tematiken som kretsar kring makt
och pengar har i 7w Peaks en underordnad roll. Nagra
motsvarigheter till Alexis Harrington och J.R. Ewing finns inte.
Kampen runt sagverket &r av ett helt annat och mycket modestare

slag. Skurkarna i 7w Peaksar andra skepnader6 8 | den fdrsta
halvan domineras ondskan av den i konturerna diffusa Bob. Efter
Leland Palmers déd hdnder emellertid ndgot. Den konventionella
maktkampen mellan & ena sidan Catherine Martell och Ben Horne &
andra sidan Andrew Packard och Mr Eltkhardt far ta vid och
kampen mellan de goda och onda krafterna glider ut i periferin.
Det ar i detta dgonblick som Windom Earle, Coopers férre kollega
gor sitt intrdde pd scenen, och skall halla tempot uppe. Det blir
intressant, men vad serien férlorar &r drommarna och visionerna.

| stéllet styrs handlingen av det schackparti som Windom Earle
har utmanat Cooper pad. Detta upptar resten av serien. Shack-
partiet i sig sjdlv fa&r som tidigare ndmnts ses som en referens
till tvédloperan och dess urval ay gestalter. Windom markerar
detta genom att kréna Cooper till kung, den andra kungen é&r
underforstatt Windom sjdlv. Coopers drottning 4r &nnu ej utsedd.
Men aspiranterna ar flera: Audrey, Donna och Shelly. Den som
vinner skonhetstdvlingen skall krénas i dubbel bemérkelse. Nar
Annie dyker upp och beslutar sig for att stdlla upp kénns det
forutbestamt att hon skall vinna och sélunda bli offret for
Windom. Innan s#ger han: " Whoever /it might be, the king has to
fa//? | schackpartiet rdknas en pjds som ett liv vilket

ytterligare knyter partiet till tvaloperan som form (redogjord for
i avsnittet om TV). For att understryka detta samband skulpteras
vid ett tillfdlle en av Windom mordad person - och sdlunda en
slagen bonde - in i en kollossal skulptur, som utgérs av just en
shackbonde. (Vart att jamféra & mordarens satt att plantera
bokstdver ur sitt namn under sina offers naglar -

6 BBjurkman, S: a.a.
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han skriver sitt namn i déda). Scengolvet vid Miss Twin Peaks-

tavlingen i seriens nést sista avsnitt &r schack-rutigt. Damerna
trader in pa - inte en scen - utan ett schackbrdde. Likasd finns

det pa ett stdlle i serien en &vertoning fran en forflyttning av en
schackpjéds till en person som gar dver RR-Diners schack-rutiga
golv.

Kanske ser ocksd Windom denna typ av “real-schack” som en
repris pa Pittsburgh-tragedin. Cooper beréttar vid ett tilifélle att
han spelade ett parti schack mot Windom varje dag under de tre &r
de arbetade tillsammans. Inte en enda gang vann han. Men enligt
Windoms sétt att tolka vann han en gang. Han tog Windoms
drottning (Caroline) i Pittsburgh. Och den géngen foll dven kungen
eftersom Windom sattes pad mentalsjukhus efter mordet. Den hér
senare delen av serien har sina po#nger, men kénslan av drém och
mystifiering upphor.

6. 18 Filmtitlar i dialogen

| dialogen dyker det upp filmtitlar som #&r signaler till
betraktaren. Det refereras da till filmer som Billy Wilders
Withess For the FProsecution (1957), Carol Reeds 7he 7hird Man
(1949) och Dennis Hoppers F£Fasy Arder(1969).Lynchs férkarlek
for Billy Wilders filmer &r redan tidigare befdast genom
referenser till bl a Double /ndemnity och Sunset Boulevard Hank
Jennings desperata forstk att kopa sig fri fran ett mordatal i
utbyte mot information, fdljs av repliken: "Hank Jenmngs,
Witness for the PFProsecution” Reeds film hyllas tematiskt. En
tredie man &r, under utredningen av mordet pa Laura, ett av
seriens stora fradgetecken. Och slutligen s& planterar Bobby Briggs
kokain i James Hurleys tank. Han ringer upp polisstationen och
tipsar Lucy: "Leo saps that James Hurley 1s an Easy Fider” BEasy
Rider &r synonymt med "langare”. | filmen £asy Aidervar Dennis
Hopper och Peter Fonda langare. Det h#ér siattet att i forbifarten
ndmna filmtitlar #4r ytterligare nagot som styrker mitt antagande
att Lynch | 7w Peaks avsikiligt planterat ledtradar till andra
filmer foér att kartldg§® sina influenser.
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6. 19 Owrigt

Ett ytterligare tilldigg bér géras till denna genomgang. Namligen
framstdliningen av de burleska handelsdelegationerna som Ben
Horne underhaller i hopp om guldkantade kontrakt. Den burleska
hopen av isldnningar har ett absurdistiskt drag och schablonerna
ar klart jgmférbara med det intryck man far vid en studie av
Claudette Colberts tagresa i Paim Beach Story. Ett jaktsillskap,
The Ail and Quails Club, tar den medellésa kvinnan under sina
vingar och betalar hennes tag-biljett. Skildringen av denna grupp
ar snarlik de glada drinkarna i det isldndska sillskapet. Hela
scenen dr full av Lynchska upptdg: vakteljakt med fagelhundar pé
taget utfdrd av jdgare marinerade i whiskey som skjuter vilt
omkring sig.

Palm Beach Storyinnehdller ocksda en ingrediens som under
arbetet med 7win Peaks har varit vdgledande: manusen skall vara
vélskrivna. Preston Sturges film praglas av ett hiégt tempo som
till stor del uppnds genom en véloljad dialog. Aven 7w Peaks
har scener fulla av verbal humor om &n av ett annat mérke. Albert
Rosenfields langa aggressiva tirader och Windom Earles
vilartikulerade retorik & béda en hylining till dialogen.
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7. Sammanfattning och diskussion

| en av av nyckelscenerna | seriens inledningsskede efter den
forsta drommen sédger Cooper. " 7he case /s easy, crack lhe code
solve the crimé. Drommen ar utformad som en rebus med
lediradar som om de sammanfogas ratt skall leda till mérdaren. |
den Agatha Christie-liknande upplésningen samlas alla
misstdnkta i ett rum och som i alla pusseldeckare avslbjas den
skyldiga. Men Coopers uttalande kan ocksd ses som en vink {ill
betraktaren att koppla ihop de olika referenserna, Intra- och
intertextuella, och p& sa sé#tt lésa de rebusar som Lynch satt ihop
for att ge kommentarerer om sig sjdlv och om filmer som
paverkat honom. Samtidigt 4r det som Jorge Luis Borges s#ger att:
"The solution lo the mystery 1s always mferior fo the mystery

itself” ©9et & det inbérdes sammanhanget, referenserna
emellan, som &r mysteriet.

Iwin Peaks handling &r, som jag tidigare ndmnt, en férevindning
for att visa nadgot annat. Min uppsats handlar om detta bakom-
liggande. Att lyckas med nagot annat &n att gldnta pa dérren for
att f4 en inblick i mysteriet &r svart p g a av att 7w Peaksvill
forbli ett sadant. Samtidigt har jag upptéckt en del vid en
ndrmare betraktelse. Intertextuella referenser yitrar sig oftast
som namnreferenser eller genom att delar av scener eller
replikskiften kdnns igen. Aven arketyper och rent tematiska
referenser maste ndmnas i detta sammanhang.

De flesta intertextuella referenserna dyker upp i form av
paverkan frdn antingen film-noir eller fran filmer ur Alfred
Hitchcocks senare produktion. Det syns framfdr allt i
predestinationstemat och dubblerings- och dubbelhetstemat.
Utformningen av mdrdaren kan ses som en hyllining till
dubbbelheten hos Hitchcocks psykopater. Film-noir referenserna
4r stiliserade pa ett sitt som gor att det inte &r latt att ldna
grepp fran denna genre. Film-noir handlingen i 7um7 Peaks ar
sdlunda helt frigjord fran seriens &vriga handlingar, vilket far
ses som en férutsattning for att den skall fungera. Det enda yttre
elementet 4r egentlighh Donnas sporadiska nérvaro men bara den
stter sig med genrens krav pa stilisering och tematik.

69 ucas, T: a.a., s 35
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N&r det gédller samhéllet finns en forankring i 40-talet och 50-
talet, dd& den amerikanska familjebilden fortfarande var homogen.
/s a Wonderfu/ Life illustrerar den klassiska familjebilden
medan Peyfon Flace visar ett samhdlle under férdndring. Aven
ungdomsfilmer som Aebe/ Without a Cause tycks ha utgjort en
inspirationskélla.

De konstndrliga influenserna har paverkat honom i riktning mot
expressionism och surrealism. Influenser frdn bl a Bunuel och Dali
ar latt att finna. Det metafysiska rummet i 7w Peaks, tér t ex
ses som en formmissig paverkan av surrealismen, likasa
dromsekvenserna. Den amerikanske realisten Hopper verkar ha
inspirerat Lynch vid utformandet av miljéerna | 7w Feaks

Vad giller de intratextuella referenserna s& finns en serie av
teman som kan urskiljas i hans produktion (oavsett val av genre)
som elden, abjektet och bristen pd kommunikation, och som ocksa
aterkommer | 7win Peaks. | vissa fall kan det vara komplicerat
att hélla isdr vad som &r Lynchs egen tematik, och vad som #&r ren
inspiration frdn andra konstndrer. Detta 4r kanske heller inte sa
viktigt att faststdlla. Pablo Picasso ldr ha sagt: "Konst 4 al
siydla rgft!

Elden &r ett standigt dterkommande tema i hans filmer. "Frre
walk with me séager dvérgen i den svarta hyddan och plétsligt
fylls bildfaltet av en forgérande eld. Golvet i den svarta hyddan é&r

sicksack moénstrat. En symbol for elden och éskviggen7 0 pe
ondskefulla krafterna i 7w Peaks har sdlunda elden som
uttrycksmedel. Redan i hans forsta film finns elden med som en
slags symbol fér destruktiva krafter dar de tredimensionella
huvudena fattar eld. | Glwe Ve/vef finns elden i Jeffreys drémmar
som en symbol for det moérka han kommer i kontakt med i sitt
inre, och i Wi/d at Hear?brinner horisonten som en symbol fér
att samhéllet &r i brand. Han ldr ha fatt inspiration att anvédnda
sig av elden som tema frdn avantgardfiimaren Kenneth Anger som
bl a har gjort filmerna F/reworks (1947) och Scorpio Hising
(1964). Dessa &4r dock svara att fa tillgdng till varfor jag har
[dmnat dem utanfém rapporttexten.

70Cooper, J.C.:aa.
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Abjektet finns i hans owriga filmer i form av uppkastningar,
avforing, graviditeter, deformerade ménniskor etc. | 7w Peaks
far Leos hela uppenbarelse ses som ett abjekt efter att han har
fallit i koma. Aven den enarmade mannen, Donnas rullstolsbundna
mamma och den k#nsloméssigt handikappade Jonny Horne &r ett
utslag av samma vilja att illustrera lyten och brister hos
individen. Dvs nagot som samtidigt & en del av individen, men
samtidigt ndgot som den inte vill kdnnas vid. Leland Palmer &r
ocksd eft lysande exempel pa detta dd han helt har forlorat
konfrollen &ver sin egen kropp som tagits &ver av Bob. Lynchs
tidigare filmer &r fyllda med abjekts-relaterade fdreteelser. |
hans forsta film kastar de tre huvudena upp. Kvinnan i 7%4e
Alphaberkrdks p g a den vanmakt hon upplever ndr hon inte kan
fanga bokstdverna. Den lilla pojken i Grandmother 8r séngvétare.
Barnet | Lraserhead kan ses som ett abjekt liksom John Merricks
oformliga kroppshydda i Elefantmannen.| Wild at Heart kastar
Lula upp o6ver golvet vilket anspelar pa abjektet i dubbel
bemirkelse; Genom graviditeten och genom sjdlva uppkastningen.

Kommunikationsvérigheter 4r nagot som samtliga brottas med i
Lynchs filmer. | 7#/e A/phabeflyckas kvinnan inte fadnga
bokstdverna och sélunda f& kontroll dver spréket. Pojken i
Grandmother flyr in i en drémvérld p g a sin ofésrméaga att
kommunicera. Detsamma gér Henry i £raserfead nér han inte
klarar livets péfrestningar. Bada flyr in i dréommen genom sina
respektive latsasvanner. | £lefanimannen har sprékproblemet
tagit sig fysiska proportioner, John Merrick ar oférmogen att tala
P g a sin sjukdom. | Blwe Ve/verbefinner vi oss i en vérld som é&r
full av férbud p g a puritanism och férestdliningar om vad som #&r
passande. Samhillets férvdntningar blir d& den mur som skiljer
ménniskorna at. Huvudpersonerna i W/d af Heartér pa ett sétt
ganska lika Henry. De kan inte heller kommunicera, men i deras
fall dr det bara talets gdva som saknas. De anvénder ett
kroppssprdk och sjunger for att pd sa& sitt kompensera sin brist
pa konfroll &ver verbalspréket.

| 7win Peaks yttrar sig kommunikationssvarigheterna som
medborgarnas oftrm@ga att ta itu med problem av réddsla for
kollektivets dom, men samtidigt 4r ytterligare ett moment
tillfért. Detta &r hemligheterna som alla har. Nastan alla i 7w/
Peaks gér och bar pd nagot som de #&r angeligna inte skall komma
till allménhetens kdnnedom. En skillnad frdn Blve Velver dér
ondskan | och f6r sig finns | samhéllet, men dar en uppriktig
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oskuld praglar bade Jeffrey och Sandy. De mérka sidorna inom
Jeffrey framtrader foérst ndr han konfronteras med samhdllets
moérkare sidor. | 7wy Peaks verkar detta vara utgéngslaget. alla
gar och bar pa hemligheter, vilket gér att situationen blir &nnu
mer tillspetsad.

Dessa teman dyker upp i varierande omfattning i de flesta av hans
filmer, och med tanke p& den genre-blandning som férekommer
inom hans produktion &r det mérkligt. Han har, som namnts
tidigare, forverkat praktiskt taget en genre per film. Bara detta
far ses som ett utslag av intertextualitet. Tematiken far diremot
ses som Lynchsk.

Vissa teman har berdringspunkter med andra regissérer, som
voyeurismen, kombinationen av sex och vald och mer eller mindre
incestosa forhdllanden. Dessa psykologiska teman har jag valt att
knyta framforallt till Alfred Hitchcock eftersom det finns ett
stort antal intertextuella referenser just till honom. Varfér
dessa teman praglar just Lynchs filmer & intressant att
spekulera i. De miljoer som han &r uppvuxen i, den lilla staden,
prdglas i U.S.A. av puritanism, religiositet och en konservativ
moraluppfattning. Det framgar ocksd i skildringen av ménniskorna
i Twin Peaksoch Blue Velver att detta & miljder som han &r
bekant med och vars ménniskor han k&nner. Miljberna utgér i all
sin perfektion och sitt lugn den yttersta kontrasten Hill
okontrollerad fasa. Detta anknyter till Hitchcocks ambition att
viljia illustrera skrdcken dir den inte kan t4nkas dyka upp. Vad
hdnder under den lugna ytan?

Att Lynch viéxte upp i efterkrigstidens Amerika och har starka
bilder frdn smastads-idyllen som da& var normgivande, &r ett
oomtvistligt faktum. Han #&r just i den aldern att han samtidigt
har upplevt idylliseringen frdn 40-talet och férsta halvan av 50-
talet; och samtidigt den gryende ungdomsrevolten under senare
halvan av 50-talet d& den amerikanska drémmen succesivt blev
mer och mer rigid fér att sedan bédrja visa tecken pa sprick-
bildningar. Detta U.S.A. visas i det spekitrum av intertextuella
referenser som jag tagit upp i texten. | Frank Capras idylliska
skildring av Bedford fSalls finns det inga sprickor i form av tvivel
pa den amerikanska smastaden. Ménniskorna &r rejdla och en
uppriktig tro pa samhdllet praglar ocksd filmen. /#s @ Wonderfs/
L/fe kan ses som en typfilm innehéllande den tidens vérderingar.
En av anledningarna till att filmerna formats pad detta s#tt, just

o
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under denna tid, kan ha varit krigets krav p& nationell samman-
hallning. Efterkrigstiden fdrgades till en bdrjan mycket av
krigsérens idylliska beskrivningar och en kollision var ett maste
ndr den forsta generationen som inte upplevt kriget kom upp i
tondren. Lynch tillhérde denna.

| Peyton Flace visas aterigen den amerikanska smastaden, men
en avvikelse #&r skonjbar. Ungdomarna har fatt en framfrddande
roll. Familjen har borjat att fungera som eft centrum for
konflikter, inte som i Capras film, ett centrum for
sammanhdlining. Familjen &r inte ldngre hogsta formen av lycka
dar medlemmarna solidariskt sluter upp kring den givne
pafriarken. Den &r istdllet full av komplicerade problem.
Samhdéllet runtomkring &r fientligt inte solidariskt. Ungdomarnas
framskjutna roll hade utvecklats i filmer som bl a Nicholas Rays
Rebel Without a Cause och Laslo Benedeks 7/e Wi One dar
familjen och faderns ¢verhdghet ifrdgasattes genom ungdomar
som var irriterade &ver sakernas tillstand.

Hitchcock hade redan tidigare illustrerat vad som hé&nder n#r
ondskan attackerar den amerikanska samhaliskroppen. | filmen
Shadow of a Doubt finns ett tidigt exempel pad hur hotet drabbar
sméastaden. Det gar sjdlviallet att tolka den metaforiskt och géra
Uncle Charlie till ett hot mot den "Amerikanska trddgarden”, dvs
en symbol fér kriget. Men jag skall vara djdrv och anta ait
Hitchcocks avsikt med filmen var att ympa in skrdcken i det som
han upplevde vara n#drmast oantastligt, en plats som &r fylld av
virme och frygghet m a o sméstaden. Smastadsidyllen maste ha
haft en rent provocerande effekt pd “The Master of Suspense”. Han
sldngde salunda den férsta stenen i det glashus som denna
mediabild av Amerika utgér. Att Lynch anvénder sig av Hitchcock
for att mala en stor fresk Sver vad som verkligen dblier sig
bakom de lykta démrarna i 7wi Peaks betyder, utbver en hyllning
til en av filmens maéstare, att han vill visa fasan d4r det
praktiskt taget 4r otdnkbart att den dyker upp. Det blir sdlunda en
fraga om kontrastverkan, nagot som Hitchcock var genial pa att
framhdva.
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Just pendlingen mellan en subtil, lite makaber humor och skrack
var maéstarens signum. Detta aterkommer framforallt i 7w/n
Peaks som innehdller en hel del humor for att sedan véltra sig i
expressiva valdsscener, innehéallande grovt sadistiska inslag.
Samtidigt &r det viktigt att géra en distinktion mellan Hitchcocks
estetik och Lynchs. Hitchcocks suspense &r ett sitt att betrakta,
en receptionsform medan det i Lynchs fall, p g a de otaliga

intertextuella referenserna, ar frdga om en H—isning71. Paret
Jeffrey och Sandy #r t ex saddana som Hollywood skulle ha skapat

dem, som t ex Andy Hardy och Nancy Drew’ 2. Hitchcock déremot
skulle aldrig féra in element i en film som skdrmade betraktaren
fran handlingen i sjdlva filmen. Men det & detta som Lynch gor
och i manga fall med referenser till just Hitchcock.

Lynch kommer frdn en liten stad av 7w Peaks storlek. For att
markera var nagonstans vi befinner oss dr de geografiska
referenserna omsorgsfullt genomténkta. Madeleine Ferguson
kommer frdn Missoula precis som Lynch sjdlv. Missoula ligger i
Montana och som konsekvens av detta & en av seriens gestalter
(Montana i Invitation to Love) uppkallad efter staten. Spokane, den
stad ddr Lynch fillbringade sin uppvéxt, séger sig Windom Earle
komma ifran ndr han utkladd till lakare tar sig in i Dr. Haywards
hem. Bdde Philadelphia och Pittsburgh &r stdder med anknytning
till Lynch som person da de #r de stora industristdderna i
Pennsylvania ddr han bodde under studiedren och vars
industrilandskap har format hans kritik mot industrisamhéllet
och ytterligare befdst hans romantiska foérestédllningar om
naturen, landet. | Pittsburgh h&nde olyckan som Cooper vid
upprepade tillfdllen refererar till.

| Lynchs varld har ordet "Pittsburgh” konnotationsméijligheter.
Hemska minnesbilder &r l4tt att hdnga pa den i utan konkurrens
mest industrialiserade staden i U.S.A., dvs Pittsburgh. Det blir en
kommentar till var uppfattning om industristdiderna som var tids
symboler pa framsteg. Kontrasten till storstaden &r smastaden,
den utgér i Lynchs vérld en romantisk oférstérd idyll. Smastaden i
hans véarld & hembygden i nordvastra U.S.A. d4r han 4r fédd och
uppvéxt. Bruksmiljsera illustreras genom de timmerbilar som
hela tiden ses passera genom samhdllet. Denna lyriska bild |
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kollisionskurs med det moderna industrisamhéllet skapar Lynchs
lyckade symbios av den naturromantik han vuxit upp med och en
sdllsynt svartsyn. | hans moderna samhille ligger hoppet i flykten
in i drémmen. Att drémmen &r det flitigast anvdnda ordet i 7w/7
Peaks dr ingen slump. Redan i £Lraserhead flydde Henry in i
drommen nér trycket fran det samhélle han befann sig i var
overvéldigande. | Llefantmannern & det den gryende
industrialismen en hj4lplés varelse &r uteldmnad till.

| Blue Vel/veBr de tva vérldarna vidl avgrédnsade fran varandra.
Den goda sidan &r effektivt illustrerad som en liten landsortsstad
(i 7win Peaks anda), och den onda sidan som -en storstad. Vad vi
upplever &r tva olika stdder férenade i en. Den ena fruktansvérd,
den andra idyllisk och verklighetsfranvéind som en drom. En
hyperrealistisk beskrivning av en stad dér ytterligheterna
polariserats. | Wild at Heart existerar samhéllet inte ens, det &r
upplost och fragmentariserat - en dnnu hemskare bild egentligen.
Kénslan av lycka &r konsekvensen av ett forlorat forstdnd eller
kanske ren sjdlvbevarelse drift Oavsett vilket, &r bilden av
samhéllet svart och ménniskan utsatt. Nadine i 7w Peaks
uppnar lyckan genom att forlora forstdndet. N&r hon aterfar det
faller hon tillbaks in i sin till synes odndliga depression. Om man
skall dra ndgon slutsats av Lynchs samhéllen blir det en svart
profetia.

Det #r alltsd den starka kontrasten mellan staden, framféralit
foretrddd av hans uppvaxtmiljder i nordvdstra U.S.A., och hans
vistelse i industriregionerna i Pennsylvania, som har skapat den
polariserade bilden av staden gentemot den lantliga idyllen.

Men 4ven andra foreteelser har influerat honom. Konstinfluenser
fran tiden som studerande vid Pennsylvania Academy of Fine Arts
kan antas ha geft honom en annan infallsvinkel och syn p& mediet
an den vedertagna - det vill sdga att ldra sig om film genom att
titta pa film. Inflytande fran expressionism och surrealism gér
att finna i hans produktioner. Framforallt syftar jag dd pa hans
tidiga produktion dar filmer som Grandmotheroch Eraserhead
har beréringspunkter med avantgarde filmen.

4
Samtidigt finns | hans filmer en klar vittnesbérd om att han &r en
produkt av ett samhille som i mangt och mycket fargats av film
och TV-historien. Gestalterna 4r i ménga fall mytbilder tagna ur
filmhistoriska landskap placerade i nya miljéer. Det far en att
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tinka pa Roy Lichtensteins och Andy Warhols ambition att géra
konst av konsumtionssamhiliets mytbilder. Marcel Duchamps
maskintillverkade bruksartiklar ger at Lynchs persongalleri en
viss resonans. Om man tar ett féremdl ur sitt sammanhang och
placerar det i en ny omgivning férdndras ocksad féremalet.
Gestalterna | 7w Peaks &r ett tvarsnitt av den massmediala
verkligheten men gestalterna 4r samtidigt, precis som Duchamps
flasktorkare var nér den placerades pd museum, tagna ur sina
sammanhang . Resultatet blir detsamma; man betraktar foremalet
pa ett annat s#tt. Hans upptagenhet av tingens beskaffenhet dvs
textur vill jag knyta till hans bakgrund som malare.

Utgangspunkten fér bilden av gestalterna och bilden av det
amerikanska samhdéllet | 7w Peaks & den som ursprungligen
formats av Hollywood. | defta rdknar jag #ven in olika film-
genrer. Vad som é&r intressant att observera & just blandningen
av genrer, hur klassiska moénster bédnds ur led och hur roller fran
olika textomradden skapar en friktion n#ér de befinner sig i samma
textomrdde, ndmligen Lynchs. Om man generaliserar och sédger att
7win Peaksi botten &r en tvalopera sd ligger de olika
intertextuella referenserna som ett raster staplade pd denna
grundldggande form. De olika gestalternas skiftande h#rstamning
styr deras handlingsmodnster och for dem samtidigt bort fran
konventionellare grepp. Ndr en ny kélla ldggs till de &vriga
uppstdr en slags blandning av genrer. Brottet mot genren blir det
enda bestdende i en fdljetong dér filmhistoriska gestalter och
genrer &r inbjudna att delta. Skillnaden melian den Laura som
visas leende péa ett foto och den verkliga Laura kan s#dgas vara ett
koncentrat pa hela serien - /fget! & vad del ser vt alt vara.
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