UNIVERSITET

“I Got Too Much Fashion Sense For One Gender”:

En kvalitativ diskursanalys om dragqueens presentation av
femininitet i modefotografi.

Av: Ebbe Jonsson

Avdelningen for modevetenskap

Institutionen for kulturvetenskaper

Lunds Universitet

MODKG®63, 15 HP, Examensarbete for kandidatexamen, vt 2016
Handledare: Philip Warkander



Uppsatstitel: ”I Got Too Much Fashion Sense For One Gender”:
En kvalitativ diskursanalys om dragqueens presentation av femininitet 1 modefotografier.

Forfattare: Ebbe Jonsson

Avdelningen for modevetenskap

Institutionen for kulturvetenskaper, Lunds Universitet.
Handledare: Philip Warkander

Nivéa: Kandidatkurs

Framlagd: VT 2016

Abstract

This bachelor thesis, “ “I Got Too Much Fashion Sense For One Gender” - A Qualitative Discourse
Analysis of Drag Queens Presentation of Femininity in Fashion Photographs”, studies fashion
photographs where drag queens are participating as models. It was aimed to explore how their
function in the fashion context can be seen. Three cases from 2016, all from a North American
context are used for the study. “Caged Heat” from Interview Magazine no. 3, 2016 where Violet
Chachki can be seen as one of the models. “Walk in the Wild Side” from ODDA Magazine March
2016 edition where Pearl participate as a model. The final case, Marc Jacobs spring/summer 2016
with Milk as one of the models. The focus of the study was to explore how drag queens as models
embodied gender in fashion photographs. The analysis was based on discourse analysis and
completed with theories of gender, heteronormative stereotypes and dramaturgical interpretations of

identities.

The study shows that drag queens approach to gender is different from the traditional model
profession where femininity is displayed by women, not men. Drag-models, on the other hand, use
gender as a performative act where they apply gender qualities in a different way. They show that a
man can embody femininity in a credible way, and through that it becomes clear that the gender
system is a social construction. This means that they can clarify flaws in the traditional view of
gender in a close link to sex in a two-tier system. Further, this may give drag queens who models a
subversive function when they appear in a fashion context and change the way of seeing gender in

the model industry.
Key words: drag queen, drag-model, fashion model, gender, femininity, fashion discourse.
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1. Inledning

Med en blond peruk som for tankarna till Marilyn Monroes ikoniska frisyr, svart utdragen eyeliner
som paminner om Amy Winehouse karaktéristiska sminkning, piercing i ndsan och endast iklddd en
scarf fran Louis Vuitton och ett halsband syns Pearl, artistnamn for Matthew James, pd omslaget av
Dazed Magazine autumn/winter 2015. Omslagsbilden gér i ljusa toner som matchar Pearls bleka
hud. Overst stir tidningens namn i rosa och under lyder orden “Pearl, Venus as a boy” (bild 4.1 i
bildforteckningen). I tidningen finns fler bilder pa Pearl, dir ibland tva satta bredvid varandra pa ett
intressant sétt. Den ena forstéller Pearl/James 1 drag och den andra ur drag (se bild 4.2). De bilderna
visar upp tydliga kontraster i James anvindning av genus pa olika sétt. P4 ena bilden presenterar
hen sig som feminin och kvinnlig, p&4 den andra som mer maskulin och manlig. Hur en dragqueen
kan forhélla sig sé tydligt till tva olika genus och kan bade forkroppsliga kvinnlighet och manlighet
1 samma forum viacker tankar om hur dragqueens forhallningssétt till genus ser ut. Vid ett samtal
20/4 2016 med den den svenska dragshowartisten och modellen Miss Mona, artistnamn for Daniel
Mattila, stédllde jag frdgan om hur Mattila skulle beskriva sin relation till sitt drag persona och hur
forhallningssittet till mode sag ut. Svaret kom som en sjdlvklarhet, I got too much fashion sense
for one gender”. Mattila forklarar sitt resonemang med att dd hen bade far vara manlig och kvinnlig
ges ett bredare utbud av egenskaper som kan anvéndas vid olika tillfdllen." Anvindningen av citatet
1 titeln &mnar till att skapa en diskussion om hur genus kan uppfattas inom modeindustrin utifrdn
dragqueens som modeller som exempel. Dragqueens &r biologiska mén som vid specifika tillfallen
presenterar sig sjdlva kvinnligt. P4 s sétt anvénder de bade ett manligt och ett kvinnligt
forhallningssatt till genus. Genom att anvédnda olika redskap och tekniker efter vad som anses
feminint pa sina manskroppar sa sétt skapar de en illusion om att likna kvinnor. Traditionellt sétt
syns dragqueens fraimst yrkesméssigt i nattklubbsmiljoer inom gaykulturen.’ I den kulturen ar de ett
mer allmint inslag vilket gor att publiken dr medvetna om hur dragqueens identitet ska uppfattas.
Konventionen blir tydlig och publiken accepterar forestéllningen om att kvinnlighet presenteras av
en man. Da dragqueens agerar modeller har de delvis ldmnat sin traditionella kultur {or att bryta ny
mark i ett annat forum. I det nya forumet &r det inte sdkert att samma konvention blir tydlig. Den
nya kulturen medfor andra forutsittningar for dragqueens vilket kan paverka sittet de formedlar sin
identitet pd. | modesammanhang har de som ser bilderna for vana att modeller framstéller det genus
som tillhor deras biologiska konstillhorighet, en kvinna visar upp kvinnlighet och en man visar upp
manlighet. D4 det vinds om och en man visar upp kvinnlighet sé stéller jag mig fragan om hur

dragqueens gestaltande av femininitet kan tolkas 1 modebilder?

1 Mattila, Daniel. (Personlig kommunikation, 2016-04-20).
2 Tewksbury, R. (1993). ”Men Performing as Women: Explorations in the World of Female Impersonators”,
Sociological Spectrum, nr. 13, (ss. 465-486). doi: 10.1080/02732173.1993.9982045. s. 467.



2. Bakgrund

En dragqueen kan enkelt forklaras som en form av kvinnoimitator. Den amerikanska
kulturantropologen Esther Newton bryter ner begreppet for att forklara dess betydelse. "Drag” stéar
for en person som bar klader som stereotypiskt forknippas med den motsatta konstillhorigheten.
”Queen” beskriver en homosexuell man. I samband med varandra star de fér en homosexuell man
som bér stereotypiskt kvinnliga attribut {for att framstilla sig sjdlv pd. Newton ser dragqueens som
artister vars syfte dr att imitera kvinnor. Det genomfors med att framstilla en social karaktir byggd
pa stereotypisk kvinnlighet. For att skapa den imitationen anvénder dragqueens sig av rekvisita, sa
som hdr, smink och kldder, som anses symbolisera kvinnor. En néra relation mellan fenomenet drag
och gaykulturen kan ses. Newton definierar gaykulturen som en socialt formad grupp bestdende av
minniskor som forhaller sig till varandra utifran sin definition av sexuell laggning. De som framst
inkluderas dr homosexuella som aktivt deltar 1 kulturen pé olika sétt. Exempelvis genom att vistas i

sociala sammanhang eller engagera sig politiskt.’

Da drag anses vara ett fenomen hémtat ur gaykulturen i vilken sexuell ldggning utgér grunden &r det
centralt att se till vilka sammankopplingar som den kulturen kan ha till mode. Den amerikanska
modeteoretikern Valerie Steele ser att anledningen till att sexuell ldggning dr central for
diskussionen om mode &r fOr att det dr en patvingad konstruktion som péverkar manniskors
agerande och i den fragan ska homosexualitet vigas in. Steele lyfter delvis fram att gaykulturen
bade gjort motstand mot kons- och genusroller i samhéllet genom sitt klddbruk. Genom det har de
som medverkar i kulturen foreslagit ett alternativt forhallningssétt till mode som bade idealiserar
och dverdriver estetiska stilar. Ett sétt att gdra motstdnd har varit att bryta mot den traditionella
konskodningen av plagg och béra de som anses tillhdra den motsatta konstillhorigheten.* Enligt den
brittiske modeforskaren Shaun Cole ar traditionen mellan homosexuella mén och feminint kodade
plagg av dldre tradition. Orsaken till klddbruket &r att visa upp en stil som slar sig fri fran
stereotyper om genus genom att géra parodier pd uppdelningen mellan konen. Ett exempel pé den
typen av stil som Cole lyfter fram 4r drag da de blandar semiotiska koder i séttet de presenterar sig

sjdlva och uppfor sig pa.’

3 Newton, E. (1979). Mother Camp: Female Impersonation in America. (Phoenix ed.) Chicago: The University of
Chicago Press. s. 3, 5, 21-22.

4 Steele, V. (2013).”A Queer History of Fashion: From the Closet to the Catwalk”. I V. Steele (red.): A Queer History
of Fashion: From the Closet to the Catwalk. (ss. 6-75). New Haven & London: Yale University Press. s. 7-9, 25.

5 Cole, S. (2013). ”Queerly Visible: Gay Men, Gay Dress, and Style 1960-2012. I V. Steele (red.): 4 Queer History of
Fashion: From the Closet to the Catwalk. (ss. 134-165). New Haven & London: Yale University Press. s. 142-143.
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3. Syfte och frigestillningar

Syftet med uppsatsen &r att belysa hur genus gestaltas av dragqueens i modefotografier. Studien
utgdr fran ett genusteoretiskt diskursanalytiskt perspektiv. Analysen behandlar tre olika bildserier i
vilka dragqueens agerar modeller i redaktionella och kommersiella modesammanhang hdmtade fran
en nordamerikansk kontext ar 2016. For att uppfylla syftet med uppsatsen dmnar jag att besvara

foljande frigestillningar:

* Hur kan dragqueens genus forstas utifran gestaltande av femininitet 1 fotoserierna ”Caged

Heat”, ”Walk in the Wild Side” och “Marc Jacobs America’?

*  Hur kan dragqueens forhallningssitt till femininitet ses utifrdn en heteronormativ syn pa

genus genom fotoserierna?

* Vilken yrkesmadssig roll ges dragqueens som modeller 1 bilderna och vilken funktion far de

for sammanhangen dem medverkar 1?

4. Material och avgrinsningar

Studien strévar efter att belysa hur dragqueens som modellers genus kan utldsas ur modefotografier.
Det som framst ses till & hur modellerna forkroppsligar genus genom performativa akter. Fokusen
ligger i att se hur femininitet forhalls till for att skapa en uppfattning om kvinnlighet. D& materialet
analyseras som en diskursiv helhet av den fardiga bilden tas inte fotograf, stylist eller makeup artist
1 hdnsyn. Det som undersoks ér hur den fardiga produkten ar utformad, vad den forestéller och hur

det tolkas. Avsédndare for bilderna star den publikationen eller foretaget som publicerat de.

Fotoserierna ér valda utifran fyra kriterier. Det forsta kriteriet dr att de forestiller dragqueens som
visar upp klidder som riktar sig mot en kvinnlig malgrupp. Det baseras pd att kldderna de bér anses
vara stereotypiskt kvinnliga och/eller vara hdmtade frdn damkollektioner. Andra kriteriet ar vilket
media och syfte bilderna ar publicerade 1. De valda fotoserierna dr publicerade 1 medier som ar
verksamma inom modeindustrin, bade i form av redaktionellt och kommersiellt material. Bade
redaktionellt och kommersiellt material anvénds i uttalade syften om att paverka den en publik som
ser materialet. Det kan exempelvis vara att sélja en vara eller formedla ett budskap. Det tredje
kriteriet dr tiden. Fotoserierna for studien dr himtade fran ar 2016 vilket gor att de far relevans i den
nuvarande modeindustrins utveckling. Det sista kriteriet dr platsen. Materialet utgar fran en

nordamerikansk kontext d& fenomenet mest frekvent syns i modesammanhang dar.



Studien ser till tre fotoserier som varierar i lingd och utformning. Bilderna kan ses i
bildforteckningen. Den forsta heter ”Caged Heat” och ar himtad fran Interview Magazine nummer
3, 2016. Fotoserien bestar av bestar av tio bilder forestdllande dragqueenen Violet Chachki,
artistnamn for Jason Dardo, tillsammans med tva andra modeller. Chachki syns i atta av bilderna
vilka anvénds for analysen. Interview magazine som har sin redaktion i New York och beskriver sig
som en ”Conversation between some of the most creative minds from the worlds of fashion, art and
entertainment”.® Den andra fotoserien, himtad fran ODDA Magazines marsnummer 2016,
forestéller dragqueenen Pearl, artistnamn f6r Matthew James, som modell 1 atta stycken bilder och
gér under namnet "Walk in the Wild Side”. ODDA Magazine ér en amerikansk tidning som ser sig
som ”...an intimate conduit between its readers and the myriad individuals who make up the global
fashion industry.”.” Béde Interview Magazine och ODDA magazine ér tidningar som placerar sig
inom den kreativa och nyskapande delen av den amerikanska modeindustrin. P& grund av sitt
stallningstagande till att formedla mode genom redaktionellt material blir bilder ur tidningarna
relevanta for studien. Den tredje fotoserien d4r Marc Jacobs var- och sommarkampanj 2016. De
bilderna fran serien som valts ut for studien &r tva diar dragqueenen Milk, artistnamn fér Dan
Donigan, agerar modell. I den f6rsta bilden ses Milk ensam och i1 den andra tillsammans med fem
andra modeller. Kampanjen beskrivs som en hyllning till Jacobs Amerika® och bendmns dérfor i
studien som ”Marc Jacobs America”. Marc Jacobs &r ett amerikanskt modeforetag med dver 300
butiker runt om i vérlden.’ Det gor att kampanjen nér ut till en stor grupp konsumenter och kan
paverka en stor grupp ménniskor vilket ger materialet relevans att anvidndas i studien. Sammanlagt

ser studien till 18 bilder.

I fotoserien Marc Jacobs America” syns dven den transsexuella regissoren Lana Wachowski.
Wachowskis medverkan tas inte med 1 studien dé transsexuella modeller inte diskuteras hir.
Anledningen till det ar att transsexualitet och drag forhéller sig olika till genus. En transsexuell
person anser sig vara fodd med motsatt biologisk konstillhorighet som personen i fraga identifierar
sig med. Pé sé sitt forhaller de sig till det genuset som de identifierar sin dkta biologiska
konstillhorighet med. En dragqueen definierar sin konstillhorighet som man men upptrader i

uttalade syften i stereotypiskt kvinnliga attribut for att framstélla sig sjilva som kvinnor."

6 Interview magazine. (2016). Hamtad fran: http://www.interviewmagazine.com (2016-04-24).

7 Odda Magazine. (2016). What is Odda?. Himtad fran: http://oddamagazine.com/#what-is-odda (2016-04-25).

8 Jacobs, M. (2016). Spring 2016 Advertising Campaign. Himtad frén:
https://www.marcjacobs.com/adcampaigns/ CAMPAIGN_SS16_SET.html?fdid=adcampaigns (2016-05-10).

9 Marc Jacobs. (2016). Marc Jacobs International. Himtad fran: http://www.marcjacobs.com/aboutmarc/louis-
vuitton-1997.html?fdid (2016-04-25).

10 Tweksbury, (1993), s. 466.


http://www.interviewmagazine.com/
http://www.marcjacobs.com/aboutmarc/louis-vuitton-1997.html?fdid
http://www.marcjacobs.com/aboutmarc/louis-vuitton-1997.html?fdid
https://www.marcjacobs.com/adcampaigns/CAMPAIGN_SS16_SET.html?fdid=adcampaigns
http://oddamagazine.com/#what-is-odda

Dragqueens identifierar sig inte alltid med det kon som anses tillhora genuset de utagerar och dérfor
ar &mnet som beror transsexualitet inte relevant for studien. Dragkings'' eller faux queens
(kvinnliga dragqueens)'? ses inte heller till. Valet till det grundas i att fenomenet inom den
nuvarande modeindustrin framst lyfter fram dragqueens. Beslutet utgér dven 1 den vasterldndska
traditionella uppfattningen om att kroppslighet och femininitet star i relation till varandra dir
forverkligande av rddande ideal och skapande av ett yttre ar centralt.” Studien hir &mnar till att se

om mén pa ett trovardigt sitt kan applicera den kvinnligheten pé sina kroppar.

5. Forskningsfalt

For att skaffa en forstielse for hur forskningsfiltet kring dragqueens som modeller ser ut har texter
ur olika infallsvinklar samlats in. Syftet med insamlandet av text ar for att f4 en uppfattning om vad
tidigare studier som beror &mnet resulterat i. Da forskning som har en direkt koppling till mitt
amnesval saknas har insamlingen av relevant material frimst utgétt fran tva perspektiv: modellers

presentation av sina kroppar samt undersokningar om dragqueens funktion.

5.1. Modellers framstéllning av genus.

I artikeln ”Gender on Display: Performativity in Fashion Modeling” (2012) undersoker den brittiska
sociologen Joanne Entwistle och den amerikanska sociologen Ashley Mears hur modellers
forhallningssitt till genus ser ut. Studien riktar framst in sig pd hur modeller presenterar sig sjidlva
genom kroppsliga aktiviteter. Artikeln dr baserad pa en etnografisk undersékning utfoérd pa
modeller i London och New York. Den syftar till att se hur genus forkroppsligas samt hur det skiljer
sig mellan manliga och kvinnliga modeller. Entwistle och Mears delar in hur modeller anvander
sina kroppar som strategiska verktyg for att utfora sitt jobb i tva kategorier. Den forsta bendmns
som "Work on that body” och syftar till modellers konstruerande av ett estetiskt anpassat yttre.
Delvis kan det handla om naturliga anletsdrag som inte direkt kan paverkas, exempelvis langd, alder
och kroppsform. Genom olika rutiner, exempelvis traning och dieter, kan kroppen formas for att
mota ett idealiserat yttre och modeller kan mdta industrins forvéntningar om ett tilltalande yttre.
Den andra kategorin dr ”Work of that body” och ser till hur kroppen anvinds for att visas upp som
ett genuskodat subjektiv. Hur kroppen visas upp enligt kategorin benimns som performativt. Med

performativt menar Entwistle och Mears att kroppar, som subjekt, ges en roll i en social kontext

11 En kvinna som i syfte for att underhalla klar ut sig till en man med hjélp av manliga karaktérsdrag. Caceda, Eden.
(2015). Inside Drag King culture with Sexy Galexy. Hijacked. Himtad fran: http://hijacked.com.au/inside-drag-king-
culture-with-sexy-galexy (2016-05-20).

12 En kvinna som klar sig parodiskt i kvinnlighet vilket liknar séttet dragqueens anvénder femininitet som redskap.

Wellman, L. (2004). 4 faux queen lets down her 'blond’ hair. SFGate. Hamtad fran:

http://www.sfgate.com/entertainment/article/A-faux-queen-lets-down-her-blond-hair-2754116.php (2016-05-20).

13 Ambjornsson, F. (2011). Rosa — den farliga firgen. Stockholm: Ordfront forlag. s. 77-78.



http://www.sfgate.com/entertainment/article/A-faux-queen-lets-down-her-blond-hair-2754116.php
http://hijacked.com.au/inside-drag-king-culture-with-sexy-galexy
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som konstruerar ett forvintat beteende. Entwistle och Mears kommer 1 sin studie fram till att
manliga och kvinnliga modeller forvintas framstilla sig annorlunda fran varandra. Kvinnliga
modeller forvintas uttrycka ett intresse for mode och kli sig pa ett feminint sitt nir de sdker jobb.
Kvinnor ska &ven positionera sig som ett sexobjekt for mian. Manliga modeller férvéntas ha ett mer
komplext forhéllningssitt till stereotypa forvantningar. De ska vara heteronormativt manliga, men
samtidigt anspela pa sexualitet riktad mot andra médn. Nagot som gir emot den heteronormativa

synen pa sexualitet.'

En diskussion om hur modellers kroppar uppfattas av en publik for sociologen Gunilla Jarlbro i
boken Medier, genus och makt (2006). Jarlbro for en diskussion utifrn tvd medier: redaktionellt
material fran tidningar och som kommersiellt material i form av reklam. Anledningen till att de
valjs att lyfta fram har 4r da materialet som undersoks i studien passar in i de tva kategorierna av
media. Bilder som redaktionellt material frin modetidningar representerar idealiserade
forestéllningar om hur kroppar forvintas se ut. De blir ofta kritiserade da de skonhetsideal som
modellerna visar upp formedlar idealiserade bilder. En skuld ldggs pa media, men Jarlbro menar att
de egentligen &r en fraga om forestillningar som dominerar samhillet som portrétteras i bilderna.
Overgripande visar reklam upp en idealiserad del av samhillet genom att lyfta fram 6nskviérda delar
och dolja andra i syfte att sélja en produkt. Rollen som kroppar tilldelas ser olika ut for kvinnor och
mén enligt Jarlbros studie. Idealbilden av en kvinna dr en ung och sexuell person medan mén

framstills som starka, handlingskraftiga och inte nddvindigtvis unga.'®

Det som diskuteras i texterna ovan dr framst hur modeller performativt skapar forestéllningar om
genus. I de tva texterna utesluts det fenomenet av modellyrket som studien hér strdvar mot att

undersoka, hur mén forkroppsligar kvinnlighet i samma yrke och sammanhang.

5.2 Dragqueens forhallningssitt till genus.

Den tidigare forskningen kring dragqueens har frimst utgatt frin deras verksamhet inom
gaykulturen. Esther Newton utforde den forsta och tonséttande studien om professionella
dragqueens under mitten av 1960-talet genom en féltstudie pa dragqueens i Chicago, USA.
Resultatet av studien presenteras i boken Mother Camp. Female Impersonation in America (1979).
Newtons intresse med studien 1&g 1 att undersoka dragqueens utifran deras roll inom gaykulturen

samt vilken relation de hade till heterokultur. Relationen mellan drag och gaykulturen ser Newton

14 Entwistle, J. & Mears, A. (2012). ”Gender on Display: Performativity in Fashion Modeling”. Cultural Sociology,
vol. 7, nr. 3. (ss. 320-335). doi: 10.1177/749975512457139. s. 321, 323-325, 327-329.
15 Jarlbro, G. (2006). Medier, genus och makt. Lund: Studentlitteratur AB. s. 109, 120.



som given d4 alla intressenter i hennes studie var homosexuella. Aven om de #r en del av kulturen
sé blir deras roll inom den komplex dé de bade hyllas och uppror.'® Newtons studie bygger till stora
delar pa hur dragqueens konstruerar ett persona med brott mot och forhallning till genuskoder som
verktyg. Det utgor ett tankemonster som dominerar forskningsfaltet om dragqueens i relation till

genus.

I artikeln ”Men Performing as Women: Explorations of the World of Female Impersonators” (1993)
menar den amerikanska sociologen Richard Tewksbury att dragqueens inom gaykulturen har skapat
en miljo dér de far mojligheten till att uttrycka en alternativ identitet pd. Deras forhéllningssatt dr
inte 1 samma utstrackning patvingad av forvéntningar och normer. P4 s sitt ger drag som uttryck
en mojlighet i att visa upp egenskaper som den socialt konstruerade maskuliniteten inte accepterar.'’
Den amerikanska sociologen Caitlin Greaf presenterar liknande idéer 1 artikeln ”Drag Queens and
Gender Identity” (2015). Greaf ser det som att dragqueens har ett alternativt forhallningssétt till
genus och ett dualistiskt forhallningssétt till heteronormativitet. Genom séttet som dragqueens
bryter mot de traditionella forvantningarna pa en man genom att agera kvinnligt s& dekonstruerar de
den heteronormativa synen pa genus. Samtidigt s& forhaller de sig till desamma genom att anvianda

stereotypiskt kvinnliga attribut for att framstélla sina identiteter.'®

Tidigare forskning som berér mode och dragqueens anses saknas. Tewksbury ser att forskning kring
modern crossdressing, att iklé sig kldder som anses tillhora den motsatta konstillhorigheten, ofta
berdr trassexualitet eller transvestism vilket inte dr det enda fallen. Vikten av att undersdka andra
former av det, s& som dragqueens, kan anvidndas for att argumentera for genus som socialt
konstruerat."” En syn som delas med Caitlin Greaf.*® Synen pa avsaknad av forskning ger &mnet
legitimitet for vidare undersdkningar. Det empiriska materialet som ses till i den har studien visar pa
hur dragqueens ldmnar sitt traditionella forum i gaykulturen och blir synliga i ett nytt media. Bytet
kan medfora andra forutsattningar i deras yrkesutdvning. Modeindustrin ses som mer tillgénglig och
allmén 4n gaykulturen som, enligt Newton, enbart dr for de som definierar sig som homosexuella.
Vilken roll som dragqueens tar som modeller och hur forhallningssattet till genus ser ut aterstar att
undersoka. Genom att se till bada delarna, hur modeller presenterar genus och hur dragqueens

konstruerar ett pesona baserat pa genuskoder, slds félten ihop och ny mark bryts.

16 Newton, (1979), s. 3, 6.

17 Tewksbury, (1993), s. 467-468, 473.

18 Greaf, C. (2015). ”Drag and Gender Identity”. Journal of Gender Studies, doi: 10.1080/09589236.2015.1087308. s.
1-3.

19 Tewksbury, (1993), s. 465, 482.

20 Greaf, (2015), s. 10.



6. Teori och metod

6.1 Teoretiskt ramverk.

De teorier som studien tar utgangspunkt fran &mnar till att skapa en forstaelse om hur modellers
gestaltande av femininet i modefotografier kan forstas. Teorier om identitet och genus i relation till
stereotypa forvéntningar och heteronormativitet anvinds for att 5ppna upp materialet som

undersoks. Tillsammans ger de forstdelse om hur fotoserierna kan analyseras i studien.

6.1.1 Personliga fasader och identitet.

I boken Jaget och maskerna. En studie i vardagslivets dramatik (1959) diskuterar den kanadensisk-
amerikanska sociologen Erving Goffman hur individer skapar uppfattningar om personer vid moten.
Déa ménniskor interagerar med varandra skapar de ett framtrddande genom aktiviteter. Nagot som
genomfors 1 forsok till att paverka definitionen av situationen. Enligt Goffman ar samhéllet
organiserat efter principer som dr sammanbundna. Den forsta &r att d& en person framtréder pa ett
specifikt sdtt kan den forvinta sig att bli behandlad dérefter. Till den principen tillkommer att en
person som pastar sig vara pa ett specifikt sitt &ven maste vara s som den framtréader.
Framtrddandet bygger pa teckenaktiviteter som sinds ut, verbala symboler och erséttning till dem,
eller de som Overfors, ett agerande. Teckenaktiviteten dverfor information och sker i alla former av
interaktioner mellan ménniskor. Den sker i en social situation mellan en som agerar, liknas med en
skadespelare, och en publik. Enligt Goffmans teori ar teckenaktivitet teatralisk och bunden i en
situation fOr interaktioner. Anledningen till att den sker ar for att pdverka andra ménniskors

definition om en person, vilket bendmns som ett dramatiskt sjalvforverkligande.

Vad som ses till i bdda typerna av moéten ér en persons fasad. Fasaden beskriver Goffman som
expressiva redskap som personer anvéinder for att framstélla sig sjilv pd ett formanligt sétt. En del
av det dr den personliga fasaden, den som séger ndgot om personen sjilv. Det kan exempelvis vara
ett agerande eller uttryck som talar for kon, alder eller etnicitet. Den personliga fasaden framstills
pa tva sitt, som upptrddande eller manér. Ett upptradande definierar en persons sociala status.
Manér ér den roll en person intar i situationen for interaktionen. De tva forvéntas stimma dverens
med varandra enligt Goffmans principer om att framstélla en korrekt bild av sig sjdlv och tolkas
efter det. Fasader som anvinds ofta kan bli institutionaliserade vilket skapar stereotypa
forvantningar pa en grupp ménniskor som utger sig for att vara pa ett specifikt sétt. P4 sa sitt blir

fasaden en kollektiv representation och medfor forvintningar bade pa agerande och pa tolkning.*!

21 Goffman, E. (1998). Jaget och maskerna. En studie i vardagslivets dramatik. (4. uppl.). Stockholm: Bokforlaget
Prisma. s. 11-14, 21, 28-31, 33-35.



6.1.2 Genus som social konstruktion.

Den franska filosofen Simone de Beauvoir har pastétt att "Man fods inte kvinna, man blir det”. Med
det citatet menar de Beuvoir att kvinna dr en konstruerad definition som inte &r statisk. Kvinnlighet
bygger huvudsakligen pa forvdntningar om stereotypa beteenden som férknippas med en biologisk

t22

konstillhorighet.” Den amerikanska genusfilosofen Judith Butler delar de Beauvoirs syn pé genus
som konstruerat, men positionerar sig emot pastaendet. Butler stéller sig fragande till de Beauvoir
och undrar hur en person kan bli ndgot som den inte varit hela tiden? Resonemanget kring de
Beauvoirs péstdende, att genus ar kulturellt konstruerad produkt som inte dr naturligt given
instimmer Butler med, men stéller sig frigande till de Beauvoirs applicerande av ett kvinnligt genus
pa just en kvinnas kropp. Relationen mellan kon och genus ér central for diskussionen om hur
kroppar uppfattas enligt Butler men hon sitter sig emot att kon ska ge upphov till och pa ett givet
satt spegla genus. Enligt Butler finns en distinktion mellan vad som definierar ett kon och ett genus.
I stora drag kan det forklaras som att kon ar knutet till den biologiska kroppen och genus till den
kulturella forstdelsen om kroppen. Ofta tolkas genus som givet till ett kon, som i de Beauvoirs
pastdende, men Butler menar att da genus ar kulturellt konstruerat méste inte genustillhorighet vara
en naturlig f6ljd av ett kon. Aven om det inte finns en naturlig link mellan de tvé si dominerar den
bindra synen pa genus. Enligt den synen forhaller sig genus inte givet till kulturen, &ven om den ar

konstruerad diskursivt genom kulturella férutsittningar.?

6.1.3 Heteronormativitet och stereotyper.

Den svenska socialantropologen och genusvetaren Fanny Ambjornsson diskuterar stereotyper i
boken Rosa. Den farliga firgen (2011). Diskussionen fors utifran ett heteronormativt
forhallningssatt till stereotyper. Utgdngspunkt tas i ett kulturvetenskapligt perspektiv for att
redogora for hur fargen rosa uppfattas. Det gors 1 en strdvan mot att forstd hur relationer som knyter
an till firgen ser ut. Ambjornsson menar att fiargen far sin betydelse genom samspel med
omgivningen dé den besitter symboliska egenskaper vilket gor att den fungerar som ett redskap for
kommunikation. Det budskap som fargen bér har skapats genom repetitiva uppvisningar av den i
olika sammanhang som blivit institutionaliserade, vilket ses som stereotyper. Enligt Ambjornssons
teori dr fargen, som en stereotyp, en spegling for hur genus distanseras mot varandra. Med avstamp
1 historikern Yvonne Hirdmans resonemang sitter Ambjornsson teorin 1 en storre kontext. Hirdman
menar att det samtida svenska samhdllet haller isdr konen, delvis genom stereotypa egenskaper och
estetik. I den relationen blir manlighet normen och kvinnlighet avvikande och genom det mindre

vért. Det centrala dr forhdllningsséttet mellan forvéntningar for mén och kvinnor dir synen pa genus

22 Beauvoir, S.D. (1995). Det andra kénet. (Ny pocketutg.) Stockholm: Norstedt/PAN. s. 161-162, 170.
23 Butler, J. (2007). Genustrubbel. Feminism och identitets subversion. Goteborg: Daidalos AB. s. 183-184, 55-57.



utgor en stor del. Att skapa genus menar Ambjornsson handlar om att pa ett korrekt sétt forhélla sig
till strukturer som utgor relationer. Grunden i det dr att manlighet och kvinnlighet ska utgora
motpoler till varandra och pa sa sétt attraheras, vilket bendmns som heteronormativitet. I
distinktionen mellan manligt och kvinnligt genus blir stereotyper centrala. Genom dessa tolkas och

sorteras identiteter efter hur stereotypa koder framst anvinds.*

Att forhalla sig till stereotyper méste inte ses som heteronormativt menar den svenska
socialantropologen Ulrika Dahl. I artikeln ”Ytspanningar” (2011) redogor Dahl for hur femmes, en
feministisk queerkultur av kvinnor, forhéller sig till femininitet. Utgdngspunkten for texten tas i den
kvinnliga kroppen som ett vetenskapligt subjekt. Dahl anvénder uttrycket femmebodiment for att
beskriva hur ytan enbart inte méste uppfattas som dekorerande av en kropp, utan dven ha en
funktion som genom sin synlighet kan paverka synen pé kvinnliga ideal. Dahl menar att femmes
utmanar femininitetens ideal genom att strida mot synen pa femininitet som motpol till och
underordnad manlighet. Samtidigt har hon en medvetenhet om att synen inom det feministiska faltet
framst domineras av att femininitet uppsattas som patryck av manlig hegemoni, modetrender och
kollektiva normer. Sittet som femmes sitter sig mot heteronormativ syn pa den feminina ytan ar att
den inte maste sta i motrelation till den manliga. Det visar pa att stereotyper ér kulturellt

konstruerade, och ett forhallningssétt till dem lika s&.*

6.1.4 Diskursteori och identitet.

Att se genus som en social konstruktion dr en diskursteoretisk syn. Himtat frdn den danska doktorn
1 humanistiska vetenskaper Marianne Winther Jorgensen och den danska socialpsykologen Louise
Phillips bok Diskursanalys som teori och metod (2000) kan diskurs beskrivas som ett forutbestamt
sdtt att forsta och tala om omvirlden. Idéer av den franska filosofen Michel Foucault utgér grunden
for ett diskursteoretiskt tankesétt. Foucault anser att sanning och kunskap &r diskursiva
konstruktioner. Sanningsregimer och kunskapsregimer &r strukturer som organiserar den sociala
omvirlden och skapar uppfattningen om vad som é&r sant respektive falskt. Sanningar ir ett system
som producerar, reproducerar och styr tankesatt diskursivt. En position utanfor diskursen finns inte
och pa sa sitt kan ingen total sanning nds enligt Foucault. Det enda som finns dr effekter skapade av
en uppfattning om vad som dr sant, sd kallade sanningseffekter”. Uppfattningen om vad som é&r
sant paverkas av ett system om makt. Begreppet makt dr centralt i Foucaults diskursteori. Makten

skapar handlingsméjligheter genom att styra ménniskors tankesétt i den sociala omvérlden som

24 Ambjornsson, (2011),s. 9, 32-33, 44, 67-68.
25 Dahl, U. (2011). ”Ytspanningar. Feminismer, feminiteter, femmefigurationer”. Tidskrift for genusvetenskap, nr. 1.
(ss. 5-27).s. 7-9, 16.
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omger en, pa sa sitt ar den produktiv. Det dr genom maktens produktivitet som den sociala
omvérlden tar form och subjekt skapas, men ocksa skiljs 4t i relationer till varandra, enligt
Foucaults teori. D4 subjekt skapas diskursivt saknar det egen grund utan ar en produkt av diskursiva
reproduktioner om hur omvarlden uppfattas. En konsekvens blir att makten som styr blir bunden 1
diskursens mojliga tankesétt och paverkar vilka former subjektet kan ta. D& Foucault menar att
makt, kunskap och sanningar dr diskursivt producerade kan verkligheten inte nds genom studier om
dem. Det som kan undersdkas ar hur sanningseffekterna skapas. Enligt Foucaults teori finns enbart
en diskurs nédrvarande 1 varje tid, en syn som Winther Jorgensen och Phillips sétter sig emot. De
havdar att flertal diskurser pdgar samtidigt i konflikt med varandra.” Det synsittet forhalls till i den

hir studien och dérfor anvinds Winther Jorgensen och Phillips presentation av Foucaults teori.

Diskurser anses erbjuder handlingsalternativ for manniskor och kan darfor appliceras pa kroppen.
Genom utagerande av de diskursiva alternativen tolkar omvarlden det som en identitet. P4 sa sétt
kan identitet ses som en representation av en diskurs och identitet blir till en social konstruktion.
Genom att en person far en eller fler positioner av diskursen som anses tala for hen s interpelleras,
tilldelas en bestimd definition, personen i fraga med en identitet. P4 sa sitt talar inte en diskurs for
en person i sig utan for strukturella tankesétt som uttrycker vad som uppfattas av omgivningen. En
huvudsaklig identitet, exempelvis man eller kvinna, kan ses som ett knuttecken som kallas for
mistersignifikant. En méstersignifikant refererar till en social organisering som ger mening. De ar 1
sig sjdlva utan innehall men far betydelse genom kringliggande tecken som kallas for
ekvivalenskedjor. Ekvivalenskedjor dr en form av mentala representationer som bidrar till att tolka
virlden genom vad den anses representera. Inom kedjorna skapas forbindelser mellan det som
representerar vilket knyter an till méstersignifikanten och ger den sin betydelse. Ekvivalenskedjorna
star for diskursiva forvdntningar pa en mans eller kvinnas sitt att framstélla sin identitet pa som
resulterar i att de uppfattas pa det diskursivt bestimda séttet.”” Exempelvis s ses kvinnliga

stereotyper géllande utseende och beteende som ekvivalenskedjor som hinvisar till konet kvinna.

6.2 Metodval

Uppsatsens syfte kommer att uppfyllas genom en kvalitativ flerfallstudie dir bildernas struktur
undersokas genom en innehdllsanalys. Det som ses till i materialet &r hur modeller forkroppsligar
femininitet kopplat till genus. Metoden som anvénds utgar fran den argentinska filosofen Ernesto
Laclau och den belgiska statsvetaren Chantal Mouffes diskursanalys som presenteras av Winther

Jorgensen och Phillips. Anledningen till att Laclaus och Mouffes teori himtas fran Winther

26 Winther Jorgensen, M. & Phillips, L. (2000). Diskursanalys som teori och metod. Lund: Studentlitteratur AB. s. 20.
27 Winther Jorgensen & Phillips, (2000), s. 7, 19-21, 48-51, 57.
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Jorgensen och Phillips &r att de inte analyserar ndgot empiriskt material i storre utstrackning. Deras
forhallningssitt till diskurs 4r mer som teori &n metod. Winther Jorgensen och Phillips anvander

teorin pa ett sitt som exemplifierar hur den konkret kan anvandas som metod.

Laclau och Mouffes diskursanalys utgér frén ett synsétt som ser diskurser som konstituerande. Det
innebdr att diskurser reproducerar uppfattningar om sanningar genom utovande av sociala praktiker.
Anvindningen av Laclau och Mouffes diskursanalys dmnar till att skapa en forstaelse for hur
sociala fenomen, exempelvis genus, ar diskursivt skapade genom processer. En utgangspunkt tas i
att den slutgiltiga definitionen inte kan faststéllas utan alla fenomen dr under stindig utveckling 1
sin betydelse. Genom diskursanalysen strivar den hér studien till att se hur processer kring
definitioner ser ut vid tillfallet for analysen. Syftet med diskursanalysen hér &r att strukturera tecken
som utgor diskursen, men inte som om de har entydiga och sanna betydelser, utan underséka hur
tecknen strukturerats for att skapa en uppfattning om en verklig och sjilvklar betydelse.?®
Anledningen till att diskursanalys anvénds som metod ar att den kan ge en forstaelse om hur genus,
forkroppsligas genom dragqueens som modeller och vad det formedlar till publiken som ser
bilderna. Begrepp himtade fran diskursanalys: maistersignifikant, ekvivalenskedja och
sanningsregim kommer att anvéndas for att gora bilderna gripbara och fungerar som analysverktyg
for studien. Genom att kartligga ekvivalenskedjor, se till hur de forhéller sig till varandra for att
hénvisa till ndgot dominerande, en mistersignifikant, kan den sanningsregim som framstélls
avslojas.” Det som fraimst kommer utlédsas dr vilken stereotyp framstillning av sig sjdlva som
dragqueens anvinder sig av for att uppfattas som kvinnliga. Stereotyperna utgor pa sa sitt

ekvivalenskedjor och méstersignifikanten ér kvinnlig.

6.2.1 Bilder som analysmaterial.

Metoden appliceras pa ett bildmaterial. Bilder, i sin egen form, sdger inget enligt Foucault. De dr
uppbyggda pa tecknen som refererar till en uppfattning om en foreteelse. D& publiken kan relatera
till bilderna ges de mening.*® Darfor blir det av virde att beskriva vad bilderna refererar till, med
andra ord vad de uppfattas forestilla. Vad bilderna refererar till kommer att undersokas i en
innehdllsanalys. Subjektiva bedomningar kommer vara en avgorande for att undersdka och forsta
bilderna. Da diskurser konstruerar specifika synsétt pd den sociala omvérlden pa ett produktivt sétt,
exempelvis genom visuella medier som bilder dr exempel p4, blir diskursanalys central for studien.

Genom diskursanalys och 1 linje med studiens syfte kan vad bilderna férmedlar ses.

28 Winther Jargensen & Phillips, (2000), s. 26, 31-32, 40.
29 Winther Jorgensen & Phillips, (2000), s. 58. )
30 Foucault, M. (2008). Diskursernas kamp. Stockholm: Brutus Ostlings bokforlag Symposion. s. 72-75.
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6.2.2 Metodkritik.

En viktig aspekt av diskursanalys &r att forskaren sjilv ska stélla sig utanfor diskursen. Det &r for att
resultatet ska bli s objektivt som mojligt utan att pdverkas av egna erfarenheter.’' D4 jag som
forskare dr modevetare och har varit verksam inom dragkulturen besitter jag kunskap om omradet. I
analysen av materialet stridvar jag mot att se materialet opartiskt, men mina férkunskaper kommer
vigas in i analysen for att skapa en bredare forstaelse om féltet. Diskursanalys som hér anviands
bygger pa mina, som forskare, subjektiva antagen som kommer att leda fram till resultatet. Genom
att vara transparent kring min relation till materialet som undersoks kommer det pé ett tydligt sétt

framstd hur det paverkar min forstaelse om och tolkning av materialet.

31 Winther Jorgensen & Phillips, (2000), s. 28.
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7. Analys

7.1 Analysdisposition

Analysen utgick frdn en redogorelse om hur de tre fotoserierna ”Caged Heat”, "Walk in the Wild
Side” och "Marc Jacobs America” framstéller dragqueens som modeller. Baserat pa deras yrkesroll
1 de sammanhangen si bendmns de som drag-modeller. I linje med metodvalet undersoktes de
diskursiva sanningar som bilderna formedlar. Analysen har utgatt fran tre teoretiska infallsvinklar:
om hur modellers identitet och genus framstélls, hur femininitet kan uppfattas 1 forhallande till
heteronormativitet samt om drag kan ha ndgon inverkan pé den traditionella synen pa modellers

yrkesroll. Resultat av analysen presenteras i slutdiskussionen.
7.2 Drag-modellers framstillning av genus

7.2.1 Imitationen av biologisk kvinnlighet.

Drag-modellerna i bilderna bygger upp en uppfattning om sig sjélva for att uppfattas som kvinnliga.
Sattet de anvander smink pa, vilka frisyrer de béar och framforallt vilka kldder de ar iklidda paverkar
uppfattningen om de 1 forhéllande till kvinnlighet. Till stor del uppfattas det som att de
forkroppsligar kvinnlighet genom sittet de anviander sig av konskoder. Konstruktionen av sitt drag-
persona baseras pa uppfattningen om ett kvinnligt genus vilket de applicerar pa sina manliga
kroppar. For att det ska uppnas bygger dragqueens sin imitation av kvinnlighet delvis pa att skapa
en likhet med biologiska kvinnor. I bildserien "Walk in the Wild Side” har modellen Pearl en
antydan till byst, vilket syns 1 bild 2.7. Skuggningar &r lagda mitt pa brostet for att skapa en illusion
om brost. Aven rekvisita, som kan vara nigon form av 16sa brost substitut, kan skymtas under
klanningen genom séttet den sitter Gver bysten. Pa det sittet indikerar Pearl att hens kropp har brost,
dven om de ar konstruerade sa skapar de en trovirdig uppfattning. I bilder himtade fran ”Caged
Heat” (bild 1.1 och 1.5) samt i ”"Marc Jacobs America” (bild 3.1) ticker modellerna Violet Chachki
och Milk sin byst med behdar pé ett sitt som indikerar att de har brost. Att brosten &r av vikt beror
pa att de utgor en referens for biologisk kvinnlighet. En kvinna, enligt Nationalencyklopedins
definition, dr en person som definieras av biologisk konstillhorighet och utgér motsatsen till en
man.*” Det kan forstds som att en kvinna definieras genom sin kropps biologiska forutsittningar.
Utifrdn den definitionen definieras kvinnor bland annat av sina brdst, en biologisk faktor som skiljer
de fran mén. Pa det sittet blir det av vikt nar det géller att skapa en trovérdig uppfattning om ett

kvinnligt genus att framstilla de biologiska partierna.

32 Nationalencyklopedin. (2016). Kvinna. Himtad fran: Http://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/kvinna (2016-
04-13).
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For forstaelse kring vikten av det himtas ur Butlers genusteori. Enligt teorin utgdr kon
forutséttningar for genus.* Enligt Butler utgér uppfattningen om genus frén ett synsatt dér
konstillhorighet utgor forutsittningen for genus. Butler menar att genus &r en kulturell tolkning av
kon. Genus ar diskursivt skapat for att upprétthélla en sanningsbild som begransar uppfattningar om
personer. Enligt den synen ska forkroppsligande av genus indikera en konstillhorighet.* Utifrén det
resonemanget ses det som att drag-modellerna pé bilderna gor ett forsok till att tillskriva sig ett
kvinnligt genus genom att forhélla sig till en definition om ett kvinnligt kon. En del av den

konstruktionen gar genom uppfattningen om att de har biologiskt kvinnliga kroppar.

En framstéllning av brost syns inte pa alla bilder. Milk saknar definition av en byst under kldderna i
bild 3.2 och i bild 3.1 dir hen bar beha saknas en utmérkande form under. Pearl har ingen antydan
till brost 1 majoriteten av bilderna (2.1, 2.2, 2.3, 2.5, 2.6 och 2.7) ndgot som dven Chachki saknar i
bildserien "Caged Heat”. Pé alla bilderna i serien visar Chachki ett platt brost under kldderna, dven i
de dér hen bér behi. I bild 1.6 saknar Chachki kldder pa 6verkroppen och blottar sitt nakna brost
som saknar den kvinnliga formen. Uppvisandet av det ses framst pa tva sitt, delvis som att hen
uppfattas som en man och det nakna brostet dr en hdanvisning for publiken, men hen kan dven
uppfattas som kvinna dd kvinnors biologiska faktorer varierar och alla kvinnor har inte brost. Inom
modellyrket, och frimst for de som &r verksamma inom den hogre modegraden som Chachki deltar
yrkesmissigt 1 genom fotoserien, dr en idealbild att kvinnor ska vara smala. Det medfor att kvinnor
har en mindre byst. Det gor att Chachki kan ses ha en idealiserad kvinnokropp genom uppvisandet
av sin biologiska manskropp. Att drag-modellerna saknar en tydlig byst gor att de méoter
modellindustrins forvantningar om hur en kvinnlig modells kropp ska ses ut, ndgot som presenteras

utan att modifiera sina kroppar i storre utstrackning.

Att drag-modellerna refererar till en biologisk kvinnlighet i bilderna ses som att de forsoker styra
publikens uppfattning om dem. Det uppritthills i syfte for att de ska uppfattas som en imitation av
kvinnlighet baserat pa en uppfattning om kvinnligt genus. Som tidigare namnt utgar Butlers teori
frén att genus &r en kulturell konstruktion som &r skapad diskursivt. Diskurser &r hur ndgot fatt en
konstruerad mening som foreteelsen definieras genom. Bland annat kan genus ses som diskursivt da
det dr genom det konstruerade systemet som uppfattningen om manligt respektive kvinnligt fatt sin
innebdrd. Butler menar att det dr genom diskurser som tolkningar blir méjliga d& de gor omvérlden

gripbar, men det mojliggdr inte alla alternativ for tolkning. Diskurser dr begridnsande for

33 Butler, (2007), s. 74.
34 Butler, (2007), s. 56-57.
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tolkningsmojligheter av genus dir en person inkluderas eller exkluderas 1 tillhorigheten utifran ett
binért system som priglas av de tva kategorierna manligt respektive kvinnligt. Diskursen har format
strukturer som gor att personer tilldelas ett genus utifran vilket monster de passar in i och kan
identifieras med. Logiskt talar inte monstren for personerna i sig utan utgors av normativa strukturer
hidmtade fran diskurser som gor personen tolkningsbar for omgivningen. Genus som &r gripbara ér
de som forhaller sig pa en kulturellt igenkdnnbar relation mellan kén och genus. Det ror sig framst 1
kroppsliga tecken eller andra diskursiva medel vilket uttrycker genus som performativt enligt

Butler.*

Resonemanget visar pa hur identitet &r en diskursiv konstruktion som interpelleras. Det sker bland
annat genom ett gestaltande av genuskodade attribut som redskap som hir ses till. Att drag-
modellerna 1 materialet som undersokts anspelar pa biologisk konstillhorighet genom antydan pa
brost gor att uppfattningen om dem mdjliggors genom att publiken kan identifiera monster efter
kvinnlighet. Med det sagt maste inte enbart kroppen vara overtygande nog for publiken. For att
aterga till bild 1.6 dar Chachki forvirrar genom att bryta synen i fotoserien. Det gor att hen kan
sdnka sin trovardighet som kvinnlig eller till och med ses som manlig. Milk, som &ven saknar byst i
bilderna men antyder pa en i bild 3.1, kan tolkas ha en manlig kropp. Det ska podngteras att 4ven
Pearl kan uppfattas som en biologisk man dven om hen anspelar pa biologisk kvinnlighet i storre
utstrackning. Den mindre antydan pa byst méste inte vara nog for att skapa en trovardig imitation.
Genom att ta till andra stereotyper, bland annat att forkroppsliga femininitet i form av att kl& sig i

kvinnliga attribut kan drag-modellerna forstérka sin kvinnliga sida och uppfattas som mer feminina.

7.2.2 Femininitet som rekvisita.

Drag-modellerna 1 fotoserierna anvénder sig av diverse rekvisita for att framstélla sig sjdlva som en
imitation av kvinnlighet. I ”Caged Heat” ses dragqueenen Chachki i en blond hdruppséttning, stark
sminkning med bla 6gonskugga, langa 6gonfransar, markerade 6gonbryn samt rdda ldppar. Chachki
ar ikladd nya kldder pa varje bild. Pearl i ”Walk in the Wild Side” har blont har ner till axlarna som
ar uppsatt och nersléppt beroende pa bild. Hen &r sminkad i graa och vita toner kring 6gonen, har
langa 6gonfransar, markerade 6gonbryn och morkrdda 1dppar. Pearl bir sju olika uppséttningar
klader i de atta bilderna. Milk, som medverkar i "Marc Jacobs America”, dr klddd i olika klader pé
bada bilderna, har en kortklippt, brun frisyr och dov sminkning med morka skuggor runt 6gonen
och bruna ldppar. Att applicera den hir formen av attribut pa sina kroppar gor att drag-modellerna

refererar utanfor bildens ramar till en kvinnlighet genom att anspela pé vad som anses kvinnligt.

35 Butler, (2007), s. 57-59, 67-68, 214.
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Rekvisitan fungerar som redskap som underléttar tolkningen for publiken. D4 attributen tolkas som
stereotypt feminina kan det genom anvéndningen av dem 6ppna upp for en diskursivt mojlig
tolkning som tillskriver dem ett kvinnligt genus. For att bryta ner och se vilken vikt de olika

attributen har ses de till var for sig.

Enligt Ambjornsson har kldder en funktion om att referera till genus da de béar pa symboliska
aspekter,* ndgot som dragqueens kan ses utnyttja i imitationen av kvinnlighet. Exempelvis kan de
hogklackade skorna som ses 1 bilder fran bade "Caged Heat” (bild 1.2, 1.5, 1.8) och ”Walk in the
Wild Side” (bild 2.2, 2.4) ses som en referens for femininitet, vilket anses symbolisera kvinnlighet
dé de skorna anses vara kvinnliga. Tolkningen baseras pa att hogklackade skor framst sdljs till en
kvinnlig malgrupp och det resulterar i att fraimst kvinnor bar dem. Det synséttet ar préglat av
diskursiva tolkningar av hur stereotyper anviands. Skorna som exempel, men dven andra stereotyper,
ses 1 bilderna som sitt att forkroppsliga en kvinnlighet genom en syn pa vad som anses vara
feminint. Ambjornsson menar att stereotyper far, genom anvandning, en symbolisk laddning som
refererar till ndgot genom att de tas i bruk. Anledningen till att de far en refererande funktion &r att
stereotyper talar for en kategori, exempelvis kvinnlighet genom feminina stereotyper, och skapar en
gemenskap for en grupp.’’ Det hér forhallningssittet till stereotyper utnyttjas av dragqueens i
gestaltandet av femininitet da de anvénder sig av stereotyper for att de ska kategoriseras till ett

kvinnligt genus.

Drag-modellerna i fotoserierna anvénder feminina stereotyper pd ett sitt som anses felaktigt i linje
med resonemanget om hur genus forhaller sig till kon. Det gor att deras relation till manlighet som
min utmanas. Resultatet blir att d& de &r mén som anvénder sig av feminina koder uppfattas de som
mer kvinnliga, vilket de striavar efter. Det brottet mot diskursens struktur som leder till ett annat
forhallningssitt till genus for dem majliggors bland annat genom kldder. Ambjérnsson menar att
transformationer dr mojliga genom klidder och exemplifierar med hur traditionella beréttelser ofta
anviander sig av kldder som redskap for att beritta om forvandlingar.® I linje med Ambjornssons
resonemang kan det utldsas hur kldader far en funktion om att berétta en historia. Det kan ocksa ses
som att det finns en uppfattning i samhéllet om att kldder kan anvéndas "felaktigt” pa ett sitt som
innebér en transformation for den som bér dem. Klédder, tillsammans med de andra attributen som
anses feminina, blir pd det har séttet viktiga verktyg for drag-modellerna i omvandlingen till att

uppfattas som kvinnliga i sin imitation. Exempel pa det kan ses i fotoserierna dar kldder som framst

36 Ambjornsson, (2011), s. 28.
37 Ambjornsson, (2011) s. 66.
38 Ambjornsson, (2011) s. 82.
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anses vara feminint kodade anvénds. De plagg som frimst sags till i analysen av materialet var
klanning, kjol och beha. Valet av de hir plaggen grundas i att de &r differentierade mot den
traditionella synen pa manliga plagg. Andra klddesplagg som byxor, jackor och skjortor sags inte

till d& de bade kan vara manligt och kvinnligt kodade.

Chachki ses iklddd klédnning i bilderna 1.7 och 1.8 samt kladd i beha pa bilderna 1.1 och 1.2. Pearl
ses dven 1 kldnning pa bilderna 2.4 och 2.7 samt i kjol pé bilderna 2.1, 2.5 och 2.6. Milk &r dven hen
kladd i kjol pé bild 3.2 och beha pa bild 3.1. Utformningen pa plaggen spelar avgérande roll for
tolkningen av dem. Firgval, detaljer och skdrningarna paverkar uppfattningen om dem som
kvinnliga eller manliga. For att forhélla sig till kvinnlighet &r Chachki framst kladd i farger som
anses feminina, exempelvis rott i bilderna 1.2, 1.3, 1.5 och 1.7. Pearl har spetsdetaljer pa kladerna i
bilderna 2.3, 2.7 och 2.8 samt brodyr pa bilderna 2.4 och 2.5. Milk har fransar pa sin 6verdel i bild
3.2 och glitter pa sitt underklddesset 1 3.1. Att kld sig enligt stereotyper blir av vikt nir dragqueens
intar modellindustrin i vilken de bryter ny mark och ska kategoriseras enligt en traditionell syn pa
modellers forvintade agerande. Genom att applicera det budskapet som stereotypa plagg bér pé sina
manskroppar gor de forsok till att uppfattas kvinnliga. Forst da de uppfattas som kvinnliga kan de
vénda sig till de malgrupp som plaggen framst attraherar pd marknaden. Plagg som anses vara
stereotypt manliga saknas i bilderna. Byxorna som Pearl bér i bilderna 2.3 och 2.8 &r vida och har
hog midja vilket gor att de ses som feminina. Den vita skjortan hen bér pa bild 2.5 kan ses som
manlig i sig, men sittet den &r stylad med kjol och kavaj i matchat set gor att den uppfattas som
feminin. Ett forsok att se till hur kndppningen dr lagd forsoktes se till men da det &r oklart om bilden
ar spegelvind kunde inte den detaljen ses till. Den blé fargen som Chachki bér pa bilderna 1.1 och
1.6 1 ”Caged Heat” skulle dven kunna ses som mer manligt kodad. Det som talar mot det manligt
kodade i1 den bla fargen é&r att den ljusblé jackan i bild 1.1 dr 1 paljetter och byxorna pa bild 1.6 ér i

glansigt material. Tvé faktorer som paverkar uppfattningen om plaggen till att vara mer feminina.

Frisyrerna och sminkningarna i samma fotoserier kan anses referera till kvinnlighet da de ar
utformade i linje med uppfattningar om femininitet. I fotoserierna ’Caged Heat” och "Walk in the
Wild Side” har modellerna frisyrer som anses feminina. Haruppsittningen som Chachki bér och det
langre héret som Pearl har ar frisyrer som framst ses referera till kvinnlighet. Med stor sannolikhet
anvander drag-modellerna peruker vilket ses som rekvisita 1 framstéllningen av sin identitet som
kvinnlig. Av samma anledning kan det tydliga bruket av smink som frimst Chachki och Pearl
anvénder sig av ses. Att anvdnda smink behover inte 1 sig ses som en kvinnlig foreteelse, speciellt

inte inom modellyrket, skillnaden mellan manligt och kvinnligt &r hur sminket &r applicerat. De
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langa 6gonfransarna, kraftigt sminkade dgonlocken, markerade kidkbenen samt de rodférgade
lapparna i ”Caged Heat” och "Walk in the Wild Side” ses som ett feminint sétt att anvéinda smink
pa. Det kan dven utldsas hur smink anvénts for att framhéva och konstruera anletsdrag. Genom
konturering med hjilp av skuggor pa nésa, kinder, panna och hals &dndras delar av ansiktet for att bli
mindre eller mer tydliga. Det gor att drag-modellerna uppfattas ha kvinnliga drag i ansiktet. Séttet
smink appliceras pd gor att de uppfattas som mer kvinnliga genom konskodad anvéndning av det

som rekvisita och konstruktion av en kvinnlig illusion 1 ansiktena.

En skillnad ses 1 "Marc Jacobs America”. I den fotoserien forhéller sig inte Milk till kvinnliga
stereotyper pa samma sétt gillande har och smink. Milk har kortklippt, brunt har, l4tt sotade 6gon
och morka lappar. Lattare konturering kan ses pa kindbenen vilket lyfter fram hens ansiktsdrag.
Genom att ha en kortklippt frisyr och nedtonad sminkning uppfattas hen inte kvinnlig i samma
utstrickning dé det bruket av smink kan ses som bade manligt och kvinnligt. Den korta frisyren kan
uppfattas som manlig eller ett kvinnligt sitt att anspela pa manlighet. Uppfattningen om Milks
konstillhorighet blir inte tydlig i samma utstrdckning som i de andra tva fallen. Hen forhéller sig
inte tydligt till stereotyper som hadnvisar till en uppfattning om ett genus utan blandar referenser fran
de tvd. Ndgot som forvirrar uppfattningen och kategoriseringen om Milk som modell.
Konsekvensen blir att publiken som ser bilderna inte kan kategorisera Milk efter igenkdnnbara

monster.

7.2.3 Framstiillning av identitet.

Chachki och Pearl kan anses forhélla sig tydligt till femininitet for att skapa en dvertygande bild av
kvinnlighet for publiken. Sittet de anvander sig av smink, har och klader gor att de forhaller sig
tydligt till stereotyper som refererar till uppfattningen om ett kvinnligt genus. Den tillhorigheten till
en genusidentitet gor att de tillskrivs en identitet efter hur de uppfattas. Milks forhallningssétt till
konskoder blir inte lika dvertygande dé det tydliga forhallningssattet till refererande stereotyper
saknas och blandas fran olika tillhorigheter. Framstillningen av en identitet pa det séttet kan forstés
1 linje med Goffmans teori om interaktioner. Anvdndningen av, det som uppfattas som, kvinnlighet
enligt synen pa vad som anses feminint fungerar som verktyg i drag-modellernas framstéllning av
sina drag-identiteter. En béttre forstaelse om hur framstillningen av en person mottas och tolkas ses
Goffmans teori om personliga fasader till. Enligt teorin kan fasader antingen uppfattas som &dkta, att
personen i fradga uppfattas som den som hen utger sig for att vara, och den andra som falsk,

personen bygger inte upp en dvertygande fasad. Konsekvensen blir da att personen i friga uppfattas
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som en bedragare.” Om dragqueens som modeller inte framstiller en trovirdig kvinnlighet i
uppfattningen om deras genus &r det inte sdkert att de blir tagna seridst som modeller, och de
uppfattas som bedragare. Oavsett hur de ses, trovardigt eller inte, sa dr drag-modeller bedragare
enligt Goffmans teori. D& den diskursiva sanningen som préglar tolkningsmojligheter for publiken
utgar frn en syn dir genus forutsitter kon. D de tre drag-modellerna inte forhéller sig till det och
anvinder sig av ett kvinnligt genus ar de inte vilka de utger sig for att vara och blir till bedragare
med en falsk personlig fasad. Skillnaden uppstar 1 hur de lyckas lura publiken till att acceptera de

som kvinnliga eller inte.

Vikten i att uppfattas som kvinnlig resoneras hir utifran att de dragqueens som syns i fotoserierna
medverkar 1 ett nytt forum. Den nya marknaden de ror sig i1 har en annan struktur i linje med det
Entwistle och Mears studie visade pa, att kvinnor representerar ett kvinnligt genus med sin
framstéllning av en identitet och mén en manlig.* Drag-modellers forhéllningssitt till genus bryter
mot den synen da de dr mdn som imiterar ett kvinnligt genus genom feminint kodad rekvisita. For
att uppfattas som dkta maste dragqueens performativa genus som bygger pa fasader visa upp en
trovardig femininitet. Gestaltningen av den kan ses bade i framstédllningen av biologiska kroppar
och genom appliceringen av stereotypt feminina attribut som redogjorts for ovan. Forst nér de
imiterar ett kvinnligt genus pé ett trovardigt sétt ses de som dkta modeller vilket ocksa mojliggdr

diskursiva tolkningar for publiken da de kan orientera sig i igenkdnnbara monster.

Beroende pa publikens forkunskaper kan tolkningen av drag-modellernas genus 1 interaktionen
variera. For en publik som dr medveten om deras yrkesroll som dragqueens blir konventionen
tydlig: de &r méin som applicerar och imiterar kvinnlighet 1 konstruktionen av en yrkesmassig
identitet. Problemet uppstar da de édr frimmande for publiken. Da Pearl 1 ”Walk in the Wild Side”
forhaller sig till ett kvinnligt genus som dr igenkénnbart mdjliggor det att hens identitet kan
uppfattas som kvinnligt. D4 attribut sétts samman som verktyg pa ett, enligt diskursiva
uppfattningar, 'korrekt' sitt kan ett alternativ for tolkning elimineras och ett annat koncentreras. Det
mojliggdr tolkningen for publiken som kan skaffa sig en uppfattning och identitet i forhallande till
genus. Konsekvensen for Pearl blir att hen uppfattas som kvinna pa grund av den traditionella synen
pa kon och genus i relation till varandra. Da dragqueens egentligen utdvar en logiskt omojlig

tolkning av genus i relation till kon blir det en mer given tolkning frén publikens sida.

39 Goffman, (1998), s. 67.
40 Entwistle & Mears, (2012), s. 327-329.
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Skillnad kan ses 1 de andra tvé fotoserierna. Chachki anspelar pa att hen &r biologisk man i bild 1.6
genom att visa delar av sin nakna kropp. Da Chachki i 6vrigt forhaller sig till kvinnliga stereotyper
kan publiken bli forvirrad 1 sin tolkning och kategorisering 1 det bindra konssystemet. M§jligt ar att
Chachki dnda uppfattas som kvinnlig, vilket i sin tur leder till en kategorisering som kvinna, da hen
forhaller sig ndra stereotyper 1 6vrigt. Genom att forhalla sig till stereotyper styrs publikens
uppfattning vilket ger en trovdrdighet i identiteten. Att biologiska méin kan applicera kvinnlighet pa
sina kroppar visar att genus, i linje med Butlers teori, kan vara en social konstruktion. Genus kan pa
sa sétt ses som en diskursiv uppfattning som den biologiska kroppen intar och forkroppsligar. Pa sé
satt maste inte manligt genus vara en logisk f6ljd av ett manligt kon. Om genus dr en konstruktion
ar det fritt for applikation och handlar om en uppfattning, inte om en biologisk forutsittning.*' Det
mojliggor det for drag-modeller att anvénda sig av ett kvinnligt genus dven om de &r biologiska

man.

Milk i ”"Marc Jacobs America” forhéller sig annorlunda till genus i1 jamforelse med de andra tva
fotoserierna. Genom att i mindre utstrackning forhalla sig till stereotyper skapas en mindre
trovérdig bild om hens identitet som kvinnlig. Det resulterar 1 att Milk inte ses som en kvinnlig
modell, utan en feminint manlig modell som ér iklddd kvinnligt kodade plagg. I linje med vad
Butler argumenterade for, genus forutsétts av kon, sé ses biologiska faktorer till fore anvdndningen
av kvinnlighet vilket tolkas som genus. Aven om Milk anspelar pa att ha byst ér inte den
Overtygelsen stark nog for att ses som kvinna. Anledningen till att hen ses som feminin dr da hens
roll som manlig brutits genom att anvédnda sig av feminina stereotyper. Det ger en bild av en falsk

personlig fasad och dvertygelsen om en kvinnlig identitet blir inte tydlig.

Tolkningen av drag-modellerna har utgatt frin hur de kédnns igen efter gripbara kategorier efter
manlighet och kvinnlighet. Med andra ord identifieras de genom stereotyper som refererar utanfor
bildens ramar och hur de forhéller sig till publikens forvantningar i strukturerade monster som ar

igenkénnbara.
7.3 Dragqueens forhallningssiitt till heteronormativitet

7.3.1 Gruppidentifikation utifidn stereotyper.
Feminina stereotyper som drag-modellerna Violet Chachki och Pearl anvénder som rekvisita dr
hidmtade ur en syn pa hur kvinnor forvéntas att framstélla sin identitet pa. Det resulterar i att de

kategoriseras som kvinnor. For att pa ett konkret sétt exemplifiera kan bilderna 1.1, 1.2 och 1.4 fran

41 Butler, (2007), s. 55-56.
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”Caged Heat” ses till. I de bilderna syns Chachki tillsammans med tvd andra modeller, en som
uppfattas som kvinnlig och en som manlig. Chachki har i bilden fler likheter med den modell som
identifieras tillhora kategorin kvinna. De dr bada klddda i liknande fargskala av lila, rott, beige och
orange, bdr samma typ av plagg samt dr sminkade pa ett sdtt som paminner om varandra. Att de
identifieras som kvinnliga &r ett resultat av applicering av kdnsstereotyper som skapar en
gemenskap mellan de tva. I kontrast stir den tredje modellen som inte dr lika synlig. Den hér
modellen anvénder sig av andra slags stereotypa koder vilket resulterar i att hen identifieras som
manlig. Personen ar klddd i svart jacka pd bild 1.1 och 1.4 och har rufsigt hér, samt ar till synes
osminkad. Det stélls 1 kontrast till de andra modellerna och hen ses som en manlig motpol. De
stereotyper som anvénds forhaller sig till hur biologiska kvinnor respektive mén forvintas se ut.
Den hér synen ér ett resultat av en diskursiv syn pa genusidentifikation som tar form 1 samtidens
vasterldndska ideal. Ambjornsson resonerar kring hur stereotyper kan resultera i en kategorisering
av personer 1 tvd grupper utifrdn genus. Genom att personer forhéller sig pé ett liknande sitt till
stereotyper skapas en gemenskap vilket formar uppfattningen om en grupp. Genus fungerar pa
samma sétt da personer kategoriseras efter egenskaper som ger relationer vilka dr gemensamma for
de som inkluderas. Att framstélla sig som en motpol till personer med motsatt genus kan
gruppgemenskaper urskiljas och relationer bildas mellan grupperna.** Férhallningssittet genom
kontraster mellan de manliga och kvinnliga identiteterna i bilderna fran "Caged Heat” ses som ett

exempel pa hur den typen av relationer uppstar genom stereotyper.

Att manlighet och kvinnlighet stér i kontrast till varandra kan ses som en heterosexuell relation
mellan de tva grupptillhorigheterna. For att skaffa en bittre forstaelse om kontrasten mellan de tva
diskuteras Butlers teori vidare. Enligt Butler bygger den dominerande diskursen géllande genus pa
heterosexuella forvantningar, vilket bendmns som den heterosexuella matrisen. Den heterosexuella
matrisen dr en konstruerad struktur som grundas i konsstereotypa forvéntningar. Konsekvensen av
den &r att handlingsmojligheter begransas genom normativa forvantningar péa de tva
genustillhorigheterna. Kortfattat kan den forklaras som att en man forvéntas vara manlig och en
kvinna kvinnlig. De tva tillhorigheterna har ett dualistiskt forhallningssétt till varandra och utgor
motsatser.* D& diskursiva forvéntningar inte talar om en person, utan en struktur, kan inte
dragqueens egentligen inkluderas i diskursen dé de inte forhaller sig till heterosexuella matrisens

strukturella grund, att kvinnlighet enbart &r for kvinnor.

42 Ambjornsson, (2011), s. 66-68.
43 Butler, (2007), s. 68-69.
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Drag-modellerna forhéller sig inte till en traditionell syn pa genus i relation till kon d& de applicerar
ett ett kvinnligt genus pa manliga kroppar. D4 Chachki och Pearl konstruerar en trovirdig bild av
kvinnligt genus blir konsekvensen att de uppfattas som kvinnor vilket resulterar 1 att de dnda
underkastas strukturen. Det hir resonemanget dr byggt pa att konventionen inte &r tydlig och
publiken dr inte medveten om att de dr mén. Att Chachki och Pearl ses som kvinnliga och inte
manliga bygger frimst pa forkroppsligandet av stereotypa idealbilder om kvinnlighet. Chachki kan
aven ses underkastas av strukturen i ”Caged Heat”. Det utgar fran att hen utgér motpol till den
manliga modellen i och identifieras med den kvinnliga modellen i en grupptillhdrighet. En skillnad
kan ses 1 "Marc Jacobs America” ddr Milk har en position mellan manlighet och kvinnlighet. Som
redan redogjorts for uppfattas inte Milk som kvinna da hen inte framstiller en 6vertygande bild av
kvinnlighet. Milks medverkan i bild 3.1 kan anvéndas for att bygga ut resonemanget utifran
gruppidentifikation. Delvis identifieras Milk genom plaggen som bars. Modellen till hoger om Milk
1 bilden &r kladd i liknande underkldder men i en mdrkare farg. Den andra modellen identifieras
som en kvinna efter samma kriterier som Pearl och Chachki bedomdes under analysens forsta del.
Da kladesplaggen ses som stereotypt feminina kan Milk identifieras tillhora kategorin kvinnlig. Det
som talar mot det dr att Milk dven har en samhorighet med den andra manliga modellen till vénster.
Tolkningen om samhdrighet baseras frimst pa att har och sminkning liknar varandra. Den andra
modellen ses som man da hen bér plagg som frimst ses som manliga. D4 Milk identifieras som
bade manlig och kvinnlig 1 bilden blir genusidentiteten mer flytande mellan de tvé kategorierna. Det
resulterar 1 att Milk inte underkastas heterosexuella matrisens struktur da hen inte forhéller sig till

dess principer om hur genus ska appliceras pa respektive kon.

7.3.2 Forhdllningssiitt till hetero- och homonormativitet.

Det forhallningssitt till stereotypt feminina koder som ses i de tre fotoserierna forhéller sig helt eller
delvis till stereotypt kvinnliga ideal genom anvéndningen av feminint kodad rekvisita. Det Butler
bendmner som den heterosexuella matrisen géillande forvantningar pd manlighet och kvinnlighet
kan utvecklas ett steg ldngre genom att ta in begreppet heteronormativitet. Heteronormativitet enligt
Ambjornssons forhéllningssatt, som dr hidmtat fran den australiensiska sociologen Raewyn C.
Connell, dr ett begrepp som star for den kulturella och symbolisk koppling mellan vad som
definieras som manliga respektive kvinnliga ideal. Logiken kring heteronormativitet bygger pa att
motsatser attraheras och pa sa sitt utgoér manlighet och kvinnlighet varandras motpoler. Inom ett
heteronormativt synsétt star genus och sexualitet i samband med varandra dar heterosexuella

relationer idealiseras da de inkluderade anses utgora motsatser.* Pearl i "Walk in the Wild Side”

44 Ambjornsson, (2011), s. 45-46.
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kan, som tidigare argumenterats for, forhalla sig tydligast till femininitet i framstédllningen av en
identitet. Det som talar mot det dr att enligt heteronormativitetens grundldggande struktur appliceras
femininitet pa en kvinna, inte pa en man. En funktion som drag som fenomen har ir att de genom

sin grundstruktur bryter mot heteronormativitet, en funktion som ar hdmtad fran gaykulturen.

Gaykulturen definieras som tidigare ndmnts av samkonade relationer. I tva av fotoserierna kan
referenser till gaykulturen ses. I ”Caged Heat”, bild 1.4, syns en intim relation mellan tva kvinnliga
modeller och 1 ”Marc Jacobs America”, bild 3.1, mellan tvd manliga. Genom att visa upp de
relationerna mellan, vad som uppfattas som, samkonade personer kan referenser till gaykulturen
utldsas. Att referera till gaykulturen pa det sittet kan ses som en hénvisning till det forum som
dragqueens traditionellt ses i. De homosexuella relationerna i bilderna bryter pé sa sitt mot ett
heteronormativt synsétt utifran Ambjornssons teori. Det grundas 1 att homosexuella relationer bryter
mot heteronormens strukturer om att relationer bygger pa att tvd motpoler géllande konstillhorighet
utgdr normen, vilket resulterar i att homosexuella relationer ses som avvikande.* Att visa upp
homosexuella relationer pa det sittet bryter mot heteronormativitetens grundlaggande idé om
normativa och idealiserade forhallanden mellan mén och kvinnor. Det gor att gaykulturen 1 sig

bryter mot heteronormativitetens grundliggande struktur.

Aven om gaykulturen anses bryta mot heteronormativitet genom samkdnade relationer innebdr inte
det att kulturen &r fri frdn normer som tar uttryck i stereotypa gestaltningar. I gaykulturen finns en
omdebatterad motsvarighet till heteronormativitet, homonormativitet. Det dr en idealisering av
homosexuella for hur personer inom gaykulturen anses bor se ut och agera enligt normer.
Utgangspunkten ar att den som pa ett lyckat sétt efterliknar heterosexuella ideal, inspirerade av
heteronormativ manlighet respektive kvinnlighet, far en privilegierad roll 1 kulturen.
Homonormativiteten diskriminerar och kan ses som bade sexistiskt och rasistiskt. Uttrycket ’no
fats, no fems, no asians” (inga Overviktiga, inga feminina, inga asiater) r ett exempel som ofta
anvénds for att beskriva sexuella preferenser.*® Genom att drag-modellerna representerar
gaykulturen i ett nytt forum sé star de dven for kulturens ideal. Chachki, Pearl och Milk kan ses
underkastade den normativa synen genom att bekréfta idealbilder om dlder, kroppsform och
etnicitet. De dr unga, smala och har ljus hy i linje med samtida vésterldndska ideal som préaglar bade

homo- och heteronormativ syn pé kroppar.

45 Ambjornsson, (2011), s. 70.

46 Flores, J., (2016), This 'No Fats, No Fems' Shirt is Everything That's Wrong With the Gay Community, Pride.
Héamtad frén: http:/www.pride.com/firstperson/2016/4/28/no-fats-no-fems-shirt-everything-thats-wrong-gay-
community (2016-04-29).
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Det stereotypa forhallningssitt till genus som Pearl anvinder maste inte ses som heteronormativt.
D4 Pearl och de andra drag-modellerna bryter mot den heteronormativa synen genom att applicera
ett kvinnligt genus genom feminina kdnsstereotyper pa en biologisk manskropp sa bryts den
diskursiva sanningen om att kvinnlighet endast 4r for kvinnor. Heteronormativitet som struktur
maste inte accepteras, den kan ifragasittas for att omstruktureras. Dahl menar att femininitet &r ett
uttryck som inte ska ses som begriansat av ett heteronormativt synsitt. Femininitet ska istéllet ses
som en forkroppsligande av femininitet dir motpolen inte maste vara manlig maskulinitet utan

kvinnlig maskulinitet.*’

En sddan omstrukturering av det traditionella synséttet pa ett dualistiskt
forhallningssitt mellan kon och genus som Dahl argumenterar for kan 6ppna upp for nya relationer.
D4 drag-modellerna i de tre fotoserierna anvénder sig av genus 'felaktigt' s forhaller de sig inte till
heteronormativitetens grundldggande struktur. Genom séttet de forkroppsligar femininitet pa kan
de, i linje med Dahls argumentation, 6ppna upp for en ny syn for hur stereotypa beteenden stér i

relation till genus i ett system av kontraster.

Aven om drag som fenomen star utanfor strukturen for heteronormativitet sa anvinder de sig av
dess principer for att framstélla sig sjdlva. Genom att forhalla sig till och anvénda stereotyper sd
bekréftar de idealiserade uppfattningar om vad som definierar kvinnlighet. Det gor sig framst
patagligt 1 "Caged Heat” som skapar en kontrast mellan kvinnligt och manligt. Genom sittet som
Chachki anviander femininitet for att uppfattas som kvinnlig bekréftar hen vad som definierar
kvinnlighet. Séttet att sminka och kl4 sig talar for vad som uppfattas som kvinnligt. Pa sa sittet
forstirks uppfattningen om vad som dr heteronormativt, oavsett om konventionen om Chachkis
konstillhdrighet ér tydlig eller inte. Aven om drag-modeller som fenomen bryter mot heteronormer
sa handlar det till stor del om publikens uppfattning om dem. Sittet som bade Chachki och Pearl
forhaller sig till feminina idealbilder pa gor att de bekréftas. Om de ska bryta mot idealiserade
uppfattningar maste det fortydligas att de &r mén som tydligt anvénder sig av kvinnliga stereotyper.
Det ar da som det kan ifragaséattas hur deras forhallningssatt till heteronormativa ideal verkligen ser
ut. Den heteronormativa bilden som bryts dr gdllande manlighet. D& mén, som Chachki och Pearl
ar, inte forhaller sig till stereotyp manlighet sa uppvisar de en annan sida av vad det innebér att vara
man. Genom att forkroppsliga femininitet sa bryts den heteronormativa synen pa manlighet i

relation till det manliga konet vilket vidgar genusbegreppet for mén.

Milk i ”Marc Jacobs America” far en mer komplex relation till ett heteronormativt synsitt. Genom

47 Dahl, (2011),s. 17.
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att delvis forhélla sig till heteronormativa stereotyper fran bade manlighet och kvinnlighet skapas en
blandning som bade forhaller sig till den normativa synen, samtidigt som den bryter mot den.
Genom att stillas mellan placeras Milk i ett grinsland som bryter mot heteronormativa
forvantningar om att enbart forhalla sig till ett genus. Det gor att manligt och kvinnligt inte blir
synliga motpoler dd de forkroppsligas pa samma modell och brister i systemet lyfts fram tydligt: det

ar mojligt att forhalla sig till fler genus 4n ett. Med andra ord behover inte systemet ses som binért.
7.4 Dragqueens paverkan pa synen om genus i mode

7.4.1 Camp som estetik.

Séttet som Milk befinner sig 1 ett gransland mellan manlighet och kvinnlighet 1 ”Marc Jacobs
America” kan ses som exempel pa en av de framsta funktionerna med drag-modeller. D& Milk
blandar stereotyper fran de bdda tillhorigheterna skapas det en forvirring hos publiken i sdttet som
de strdvar mot att kategorisera personen i fraga. Den estetiska stil som Milk representerar kan
beskrivas som “camp”. Att drag anvédnder sig av camp som ett estetiskt uttryck ser Newton som en
av de frimsta egenskaperna av fenomenet. Camp ar inte en sak i sig utan star for relationen mellan
olika foreteelser. Att konstruera ndgot camp ér en frdga om att rekonstruera koder genom kontraster
i relationer,* exempelvis mellan manligt och kvinnligt. Newtons resonemang &r en forklaring pa
hur dragqueens som fenomen kan ses som camp. Utgangspunkten for Newton &r att de ar
verksamma i1 en gaykultur och skapar en relation av kontraster till den mer allmédnna kulturen som
anses heterosexuell. Kontrasten som skapar relationen ligger 1 anvindningen av genus. D4 det inte
ar gaykulturen som ses till hér, utan dragqueens verksamma som modeller i modeindustrin, maste

synen pé hur dragqueens som modeller definieras.

Milks forkroppsligande av estetiska koder ar ett exempel pa hur ndgot kan ses som camp i
modesammanhang. Genom att anvénda sig av sdvil manliga som kvinnliga stereotyper skapas
relation mellan de tvé som forkroppsligas. Aven sittet som Chachki visar delar av sin manskropp
for publiken 1 bild 1.6 &r ett exempel pa camp da den biologiska manligheten stér i kontrast till de
feminina stereotyperna. For att ge en bittre forstdelse till vad camp dr anvénds den amerikanska
politiska aktivisten Susan Sontags artikel ”Notes on Camp” (1964). Enligt Sontag dr camp en form
av estetik som tar uttryck genom uppfattningen om relationen mellan tvé foreteelser. Camp far sin
betydelse genom interaktion med en publik som uppfattar fenomenet. Begrepp accepterar inte
kategorisering efter reproduktiv synlighet. En kvinna uppfattas inte som en kvinna bara for att

personen efterliknar pa ett trovérdigt sitt. Istéllet satts reproduktionen inom citationstecken.

48 Newton, (1979), s. 56, 105-107.
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Exempelvis: finns forst en kvinna, men imitationen av kvinnan blir en “kvinna”. Camp belyser pa
det séttet brister i system som skapar sanningar genom imitation, vilket i sin tur leder till ett forslag

om alternativa forhallningsstt till normativa strukturer.®

Dragqueens i modesammanhang kan ses som camp, men det kréver att publiken som ser bilderna ar
medvetna om konventionen. Om publiken som ser fotoserierna ir eller blir medvetna om att
modellerna dr dragqueens omdefinieras situationen och modellerna kan ses pa ett annat sétt. Pearl,
som framstéller en overtygande bild av kvinnligt genus, skulle inte ldngre uppfattas som kvinna.
Hen skulle istdllet ses som en man som anvander sig av kvinnlighet, i linje med hur dragqueens
traditionellt uppfattas. Det gor att en relation mellan biologisk manlighet som anvénder sig av ett
kvinnligt genus tydliggdrs genom medvetenheten och Pearl ses som en dragqueen. Det
omformulerar definitionen av situationen och fotoserien far en stark anknytning till camp vilket

lyfter fram genus som en kulturell konstruktion.

Det drag-modellerna gor ér att de bryter mot reproduktionen av normer. Istéllet for att en man
imiterar manlighet, vilket leder till stereotyper, s& imiterar en man kvinnlighet. Kvinnligheten 1
fraga uppfattas inte som &dkta kvinnlighet utan som falsk i linje med Goffmans teori om personliga
fasaders dkthet. Det gor att definitionen av kvinnlighet sétts inom citationsmarkeringar i sin
bendmning, precis som Sontag menar att camp begreppet gor. Pearl och Chachki ses inte som
kvinnor, utan som “kvinnor”, en imitation som de utdvar genom anvéndningen av femininitet. De
feminina stereotyperna som anvénds som verktyg for att presentera sig sjélva refererar pa sa sitt
inte till kvinnlighet for kvinnor, utan kvinnlighet for mén. Kldnningar, hogklackade skor, smink och
mycket mer blir ett sitt att belysa kontraster mellan manlighet och kvinnlighet genom estetiskt

uttryck.

7.4.2 Drag-modellers yrkesroll.

I de tre fotoserierna utfér Chachki, Pearl och Milk ett yrke som modeller. De visar upp och séljer
produkter och idéer pé ett till synes typiskt sitt for modellyrket i sig. I respektive fotoserie ses drag-
modellerna forkroppsliga budskap som avsidndarna stravar mot att férmedla till publiken som ser
bilderna. Budskapet forstirks genom sittet modellerna forkroppsligar det pa. Forkroppsligandet
sker frimst genom styling som anvénder kdnskodade attribut som rekvisita. Forhallningsséttet till
konskoder som formedlar ett budskap kan ses som ett av modellyrkets frimsta funktioner i

modesammanhang.

49 Sontag, S. (1964). ”Notes on "Camp” ”. The Partisan Review Fall 1964. (ss. 515-530). s. 515-530.
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Béde Interview Magazine” och "ODDA Magazine” ar tidningar som riktar sig mot en publik som
ar intresserade av kreativt mode. Vad de utlédses vilja formedla med de redaktionella fotoserierna
”Caged Heat” respektive "Walk in the Wild Side” &r en idé om hur mode kan visas upp. Den hédr
tolkningen av materialet utgar frén att de anvinder drag-modeller, en annan typ av modell &n den
som vanligtvis ses. Foretaget Marc Jacobs har andra syften med de kommersiella bilderna 1
fotoserien "Marc Jacobs America”. Marc Jacobs dr ett modeforetag som siljer kldder och bilderna
ar publicerade i1 ett marknadsforingssyfte. P4 sa sitt har de ett syfte om att sdlja varor genom
bilderna. Samtidigt som de gor det sa formedlar de en idé om hur plaggen kan anvindas. De
kvinnliga plaggen méste inte enbart vara for kvinnor da de presenteras pa en 'manlig' modell. Att
anvianda den typen av modell kan vara riskabelt for foretaget. Om budskapet inte mottas pa ratt sitt
frdn konsumenter, som utgor deras publik, kan det paverka forsiljningen. Den konsekvensen kan

uppstd om publiken inte delar deras syn pd kldder som genusdverskridande.

Béade 1 ”Caged Heat” och ”Marc Jacobs America” syns fler modeller én de drag-modeller som
framst analyseras. Den yrkesroll som modellerna utévar har forvéntningar pa sig om vad som anses
korrekt for yrkesrollen. I ”Marc Jacobs America” bild 3.1 ses sammanlagt sex stycken modeller.
Utover de tvda som redan definierats som manliga sa ses de fyra andra som kvinnliga utifrén séttet
de ar stylade sig av feminint kodade plagg, vilket fungerar som rekvisita i presentationen av dem.
Att en kvinnlig modell anvédnder sig av kvinnliga stereotyper pa det sittet kan ses utgéra grunden
for deras yrkesroll som kvinnlig modell. Det kan forstas i linje med Entwistle och Mears studie som
visade pa att kvinnliga modeller forvintas formedla en fasad baserad pé stereotyp kvinnlighet och
en manlig modell pa stereotyp manlighet.”® Att leva upp till den forvéntan frén publiken ses som ett
yrkesmassigt korrekt agerande av modellerna. Som Ambjornsson menar, genom att forhélla sig till
stereotyper sa skapas genus aktivt. Pa sa sétt dr genus ndgot som personer gor genom att framstilla

sig sjélva.”’

Resonemanget kring hur modeller gor genus yrkesméssigt kan byggas ut med Goffmans teori om
forvintningar fran en publik vid yrkesméssiga interaktioner. Vikten av att upptrada yrkesmassigt
korrekt ligger i att uppritthélla en fasad som publiken kan kédnna igen och dirmed uppfatta som édkta
for yrkesrollen enligt Goffman. Nér en person utfor ett yrke tillskrivs forvantningar om ett specifikt

agerande som anses vara typiskt for yrkesrollen som personen i fraga utger sig for att ha. Den fasad

50 Entwistle & Mears, (2012), s. 327-329.
51 Ambjornsson, (2011), s. 28.
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som anses korrekt for yrket uppritthalls genom tekniker som &r inlérda.*® Utifran det resonemanget
kan det forstds som att ett yrkesméssigt korrekt agerande &r framtaget genom repetitiva
uppvisningar av yrkesrollen som publiken lir sig att kdnna igen. Att en kvinnlig modell framstéiller
kvinnlighet gor att de forhaller sig till och utdvar en heteronormativ syn pa genus, vilket kan ses
som ett yrkesméssigt korrekt agerande. Genom att publiken, mélgruppen eller konsumenterna som
bilderna riktas till, definierar situationen utifrdn fasader som ar konstruerade genom styling utfor

modellerna sitt yrke pa ett sitt som forvintas av publiken.

Séttet som drag-modellerna gestaltas pd dr liknande séttet som de andra modellerna presenteras pa.
Likvil som de andra modellerna &r drag-modellerna stylade pa ett sitt som formedlar genus.
Skillnaden kan ses 1 hur genus anvénds i1 den yrkesmaéssiga gestaltningen vilket tidigare redogjorts
for 1 analysen. Kontrasten som uppstar ses ha sin forklaring i att dragqueens traditionellt dr
yrkesverksamma i ett annat forum. D4 dragqueens frimst dr ett patagligt fenomen i en annan
industri &n mode har de andra forvéntningar pa sin yrkesroll. Som tidigare nimnt forkroppsligar
dragqueens det genus som inte anses tillhora deras biologiska kon genom att imitera stereotypa
uppfattningar om kvinnlighet. Da drag-modellerna som hér ses till blir synliga i ett annat forum
tillskrivs nya forvintningar fran publiken pé ett korrekt agerande. De tre drag-modellerna som
analyseras kan ses forhalla sig till den fasad de forvéntas ha i sitt traditionella forum. De anvander
sig av feminina stereotyper for att imitera kvinnlighet, vilket &r den yrkesrollen som dragqueens
forvantas utdva. Da de visar upp den fasaden i modesammanhang stélls det i konflikt med modellers
forvintade agerande och dragqueens roll blir komplex. De tvingas in i en roll dér de bade ska
behaélla sin yrkesroll med tillhorande forvéntningar som finns pa dem som dragqueens, men ocksa ta

stéllning till modellyrkets struktur for att interaktionen med publiken ska bli lyckad.

Ett forhdllningssatt till ett forvéntat agerande pa mer traditionella modeller kan ses 1 "Caged Heat”
och "Walk in the Wild Side”. I de tva fotoserierna forhéller sig Chachki och Pearl pé ett tydligt sdtt
till kvinnlighet. Det skapar en 6vertygande bild om dem som kvinnliga modeller vilket resulterar 1
att de reproducerar uppfattningen om kvinnliga ideal. Den tolkningen forutsitter att publiken inte &r
medveten om att de dr dragqueens utan bedomer de under samma kriterier som andra kvinnliga
modeller. Da Chachki och Pearl anvinder sig av en idealiserad bild av kvinnlighet reproducerar de
den yrkesmaéssigt korrekta rollen som en kvinnlig modell forvéntas ha. Det kan forstas utifran

Jarlbros studie som visar pa att avsdndare av bildmaterial, kommersiellt som redaktionellt,

52 Goffman, (1998), s. 67-72.
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presenterar normaliserade ideal efter hur kroppar forvéntas se ut i en tid.” Genom att visa upp
feminina stereotyper refererar modellerna till en idealiserad bild av kvinnor som bidrar till att
reproducera normer om vad som definierar kvinnlighet. Det resonemanget forutsitter att kvinnlighet
utageras av en kvinna och inte en man. Forvintningar pd modeller fran publiken ar att modeller ska

representera det genus de besitter i relation till sin konstillhorighet, inte det motsatta.

I sitt traditionella forum ar publiken medveten om hur dragqueens ska uppfattas da situationen
tydligt definierats. I modesammanhang blir konventionen inte lika tydlig da de stills infor en publik
som inte har samma definition av situationen. Det mdjliggor att drag-modellerna Pearl och Violet
Chachki kan tolkas som kvinnor. Om konventionen tydliggdrs sa dndras publikens tolkning av dem
och dérigenom dven hur de definierar situationen. Da publiken far veta att de ar biologiska min som
imiterar kvinnlighet omférhandlas definitionen av situationen. Det gor att Chachki och Pearl inte
langre ses som kvinnor och bryter dirmed mot modellers forvintade beteende. Pa sa sitt formedlar
de inte idealbilder genom de kommersiella och redaktionella fotoserierna som de medverkar i,
vilket Jarlbro menar att ett syfte med den typen av bilder &r. Drag-modellerna bryter mot de
normaliserade ideal som manliga modeller yrkesméssigt forvintas att formedla. De gor dven ett
brott mot hur kvinnlighet kan uppvisas. Nir det tydliggors for publiken att modellyrket utfors pa ett
annat sétt an vad publiken traditionellt dr vana vid synliggdrs det alternativa forhéllningssattet till
genus genom drag-modellerna. Resultatet av att de bryter mot modellyrkets strukturella grund blir
att drag-modellerna ses som en ny typ av modell. En yrkesroll som modell dir femininet inte &r

bundet till ett kon och kan anvindas pa ett alternativt satt.

Vad som ses héinda 1 det scenariot &r att den konstruerade kvinnligheten som anvinds av biologiska
man stéller sig 1 kontrast till varandra 1 uppfattningen om dragqueens som modeller. Relationen
mellan manlighet och kvinnlighet lyfts fram som kontraster vilket uppfattas som camp. Synligheten
av drag-modellerna i de tre fotoseriernas sammanhang gor att de belyser hur genus kan appliceras
pa alternativa sétt. Tolkningen fran publiken antas kunna uppfattas pa flertal sitt, bland annat som
provocerande eller humoristiskt. Butler menar att drag har en parodisk funktion dér utdvningen
driver med genussystemets sanning som bidragit till forestéllningen om en naturlig lank mellan kon
och genus. Imitationer iscensétts genom tillfdlliga framstdllningar av genustillhdrighet som strider
mot det kulturellt konstruerade sambandet mellan kon och genus. Pé det séttet avslgjar drag hur

genus uppstar genom imitationer i ett performativt beteende.* Utifran Butlers syn pa drags funktion

53 Jarlbro, (2007), s. 109.
54 Butler, (2007), s. 215-216.
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kan drag-modellernas medverkan i fotoserierna bekriftas. De lyfter fram och belyser brister 1
systemet genom séttet de anviander sig av genus pa ett sdtt som bryter mot normer. Sittet som de
anviander sig av brottet som rekvisita gor att de visar upp en alternativ kvinnlighet som inte maste
appliceras pd en kvinna. Pa sa sétt blir det patagligt hur drag-modellerna tar med sig sin traditionella
yrkesroll fran gaykulturen och presenterar den i modeindustrin genom fotoserierna. Som modeller,
synliga under samma forutséttningar som andra modeller, bryter drag-modellerna mot forvéntningar
som finns pd modellyrket. Det gor att drag-modellerna intar en annan yrkesroll som modeller dir de
visar pa att kvinnlighet kan utdvas av man. Med Ambjornssons resonemang om att genus dr nagot
som aktivt gors, kan det dven forstés att definitionen av genus kan dndras genom att koder anvénds
pé ett “felaktigt” sdtt.”> Dragqueens som modeller kan forstis omstrukturera yrkesrollen som modell
genom att anvanda genus som redskap. I linje med drags funktion enligt Butler far drag-modeller en
funktion 1 de sammanhangen de syns genom att belysa brister i systemet och att genus &dr en

konstruktion. Pa sa sétt blir det en ny form av, och genusbrytande, modell.

Genom att bryta mot den normaliserade uppdelningen kan synen dndras och behdver inte langre
vara dualistisk. Om det dualistiska forhallningsséttet bryts skulle nya definitioner ta form menar
Butler. Mojligheten finns 1 att det dr diskurser som utgdr den normativa uppfattningen och diskurser
ar inte statiska. Det innebér att de kan omstruktureras och genom det fa en ny definition. Det Butler
menar &r att diskurser kan brytas om genus som inte faller in 1 den normativa strukturen synliggors.
Genom att genus visas upp pa sitt som anses logiskt omojligt enligt den heterosexuella matrisen
kan strukturens begriplighet ifragasittas.® Den fordndringen kan inte ske oproblematiskt enligt
Butler som bygger vidare resonemanget i Bodies That Matter. On the Discursive limits of “sex”
(1993). Det blir till en fraga om ett stillningstagande for hur det ska ses. Butler menar att da drag
visar upp heteronormativa synsitt pa ett parodiskt sitt sa skulle det kunna argumentera for att den
struktur som préglas av den heterosexuella matrisen har for starkt inflytande. Det leder till att &ven
de som star utanfor normen underkastas dess strukturella monster.”” Det far konsekvensen att dven
om drag-modeller ses bryta en traditionell syn pa genus sa bekréftar de den pa grund av

forhallningssattet till de diskursiva sanningsregimer som de formedlar i fotoserierna.

55 Ambjornsson, (2011), s. 28.
56 Butler, (2007), s. 215-216, 68-69.
57 Butler, J. (1993). Bodies That Matter. On the Discursive Limits of "sex”. New York & London: Routledge. s. 231.
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8. Diskussion och slutsats

8.1 Hur kan dragqueens genus forstis utifrin gestaltande av femininitet i fotoserierna ”Caged
Heat”, ”Walk in the Wild Side” och ”Marc Jacobs America”?

Violet Chachki, Pearl och Milk &r dragqueens som agerar modeller i fotoserierna "Caged Heat”,
”Walk in the Wild Side” och Marc Jacobs America”. Pa bilderna presenterar de en identitet
konstruerad av femininitet pa ett flertal sétt. Sattet som de gor det pa hianvisar till kvinnlighet.
Kvinnligheten de anvénder sig av ses frimst ur tva perspektiv: antydan pé biologisk konstillhorighet
och applicerande av stereotypa attribut. I alla tre fotoserier ses kvinnliga attribut som rekvisita for
att framstélla uppfattningar om identiteter. Kldderna, sminkningarna, frisyrerna och konstruktionen
av en byst kan alla ses hénvisa till ett kvinnligt genus. Bruket av rekvisitan anvénds for att imitera
ett kvinnligt genus. P4 sd sétt utgdr femininet i form av rekvisita ekvivalenskedjor som hinvisar till
kvinnlig uppfattning om genus som en maéstersignifikant. Den diskurs som bilderna ar uppbyggda
kring &r uppfattningen om en identitet som formedlar genustillhdrighet. Genom forkroppsligande av
genus via kvinnliga attribut sa tolkas drag-modellerna efter diskursiva monster. Ett trovirdigt
anviandande av rekvisitan gor att publikens tolkningsmojligheter koncentreras. Det resulterar i att
genus tillskrivs modellerna i relation till den identitet som de uppfattas representera. Tolkningen
fran publikens sida utgér fran den givna relationen mellan kdn och genus vilket gor att tva av drag-
modellerna, Pearl och Violet Chachki, 6vertygar publiken genom trovardiga gestaltningar av genus
och ses som kvinnliga modeller. Den diskursiva sanningen som bilderna i fotoserierna "Caged
Heat” och ”Walk in the Wild Side” utldses formedla ar ett forvintat agerande dér genus refererar till
en konstillhorighet. Det dr genom den sanningsbild som bilderna kan tolkas i utgér fran som
igenkdnnbara monster som blir begripliga for publiken. Milks forhallningssétt till genuskoder ser
annorlunda ut i "Marc Jacobs America”. Genom att blanda kvinnligt och manligt kodad rekvisita
kan inte publiken tolka hen utifrén logiskt mojliga tolkningsalternativ. Det resulterar i att Milk
placeras i ett gransland mellan de tva genusen. Genom att koder som refererar till genus appliceras
pa ett, enligt en dominerande diskursiv syn, felaktigt sitt skapas forvirring kring hur modellens
genus ska uppfattas i bilderna. Sanningen blir att ett otydligt forhallningssétt till genus gor att
konstillhorighet inte kan utldsas. For att representationen for publiken ska bli gripbar méste
framstdllningen vara overtygande for publiken. Det de tre drag-modellerna visar p4 genom sina

respektive medverkan som modeller &r att genus inte dr bundet till ett kon.

Att det 4r mdjligt for en man att applicera genus fritt visar pa att genus kan vara en kulturell

konstruktion som inte dr bundet till en konsdefinition. Genus kan, pa ett radikalt sitt i linje med
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Butlers teori, antas vara oberoende av kon da det bygger pa sociala uppfattningar om hur kon ska
kategoriseras.™ Drag-modellerna Violet Chachki i "Caged Heat” och Pearl i "Walk in the Wild
Side” visar pa att de kan applicera ett kvinnligt genus pa sina biologiska manskroppar och uppfattas
som kvinnor. Det anses vara ett ’felaktigt” forhallningssatt till genus som har anses ha en
anknytning till kon, men genom att de anvinder genus pé det sattet stors den traditionella synen om
konventionen om deras konstillhorighet tydliggdérs. Om konventionen forblir dold gér budskapet
forlorat. Konsekvensen blir dé att de reproducerar den dominerande synen pa genus i relation till
kon da de uppfattas som kvinnor genom sin kvinnlighet. Den konsekvensen grundas i att

tolkningsmdjligheterna for publiken &r begransade pa grund av diskursens dominans.

Milk blir pa sa sitt ett mer sldende exempel pa hur genus kan appliceras utanfor traditionella
monster. Genom att inte framstélla en 6vertygande bild om varken kvinnlighet eller manlighet utan
blanda de tvé forvirras publiken och brister 1 genussystemets struktur synliggors. Att synliggora
strukturen ses vara det budskap som Marc Jacobs strdvar mot att formedla genom Milks medverkan
1 kampanjen. Genom att forvirra publikens tolkning kan en diskussion om hur genus och kén inte
forutsitter varandra uppstd. Aven om drag som fenomen bygger pa att imitera den motsatta
konstillhorigheten maste syftet inte vara att bli uppfattad som om personen 1 fréga tillhor den
konskategorin. Resonemanget grundas i att drag-modellerna ar dragqueens och anser sig vara méin

som yrkesmdissigt anvinder sig av femininitet for att framstélla en form av kvinnlig illusion.

8.2 Hur kan dragqueens forhallningssitt till femininitet ses utifran en heteronormativ syn pa
genus genom fotoserierna?

Publiken som ser bilderna i fotoserierna laser av dem pa olika sitt. Delvis ses konskoder till 1
strdvan mot att kategorisera modellernas konstillhorighet utifran vilket genus som framstélls. For att
pa ett gripbart sétt kunna gora den bedomningen ses grupptillhorigheter till. Utifran idealiserade
bilder om vad som uppfattas som manligt respektive kvinnligt skapas uppfattningen om en grupp.
Exempel kan hiamtas fran ”Caged Heat” ( bild 1.1, 1.2, 1.4) dér tva modeller, varav ena ar drag-
modellen Violet Chachki, gestaltas pa ett liknande sétt. Likheten upprétthalls med samma
anvindning av stereotypt kvinnliga kldder och sminkningar. Att en grupp forhaller sig lika till
konsstereotyper gor att de inkluderas 1 en kategori géllande genus, antingen som manlig eller
kvinnlig. Konsstereotyper utgor pa sé sétt ekvivalenskedjor som hédnvisar till ett genus som en
mistersignifikant. Relationer mellan de tvd utgdr motpoler som uppstér genom kontraster. For att se
till "Caged Heat” igen. De tva kvinnliga modellerna framstills pa ett annat sitt &n den manliga sa en

kontrast mellan dem uppstér. Den kontrasten mellan de tvé kategorierna bekréftar ett bindrt synsétt

58 Butler, (2007), s. 56.
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pa genus dir manligt och kvinnligt differentierar sig mot varandra. Det grundas 1 att mén och
kvinnor forvintas framstilla sig som varandras motpoler och genom det indikera pd en
heterosexuell relation. De kvinnliga modellerna i relation till den manliga utgér en till synes
heterosexuell relation till varandra dé de framstélls pa olika sétt. Det som framstills som en
sanningsregim 1 fotoserien ”Caged Heat” dr heterosexuell atrd genom kontraster som bekriftar

skillnader i genus.

Att modellerna kategoriseras efter vad som anses idealiserat manligt och kvinnligt ses som
heteronormativt. Det dr d& de forhaller sig till stereotyper som anses vara heterosexuellt
normaliserade, att en man ska vara manlig och en kvinna kvinnlig. I sin tur bekriftar det en
heteronormativ syn pa hur ideal bygger upp relationer som inkluderar och exkluderar personer till
en definition. Genom att forhélla sig tydligt till normaliserade ideal s& bekréftas den samtida
uppfattningen om hur en man respektive kvinna bor se ut for att kategoriseras enligt den
heteronormativa strukturen. Konsstereotyper i form av de kldder som Pearl i ”Walk in the Wild
Side” bar, sattet hen dr sminkad pd och hur hens har ser ut dr ett sitt som visar pa en idealiserad bild
av kvinnlighet. Da idealen ses som kvinnliga blir de exempel pa hur en modell kan upprétthélla en
idealiserad bild av konsstereotyper. Genom att Pearl som drag-modell identifieras som kvinna och
forhaller sig till konsstereotypa ideal om kvinnlighet upprétthills en sanningsbild om hur det anses

att kvinnor ska se ut.

En skillnad kan ses 1 Milks forhallningssitt till genus 1 "Marc Jacobs America”. Da Milks identitet
inte forhaller sig till en form av genus sa blandas heteronormativa idealbilder. Det gor tolkningen av
hen svérare utifran kategorierna i en eller en annan grupp. Genom att blanda konskoder i sin
presentation av sig sjélv kan hen stillas utanfor den diskursiva sanningsbilden som vanligtvis
upprétthills, att en man forvéntas ageras manligt. Istillet begas brott mot den diskursiva
sanningsbilden genom att en man delvis forhéller sig till kvinnliga stereotyper. Milks medverkan i
bildserien gor att den kan uppfattas i linje med det Butler hdvdar, att det &r mojligt att bryta mot den
dominerande diskursens sanning om ett binért genussystem.* I bild 3.1 ur "Marc Jacobs America”
visar Milk en intim kontakt med en till synes samkdnad modell. D4 den samkonade relationen visas
upp 1 bilden s& gor att den refererar till homosexualitet. Homosexuella relationer bryter mot en
heteronormativ syn dd man och kvinnor inte utgor ett par, vilket kan ses som den normaliserade
1dén som uppritthalls. Att bryta mot genuskoder och samtidigt indikera pa homosexualitet bekréftar

synen om att det frimst dr gaykulturen som anvénder sig av konskoder pd ett felaktigt™ sitt.

59 Butler, (2007), s. 69.
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Konsekvensen av det kan bli att homosexuella mén uppfattas som feminina genom att det

synliggdrs i samma forum.

Drag-modeller ses bade bryta mot heteronormativiteten samtidigt som de forhaller sig till den.
Brottet dr genom sittet de anvdnder genus felaktigt enligt normen. P4 det séttet fungerar femininitet
som ett redskap fOr att imitera kvinnlighet. Genom bruket av femininitet som rekvisita sa forhaller
de sig till idé om vad som definierar kvinnliga ideal. Ndgot som bekréftar en heteronormativ syn.
Da drag-modellen Violet Chachki forhéller sig tydligare och mer dverdrivet till stereotyper dn den
andra kvinnliga modellen 1 ”Caged Heat” kan hen potentiellt ses som mer feminin. Sminket &r
skarpare applicerat, héret &r storre och hen visar upp mer feminint kodade plagg. Chachki anvénder
pa sa sitt femininitet i storre utstrackning vilket potentiellt kan resultera i att hen uppfattas som mer
kvinnlig. Fragan som dé kan stéillas &r om det ens dr logiskt mojligt att en man kan anvinda sig av
heteronormativ kvinnlighet d& den &r utformad for kvinnor? En mgjlighet kan ses 1 linje med
Butlers teori om genus som en diskursiv konstruktion.® Da diskurser &r skapta socialt kan deras
innebord dven dndras och det blir mojligt att tolka en man som kvinnlig om diskursen inkluderade

det alternativet.

Da heteronormativa strukturer dr diskurser sa innebér det att de &r konstruktioner som styr
uppfattningar. Att forhalla sig till dem &r att acceptera dess sanningar som en verklighet. De
Beauvoir pastod att en kvinna blir kvinnlig, ett pastdende som dr underkastat en heteronormativ syn
dé det innebdr att ett kvinnligt genus enbart appliceras pd kvinnor. Att forhalla sig till den synen &r
att acceptera den socialt konstruerade strukturen. Om den synen inte forhalls till, och i linje med vad
Butler argumenterar for, att genus rent logiskt kan appliceras fritt d& det uppritthélls genom sociala
uppfattningar,® bor kvinnlighet vara fri for applicering pa en manskropp. Det som talar mot ar de
diskursiva uppfattningarna som styr den sociala uppfattningen vid interaktionen. D4 den
heteronormativa synen kan ses som dominerande, framforallt for modeller, dr det inte sékert
Chachki tolkas som kvinnlig dé hen &r biologisk man. Uppfattningen styrs dock av uppfattningen
om Chachki som modell, om publiken uppfattar hen som man eller kvinna beroende pa publikens
forkunskaper. Om hen ses som kvinna bryts den heteronormativa synen pd hur kvinnlighet kan
anvindas da en trovérdig bild av kvinnlighet kan anvindas av en man, men det resulterar i att
konventionen gar forlorad och hen ses dnda uppritthalla kvinnliga ideal. For att Chachki, men dven

giltigt for Pearl, overtygar publiken om att de &r kvinnor genom anviandningen av femininitet. Nar

60 Butler, (2007), s. 57.
61 Butler, (2007), s. 55-56.
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publiken har skapat sig en uppfattning om dem som kvinnor kan synen brytas genom att informera
publiken om att de dr dragqueens, de vill sdga biologiska mén, for att det ska goras tydligt hur en
trovérdig bild av kvinnligt genus kan appliceras pa en man. Forst i det scenariot blir det tydligt hur

genus ar en konstruktion som ér fri for applicering.

Exemplet ovan visar tydligt hur drag-modellerna Pearl och Violet Chachki kan bade ses forhalla sig
till heteronormativa ideal samtidigt som de bryter mot dem. D& heteronormativa strukturens
forhallningssatt till manligt och kvinnligt genus forutsétter en konstillhorighet som refereras till sa
kan drag-modellernas anvéndning av genus “felaktigt” ses som ett brott mot strukturen rakt igenom.
Aven om béade Pearl och Chachki anvinder sig av konsstereotyper som anses referera till ett
kvinnligt genus sa refererar de, som dragqueens, till ett biologiskt manligt kon. Det gor att
strukturen bryts da femininitet anvénds for att framstilla en kvinnlighet som hénvisar till biologisk
manlighet. I sitt traditionella forum &r det forhallningsséttet tydligt for dragqueens. Publiken ér
medveten om att de &r mdn som utdvar kvinnlighet med feminin rekvisita. Skillnaden blir i
modeindustrin dir publiken kan sakna forkunskapen om att de dr dragqueens vilket inte tydliggor

den konventionen.

Milks medverkan i "Marc Jacobs America” kan ses som ett exempel pa hur konventionen
fortydligats. Genom att Milk bade inkluderas och exkluderas fran tvé kategorier av den
heteronormativa strukturen kan hen inte underkastas nagon. Det gor att publiken inte kan
kategorisera hen som man eller kvinna utifrdn genus. Milks medverkan kan pd sé sitt ses som ett
konkret exempel pa hur modeller kan “ogdra” genus i modebilder genom att bryta mot monster for

tolkningsalternativ.

Att forhalla sig till femininitet méste inte heller ses utifrén ett heteronormativt synsitt. I linje med
Dahls resonemang ses det som ett sitt att acceptera dess struktur. Om strukturen inte accepteras
maste inte heller manligt och kvinnligt ses som motpoler. Att forkroppsliga bade manlighet och
femininitet genom en manskropp, som Milk gor, kan ses som motpolen till att géra samma sak men
genom en kvinnlig kropp. Chachkis och Pearls bruk av feminint kodad rekvisita som gor dem
kvinnliga genom sina manskroppar gor att de utgér en motpol till kvinnor som anvénder manlig
rekvisita, sd kallade dragkings. Det kan ses som ytterligare ett sétt som dragqueens bryter mot den
heteronormativa strukturen. Sittet de gor det pa som modeller gor att de visar upp hur genus kan
anvindas pa alternativa sitt, dir den dominerande diskursen om genus i relation till kon inte

accepteras.
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8.3 Vilken yrkesmissig roll ges dragqueens som modeller i bilderna och vilken funktion far
de for sammanhangen de medverkar i?

Dragqueens ir en yrkesroll som traditionellt sett inte dr aktdrer i modeindustrin. Att dragqueens
givits en roll som modeller &r inte en slump utan deras medverkan har ett syfte. Delvis kan det
syftet grundas 1 att de forhaller sig annorlunda till genus vilket resulterar i att de bryter mot
traditionella yrkesmassiga forvéntningar pa modeller. Att de synliggdrs som en alternativ typ av
modell i industrin kan deras yrkesutdvning som modeller 1 sin tur piverka tankesdttet om hur ett

dualistiskt forhallningssétt till genus anvinds i modellyrket.

Att dragqueens ses som en annan typ av modell grundas i att de tar med sig den forvédntan de har pa
sig om ett yrkesméissigt korrekt agerande fran gaykulturen dir de frimst agerar underhallande
artister som imiterar kvinnor. I modeindustrin finns andra forvantningar pa hur modeller ska agera,
att min ska visa manlighet och kvinnlighet uppvisas av kvinnor. Nar drag-modellerna syns i samma
forum moéter de inte forvantningarna utan star fast vid sin grundfunktion om att anvénda kvinnlighet
som redskap for att presentera sig sjilva. Aven om de forhaller sig till kvinnlighet pa ett sétt som
Overtygar publiken om att tolka dem som kvinnliga modeller s& innebér inte det att de utdvar det
traditionella modellyrket. D& drag-modellerna inte forhaller sig till férvantningarna sa intar de en ny

roll som skapar en ny typ av modell pa marknaden.

For att drag-modellerna ska ses ha den kombinerade yrkesrollen krévs det, som aterkommer i
analysen, att konventionen blir tydlig. Om de ses som midn som anvénder sig av kvinnlighet och
inte som kvinnliga modeller kan drag fa en identitetspolitisk position i de sammanhang som de ses
1. Konventionen dr tydlig 1 "Marc Jacobs America” dar Milk kombinerar genuskoder 1
presentationen av sin identitet. Det dolda i ”Caged Heat” och ”"Walk in the Wild Side” maste
fortydligas for att Chachki eller Pearl inte ska ses som kvinnliga modeller vilket doljer
konventionen. Om den forblir dold resulterar det i att drag-modellerna uppfattas som kvinnor och
underkastas kvinnliga modellers yrkesmaéssiga forvintningar. Den rollen innebér att modeller ska
reproducera idealbilder om femininitet som &r kopplade till genus som é&r givet av konstillhorighet.
Ekvivalenskedjor som bidrar till uppfattningen om yrkesrollen som mastersignifikant &r det
normativa forhallningssattet till idealiserade konskoder som bidrar till en uppfattning om
genustillhorighet. De ideal som framstélls blir till en sanningsregim som bidrar till och upprétthéller
synen pé hur manliga och kvinnliga modellers forhéllningssatt till genus forvintas se ut. Om drag-
modeller istillet ses som médn som anvénder sig av kvinnlighet som verktyg blir bildens budskap

annorlunda. Uppfattningar om ideal fungerar fortfarande som ekvivalenskedjor men dé det ar
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tydligt att de anvénds pa ett normbrytande sétt refererar de till en dragqueen som utgor
maéstersignifikanten. Sanningsregimen som upprétthalls blir d bristerna i genussystemet som lyfts

fram.

Drag-modellers mdjlighet till att d&ndra synen pa genus inom modellyrket ligger 1 begreppet camp.
Séttet som drag-modellerna imiterar kvinnliga ideal skapar de ett nytt virde av begreppet
femininitet. Det synliggdrs 1 yrket som modeller d& femininitet anvdnds av mén. Som begreppet
camp havdar, en repetitiv handling &r inte detsamma som det foregaende. Femininitet blir
“femininitet” nér det imiteras. Drag-modellerna utdvar camp i de fotoserierna som de medverkar i.
Genom att anvdnda “femininitet” sa synliggdrs kontrasten mellan manlighet och kvinnlighet pa
andra sitt 4n vad som forvéintas inom modellyrket. Det gor att begreppen sitts 1 relation till
varandra vilket tar ett estetiskt uttryck i forkroppsligandet. I sin tur leder det till att ett kvinnligt
forhallningssitt till genus utifran femininitet i yrkesutdvningen kan ifrdgasittas. Vidare 6ppnar det
upp for en diskussion for hur femininitet respektive maskulinitet star i relation till kon samt for hur
konsstereotyper kan appliceras. Synligheten av camp gor att den ansedda sanningen som
uppratthalls genom heteronormen dér kon och genus forutsitter varandra kan ifragasittas. I sin tur

kan det leda till att genus slépps fri for applicering oberoende av konstillhorighet.

D4 Chachki, Pearl och Milk tydliggdr hur genus ar en konstruktion pa ett camp sétt sa sitter drag-
modellerna sig mot den heteronormativa strukturen. Genom att Chachki och Pearl ses som kvinnor,
dven om de dr biologiska min, far drag-modellerna en inverkan pa nya mojligheter i hur genus kan
anvindas. Den dvertygande kvinnligheten ses som ett sitt att tydliggora hur mén kan anamma
kvinnlighet, kvinnlighet ir inte exkluderande for kvinnor. Aven om stereotyperna de anviinder sig
av ses normativt feminina sd bekréftar de inte kvinnliga ideal f6r kvinnor d& de dr mén. Istéllet
Oppnar de upp for nya definitioner om hur mén kan anvinda sig av genus pa andra sétt én de
normativt forvintade. Milk &r ett tydligare exempel pa hur genus inte méste vara antingen manligt
eller kvinnligt. Genom att kombinera de tva visas det hur ett binédrt genussystem inte ar giltigt. Da
konskoder kombineras pé alternativa sétt hdmtade fran bada tillhorigheterna goér Milk det som
Butler menar, 6ppnar upp for en diskussion angdende omstruktureringar i synen. Det strider mot ett
forvintat agerande som modeller har och lyfts fram att genus inte méste ses som antingen eller, det

kan dven vara en kombination.

Synen pa manligt och kvinnligt som motpoler grundas som tidigare ndmnts i en diskursiv struktur.

Da diskurser uppritthalls genom repetitiva uppvisningar som institutionaliseras bidrar modellers

38



gestaltande av identitet till uppritthéllande av diskursens monster. Med det sagt sa ska det lyftas
fram att diskurser dr socialt konstruerade och pd grund av det sa kan de omstruktureras. Potentiellt
sitt kan modeller, genom sittet de framstills pa, bryta de reproduktiva monstren som uppratthaller
diskursen och éndra synen pa genus. Aven om de forhaller sig till feminina stereotyper sa ir det av
storre vikt att de bryter mot deras grundprincip, att de ska forkroppsligas av kvinnor. D
konventionen tydliggors far drag-modellerna Violet Chachki, Pearl och Milk en identitetspolitisk
position i sammanhangen de syns 1. Det dr framst ddr som drag-modellernas omstértande funktion
kan utlédsas 1 bilderna. Genom att belysa brister i systemet tvingar de publiken till att omdefiniera
situationen. D4 publiken skapar nya tolkningsméjligheter omstruktureras diskursen som utgor

systemet.

Resonemanget kring att drag-modellerna kan paverka synen pa genus grundas i vad Butler menar ar

drags framsta funktion: att belysa brister i genussystemet.

Drag-modellerna kan ses som
praktexempel pa hur stereotyper anvénds felaktigt. Da de uppfattas av publiken som dragqueens
som utdvar en yrkesmaéssig roll som modeller sé visar de pa ett alternativt forhallningssétt till genus
1 relation till kon. Det antagandet &r taget utifran Butlers resonemang om drags mojlighet till att
paverka. Genom att belysa brister i systemet har drag som fenomen en mdjlighet att pdverka den
traditionella uppdelningen av kon. Att drag-modellerna forhéller sig till genus pé ett alternativt sétt
lyfter de fram, pa ett parodiskt sétt, hur genussystemet ér fullt av brister. Det &r som den
amerikanska dragqueenen RuPaul svarade i en intervju pa fragan angdende hur drag forhéller sig till
genus: ”Oh it's poking fun at gender. It's mocking gender is what it's doing...”,* ndgot som

synliggors i fotoserierna ”Caged Heat”, ”Walk in the Wild Side” och "Marc Jacobs America”

genom att varken Chachki, Pearl eller Milk forhéller sig till genus pa ett normativt sitt.

8.4 Slutsats

Syftet med uppsatsen har varit att belysa hur dragqueens gestaltar genus i modefotografier.
Analysen har genomforts utifran tre fotoserier, ’Caged Heat” dér Violet Chachki medverkar, "Walk
in the Wild Side” med Pearl och "Marc Jacobs America” dér Milk dr en av modellerna. De tre drag-
modellerna ses anvinda stereotyp femininitet i form av olika rekvisita for att gestalta ett kvinnligt
genus. Forhéllningssittet till det ser olika ut beroende pé vilken bildserie som ses till. Bdde Chachki
och Pearl forhaller sig tydligt till femininitet vilket skapar en trovérdig bild av kvinnlighet.

Konsekvensen kan da bli att de uppfattas som kvinnor av publiken pa grund av uppfattningen om att

62 Butler, (2007), s. 215.
63 Jung, E. Alex. (2016). Real Talk With RuPaul. Vulture. Himtad fran: http://www.vulture.com/2016/03/rupaul-drag-
race-interview.html?mid=twitter-share-vulture# (2016-03-23).
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kon forutsitter genus. Milks roll blir mer patagligt omstdrtande. Genom att blanda uppfattningar om
kvinnligt och manligt genus i samma bild forvirras publiken i sin tolkning av hen. Resultatet &r
framtaget med en medvetenhet om att det kan tolkas annorlunda beroende pd hur konventionen ses

samt vilka subjektiva antaganden som tas.

Hur publiken ldser av drag-modellernas genus beror pa tolkningsmdjligheter som ar utformade efter
diskursiva sanningsbilder. En heteronormativ syn dér kvinnligt genus dr sammanlinkat med ett
kvinnligt kon dr den dominerande synen. Drag-modellerna i alla tre fallen ses bryta mot det genom
att forkroppsliga kvinnlighet genom manskroppar. Da bade Chachki och Pearl visar upp en
overtygande bild av ett kvinnligt genus visar de pa hur genus ar kulturellt konstruerat och inte ar
givet till en konstillhdrighet. Da synligheten av drag-modeller, dir konventionen om deras
yrkesutdvning blir tydlig, kan den dominerande diskursens struktur synliggdras. Drag-modellerna
visar pd ett tydligt sétt hur genus &r socialt och kan appliceras utanfor strukturella monster. Genom
uppvisandet av det fir drag-modeller en identitetspolitisk position i de sammanhang som de
medverkar i. Syftet med deras medverkan i respektive fotoserie kan pa sa sétt ses som att belysa

brister 1 uppfattningen om ett binirt genussystem.
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