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Sammanfattning

Titel: Jakten pd det personliga uttrycket - En studie i ldtskrivares syn pd personligt

uttryck inom musikskapande

Denna studie syftar till att ge inblick 1 fyra latskrivares synsitt pa personligt uttryck
inom musikskapande. Studien belyses ur ett kvalitativt forskningsperspektiv och baseras
pa intervjuer med fyra latskrivare. Resultatet skildrar respondenternas sitt att se pa det
personliga uttrycket inom latskriveri. Det visar att studiens respondenter har bdde
tvetydiga och likvdrdiga uppfattningar om personligt uttryck. Utifrdn resultatet
diskuteras respondenternas allménna uppfattningar om personligt uttryck, varfor det ar
betydelsefullt for musikskapande, hur det star i relation till teknisk och teoretisk
kunskap 1 musik samt huruvida ett sadant dr efterstravansvért, resonemangen belyses

dven utifran ett undervisningspespektiv.

Nyckelord: personligt uttryck, musikskapande, Idtskrivare, arrangering och

komposition



Abstract

Title: Raiders of the personal expression - A study in songwriters approach to self-

expression in musical composition

This study aims to provide insight into four songwriter's approach to personal
expression when it comes to creating music. The study is based on qualitative
interviews with four songwriters and the result describes their approach to self-
expression in song writing. It shows that the respondents have both similar and different
perceptions of self-expression. The respondents general perceptions of self-expression,
why it is important, how it stands in relation to technical and theoretical knowledge of
music and whether it is worth striving for, is discussed and reviewed from an

educational approach.

Keywords: self-expression, personal expression, composing, songwriter, arrangement

and composition
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1. Introduktion

Inom ramen for den verksamhetsfériagda utbildningen (VFU), — de delar av min
utbildning som handlat om att praktisera som ldrare, har jag under flera perioder
undervisat pa musikinriktningen vid gymnasieskolans estetiska program. I flera
situationer da jag undervisat i kurser som handlar om musikskapande, exempelvis
Arrangering och komposition, har jag lagt mairke till att elever ofta talat om
kursinnehallet i negativa termer. Deras upplevelser har varit att hantverkskunnandet som
som kurserna syftar till att utveckla, leder bort i frdn deras personliga uttryck. Till en
borjan har jag vid sddana tillfillen pa olika sétt forsokt pavisa att ett rikare
hantverkskunnande inte alls behover himma ett personligt uttryck. For mina sddana

resonemang har jag dock fatt ringa forstaelse.

Elevernas sadana uppfattningar har intresserat mig. Vid flera tillfillen har jag darfor
experimenterat med undervisningsmetoder med syftet att komma &t hur undervisning
som stimulerar till utveckling av personliga uttryck, skulle kunna se ut. Mina sddana
“experiment” har givit varierande resultat men alla ginger indikerat pd att olika
individer bdr pa olika uppfattningar om vad som egentligen kénnetecknar ett personligt

uttryck inom musikskapande.

Efterat har jag ofta funderat pa begreppet personligt uttryck och upptéackt hur svart det
ar att definiera dess innebord. Stundtals har min uppfattning lutat at att ett personligt
uttryck kanske egentligen bara handlar om resultatet av de kunskaper och erfarenheter
du besitter, 1 relation till den du ar? Men om sa skulle vara fallet, varfor ar det da sa
ménga av mina elever, och studiekamrater vid musikhogskolan dessutom, som aktivt
soker efter sitt personliga uttryck? Kan det vara sd att dessa ménniskor soker efter

nagonting som aldrig gar att finna?

Jag skrev en gang till en vdn som dr skddespelare och diskuterade med henne. Jag

undrade om det ocksd inom deras omrdde var efterstrdvansvért att ha ett personligt



uttryck. — ”Snarare tvirtom” svarade hon. ”De flesta strivar ju efter att ha s& manga
uttryck som mojligt. Det handlar om att ldra sig, och att utveckla hantverket. Sen faller
det ju sig naturligt att olika personer har olika erfarenheter och uttrycker olika saker pé
deras personliga sétt”. Hennes uppfattning om personligt uttryck inom skddespeleri var
alltsd likvirdig min syn pa personligt uttryck inom musikskapande. Varan diskussion
gjorde mig mer intresserad av begreppet och dess betydelse. Jag beslot mig darfor for
att undersoka begreppet vidare och kunde efter en stunds efterforskning konstatera att
inte ens Skolverket forskonade mig fran orden. Till min forvining fann jag begreppet 1
kunskapskraven for just kurserna Arrangering och komposition 1 och 2, inom &dmnet

musikteori (Gymnasieskolan).

Eleven arrangerar och komponerar med viss konstnirlig kvalitet och ett personligt
uttryck, flerstimmig vokalmusik med god anpassning till den valda genrens
konventioner och med viss sékerhet i textbehandlingen - Utdrag ur Kunskapskraven

for Arrangering och komposition 2,100 podng, Betyget C (Skolverket, 2011)

Att personligt uttryck skall tas i beaktning nér elevernas prestationer i Arrangering och
komposition skall beddomas, kiinde jag d4 inte till. Jag fann det intressant att Skolverket
inte skrivit fram begreppet som ett krav for betyget E, utan endast for de tvd hogre
betygen C respektive A. Kanske dr ett personligt uttryck nagonting man kan tillkdmpa

sig?

Jag behovde hjilp att besvara alla de fragor som uppstétt och bestimde mig for att ta
reda pd hur andra méinniskor uppfattar personligt uttryck inom musikskapande.
Mainniskor som arbetar med att skriva musik borde rimligtvis kunna ge mig en inblick 1
vad personligt uttryck inom musikskapande kan handla om. Utifran dessa funderingar
bestimde jag mig for att vinda mig till verksamma latskrivare som arbetade med
populdrmusik. Dé jag inte kunde finna ndgon liknande undersokning som riktats mot en
sddan méalgrupp och for att minga av de elever jag moétt, haft som mal att arbeta som

just latskrivare sag jag betydelsen av att gora en sddan undersokning.



1.1 Syfte och fragestillningar

Foreliggande studies syfte édr att soka kunskap om vilka synsitt litskrivare kan ha
géllande personligt uttryck inom musikskapande. Forhoppningen &r att studiens resultat
kan ut6ka min och andra blivande eller verksamma musikpedagogers medvetenhet om
hur personligt uttryck uppfattas inom musikskapande. Forhoppningen &r vidare att
studien ddrfor kan vara till hjélp nir det handlar om att i enighet med de nationella
kunskapskraven for kurserna Arrangering och komposition 1 och 2, bedéma elevers

prestationer med personligt uttryck i beaktning.

Vilket synsitt kan litskrivare ha gillande personligt uttryck inom latskriveri?

Hur ser studiens respondenter pa det personliga uttrycket i relation till teoretisk och
teknisk kunskap i musik?

Vilken syn har studiens respondenter pa det personliga uttrycket som drivkraft ndr man

arbetar for att bli latskrivare?



2. Litteratur och forskning

I foljande avsnitt lyfter jag olika aspekter pa personligt uttryck inom musik hdmtade ur
litteratur och tidigare forskning. Da det visat sig svart att finna texter som berdr omradet
enbart utifran ett latskrivarperspektiv presenteras i kapitlet sddana texter som utgar ifran
musikutovande i en vidare bemirkelse och utifran musikerrollen i synnerhet. Kapitlet ar
indelat i tre delar, Personligt uttryck — varfor?, Uttryck i relation till teknik och

teori inom musik och Personligt uttryck — en ledstjérna.

2.1 Personligt uttryck — varfor?

Ake Lundeberg skriver i sin bok Rampfeber - konsten att framtriida under press (1991)
bland annat om musikalisk mening. Enligt vederborande upplevs musiken som
meningsfull nir det musikaliska uttrycket dr “organiskt” och “unikt”. Han menar att
framstdende musiker “fraserar pa ett sitt som inte kan efterbildas eller imiteras med full
framgang” (s. 20). Déribland ndmner han bland annat Jussi Bjorling, Pablo Casals och
Bob Dylan. Enligt honom uppfattas deras uttryck i allménhet som karaktéristiska, vilket
gOr att deras musicerande ger en “upplevelse av mening” (s. 20). Sddan mening menar
han att dhoraren 1 hogsta grad uppfattar, men 1 allmédnhet har svért att redogora for.
Enligt honom bygger upplevelsen av mening pa att sidana bestandsdelar av det
musikaliska uttrycket som “puls, rytm, klang, dynamik och intervall” oavsett olika
musikgenrers respektive konventioner, i de sammanhangen pa ett “organiskt” sétt

samverkar, och pa ett unikt” sétt framfors.

De resonemangen styrks av Sven- Erik Liedman som &ven han, i sin bok Ett odndligt
dventyr (2002) skriver att framstdende musikutdvare bar pd nigot personligt. Han menar
att manniskor alltid har sokt efter konstens betydelse och att det personliga uttrycket i

modern tid ofta upplyftes som en del av sanningen om konsten.
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Den moderna forestdllningen om en konstens sanning som inte dr mimetisk eller
avbildande knyts vanligen till forestillningar just om djup eller kdrna — konsten
avsldjar ndgot som ligger under ytan. Men den forknippas ocksé med nigot personligt,

nagot knutet till den egna erfarenhetsvirlden. (Liedman, 2002, s.115)

Liedman (2002) skriver att sanningen om konsten ofta talas om som ndgonting som
uppstar i 6gonblicket dir konstnédren har presterat dver sin tekniska forméga och lyckats
formedla ndgot som dr djupare @n endast en uppvisning av hantverksskicklighet. Han
spekulerar kring varfor “nya generationer av musiker utbildas nir den a fullindningen
redan finns? [och menar att] svaret ar givet [...] 1 det unika, personliga

framforandet™ (s. 118.)

Béde Lundeberg (1991) och Liedeman (2002) menar alltsa att det personliga uttrycket
ar viktigt for att musiken skall upplevas som meningsfull och understryker dérfor det

personliga uttrycket som en viktig ingrediens hos en framstaende musikutovare.

2.2 Uttryck i relation till teknik och teori inom musik

I tidigare avsnitt beskrevs att Lundeberg (1991) ndmner att musikaliska uttrycksmedel
som ’puls, rytm, klang, dynamik och intervall” (s. 20) bor samverka organiskt och
framforas pa ett “unikt” sitt for att musiken skall fa mening. Han beskriver att
begreppet organiskt i detta sammanhang handlar om att det finns en regelbundenhet i
hur dessa uttrycksmedel anviands och foridndras. Vidare forklarar han hur vira muskler
har svart att utféra monster som inte &r organiskt uppbyggda och beskriver att véra
muskler far “tydligare instruktioner [om utOvaren har sin] uppmairksamhet inriktad pa
det musikaliska skeendet” (s. 21) och besitter formdgan att uppleva det musikaliska
uttrycket inom sig. Att uppleva tekniska svérigheter i musicerandet kan bero pd att
utdvaren inte anvander den formégan, utan snarare bara fokuserar péd tekniken, vilket
gor att musklerna inte fir sddana organiska och regelbundna impulser frén hjérnan som
de behdver. Vidare beskriver han att musklerna ocksa kan misslyckas for “att tekniken

annu ar otillracklig” (s. 22) och menar att en musiker sjilvklart maste bygga upp och
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tillampa sig teknik. Dock pépekar han att arbetet med att utveckla tekniken underléttas

om " det musikaliska uttrycket alltid finns med.” (s. 22)

Aven Peter Bastian som i sin bok In i musiken — en bok om musik och medvetande
(1999) skriver om “’teknisk inlérning”, menar att forutsédttningen for att en musiker skall
kunna formedla nagot &r att den har tillgodogjort sig de tekniska fardigheter som krivs
for att behérska sitt instrument. Han ndmner exempelvis att musikern “6var skalor och
jamnhet [...] utvecklar 6rat [och] trdnar fingrarna” (s. 109) ndr han skriver om siddant
arbete musikern gor for att sdkra den “nddvindiga tekniska behérskningen™ (s. 109).
Trotts detta menar han i likhet med Lundberg (1991) att "hela arbetet med tekniken ar
forgidves om vi inte har utvecklat den inre forestdllningen om musiken” (Bastian, 1999,
s.115). Vederborande menar saledes att den klingande musiken maste aterspegla
musikerns fornimmelser for att &horaren skall kunna forstd vad som genom musiken
uttrycks. For att en musiker skall kunna gestalta en kinsla méste den sjélv ha klart for
sig vad som skall uttryckas och hur det kidnns. ”For att uppné resonans infor vart eget
spel ar det avgorande att vi aldrig tilliter oss spela pd musikalisk tomgang.
Forestéllningen att man kan skilja tekniken fran musiken &r helt enkelt livsfarlig.” (s.
116). Han menar dock att det i allt storre utstrickning réder slagsida i det musikaliska
larandet. De ideal som skivindustrin med sina retuscherade och tillrdttalagda
ljudupptagningar har skapat, resulterar i att musiker i storre utstrackning fokuserar pa

tekniska kunskaper dn ”6vriga musikaliska medvetandeprocesser” (s. 116).

Sadana resonemang styrks dven av Liedman (2002), som ocksa, vilket beskrevs i
forgdende avsnitt, menar att en framgangsrik musiker forutom att besitta hog grad av
tekniska kunskaper ocksd méste vara personlig i sitt sétt att musicera. Han skriver att
musiker delvis ser den moderna tekniken som en hotelse, d& den genom sina
mojligheter att retuschera ett musikaliskt framforande resulterar i att “kraven pé teknisk
perfektion kan stilla det personliga i1 skuggan, alltsd det som forutsitter ett levande

forhallande till tillvarons elementa, livet, doden och karleken” (s. 106).
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De tekniska kunskaperna dr saledes enligt alla, Lundeberg (1991), Bastian (1999) och
Liedman (2002) en forutsittning for att musikern skall kunna uttrycka négot. Samtidigt
menar alla att det utvecklande arbetet for en musikutdvare inte uteslutande skall handla
om att tillgodose sig sddan kunskap och féardighet. Det skall dven genomsyras av att

utveckla formégor som att forestélla sig uttrycket eller gestalta sina inre kénslor.

Olle Tivenius vill i sin essd Musik som kunskap — vad innebdr musikalisk fronesis?
(2004) undersoka vad musikalisk fronesis kan vara. Utgéngspunkten for studien ar
Aristoteles tre kunskapsformer Episteme, Techne och Fronesis. Han skriver fram att
Episteme och Techne i en musikalisk kontext handlar om “kunskap om musik”
respektive “kunskap i musik” (s. 108) och beskriver att alla tre kunskapsformer och dess
inneborder dr skonjbara och inte nddvéndigtvis beroende av varandra. En person kan
alltsa ha hog grad av epistemisk musikkunskap utan att nédvandigtvis kunna utfora det
musikaliska hantverket, si som definierar inneborden av techne. I denna musikaliska
kontext beskriver vederborande begreppet fronesis som “musikalisk-praktisk
klokhet” (s. 121) och 1 sin sondering att definiera dess innebord skriver han bland annat
fram “formégan att uttrycka sig sjdlv i musik” (s. 128). Han menar att en sddan féormaga
inte dr att forvixla med formégan att framfora genrespecifika eller musikaliskt stilistiska
uttrycksformer. S&dana formégor definierar han ndmligen som musikaliska
hantverkskunskaper, vilka snarare skulle falla under begreppen episteme och techne.

Slutligen kommer han fram till att

Musikalisk fronesis dr den intuitiva och sjdlvstindiga kunskap inom musikhanteringen
som gér utanpd, men samtidigt refererar till, det noter- och métbara och som innebér
en reflexion dver det egna jaget och inte &r bunden till ndgon genre, estetisk doktrin

eller kultur. (s. 146)

Tivenius (2004) skriver alltsd fram musikalisk fronesis som en sjdlvstindig
kunskapsform, i vilken formégan att uttrycka sin egen person ryms. S& skulle enligt
hans beskrivning, delvis i motsats till vad bade Lundeberg (1991), Liedman (2002) och
Bastian (1999) menar, vara mojligt utan att nddvindigtvis besitta nagra tekniska eller

teoretiska kunskaper. Vart att uppmérksamma é&r att Tivenius (2004) i detta avseende
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skiljer pd formagan att utdva konventionella — musikaliska uttryck och den specifika
formagan att genom musik “uttrycka sig sjalv” (s. 128). En sddan definitiv formulering
aterfinns inte hos de Ovriga forfattarna som snarare skriver om uttrycket i ett vidare

perspektiv.

2.3 Personligt uttryck — en ledstjarna

Tivenius (2004) menar att musikutbildning i1 stor utstrdckning endast syftar till att
uppratthalla teknisk och teoretisk musikkunskap. Fokus for traditionell
musikpedagogik har varit att utbilda musikaliska hantverkare. Musiker som 1 bésta fall
fdr utrymme att formedla upphovspersonernas musikaliska intentioner. Nagot som
skulle kunna beskrivas som ett dterskapande snarare @n ett skapande. I sin slutsats
menar han att ”fronesis avvisas av traditionell musikpedagogik”(s.149). Resonemanget
styrks delvis av Schenck som 1 sin bok Spelrum — en metodikbok for siang och
instrumentalpedagoger (2000) skriver fram att undervisning som uteslutande handlar
om att dterskapa eller imitera inte leder till ndgon musikalisk utveckling. For att
uppratthélla utveckling skall elever som utbildas i musik enligt honom fa mojlighet att
pragla musicerandet och utveckla sitt personliga uttryck genom att anvénda sina

kreativa formégor.

Anna Karin Eriksson pévisar med sin magisteruppsats i folkhélsovetenskap, Musiken
som identitet, personligt uttryck och livsstil — en kvalitativ studie om blivande
yrkesmusiker (2001) att ett siddant perspektiv pa musicerandet, didr det personliga
uttrycket belyses, dven efterfrdgas av musikstudenter. Hennes studie visade att
studenterna sig det personliga uttrycket som betydelsefullt, och att de aktivt sokte efter

sin egen rost 1 sitt musikutdvande.

Det var viktigt att det hordes vem som spelade. Med den egna rosten ville studenterna
lamna ett personligt avtryck i musiken och ge sig sjélva, sin identitet och sina kénslor

en konstnérlig gestaltning. (Eriksson, 2001, s.23)
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Flera av studenterna i Erikssons (2001) undersdkning uttryckte ett missndje med att
utbildningarna inte ’betonade utvecklingen av det egna uttrycket” (s. 23). Studenternas
sokande efter det personliga uttrycket upplevdes delvis som kontrasterande till sadana
forvantningar som det kommersiella musiklivet efterfrgade. For studenterna stod det
egna uttrycket 1 relation till bdde musikalisk édkthet eller genuinitet som exempelvis
kunde tillhéra en viss genre, samt de yttre forvdntningar som omvérlden och

musikbranschen stillde pé blivande musikutdvare som ville dverleva pa att musicera.

15



3. Metod

Foljande kapitel dr indelat 1 sex avsnitt. Metodologiska dverviganden beskriver vilka
metodologiska dverviganden som gjordes i forhdllande till studiens forskningsfriga.
Avsnittet om Kvalitativ intervju som metod for datainsamling redogor for
forskningsmetodiska principer och hur dessa togs i beaktning under utformandet av
intervjuguiden. Urval beskriver urvalsprocessen for studiens respondenter som sedan
presenteras. Genomforande och efterarbete handlar om arbetet infor, under och efter
intervjuerna. Tillforlitlighet redogor for tillforlitligheten vad giller framstéillandet av
studiens resultat och Etiska dverviganden redogor for vilka forskningsetiska principer

som togs 1 beaktning for foreliggande studie.

3.1 Metodologiska overviganden

Studien belyses med en kvalitativ forskningsansats. Syftet som lag till grund for
foreliggande studie var att vinna kunskap om latskrivares syn pa personligt uttryck inom
musikskapande. Fragestillningarna var av sddan art att det krdvdes en fordjupad
forstaelse for de mojliga attityder och idéer som kunde ligga till grund {or
studiedeltagarnas synsitt pd dmnesomradet. Det handlade alltsa om att, i enighet med
vad Patel och Davidsson (2011) menar att ambitionen med en kvalitativ studie dr ” tolka
och forstd inneborden av livsvérlden” (s. 105). For att kortfattat beskriva vad kvalitativ
forskning innebdr, skall jag stilla det i relation till det som kallas for kvantitativ
forskning. Bryman (2011) skriver att kvalitativ forskning vanligtvis syftar till strategier
som ldgger “vikt vid ord [till skillnad frdn kvantitativ forskning som] betonar
kvantifiering” (s. 40), sddan data som skulle kunna kvantifieras i exempelvis siffror. En
eventuell nackdel med att studien har en kvalitativ ansats skulle dirmed kunna vara att
resultatet inte mdter nagra eventuella foreteelser. Det kan alltsa inte (sd som resultatet
av en kvantitativ forskningsansats kunde ha gjort) pavisa en objektiv och generell bild
av hur yrkeskategorin latskrivare forhaller sig till underskningsamnet. Daremot kan det

genom sina mer djuplodade resonemang, vilka kriavdes for att frdgestillningarna skulle
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kunna besvaras, ge oss mdjlighet att utvinna just fordjupad forstielse for vad som kan

fororsaka studiedeltagarnas synsétt pa amnesomradet.

3.2 Kvalitativ intervju som metod for datainsamling

D4 jag var intresserad av att via intervjuer komma pé& djupet kring studiens
amnesomrade ville jag lata intervjupersonerna tala ganska fritt kring dmnet. Bryman
(2011) beskriver att intervjupersonerna i en semistrukturerad intervju har stor frihet att
utforma svaren pa sitt eget sétt” (s. 415). Han skriver fram att forskaren, da den arbetar
utifrdn en semistrukturerad form exempelvis kan anvédnda sig av en lista med olika
teman som en form av intervjuguide. En sddan bor utformas pa sa sétt att intervjuerna

“rymmer flexibilitet” (s. 419).

Formuleringen av fragestéllningar for undersdkningen skall inte vara sa specifik att
detta hindrar alternativa idéer eller synsétt att uppstd under insamling av data under

faltarbetet.” (Bryman, 2011, s. 419)

I den intervjuguide jag skrev fram utgick jag ifrdn Brymans (2011) resonemang om att
lata frdgorna ge utrymme fOr flexibilitet och alternativa synsitt. Intervjuguiden
utformades utifran forskningsfrdgorna och med den litteratur jag hade studerat som
bakgrund. Varje friga tilldelades forslag pé fortydligande och/eller eventuella

foljdfragor. Intervjuguiden finns som bilaga 1 slutet av foreliggande studie.

3.3 Urval

Huvudsyftet var att genomfra intervjuer med latskrivare som i huvudsak arbetade med
populdrmusik, senare efterstrivades en bredare spridning utefter erfarenhet pad omrédet.
Diérfor gick forfragan angaende medverkan i1 studien dels till personer som arbetat olika
lange inom branschen, dels till personer som i huvudsak skriver musik at sig sjdlva och

till personer som i huvudsak skriver &t andra artister, samt dels till personer som
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forutom att skriva musik dgnar sig &t undervisning pa omradet. Med bakgrund i syftet
att soka kunskap om vilka synsitt latskrivare kan ha géllande personligt uttryck inom
musikskapande, och tidsramen for arbetet, begriansades studien till fyra informanter.
Antalet ansags vara tillrdckligt for att kunna visa pd eventuella likheter och/eller

olikheter 1 respondenternas svar.

3.3.1 Forfragan

Intervjuforfrdgan stélldes till tio personer som uppfyllde de kriterier som redogjordes
for ovan. Sju av dessa valdes utifran personlig kinnedom och tre hittades pa hemsidor
for nagra musikforslag. Forfrdgningarna stilldes personligen, via telefon eller via e-
post. Sex av de tio tillfrdgade var intresserade att stélla upp och av dessa genomfordes
intervjuer med de fyra som hade tid att delta inom tidsramen for studien. For tva av
dessa informanter togs forsta kontakten via e-post. En annan kontaktades via telefon och
en tillfrigades nir vi tridffades. For att sédkerstdlla att alla fatt ta del av samma
information skickades dérefter formell forfragan via e-post till alla deltagarna. I detta
brev framgick studiens syfte, fOrutsittningar for intervjun, samt att de som deltar
erbjuds anonymitet och ritten att avsdga sig sitt deltagande utan att oroa sig for

eventuella konsekvenser.

3.3.2 Beskrivning av respondenterna

R1-26 ar

Har musicerat 1 minga olika sammanhang sedan barndomen. Han beskriver sig sjalv
som en dnnu relativt oetablerad latskrivare och artist som i 22 arsaldern bestimde sig
for att fokusera pd sitt artisteri och sitt musikskapande. Han pdbdrjade da en tvaarig
yrkeshdgskoleutbildning 1 1atskrivande, under vilken han samtidigt borjade arbeta med
att skriva musik. Sedan dess har han édgnat sig at detta pa heltid. Han skriver framst
musik at sig sjdlv men dven &t andra artister och i andra sammanhang. Bland detta

ndmner han bland annat filmmusik samt popmusik for japanska marknaden.
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R2 -37 ér

Beskriver att han alltid har dlskat musik och sedan tidig alder varit fascinerad av bra
latar oavsett genre. Har musicerat sedan barndomen och borjade skriva egna latar vid
10 érs élder. Studerade till pedagog vid en av musikhdgskolorna i Sverige. Under
utbildningen tog hans latskrivarkarridr samtidigt fart och efter examen vid 22 ars alder
har han dgnat sig at latskrivandet pa heltid. Han har skrivit popmusik i flertalet olika
stilar &t manga svenska och internationella artister. Sjalv ndmner han bland annat musik
for Melodifestivalen och for Asienmarknaden. Bland hans verk finns manga latar med
hoga nationella och internationella listplaceringar. Han beskriver att han som latskrivare
alltid har haft, och fortfarande har en "hunger, passion eller kanske en frustration” &ver

att gora mer och utveckla sitt eget skrivande.

R3 - 28 ar

Har musicerat storre delen av sitt liv och skrivit latar sedan 15 érs dlder. Utbildade sig
vid en tvddrig yrkeshogskoleutbildning i ltskrivande. Hon arbetade tidigare frimst med
att skriva musik &t sin egen artistkarriir men upptéickte i 25 ars aldern gladjen i att
skriva med och/eller at andra artister och arbetar sedan dess i huvudsak med det. Har
skrivit musik at flertalet artister (bland senare artistsamarbeten ndmner hon sjilv Zara
Larsson och Axwell) och bland hennes verk finns musik som har prisats och natt hoga

listplaceringar béde i och utanfor Sverige.

R4 - 39 ar

Har musicerat sedan ungdomsaren. Utbildade sig till gitarrpedagog vid en av
musikhogskolorna i Sverige. Dérefter har han arbetat badde som latskrivare och
musikpedagog. I dags ldge arbetar han i huvudsak som ldrare i musikproduktion
kombinerat med uppdrag som latskrivare, producent, musiker och ljudtekniker. Hans
latskrivande spanner over olika genrer och hans musik har fatt utrymme i alltifran

melodifestivalsammanhang till rockmusik-toplistor.
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3.4 Genomforande och efterarbete

Foljande del utgdrs av tva avsnitt. Intervjuerna redogdér for hur intervjuerna
genomfordes och avsnittet Analys av data redogér for hur insamlad data analyserades

for att sedan kunna utgora underlag for studiens resultat.

3.4.1 Intervjuerna

Tid for och plats for intervjutillfillena bokades med full hinsyn till respondenternas
onskemal. D& det visade sig ogenomforbart att triffa tva av respondenterna
genomfordes tva intervjuer via telefon. Ovriga tvd intervjuer genomfdrdes vid deras
respektive arbetsplatser. Bryman (2011) skriver fram att skillnaden mellan direkta
intervjuer och telefonintervjuer 1 vissa sammanhang visat sig vara marginell. En
eventuell fordel med telefonintervjuer kan enligt vederborande vara att kédnsliga fragor
och svar dr ldttare att stélla. I denna studie har jag inte upplevt nagra skillnader i
respondenternas svar beroende pé det faktum att tvd av intervjuerna genomfordes direkt,
dar jag och respondenterna var fysiskt ndrvarande for varandra, medan tva genomfordes
via telefon. Daremot har min medvetenhet om att sa skulle kunna vara fallet genomsyrat
mitt arbete, fraimst under analysstadiet. Bryman (2001) menar att ett intervjutillfille som
spelas in ger upphov till en hos forskaren hogre uppmérksamhet for respondentens svar,
da det blir lattare att exempelvis ’folja upp intressanta synpunkter” (s.428) istillet for
att fokusera pd att fora anteckningar. En inspelad intervju ger enligt vederbdrande ocksa
mojlighet att fa en "fullstindig redogdrelse av de utbyten som ingatt 1 intervjun” (s.428).
Déarfor spelades samtliga intervjuer in i pa dator. Ingen av respondenterna fick pa
forhand ta del av intervjufragorna. Detta pa grund av att jag anser att spontana
intervjusvar medfor en omedelbarhet som kan ligga till grund foér en mera nyanserad
bild. Vid intervjutillfillet fick respondenterna ta del av den information de fatt via e-
post. Intervjun borjade med att respondenterna fick beskriva sig sjdlva och sin
musikaliska bakgrund. Direfter foljde frdgor som behandlade undersdkningsimnet.
Avslutningsvis erbjods alla respondenter mdjlighet att tilldgga eventuella synpunkter.
Informanterna kunde tala fritt kring varje fraga och om si behovdes fortydligades

fragorna med eventuella forklaringar och/eller foljdfrdgor. I enighet med Brymans
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(2011) resonemang om att inte omedelbart efter att sista frdgan besvarats avsluta
inspelningen, viantade jag med detta. Bryman (2011) menar att information som kan
vara av betydelse for studien kan framkomma i diskussioner dven efter att alla fragor

besvarats.

3.4.2 Analys av data

Samtliga intervjuer transkriberades i sin helhet. Bryman (2011) skriver fram att
transkriptionerna och analysarbetet med fordel kan goras kontinuerligt under studiens
ging da detta arbete kan leda till "att forskaren blir medveten om olika teman som dyker
upp under intervjuerna” (s.430). Precis som Patel och Davidsson (2011) menar att
fordelen med ett kontinuerligt analysarbete dr, kunde jag under studiens géng gora
upptickter att eventuellt gd vidare med. I ndra anslutning till genomforandet av
transkriptionerna kunde jag sjdlv fora anteckningar 6ver mina tankar. Dessa kunde jag
sedan tervinda till och efterhand folja upp. Pa sa sitt hade jag ocksé ett material som
delvis lag till grund for det som sedan presenteras i resultatdiskussionen. Nér alla
intervjuer var genomforda hade jag pa forhand en 6vergripande bild av vilka teman som
framkommit. I det avslutande analysarbetet sorterade jag materialet utifran teman som
dykt upp under studiens gang och sékerstillde att dessa gick att hirleda till litteraturen
som lag till grund for studien. Utifran detta kunde jag sedan skapa liknande rubriker for
arbetets alla delar. Svaren kategoriserades under fyra teman, vilka nu utgor rubriker for

resultatkapitlet.

Personligt uttryck inom latskriveri handlar om respondenternas allminna uppfattningar

om personligt uttryck kopplat till deras profession.

Personligt uttryck varfér? handlar om respondenternas syn péd det personliga uttrycket

som betydelsefullt for en latskrivare.

Personligt uttryck i relation till teknik och teori inom ldtskriveri handlar om
latskrivarnas syn pa det personliga uttrycket i1 relation till hantverkskunskap pa

musikomradet.
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Personligt uttryck, en ledstjdrna handlar om respondenternas syn pa att ha det
personliga uttrycket som drivkraft eller mal och hur det personliga uttrycket paverkas av

begrinsningar.

3.5 Tillforlitlighet

Att syftet med studien var att undersoka vilka synsitt latskrivare kan ha géllande
personligt uttryck inom musikskapande &dr vért att belysa. Resultatet ger inte nigon
generell bild av hur yrkeskategorin ser pa personligt uttryck. Ett sddant resultat hade
kravt fler respondenter. Resultatet for denna studie ger endast en inblick 1 dessa
respondenters sitt att se pd personligt uttryck och vilka synsitt latskrivare kan ha. Inom
ramen fOr ett examensarbete s& som detta, finns litet utrymme att genomfora en studie

som skulle kunna ge ett mer generaliserbart resultat.

Utifrén studiens syfte presenteras i resultatkapitlet respondenternas svar under de fyra
teman som presenterades i foregdende avsnitt. Under studiens gang har jag forhallit mig
till det faktum som preciseras av Patel och Davidsson (2011); att forskaren bor vara
“medveten om och reflektera dver de val som gors i hanteringen av informationen och
hur detta kan paverka analysen” (s.108). Alla intervjuer spelades in och transkriberades
med ambitionen att inte korrigera eventuellt talsprak, ofullstindiga meningar eller
pauser. Istillet efterstrivades att aterge det talade orden pa ett sd ackurat sitt som
mdjligt. Sedermera var ambitionen att i textframstdllningen pa ett vdlbalanserat sétt
varva mina egna ord och tolkningar med direkta citat, for att pd sa vis ge ldsaren

”mojlighet att bedoma tolkningens trovardighet™ (Patel och Davidsson, 2011, s. 108).

3.6 Etiska overviaganden

I enighet med Vetenskapsradet (1990) fick alla respondenter redan 1 forfragan ta del av

information om studiens syfte, om att deltagande sker pa deras villkor, att de erbjuds
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anonymitet, om rétten att nir som helst avsdga sig sitt deltagande, samt att intervjuerna
skulle komma att spelas in for att sedan kunna transkriberas. Vid intervjutillféllet
informerades respondenterna dnnu en gang om samma information samt att all
framkommen data skulle behandlas konfidentiellt. Tvd respondenter Onskade vara
anonyma, men alla har tilldelats fingerade namn vilket skapade en béttre symmetri for

studien.
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4. Resultat

I foljande kapitel presenteras resultatet av intervjuerna med latskrivarna. Kapitlet dr
indelat i fyra avsnitt, Personligt uttryck inom ldtskriveri, Personligt uttryck —
varfor?, Personligt uttryck i relation till teknik och teori inom litskriveri och

Personligt uttryck - en ledstjéirna.

4.1 Personligt uttryck inom latskriveri

I denna del presenteras under fem avsnitt respondenternas uppfattningar om personligt

uttryck i relation till 1atskriveri.

4.1.1 Aterkommande musikaliska element

Tva av respondenterna uttrycker att det personliga uttrycket kan handla om hur olika
musikaliska element som &r dterkommande i en latskrivares musik gor att lyssnaren
ocksé identifierar musiken med personen. R4 tror att “’det finns jattemycket grejer som
kan vara personliga. Han ndmner att “man har ett visst melodisprak naturligtvis
tillexempel” (R4), men han menar att det ocksad kan handla om skalor, harmonik, eller

rytmik.

R2 uttrycker att sadana element kan vara aterkommande for samma latskrivare
oberoende av vilka genrer musiken befinner sig inom. Han uttrycker att en latskrivare
kan ha nagon “vildigt sahér personlig grej i det dir, sen om det &r House eller Dance

eller Pop eller Rock eller vafan det 4n dr” (R2).
Béde R2 och R4 upplever att andra manniskor som hor deras musik kan urskilja att det

ar de som skrivit den. Samtidigt har de bada svart att beskriva sitt eget personliga

uttryck.
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En sadan uppfattning delas av R1 som ocksd uttrycker svérigheter med att sdtta fingret
pa vad det dr som personifierar hans uttryck. Han talar om hur han sjdlv upplever sitt
musikskapande som stdndigt foranderligt och att han kanske dérfor har svart att sjalv
beskriva vad som &ir personligt 1 hans musik. Samtidigt upplever dven han att andra
ménniskor alltid tycks hora ndgot personligt i det han skriver. Han beréttar om hur han
ibland upplever att den musik han skrivit inte alls kdnns personlig och forklarar att den
kénslan kan infinna sig nér han skrivit ndgot som han annars aldrig brukar géra. Nér han
uttrycker det for sina forldggare brukar de vara av den motsatta asikten. De brukar

ndmligen alltid kunna hora R1s personliga uttryck i musiken.

Och jag tycker att mina grejer som jag gjorde for ett ar sen, dem kénns inte alls som
dem grejerna jag kdnner att jag dr nu, medan de sdger att de hor den roda traden i allt
liksom. (R1)

4.1.2 Tydligare genom text
R1 och R4 ndmner bada att det &r lattare att urskilja personlighet i text &n genom musik.
R4 menar att han sjilv inte skriver texter, men att mycket av det han uppfattar som

personligt uttryck hos andra latskrivare sitter 1 just texterna.

Naturligtvis kan man ocksa ha en melodi och en rytmik som gor ett personligt uttryck,
men det sitter mycket i texterna ocksa, och dér &r jag inte s, dir forlitar jag mig pa

nan annan. S4 &r det. Lite beroende pé vad det ar for typ av text. (R4)

Resonemanget styrks av R1, som bér pa forestdllningen om att mycket musik snarare
bygger pd musikaliska attribut som generellt inte ger mycket utrymme for personliga
uttryck. Dérfor ar det enligt honom enklare att skilja pd schablonmaéssiga och personliga
uttryck inom létskriveri genom texten. Han uttrycker att “ det blir ju sa javla pétagligt
om man maérker att ndgon dr personlig i sitt textforfattande eller bara sldnger klyschor
som de har hort” (R1). Han kénner ocksd sjdlv att det dr enklare att "uttrycka sin egen

person” (R1) 1 texterna &n genom musikaliska element.
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4.1.3 Att ga sin egen vig och tinja pa grinserna for ridande
konventioner

R1 n@mner spontant att personligt uttryck inom latskriveri handlar om att gora
nigonting som ingen annan gor. Samtidigt problematiserar han den, sin forsta
definition, med ett resonemang om att det enligt honom egentligen aldrig gar att gora
ndgonting helt nytt, och uttrycker att “allt kommer och gir sd jag menar man hor ju
oftast alltid vart nan har fatt ndgonting ifrdn (R1). Darfor menar han att det egentligen
inte finns nidgon som helt och héllet” besitter ett eget uttryck. Aven om han sjilv har ett
personligt uttryck sé skulle hans musik sékert aldrig ha 1atit som den gér om han haft en
annan musikalisk bakgrund. ”Ens identitet blir en kombination av en jivla massa grejer
som man har hirmat efter liksom” (R1). Han vidareutvecklar sitt resonemang om att
personligt uttryck déarfor snarare handlar om att gé ifrdn rddande konventioner och gora

ndgonting annat dn det som alla andra gor.

Man ruckar péd de normer som rader for stunden liksom [...] nér alla forsokte gora
sahér eightiespop. — Att d4 istéllet typ gora en seventies disco-dénga eller funkpryl, &h
jag vet inte. S& hédr chock. Inte chocka, men gora nat otippat liksom. Skulle jag sdga ar

personligt uttryck for mig liksom. (R1)

Ett sddant resonemang styrks delvis av dvriga respondenter som ocksa menar att det
personliga uttrycket i ndgon utstrickning handlar om att ga sin egen vdg. De beskriver
alla pd olika sétt hur litskrivaren medvetet eller omedvetet anvénder sig av sina olika
musikaliska erfarenheter for att tinja pa grinserna for rddande konventioner. R3
uttrycker nér hon beskriver sin musikaliska bakgrund, att hon sysslat med andra genrer
innan hon borjade arbeta som latskrivare inom popmusikbranchen. Det faktum att hon
har med sig sina tidigare erfarenheter i sitt nuvarande arbete, tror hon kan paverka
hennes personliga uttryck. ”Det kéinns som att sdhir, att kunna ta med sig nanting fran
andra genrer in i popen, 1 mitt fall d4. Kénner jag dr en jéttestyrka” (R3). Hon berittar
exempelvis att hon tidigare sjungit inom jazz och improvisationsgenrerna och att de
fardigheterna hon utvecklade dd kanske gor att hon hittar andra typer av melodier i ett

popackord dn vad [hon] hade gjort utan att ha den bakgrunden” (R3).
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4.1.4 Nirhet till kinsla och intuition — en konstnérlig formaga.

Tvé av respondenterna sammankopplar det personliga uttrycket med ldtskrivarens
formaga att lita pa sin egen intuition och kénsla. De menar att det personliga uttrycket
blir tydligt om man tror pa det man gor, tycker om musiken och gér pa kinsla nir man

skriver.

R3 uttrycker att ”Det ar en jatteviktig del, att sahér vaga. Alla har ju saker inom sig. Det
tror jag verkligen alla minniskor har. Men sen sé& dr det ju sahdr, sa sjukt olika hur
mycket man litar pa den instinkten eller formagan” (R3). Hon vidareutvecklar sitt
resonemang och talar om vikten av att lita pa sina kidnslor och se dessa som sanningar.
Om latskrivaren kdnner att ndgonting &r bra, sa dr det antagligen en sanning. Dérfor tror
hon ocksa att det personliga uttrycket blir starkare om man végar uttrycka sina &sikter
ndr man skriver tillsammans med andra. D4 maste man enligt henne “vaga sidga det
hogt. Det hir e fett! Eller typ sahir; den hér refringen behover vi skriva om for vi

kommer att kunna gora det battre, typ” (R3).

R2 resonerar pa liknande sétt ndr det handlar om att lita pé sin egen kidnsla. Han menar
att latskrivaren maste dlska musiken for att det personliga uttrycket skall genomsyras

verket.
Att du sjélv dlskar det, att du har ett uttryck som du sjélv gillar och inte bara - nej men
det har dr val okej. Du maste ju sjilv liksom. Du maste ju sjalv dlska det, sa& du kan

kanna att det hir, den hér grejen d4r wow. Det hér diggar jag liksom (R2).

Han ndmner att sddana formégor, som att dlska det man gor och att tdnja pa granserna
for rddande konventioner, kan handla om att man har “négot konstnérligt i sig” eller att
de bygger pd en “skaparkraft”. Han menar att det finns manga otroligt duktiga”
musikutdvare som dr tekniskt skickliga pa sina olika omraden men som inte har nigot
konstnarligt i sig. Enligt honom é&r det inte dr nagot fel i det. Men han tror att det &r en
sddan formaga, — en konstnérlig drivkraft att skapa, snarare 4n att dterskapa, som kréavs

for att en latskrivare skall bli framgéngsrik.
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4.1.5 Tydlig musikalisk bakgrund

Som ndmndes tidigare menar R4 att det kan finnas “jdttemycket grejer som é&r
personliga” (R4). Samtidigt har han svért att definiera innebdérden av personligt uttryck
inom latskriveri. I likhet med R1 uttrycker han att latskrivaren och musiken alltid ar
paverkad av omvérlden. Darfor tror han att ndgon som i huvudsak arbetar inom ett
musikaliskt fdlt och har en tydlig musikalisk bakgrund ocksd kan ha ett tydligt
personligt uttryck. Han uttrycker att man som latskrivare med personligt uttryck har ”en
ganska tydlig bas 1 vad man liksom, vad man gor och hur man... att man har sitt sound
for man har byggt upp det”(R4). Vidare resonerar han i likhet med dvriga respondenter
om hur det personliga uttrycket darfor kan handla om att latskrivaren har en tydlig bild
av vad den vill och kénner. Samtidigt lyfter han upp att det i sddana ligen kan vara svart
att skilja pd vad som egentligen ar personligt och vad som snarare kan vara olika

musikaliska attribut inom latskrivandet.

Nar jag ar i den hér typen av 14t sé tycker jag det hér ar viktigt. Naturligtvis for mig.
Och da blir det ett personligt uttryck gissar jag. Eller sa blir det bara ett attribut, jag
vet inte. Jag kan bara hdrma nénting och ar det inte personligt for att det later som
nanting annat, eller for att jag har snappat upp det nan annanstans ifrdn? - Det ar ju
fortfarande personligt, det dr ju jag som tycker att det ska vara sd, da blir det ju
personligt. Men om nésta 1at later helt annorlunda.. dé kanske det inte var personligt?
(R4)

Han fortsitter sitt resonemang om musikaliska attribut i relation till personliga uttryck
och stiller sig sjilv fragan om det egentligen gar att komma undan ett personligt
uttryck? Han kommer fram till att 1tskrivandet blir personligt redan i sin uppenbarelse.

Han tror att det egentligen inte gar att skriva musik utan ett personligt uttryck.

”Att skriva en 1at. Det ar véldigt svart att det inte blir nénting personligt med det, for
det dr d&ndd du som kommer med det som person och det du kommer ifran, din

bakgrund, det dr det som fargar vilka toner som kommer. (R4)

Han menar att det personliga uttrycket inte nddvéindigtvis behdver behdver upplevas

som “starkt” eller ”bra” men att det 4nda kanske kan vara ett personligt uttryck.
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4.2 Personligt uttryck — varfor?

Alla respondenter uttrycker att det personliga uttrycket inom latskriveri &r
betydelsefullt. Tre av dem menar att det ar viktigt for att en latskrivare skall kunna né
eventuell framgéng. R2 talar om hur han tror att det personliga uttrycket darfor alltid
bor genomsyras i musiken, dven nér latskrivaren har konventioner och ramar att forhalla
sig till. Enligt honom é&r det personliga uttrycket avgdrande for om en latskrivare skall

kunna skapa stora hits och nd ekonomisk framgang.

Det &r bara att titta pd historien. Dem som har gjort nénting som har blivit riktigt,
riktigt stort, inom popmusiken eller jazz, vad det nu &n &r. S& har de ju alltid haft

nanting extra och det &r ju precis det har. (R2)

Han menar att det personliga uttrycket ar viktigt oavsett vilken genrer det handlar om
och han tror att det var sa redan pa ”de gamla tonséttarnas tid” (R2). Enligt honom har
riktigt framgéngsrika musikstycken genomsyrats av, och fungerat som formedlare &t

personliga uttryck. Det faktum tror han &r tongivande i musikhistoriens utveckling.

R3 resonerar pa liknande sitt. Hon ndmner att en latskrivares framsta uppgift snarare
handlar om att tillgodose artisters uttryck med passande musik, &n att genom musiken
framhéva sitta eget. Samtidigt menar hon att det personliga uttrycket &r av betydelse
aven hos latskrivaren, da det kan vara avgdérande for hur mycket arbetserbjudande de
far. Hon uttrycker att anledningen till att en latskrivare far fler jobb, till stor del handlar
om att den “kanske har ninting som inte alla andra har” (R3). Hon framhéller darfor
vikten av att latskrivaren inte forlorar sitt personliga uttryck i det vardagliga arbetet som
till stor del handlar om att lyfta och utveckla artisters idéer. Darfér menar hon att det &r
viktigt for en latskrivare att ”ldra sig att hitta till sitt personliga uttryck” (R3). Hon tror
nidmligen att alla har ett sddant, men att de kan behdva utveckla sin férméga “att vaga ga

pa sin kénsla for saker liksom” (R3).

R1 dédremot, talar snarare om det personliga uttrycket som ndgonting betydelsefullt

framst for latskrivarens egen del. Han tror att lyssnarna nddvéndigtvis inte uppfattar all
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musik som personlig, men att det déremot &dr viktigt for latskrivaren att sjidlv kunna
uppleva musiken som sadan. ”Det dr ju det som kénns viktigast for mig, att jag vet vad
det handlar om liksom. Sen tror jag inte nén annan vet vad det handlar om” (R1). Darfor
arbetar han ofta med malsittningen att uttrycka sin egen person genom sitt latskrivande,
som ett syfte framst for hans egen del. Det faktum i relation till hans tro pé att det i
slutindan inte spelar lika stor roll for &horaren, gor att han bland upplever sig sjéilv

lagga onddigt mycket fokus pé att musiken skall vara personlig.

Men jag tror att jag lagger lite vél stor vikt vid att det ska vara sé.. sd pass.. det ska
kénnas sd rétt for mig som mgjligt. Jag kan nog inte riktigt zooma ut och se att andra
kanske skiter i det. Hehe, liksom om jag ar mig sjdlv eller inte och dem tdnker bara att

fan, en bra 14t 4r en bra 1at. (R1)

4.3 Personligt uttryck i relation till teknik och teori
inom latskriveri

Alla respondenter tror att hantverkskunskaper péd olika sétt paverkar det personliga
uttrycket. De uttrycker alla en tro pa att utvecklandet av hantverkskunskaper i vissa fall

kanske béde kan hjdlpa och stjdlpa det personliga uttrycket.

R2 tror inte att en latskrivare behover vildigt hog grad av teknisk eller teoretisk
kunskap pd musikomrddet for att kunna besitta ett personligt uttryck. Utifrdn sin egen
bakgrund med utbildning vid en av musikhdgskolorna i Sverige, uttrycker han specifikt
att sadan hantverkskunskap som den akademiska musikvirlden syftar till att ge blivande
musikutovare kan vara dverflodig i detta sammanhang. Han ndmner exempelvis att han
samarbetat med vildigt framgangsrika l&tskrivare, med hog grad av personligt uttryck
men som inte alls kan spela ndgot instrument. Ddremot menar han att de kanske besitter
andra typer av hantverkskunskaper. Exempelvis sddana som krdvs for att kunna
producera en lat. Som nidmndes 1 tidigare del tror han att personligt uttryck hér samman
med kreativa och konstnérliga formagor. De tekniska och teoretiska kunskaper en
latskrivare behdver frambringa &r alltsd enligt honom inte det enda nddvandiga for att

den skall ha ett personligt uttryck. Han ndmner att det kan finnas latskrivare eller andra
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musikutovare som &dr vildigt tekniskt kompetenta men som kanske saknar det
personliga uttrycket for att de endast fokuserar pa tekniken och inte alls gar pa kénsla.
Han &r av &sikten att det inte finns nagot som &ar “rétt eller fel” nédr det handlar om
latskrivande men att sddana uppfattningar tenderar att finnas inom “musiker och
utbildningsvarlden”. Han tror att det dr en fara om musiken blir elitistisk. Samtidigt
anser han inte att detta har varit ett problem for honom. De kunskaper han sjdlv har
tillgodosett sig har aldrig varit ett hinder for hans eget musikutévande. Han dr glad 6ver

sin bakgrund och tror att han har haft nytta av de kunskaper han utvecklat.

R3 tror att olika ménniskor upplever hur hantverkskunskaper paverkar det personliga
uttrycket pd olika sétt. For henne kunde vissa kunskaper gora att hon tidigare kinde sig
last 1 sitt arbete, vilket medforde att hon fick svarare att skriva utifran sina intentioner.
Hon exemplifierar sitt resonemang med hjilp av kvintcirkeln. Nar hon hade lart sig den
visste hon ”vilka ackord hon hade att rora [sig] med” (R3). Hon glomde da bort att
anvinda sina oron lyssna ndr hon skrev musik, utan byggde snarare sina litar pd de
kunskaper hon fatt utifran att ha lart sig kvintcirkeln. I dags l4ge menar hon att hon inte
minns kvintcirkeln lingre. Hon tror att hon sdkert fortfarande baserar sina val av
harmonier pd de kunskaper kvintcirkeln kunde ge henne, men att de valen i sa fall &r av
omedveten art eftersom att hon numera bara arbetar utifran Orat och lyssnar nér hon
skriver musik. Hon vidareutvecklar sitt resonemang om att det kan vara bra for
latskrivare att frdnga sina kunskaper, exempelvis om genrekonventioner, for att istéllet
lita mer ’pa sin instinkt” (R3). Hon berittar att det inom popmusikvérlden finns vissa
strukturer for hur man skriver latar och nimner att sddana kunskaper kan vara bra att
besitta, ”for d4 kan man skriva en lat” (R3), men att det 4 andra sidan kan vara dnnu
battre att vaga gé ifrdn sddana strukturer och basera sina musikaliska val pad sina
intentioner. Hon tror ndmligen att det dr ’det som gor att man kommer spelas pa radio.
For att folk vill ju alltid hora det nya liksom™ (R3). Hon avslutar sitt resonemang om
hur hantverkskunskaper paverkar det personliga uttrycket med en parafrasering av

Charlie Parkers vilkéinda citat och utvecklar sitt resonemang utifrén det.

Det finns vil till och med ett sant uttryck. Som éar typ, ja men lir dig allt och glom det

sen. Och det dr nog sant. Ja det kan jag nog skriva under pad. Man maste ju kunna lite
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for att kunna. Ja for att vara fri liksom. I musiken. Man kan ju skriva en 14t pé tre
ackord, men det kanske blir vdldigt likt om man ska skriva det varje dag liksom, pé de
tre ackorden. Sa det &r ju skont att kunna lite mer. Men det &r ju ocksa viktigt att borja

anvédnda Orat bara, nir man har ldrt sig, och forsoka glomma reglerna, tdnker jag. (R3)

Enligt henne méste en ldtskrivare alltsa ha tillgodosett sig en del tekniska och teoretiska
hantverkskunskaper, men om den vill framhdva sitt personliga uttryck handlar det
snarare om att glomma bort eventuella regler for att istdllet lyssna och lita pad sin

intuition och sitt uttryck niar man skriver musik.

R1 har pd liknande sédtt som R3 ocksa ibland kdnt sig ”hdmmad” och last av den
tekniska eller teoretiska kunskap han haft, och delar uppfattningen om att aldrig
glomma bort att lyssna. Han har dock analyserat detta faktum och kommit fram till att
nya kunskaper kan upplevas pé olika sétt beroende pd hur de presenterats for en. Han
menar att de 14tt upplevs som ett hinder for det personliga uttrycket om nagon annan
presenterar de som regler. Upptédcker man sjélv sina brister och soker efter 16sningar tror
han att kunskaperna snarare ses som hjidlpmedel vilka for det personliga uttrycket
vidare. Han kallar det sistnimnda exemplet for det “gamla hederliga sittet, det
evolutiondra séttet att ldra sig och att utvecklas” (R1), vilket enligt honom bygger pé att
lyssna, observera och efterlikna. Om man arbetat pa s& vis ndr man skriver musik tror
han inte att hantverkskunskaperna upplevs som ett hinder. D& kommer de snarare ”som

en nddvindighet pd vigen” (R1).

Istdllet for att man lér sig de dir grejerna och inte riktigt vet vad man ska anvénda dem
till, sa kommer strévan efter att lira sig det tekniska ur ett genuint intresse [...] Att det

kanns kul och att det finns en relevans i det liksom. (R1)

Han ar av sikten att nya hantverkskunskaper for det personliga uttrycket vidare. Han
beréttar att han 1 sitt arbete ofta ” kor fast.” (R1) och att kunskaperna hjdlper honom att
komma vidare. Dels kan sadana tillfdllen innebdra att han behover tilldgna sig helt ny
kunskap for att komma vidare och dels kan det innebéra att han tar hjédlp av sddana
hantverkskunskaper han redan besitter. Han ndmner att det kan handla om relativt smé

medel for att komma vidare i en sddan process och exemplifierar sitt resonemang med
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kunskapen om att ersitta ett ackord med dess parallellackord for att 1dta musiken fa en

annan karaktar.

D4 vet jag ju hur jag kan ta till sma4, relativt sma medel, for att fa igdng min inspiration
igen.. [...] ett parallellackord liksom — bara sé hir; Oj javlar, nu blev det en helt annan
1at, det har blev ju skitball liksom. Fan det ar ju sédhidr det ska vara. Sen har man helt

plotsligt jobb i flera timmar till och lever pa den lilla lilla &ndringen liksom. (R1)

R4 ser det personliga uttrycket som nagot fordnderligt och resonerar pé liknande sitt.
Han tror att det personliga uttrycket fordndras samtidigt som latskrivaren utvecklar sina
kunskaper inom omradet. Han exemplifierar sitt pastdende med ett resonemang om att
lara sig spela ett nytt instrument. Det menar han 6ppnar “nya dorrar in till att gora saker
som man inte har gjort innan” (R4). Om en latskrivare finner nya vigar att gora saker
pa; skaffar sig nya redskap, eller nya saker att inspireras av, dr han sdker pd att det
personliga uttrycket pdverkas. Ddrav dr han av asikten att vildigt hog grad av teknisk
kunskap inte alls behdver skymma sikten for ett personligt uttryck, utan att det snarare
kan vara en del av ett. Han talar om att virtuositet, beroende pa vilken genre det handlar
om, kan vara ett konstnérligt uttryck sin egenart. Han tror ocksé att det kan vara sddana
formagor som i flera sammanhang har fort musikutvecklingen framat. Enligt honom kan
nya genrer bygga pa att musikutovare har lyckats astadkomma négonting som tidigare

aldrig genomforts.

Det kan fodas nanting nytt ur det ocksa. Nén som blev alldeles for virtuos pa liksom.
Att hantera en trummaskin eller nanting, s& uppfann man Trap-Beats eller Drum and
Bass eller alltsd ménga musik. S& hér; subkulturer som har kommit till av att nagon
blev lite for virtuos for det dem haller pd med. S& kommer en ny genre fram dér det
bara léater blipp blopp hela tiden, och sé& tycke nan forst att det later bara blipp blopp
hela tiden sen helt plotsligt véixer det till en egen subgenre, och nu finns det blipp

blopp hela tiden i varenda poplat vi hor ndstan, for att det har blivit sa etablerat. (R4)
Han menar alltsd att musiken och utdvandet kan ha utvecklats i grad med att den

generella nivén av hantverkskunnandet hojts. Darav tror han ocksa att sddan virtuositet

kan vara det som formar eller utgdr en latskrivares personliga uttryck. Enligt R4 kan
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bade lag och tillika véldigt hog grad av hantverksskicklighet, vara sddant som utgor en

latskrivares personliga uttryck.

4.4 Personligt uttryck — en ledstjarna

Pé& fragan om hur respondenterna ser pd att ha det personliga uttrycket som drivkraft
eller mal nir man arbetar for att bli latskrivare svarar alla pa liknande sitt. De tror att
det kan vara bra. R1 tror i enighet med sitt resonemang om varfor det personliga
uttrycket ar viktigt, att det kan vara bra framst for latskrivarens egen del. Han menar
ndmligen att en latskrivares framsta uppgift ar att tillgodose de behov som marknaden

efterfragar, och att det dérfor sdllan ges nagot utrymme for personliga preferenser.

Ovriga respondenter delar uppfattningen om att yrket till stor del innefattar ramar och
konventioner att forhalla sig till, och att det kan paverka hur stor genomtringingsgrad
det personliga uttrycket far i det klingande resultatet. Ddremot tror de, i enighet med
deras syn pé det personliga uttrycket som en viktig ingrediens i receptet for eventuell
framgéng, att det kan vara bra att efterstrdva ett sadant. R2 och R3 talar exempelvis
bada om betydelsen i att halla kvar vid sina personliga preferenser, sin musikaliska

bakgrund och att lita pd sitt personliga uttryck nér man arbetar.

Samtidigt har alla respondenter delade uppfattningar om hur graden av utrymmet for det
personliga uttrycket paverkas nir de skriver at andra, eller om de skriver nagonting av
fri vilja. R1 och R4 tror att deras personliga uttryck fir mer utrymme om de skriver
musik at sig sjdlva och inte har nadgon artist att forhélla sig till. R2 forklarar att det ar
“en balansgang, det hér vi haller pa med, musik [...] dels ska det g& runt ekonomiskt,
dels ska man gora det man vill 1 hjirtat liksom” (R2). Trots det upplever han att det
personliga uttryck finns med i allt han gor. Han papekar dock att han i dagslidget har

privilegiet att sjdlv kunna vilja vilka jobb han vill gora.
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R3 uttrycker att hon till viss del har léttare att lata sitt personliga uttryck genomsyra
musiken ndr hon skriver at andra eftersom att hennes prestationskrav minskar i sddana

situationer.

For jag hade s& himla mycket angest nér jag skrev till mig sjélv. Jag var otroligt
ifragasittande. Liksom i sdhir, bara [...] Ar detta bra?, Ar detta tillrickligt bra? Ar det
tillrickligt coolt? Ar detta verkligen vad jag vill siga? Alltsa, du vet allt liksom. Och
nu dr det mer att jag bara sdhér.. gar péd feeling alltsé [...] Ja, jag kan mycket léttare

vara sahir objektiv bara; Men detta dr grymt. (R3)

Didremot dr de alla 6verens om att avgridnsningar kan paverka arbetet positivt eftersom
att det kan trycka pd en skaparkraft och dirmed ocksd stimulera det personliga
uttrycket. Exempelvis s ndmner R1 att “har man bara en banjo och en cajun och spela
pa sa blir det ju en sén ddnga liksom” (R1). Han menar att avgridnsningar kan stimulera
till kreativitet eftersom att man ” vet vilka stenar man kan anvénda” (R1). R2 tror inte
att det personliga uttrycket hade blivit starkare om han “helt fritt forsokte gora
nagonting, utan ndgon plan” (R2) utan menar ocksd snarare att avgrinsningar kan
stimulera arbetet. R4 resonerar pa liknande sitt men lyfter samtidigt upp det motsatta
resultatet. Han menar att en latskrivare i vissa sammanhang kanske maste bortse fran
det som dr ens personliga uttryck om det inom ramarna for arbetsuppgiften inte finns

utrymme for den typen av uttryck som hos latskrivaren ar personliga.
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5. Resultatdiskussion

I f6ljande kapitel stdller jag studiens resultat i relation till den forskning och litteratur
som presenterats under Kapitel 2 samt mina egna tankar kring personligt uttryck. Jag
diskuterar sddana resonemang som framkommer och forsoker belysa dessa dven utifran
ett undervisningsperspektiv. Allt presenteras under samma fem underrubriker som
utgjorde resultatkapitlet. Personligt uttryck inom latskriveri, Personligt uttryck —
varfor?, Personligt uttryck i relation till teknik och teori inom latskriveri,
Personligt uttryck, en ledstjirna. Under Personlig slutsats, sammanfattar jag studien

och dess mojliga effekter for min framtida yrkesroll.

5.1 Personligt uttryck inom latskriveri

Ingen av respondenterna uttryckte att de hade en definitiv bild av vad personligt uttryck
inom latskriveri egentligen handlar om. Samtidigt hade ingen svart att diskutera kring
fenomenet — alla kunde omedelbart efter den inledande intervjufrdgan resonera kring

olika aspekter pa omradet.

R2 och R4s sitt att tala om det personliga uttrycket som aterkommande musikaliska
element i en och samma latskrivares musik, nagot som exempelvis uttrycktes i termer
av ett melodiskt, harmoniskt eller rytmiskt sprak. I kombination med de for alla relativt
enhidlliga resonemangen om att g& sin egen vdg och tinja pd grinser for raddande
konventioner, som till storsta del utvecklades av R1 och R3, ligger ndra Lundebergs
(1991) beskrivning av hur musiken upplevs som meningsfull ndr musikutdvaren pa ett
“unikt” satt later musikaliska uttrycksmedel samverka organiskt. Om vi anvénder
respondenternas resonemang om personligt uttryck som underlag i en analys av hur man
gér till vdga for att resultatet skall upplevas som just “unikt” nar man skriver musik, kan
slutsatsen sédledes bli; Att i sina olika verk vara konsekvent (exempelvis 1 sitt
melodisprak eller i sitt sdtt att harmonisera), anvidnda sig av sina tidigare musikaliska
erfarenheter och samtidigt, (som R1 uttryckte det) ”goéra ndgot otippat” i forhdllande till

de musikaliska konventioner som rader. En sddan slutsats ger oss inte svaret pa vad just
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Lundeberg (1991) menar med begreppet “unikt”, och inte heller vad personligt uttryck
inom omradet per definition innebédr. Men det ger oss mgjligtvis en indikation pé vilka
forutsittningar som skulle kunna krévas for att dstadkomma ett uttryck som wupplevs

som nagotdera.

For att gora ett uppehall vid begreppet upplevs, vill jag lyfta det faktum att
respondenterna har svart att beskriva sitt eget personliga uttryck samtidigt som de
menar att andra ménniskor ofta tycks uppleva ndgot personligt i deras musik. Det ger
oss en indikation pa att personligt uttryck mojligtvis ar léttare att uppleva, dn att
medvetet frambringa och kanske darfor dven for en professionell musikutovare (sa som
Lundeberg (1991) dven menar att musikalisk mening dr) svart att beskriva. Det ligger
saledes mgjligtvis 1 handerna pa ahoraren att utifran sin subjektiva upplevelse avgora
huruvida en upphovspersons uttryck &r personligt eller ej. Erfarenhetsgraden av
musikaliska upplevelser hos dhoraren bor darfor spela en betydande roll nir det handlar
om att sdkerstélla hur allméngiltig eller trovérdig en sddan upplevelse ér. Ett exempel:
En person som skrivit nagra verk for klarinett skulle mdjligtvis upplevas som en person
med mycket personligt uttryck av den enkla anledningen; att den skrivit for klarinett, —
om &horaren aldrig tidigare hort, eller sedan tidigare inte kdnner till ndgon annan som
skrivit verk for just det instrumentet. I ett undervisningssammanhang skulle dessa
faktum mojligtvis innebdra att 1draren har svart att motivera sin upplevelse om elevernas
personliga uttryck och kanske &nnu svarare att bedriva undervisning i metoder for att

utveckla saddana.

Det faktum att tva av respondenterna resonerade kring att det personliga uttrycket ar
lattare att urskilja genom text &n genom musik dr for sammanhanget intressant. R1
menar att det ar ldttare att uttrycka nagot personligt med texten som uttrycksmedel &n
med musiken som sddant. Enligt honom kan det vara svért att skilja p4 schablonméssiga
uttryck och personliga uttryck genom endast musikaliska element. Genom text har han
déremot lattare att “uttrycka sin egen person” (R1) eller avgdra om sddant som forfattats
av nagon annan verkligen &r personligt, eller om det snarare bara bygger pa

“klyschor” (R1). Nér R1 i detta sammanhang lyfter det personliga uttrycket ur en
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musikalisk kontext och placerar det dven 1 ett sprakligt ssmmanhang, talar han om det
personliga uttrycket i termer av att "uttrycka sin egen person” (R1) vilka &r jimforbara
med forméagan “att uttrycka sig sjdlv i musik” (Tivenius, 2004, s.128) som Tivenius
(2004) skriver fram nédr han soker efter inneborden av musikalisk fronesis. Enligt
respondenterna dr det alltsd svart att gora uttryck for sin egen personlighet genom
musikaliska element, men lttare att gora sa genom sprakliga. Svarigheterna de upplever
1 att skilja pd schablonmissiga och personliga uttryck samt deras uppfattning om att
musik snarare bygger pd musikaliska attribut &n personliga uttryck, ger mojligtvis gehor
for Tivenius (2004) forestdllning om att “fronesis avvisas av traditionell
musikpedagogik™ (s.149) som enligt honom endast syftar till att utbilda musikaliska
hantverkare. Varfor respondenterna uppfattar ordet som en mera ofortickt formedlare av
personliga uttryck &n musiken, avsldjades inte under intervjuerna och gar saledes bara
att spekulera i. — Kanske finns det i samhéllet en diskrepans i synen pa sprak och musik

och vilka funktioner dessa yttringar fyller?

R2 och R3 resonerade kring att det personliga uttrycket bygger pa latskrivarens forméga
att lita pd sin egen kénsla och intuition. Att det personliga uttrycket blir tydligt om
latskrivaren tror pd det den gor och tycker om sin egen musik. Deras siddana tankar
ligger ndra flera av de resonemang som lyftes 1 andra kapitlet. Att ha néra till kdnsla och
intuition ar jamforbart med Lundebergs (1991) och Bastians (1999) meningar om att
musiker med avsikten att formedla nagonting maste behdrska formagan att uppleva det
musikaliska uttrycket inom sig, eller verkligen kunna kénna det forestdende uttrycket.
Savida R3s resonemang om att alla méanniskor “har saker inom sig” men vagar lita pa
sin formédga eller instinkt olika mycket utgdr en sanning, skulle undervisning i
musikskapande kanske ocksa syfta till att utveckla exempelvis stdrkt sjalvfortroende?
Bygger sddana formagor ddaremot sd som R2 uttrycker det, pa att utdvaren har nigot
“konstnirligt i sig”, vilket snarare uppfattas som en form av fallenhet, 4n en indvad
fardighet, som han inte tror att alla ménniskor nddvéndigtvis har. Skulle undervisning

som syftade till sddan utveckling 4 andra sidan kanske vara helt betydelselos.
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R4s tankar om att latskrivaren alltid 4r paverkad av omvirlden och de musikyttringar
den tagit del av, medfoérde ett resonemang om att en latskrivare med tydlig musikalisk
bakgrund, — ndgon som i huvudsak arbetat inom et musikaliskt falt, dirmed kan bdra pa
ett tydligt personligt uttryck. Ett resonemang som mojligtvis kan ligga ndra sidana
uppfattningar jag under mina VFU perioder upplevde att mina elever hade. Deras
onskan om att utveckla sina personliga uttryck kanske snarare handlade om en 6nskan
att fa undervisning inom de musikaliska fdlt de kdnde sig mest intresserade av eller

kunde identifiera sig med?

Nér R4 sedan utvecklade sitt resonemang om att ha en tydlig musikalisk bakgrund, kom
han fram till att det kan vara svart att skilja pd vad som é&r personliga uttryck och vad
som dr musikaliska attribut. Hans tankar fortydligades nér han uttryckte att en
musikutdvare egentligen bara kan “hdrma” en annan. I likhet med Rls tankar om
musikalisk identitet, gjorde han uttryck for att alla musikaliska idéer alltid gér att
hirleda nagon annan stans. Han fragade sig varfor ett uttryck inte skulle kunna vara
personligt d&ven om det liknar ett annat och uttryckte att; “det &r ju fortfarande
personligt, det ar ju jag som tycker att det ska vara sa, da blir det ju personligt” (R4).
Vidare landade hans resonemang slutligen i att personligt uttryck kanske aldrig gér att
komma ifran. Lundeberg (1991) skriver att framstdende musikutovare fraserar pa ett sétt
som inte kan “efterbildas eller imiteras med full framging” (s.20). Med R4s
resonemang om att ett personligt uttryck kanske dr omojligt att undvika dr det intressant
att stélla frigan om det egentligen finns ndgon musikutdvare som dr majlig att efterbilda
eller imitera med full framgéng. Ar det enklare att efterbilda och imitera en icke

framstdende musiker, exempelvis en nyborjare?

5.2 Personligt uttryck — varfor?

Aven om ingen av respondenterna hade en sjilvklar eller definitiv bild av det personliga
uttrycket inom latskriveri talade alla om det som nagonting betydelsefullt. Det finns

dock motsittningar i deras resonemang om varfor.
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R2 och R3 utvecklade framst sina resonemang om personligt uttryck som négot
betydelsefullt for latskrivares mdjligheter att nd framgéng. Deras tankar gar hand 1 hand
med Lundebergs (1991) och Liedmans (2002) beskrivningar om att framstiende
musikutovare bar pd ndgot personligt. R2 och R3 &r bdda av uppfattningen att en
latskrivare erbjuds fler arbetsmojligheter om de har ett personligt uttryck. R2 uttalade
specifikt att det personliga uttrycket dr avgérande nir det handlar om att skapa riktigt
stora hits och att han ddrmed tror att musikutvecklingen delvis &r framburen av det
faktum att musikskapare genom tiden gjort uttryck for nadgot personligt. R1 déremot ar
av en annan uppfattning. Enligt honom dr det personliga uttrycket ndédvéndigtvis
ingenting som lyssnaren uppfattar. Darmed tror han att det personliga uttrycket dr
viktigt framst for latskrivarens egen del. For honom &r det viktigt att sjdlv kunna kénna
det personliga i musiken han skriver. Hans svar pa fragan om vad han anser om att ha
det personliga uttrycket som drivkraft eller méal nir man arbetar for att bli latskrivare,
gav oss en vidare forklaring pd hans synsitt. Han uttryckte da sin uppfattning om att
latskrivarens frimsta uppgift dr att tillgodose de behov som marknaden efterfrgar, och
att han diri ser litet utrymme for personliga preferenser. Branschen handlar enligt

honom snarare om att ge musiken sddana uttryck som ar populéra for stunden.

Det finns i denna fraga alltsa en motsittning 1 respondenternas sétt att se pa varfor det
personliga uttrycket dr betydelsefullt. Nar jag analyserar deras olika resonemang i sin
helhet tycker jag mig dock kunna se en mojlig samstimmighet. Det finns enligt min
uppfattning en likhet i R4s resonemang om att sjilv uppleva sitt personliga uttryck och
R2 och R3s tankar om att latskrivaren maste tro pa det den gor och uppskatta sin egen
musik for att frambringa sitt personliga uttryck. Tankarna ligger néra argumenten om att
uppleva det musikaliska uttrycket inom sig, eller gestalta sina inre kénslor, vilka
Lundeberg (1991) och Bastian (1999) skrev fram som nddvéndiga egenskaper for att
musiker skall kunna formedla nagonting. Kanske kan R1s uppfattning om att det finns
litet utrymme for personliga uttryck inom branschen bero pa att hans egna musikaliska
preferenser inte representeras av sddan musik som han upplever efterfrigas? Sadan

musik som efterfragas i R2 och R3s omgivning stimmer kanske vél éverens med deras
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preferenser, vilket gor att de har léttare att se utrymmet for det personliga uttrycket och

dess betydelse for karridren?

5.3 Personligt uttryck i relation till teknik och teori
inom latskriveri

R2s resonemang om att latskrivare inte behdver hog grad av teknisk eller teoretisk
kunskap for att kunna skriva musik med ett personligt uttryck gir hand i hand med
vederborandes syn pd det personliga uttrycket som ett resultat av en kreativ eller
konstnérlig formaga, — ndgonting alla manniskor nédvandigtvis inte har. De tankarna
ligger nira Tivenius (2004) sitt att skriva fram formagan att genom musik uttrycka sin
egen person som ndgonting genomforbart utan tekniskt eller teoretiskt musikkunnande.
Tivenius (2004) ndmner dock inte att en sddan formaga endast skulle vara vissa
manniskor forunnad. Hans resonemang om att traditionell musikpedagogik endast syftar
till att uppratthélla teknisk och teoretisk kunskap, vilket avvisar det han definierar som
musikalisk fronesis, — stimmer till viss del 6verens med R2s tankar om att sddana
kunskaper som formedlas inom utbildningsvdsendet kan vara overflodig ur ett
latskrivarperspektiv och att vissa musikutdvare dr tekniskt skickliga utan att besitta
personliga uttryck. Med bakgrund i dessa resonemang kan det faktum att Skolverket
anvinder sig av begreppet personligt uttryck 1 kunskapskraven for kurserna i
Arrangering och komposition mgjligtvis ifrdgasittas. Hade kunskapskraven varit
baserade pa resonemangen om att personliga uttryck dr mojliga att frambringa oavsett
grad av teknisk och teoretisk kunskap, hade begreppet troligtvis funnits med 1 texterna
for alla betygssteg och inte bara sd som forefaller, endast for C och A. Hade de dven
tagit resonemangen om att musikutdvare kan ha hog grad av teoretisk kunskap och
teknisk skicklighet utan personliga uttryck i atanke, hade de & andra sidan kanske varit

helt befriade fran begreppet?

Synen pé att hantverkskunskaper ibland kan upplevas som himmande for det personliga

uttrycket utvecklades till storsta del av R1 och R3. De hade bada upplevelser av att
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tidigare kénna sig lasta att exempelvis tillimpa sérskilda tekniker ndr de skrev musik.
Deras upplevelser dr jimforbara med Bastians (1999) och Liedmans (2002) resonemang
om att mycket fokus pa teknik kan skymma sikten for ett personligt uttryck.
Forfattarnas syn pa att musikutovare dven bor dgna sig at andra musikaliska processer
dn enbart tekniska, gar ocksd hand i1 hand med respondenternas resonemang om att det
personliga uttrycket frambringas om latskrivarna bortser fran tekniken for att istdllet
lyssna och gd pd kénsla ndr de komponerar. Virt att uppmirksamma i detta
sammanhang &r att bdde R1 och R3 talar om sina upplevelser av att kdnna sig himmade
av hantverkskunskaper som ndgonting forutvarande. — Att de 1 dags ldge inte langre har
saddana upplevelser. Kanske kan en sddan fornimmelse vara naturlig innan utévaren helt

och hallet utvecklat formégan att tillimpa hantverkskunskaperna utan anstringning?

R3 uttryckte precis som Lundeberg (1991), Liedman (2002) och Bastian (1999) att en
viss grad av teknisk och teoretisk hantverkskunskap dr nddvindig for att kunna utfora
nagot med ett personligt uttryck. De resonemang som handlar om att ha néra till sin
kénsla och forestdlla sig den musikaliska helheten dven nidr man som musikutdvare
befinner sig i utvecklingsstadiet, vilka Lundeberg (1991) skrev fram, ligger nira Rls
tankar om hur hantverkskunskaper kan upplevas pé olika sétt beroende péd hur utdvaren
uppticker dessa. Enligt R1s mening upplevs nya kunskaper liatt som hinder om de
presenteras som regler, till skillnad frin om de av utdvaren sjdlv uppticks som
nddvindiga hjdlpmedel. Han dr ndmligen av uppfattningen att hantverkskunskaper kan
fora det personliga uttrycket vidare om utdvaren kan se syftet med dem, vilket de alltsa
lattare gor om utdvaren sjalv fatt uppticka vilka mojligheter kunskaperna kan bidra till.

De elever jag motte i gymnasieskolan och de studenter Eriksson (2001) presenterar i sin
studie bar kanske pd sina uppfattningar om att undervisningen inte syftade till
utveckling av personliga uttryck av just den anledningen; att de inte sjdlva hade
upptickt nodvindigheten av de kunskaper som formedlades? A andra sidan skulle
uppfattningarna kanske ockséd ga att forklara med R2s resonemang om att kunskaper
som formedlas i den akademiska musikvirlden inte dr nddvéandiga nir det handlar om
att utveckla personliga uttryck inom latskrivande. De hantverkskunskaper som mina

elever och studenterna i Erikssons (2001) studie arbetade med, var kanske irrelevanta i
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forhallande till deras egna mil med musikutovandet. En person som avser att bli
latskrivare inom popmusikbranchen kanske inte nddvéndigtvis behover studera

kontrapunktik?

R4 ser pa det personliga uttrycket som nagot fordnderligt och ndgot som ar paverkat av
de hantverkskunskaper musikutovaren utvecklar. Vederborandes sitt att se pa teknisk
fardighet som en del av ett personligt uttryck, dr det synsétt som mojligtvis ligger langst
ifrdn de Ovriga respondenternas uppfattningar. Hans syn pa virtuositet som ett mojligt
konstnérligt uttryck 1 sin egenart, star ocksa till synes langt ifran sadana uppfattningar
som presenterades i1 kapitel tva; dir teknisk fardighet anses kunna skymma sikten for

uttrycket.

5.4 Personligt uttryck - en ledstjarna

Det finns likheter 1 respondenternas sétt att se pa det personliga uttrycket som négonting
efterstravansvért och det resultat som Eriksson (2001) presenterar. Den studien visade
att studenter vid hogre musikutbildning efterstrdvade ett personligt uttryck och ddrmed
ockséd gdrna sag att deras utbildningar “’betonade utvecklingen av det egna uttrycket”
mer. Samtidigt visade studien ocksa att deras upplevelser av musikbranschen och de
egenskaper som forvidntades av dem som professionella musikutdvare inte alltid gick att

forena med det personliga uttrycket.

Mina respondenter uttrycker delvis en liknande syn. De &r alla av uppfattningen att
latskrivaryrket inte per definition innebér att exponera sitt eget personliga uttryck. I
arbetet som latskrivare har man alltid ramar att forhélla sig till, vilket de menar paverkar
hur stor genomtrangninsgrad det egna personliga uttrycket far. En intressant aspekt ar
att de har delade meningar om hur det personliga uttrycket blir tydligare eller ej om de
skriver 4t sig sjdlva av fri vilja, eller om de skriver bestillningsjobb at andra. — Trots att
de samtidigt alla menar att avgriansningar i latskrivararbetet kan paverka det personliga
uttrycket positivt. R3 beréttar att hon har léttare att skriva for andra artister d& hennes

prestationskrav minskar i sddana situationer. Det gor att hon ldttare kan vara objektiv
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och lita pa sin kénsla for att musiken &r bra; sddana formagor som hon anser vara starkt
forknippade med det personliga uttrycket. R1 och R4 menar ddremot att deras uttryck
blir tydligare om de skriver nagonting &t sig sjdlva och inte har artister att forhalla sig
till. Samtidigt uttrycker R1 att avgriansningar infor en skrivuppgift kan stimulera till
kreativitet, ett resonemang som delas av R2. R4 resonerade om att ldtskrivaren i vissa
fall kanske maste bortse fran sina personliga uttryck om det inom ramarna for
arbetsuppgiften inte ges utrymme for den typen av uttryck som hos latskrivaren ar

personliga.

I en undervisningssituation skulle uppgifter i syfte att stimulera och ge utrymme for
personliga uttryck, utifrén respondenternas delade meningar, mdjligtvis behova
utformas pé olika sitt beroende péd vilka som tilldelas uppgifterna. For vissa personer
skulle uppgifter som ar avgransande i ndgon méan, men dnda baserade pé deras fria vilja
att komponera fungera vil. For andra skulle en sddan uppgift kanske f& motsatt effekt.
Utifran R4s resonemang skulle uppgifterna inte kunna vara avgriansade till en viss typ
av genre. Med bakgrund 1 dessa resonemang kan man mojligtvis ifragasitta att
Skolverket avgriansat kravet pa personligt uttryck till uppgifter som handlar om att

komponera eller arrangera flerstimmig vokalmusik.

Mgjligtvis avsldjar denna tanke ocksa vad som kan ha fororsakat sddana uppfattningar
som mina elever i Gymnasiskolan och studenterna i Erikssons (2001) studie hade.
Kanske var ramarna betriffande den undervisning de deltog i, for sndva? Hur betonar en
larare utvecklingen av det personliga uttrycket for sina elever eller studenter om det 1

arbetsuppgifterna som kriver ett sadant, inte finns utrymme att dstadkomma ett?

5.5 Slutsats

Respondenterna har ingen entydig bild om personligt uttryck inom ldtskriveri. De har
alla sina olika tankar om personligt uttryck, hur detta stdr 1 relation till teoretisk och
teknisk kunskap i musik och huruvida ett personligt uttryck skulle vara

efterstrdvansvart. | ménga avseenden har de dock snarlika uppfattningar. Utifrén studien

44



tycker jag mig se att det personliga uttrycket inom musikskapande mojligtvis dr
sammankopplat med musikalisk sjdlvstdndighet, kinsla, intuition, musikalisk stringens
och musikalisk bakgrund. Det personliga uttryckets relation till teoretisk och teknisk
kunskap 1 musik skulle mojligtvis kunna beskrivas som ambivalent. — Dér det
personliga uttrycket 4 ena sidan skulle kunna vara beroende av de teoretiska och
tekniska kunskaperna, men & andra sidan ocksa skulle kunna sté i konflikt till dessa.
Mgjligtvis dr denna ambivalens resultatet av ménniskors skilda uppfattningar om
innebdrden av begreppet personligt uttryck. Handlar det personliga uttrycket om att pd
konventionella sétt gora uttryck for sin person genom musikaliska element, dr jag efter
att ha genomfort denna studie ganska sidker pa att utdvaren maéste ha tillimpat sig
relativt hog grad av hantverkskunskap. Kunskaperna kan dock vara olika, beroende pé
vilket omrdde utdvaren befinner sig inom. Om det ddremot handlar om att kunna utféra
nagot pa ett personligt sdtt, eller att genom musikalisk handling gora uttryck for sin
egen person, dr jag osdker pd om s& behdvs. Slutligen verkar studien peka pé att det
personliga uttrycket av olika anledningar kan vara betydelsefullt och didrmed ocksa
efterstravansvért. I viss man stimmer respondenternas svar éverens med den litteratur
som presenterades i kapitel tva. Det innebdr darmed inte att studien visar pa en sanning
om personligt uttryck inom musikskapande. Dock ger den en inblick i hur latskrivare
kan se pa fenomenet, vilket i sig kan vara av betydelse nédr det handlar om att utforma
undervisning som syftar till att komponera och arrangera musik med ett personligt
uttryck eller bedoma elevers prestationer med begreppet personligt uttryck i beaktning.
Studien har ocksd givit uppskov till flertalet nya frdgor pd omrddet, vilka finns

preciserade 1 detta kapitlets tidigare delar.

Att studien riktat sig mot yrkesverksamma latskrivare dr av betydelse for studiens
resultat som mojligtvis hade sett annorlunda ut om malgruppen varit en annan. Jag
valde att genomfora studien mot just latskrivare dd ménga av de elever jag mott i
undervisningssammanhang som handlar om musikskapande, har som maél att arbeta

inom samma profession.
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6. Vidare forskning

For att ytterliggare undersoka personligt uttryck, och for att utveckla kunskapen inom
omradet skulle jag gédrna se en liknande studie med fler respondenter. En sddan studie
skulle eventuellt kunna visa pa en mer allmin uppfattning om personligt uttryck. Det
skulle ocksd vara intressant att rikta en liknande undersdkning mot andra malgrupper.
Exempelvis skulle det vara berikande att genomfora studien pa liarare och eller elever/
studenter som verkar 1 olika undervisningssammanhang som berdr musikskapande, inte
minst inom Gymnasieskolans kurser i Arrangering och komposition; for att fa en inblick
1 hur de arbetar med det personliga uttrycket och hur ldrare inom musikteoriomradet

tolkar innebdrden av begreppet.
Vidare skulle det vara intressant att undersoka om personligt uttryck efterstrivas dven

inom andra @mnen 1 Gymnasieskolan och jamfora det personliga uttrycket inom dessa

dmnen med det personliga uttrycket inom musikskapandeomradet.
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8. Appendix

Intervjuguide

- Beskriv kortfattat dig sjélv och din musikaliska bakgrund.
(Hur du arbetar som latskrivare, vad har du gjort, utbildning etc.)

- Beskriv ”fenomenet personligt uttryck” inom latskriveri?

(vad du ténker du pa nér du hor begreppet,
(ar det viktigt med ett personligt uttryck etc)

- Hur skulle du vilja beskriva skillnaden mellan schablonméssiga/genretypiska
uttryck & personliga uttryck?

(Skillnaden mellan att ”ge musiken ett uttryck” och att genom musiken utrycka
négot personligt.)

- Vad ér det som formar en latskrivares personliga uttryck?

(Vilken syn har du pa om ett personligt uttryck inom latskriveri kan
skapas? Hur menar du att en latskrivare arbetar fram sitt personliga uttryck?)

- Vad tror du om att ha det personliga uttrycket som drivkraft eller mal, ndr man
arbetar for att bli latskrivare/kompositor ?

- P4 vilka sétt paverkar hantverkskunskaper/tekniska kunskaper det personliga
uttrycket?

(Ménga anser att hantverkskunskaperna ar det enda nodvandiga for att ndgon
skall kunna uttrycka sig i musik. Nagra anser att for mycket fokus pé tekniskt
kunnande kan sta i vagen och skymma sikten for det personliga uttrycket)

- Hur upplever du ditt eget personliga uttryck, i ditt komponerande/latskrivande?

- Tycker du att ditt personliga uttryck visar sig tydligare i arbetsuppgifter som géller
bestéllningsjobb, eller om du komponerar ndgot av fri vilja?

- P4 vilka sétt kan en begrinsning infor ett skrivarbete paverka skapandet och det
personliga uttrycket?
(Ménga upplever att en tydlig avgransning kan trycka pé en skaparkraft)

- Ar det nigot du vill tilligga?
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