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1.Inledning

1.1 Amne

Under bdrjan av 2000-talet oversvimmades Europas stora filmfestivaler helt plotsligt av
filmer frén ett land som dittills inte gjort ett avsevirt avtryck pa den europeiska filmkulturen.
Ett land som medan manga andra lédnder i Europa gett upphov till stora auteurer och
inflytelserika filmrorelser fortryckts under en hdrd kommunistisk diktatur. Ett land som dn
idag har ett av Europas minsta antal biografer per capita. Den ruménska nya vagen, som
rorelsen av vissa kritiker och teoretiker har kommit att kallas, drog hem de finaste och mest
prestigefyllda priserna fran de flesta av de stora filmfestivalerna i Europa och filmerna blev
hyllade av kritiker vérlden over.

Den hir uppsatsen kommer att undersoka den underliggande ideologin i tre
ruminska filmer frdn 2000-talet. Jag kommer att utefter ideologikritiska analysmodeller och
teorier upplagda av filosofer och teoretiker som Louis Althusser, Jean-Luc Comolli och Jean
Narboni undersoka huruvida dessa filmer utgér en gemensam ideologisk rorelse och om deras
underliggande ideologi korrelerar med den som var dominant i det samhélle som de uppstod

ur.

1.2Syfte och fragestillning

Jag vill undersdka om den nya filmrorelsen som uppstétt i Ruméanien under 2000-talet har en
gemensam ideologisk klangbotten. Dérfor ska jag med hjélp av den franska marxistiska
filosofen Louis Althussers teorier om interpellation och ideologiska statsapparater undersoka
vilken typ av ideologiska budskap som reproduceras i dessa filmer. Genom att undersoka tre
av de mest framstdende filmerna som filmrorelsen har gett upphov till hoppas jag darfor
kunna avgora om dessa filmer utsinder likartade ideologiska signaler. Jag kommer att studera
filmerna och undersoka hur de forhaller sig till landets dominanta ideologi, dvs ifall de ger
tittaren en positiv eller negativ bild av hur samhallet ser ut idag och hur olika samhélleliga
institutioner representeras och avbildas i filmerna. Genom att utféra den hér typen av
nirldsning av de tre filmerna hoppas jag kunna avgora just hur dessa filmer forhaller sig till

landets dominanta ideologi samt ifall filmerna forhaller sig till denna ideologi pé ett liknande
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satt och dérfor kan ses som en ideologiskt likartad filmrorelse. Jag kommer dven undersoka

huruvida filmernas respektive ideologi korrelerar med deras ekonomiska bakgrund, framgéing
pa biomarknaden och hur de forhéller sig till den ruménska filmhistorien. Jag kommer i min
uppsats utga fran den Althusseristiska definitionen av staten som ett samspel mellan den
fortryckande statsapparaten (polisen, domstolen, militdren...) och den ideologiska
statsapparaten (skolan, familjen, medierna, filmindustrin ...), som bada styrs av samhéllets
dominanta ideologi som dr ideologin hos den dominanta/hirskande klassen. Jag kommer dven
utgé fran Comollis och Narbonis tankar om hur filmskapare kan forhalla sig till ett samhaélles
dominanta ideologi genom att antingen jobba med eller mot den. Utefter dessa teorier
kommer jag undersoka hur filmerna i fraga forhaller sig till den nu dominanta ideologin och

ifall de gor detta pa ett likartat stt.

1.3 Teori och metod

De teorier som utgoér grunden for min analys (av de tre filmer jag har valt) r teorier som
behandlar amnet ideologi i film. Jag kommer att anvéinda mig av teorier utvecklade av
Althusser om interpellation och den ideologiska formedlaren, vad Althusser kallar for den
ideologiska statsapparaten som han myntar i sin text “Ideology and the Ideological State
Apparatuses: Notes towards an Investigation”, som jag forklarar mer ingdende i stycket 2./
Relevanta begrepp. Jag kommer dven anvinda mig av Comollis och Narbonis teorier om
olika typer av film och hur dessa forhaller sig till och ger uttryck for ett samhélles dominanta
ideologi dvs ideologin hos de som styr samhaéllet. Utover det anvédnder jag de aningen mer
lattforstieliga analysmodellerna grundade i Althussers teorier som presenteras i
Understanding Film Theory samt de reflektioner som finns kring Comollis och Narbonis
teorier i The Routledge Encyclopedia of Film Theory.

Manga av Althussers teorier har sedan aren da de publicerades avfardats eller kraftigt
kritiserats. Teorierna har av vissa till exempel anklagats for att vara paranoida, 6verdrivna och
att de tillskriver filmmediet for stor makt Sver dess tittare.' Det r dirfor viktigt att se dessa
teorier for vad de dr — teorier och inte nodvéndigtvis absoluta sanningar. Eftersom storre delen
av teorierna jag anviander mig av utvecklades for en relativt lang tid sedan och mycket har

hint inom filmvetenskapen sedan de publicerades, kommer jag dven anvinda mig av de nyare

! Stam, Robert, Film theory: an introduction, Blackwell, Malden, Mass., 2000, s. 138-139.
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tolkningarna av dessa teorier, som ganska koncist presenteras i bland annat Understanding

Film Theory.

Jag kommer anvinda dessa teorier tillsammans med den bakgrundsfakta och de
existerande teorier om den ruménska nya vagen som finns i bockerna skrivna av Doru Pop,
Dominique Nasta och Florentia C. Andreescu.” Genom att kombinera teorierna om ideologi i
film, fakta kring filmerna och den filmvag som de tillhdr med mina egna anmérkningar och

analyser av filmerna sa hoppas jag kunna avgora filmernas ideologiska stdllning.

1.4 Tidigare forskning
I dagsldget ar den svensk- och engelsksprakiga forskning som behandlar den ruménska nya
vagen relativt bristfillig. Det finns ett antal bocker och artiklar som behandlar den ruménska
nya vigen. Dessa dr dock ganska allménna kartldggningar av de ekonomiska, politiska och
historiska faktorer som har gett upphov till filmrorelsen. Det finns fortfarande en brist pa
studier och ndrldsningar av enskilda filmer och de fatal artiklar och bocker som ger sig pa
detta tenderar att ldgga forskningens fokus pé de rent estetiska dimensionerna av filmerna i
fraga. Andreescus bok gor manga ideologikritiska ldsningar. Dessa dr dock framst fokuserade
pa filmen under kommunisttiden samt hur filmerna under 2000-talet tar avstdnd fran denna
ideologi. Eftersom relationen mellan filmerna jag har valt och den kommunistiska filmen
beskrivs s& utforligt av Andreescu har jag valt att inte fokusera s& mycket pa det. Av de fa
engelsk- eller svensksprakiga analyser som gjorts av enskilda filmer sé har storre delen av
dem behandlat de filmer jag har valt eller de regissdrer som har gjort dem, just eftersom de
ofta beskrivs som de mest centrala och relevanta verken inom den ruméanska nya vigen. Trots
detta finns det fortfarande manga centrala teorier inom filmvetenskapen som énnu inte har
applicerats pa dem, déribland de teorier jag har valt.

Att undersoka filmer ur ett ideologikritiskt perspektiv dr knappast nadgot nytt inom

filmvetenskapen, det var som storst under 70-talet men ar fortfarande en inte helt ovanlig

* Andreescu, Florentina C., From Communism to Capitalism [Elektronisk resurs] ; nation and state in
Romanian cultural production, Palgrave Macmillan, Basingstoke, 2013.

Pop, Doru., Romanian new wave cinema: an introduction, McFarland & Company, Inc., Publishers,
Jefferson, North Carolina, 2014.

Nasta, Dominique, Contemporary Romanian cinema [Elektronisk resurs] : the history of an

unexpected miracle, Wallflower Press, London, 2013.
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arbetsmetod. Jag har darfor valt att placera dessa teorier i en kontext dir de inte tidigare

anvints inom den svensk- och engelsksprakiga filmvetenskapen.

1.5 Material och kéallor

For att fanga essensen av den ruménska nya vagens ideologi har jag valt att utga fran de tre
filmer som anses vara de storsta verk som denna filmvag har gett upphov till. Dessa tre filmer
ar Herr Lazarescus dod (Moartea domnului Lazarescu, Cristi Puiu, 2005), 12:08 dster om
Bukarest (A fost sau n-a fost?, Corneliu Porumboiu, 2006) och 4 mdnader, 3 veckor och 2
dagar (4 luni, 3 saptamd si 2 zile, Cristian Mungiu, 2007). De har alla mottagits varmt av
kritiker 6ver hela virlden och blivit mangfaldigt prisbelonta paA manga av Europas storsta
filmfestivaler. De uppvisar dven allihop méanga av de karaktéristiska drag som brukar
tillskrivas filmer frdn den ruménska nya vagen, ddribland den realistiska och minimalistiska
mise-en-scenen, den laga produktionskostnaden och de simpla och realistiska teman och
beréttelser som har blivit rorelsens trademark. Filmerna &r dven gjorda av tre av de absolut
storsta och mest produktiva regissorerna som kommit fram i samband med den ruméinska nya
vagen, Puiu, Porumboiu och Mungiu.

Mitt sekundirmaterial bestéar dels av litteratur som behandlar den ruménska nya
végen i en filmhistorisk och politisk kontext, dels av teorier och analysmodeller som har att
gora med ideologi och ideologi i film, frdmst skrivna av eller baserade pa den strukturalistiska
marxistiska filosofen Althusser. Den litteratur som kontextualiserar och forklarar den
ruminska nya vigen bestar av tre bocker — nagra av de fa engelsksprakiga killor som faktiskt
behandlar detta &mne. Pops Romanian New Wave Cinema: An Introduction forklarar vad som
skiljer den ruménska nya véagen fran tidigare ruménsk film och hur och varfor den startade.
Pop forsoker likna filmrorelsen vid andra filmvagor s& som den franska nya vagen och den
italienska neorealismen. Han driver tesen att den ruminska nya végen inte bara ér det senaste
kapitlet i den ruménska filmhistorien, utan det senaste kapitlet i den europeiska filmhistorien.
Han forsoker darfor lyfta fram enskilda auteurer och filmer fran den ruménska nya vagen,
med stort fokus pa de filmer och regissorer min uppsats behandlar. Nastas Contemporary
Romanian Cinema: the History of an Unexpected Miracle fokuserar istéllet pa filmvégens
historiska kontext genom att utforligt redogora for hur film har sett ut och férédndrats under
Rumaéniens historia. Ett liknande tillvigagéngsitt patriffas dven i Andreescus From

Communism to Capitalism som ocksd behandlar den ruméinska nya vdgen ur ett historiskt
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perspektiv. Det som skiljer Andreescus bok frdn Nastas sakliga kartlaggning av den ruméanska

filmhistorien ar att Andreescu, pa ett liknande sitt som min uppsats, analyserar de olika
filmhistoriska perioderna utifran teorier upplagda bland annat av den franske
psykoanalytikern Jaques Lacan och den slovenska filosofen Slavoj Zizek.

De teorier jag utgér fran ar framst upplagda av Althusser och presentrades for forsta
gangen 1 hans nu kénda text ”Ideology and the Ideological State Apparatuses: Notes towards
an Investigation” dir han forklarar hur ideologin existerar och utévas genom olika ideologiska
statsapparater dar film kan réknas in, mer om detta senare. Eftersom Althusser inte specifikt
forklarar hur hans teorier dr applicerbara pa film sa kommer jag dven att utgd fran bockerna
Understanding film theory och The Routledge Encyclopedia of Film Theory som bada dels
forklarar hur Althussers teorier dr relevanta inom filmvetenskapliga studier, dels hur ideologi
anvands och syns i film. Jag kommer dven anvinda mig av Comolli och Narbonis artikel
”Cinema/Ideology/Critisism” som publicerades i Cahiers du Cinema 1969, som redogér for
hur ideologi genomsyrar olika typer av filmer och hur denna ideologi ska bemdétas pa ett

kritiskt satt.

1.6 Disposition

Analyskapitlet inleds med avsnittet relevanta begrepp. 1 detta avsnitt kommer de teorier som
sjdlva analysen baseras pa presenteras utforligt. Dels kommer Althussers teorier om hur
ideologi kan péverka personer och gora dem till utdvare av denna ideologi presenteras under
rubriken 2.2.1 Interpellation och de ideologiska statsapparaterna, dels sa kommer teorierna
utvecklade av Comolli och Narboni, om hur filmskapare kan forhélla sig till sitt samhalles
dominanta ideologi, presenteras under rubriken 2.2.2 Film och ideologi. Efter att ldsaren
bekantat sig med de olika termerna och teorierna som kommer att priagla analysen foljer en
sammanfattande redogdrelse for de mest vasentliga delarna av den ruménska filmhistorien,
dér bland annat den kommunistiska filmen och filmen aren efter revolutionen kommer att
presenteras. Det dr nddvéndigt att ha denna typ av redogorelse for den ruménska filmhistorien
eftersom det kan antas att merparten av de som ldser denna uppsats inte har ndgon storre
vetskap kring detta, pa grund av den brist pa studier om ruménsk film som diskuterades
tidigare. For att l1dsaren s& bra som mojligt ska kunna f6lja analysens resonemang sa

innehaller kapitlet dven korta referat av de tre filmerna.
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Sedan foljer sjélva analysen av filmerna som, istillet for att dela upp efter varje film,

presenteras tematiskt. Detta tillvigagangsétt har valts for att minska risken for repetition.
Analysen bestér saledes av de tva avsnitten: 2.3.1 Kritik mot den dominanta ideologin, dar
Althussers teorier appliceras pé filmerna och 2.3.2 Comollis och Narbonis ideologiska
kategorisering dar Comollis och Narbonis teorier appliceras pa filmerna. Resultaten av
analysen kommer sedan diskuteras under rubriken 3./ Slutsatser som sedan foljs av 3.2
Vidare forskning, dir fler vigar som skulle kunna tas inom d@mnet kommer presenteras och

diskuteras.

2. Analys av den ruminska nya vigen

2.1 Bakgrund: Den ruménska nya vagen, regissorerna och filmerna

2.1.1 Den rumiinska filmhistorien

Fran &r 1947 d& Ruménien gick fran monarki till kommunistisk diktatur och fram till
revolutionen och stortandet av denna regering ar 1989 préiglades den ruménska filmindustrin,
likt dess motsvarighet i manga av de andra Oststaterna under kommunistiskt styre, av ett starkt
ideologiskt inflytande och en bristfillig kreativ frihet inom filmindustrin. Filmen var under
denna tid, som Andreescu forklarar, framfor allt ett ideologiskt verktyg vars huvudsakliga
syfte var att glorifiera den rddande ideologin och den ruménska nationen. Filmerna handlade
om externa eller interna hot mot den socialistiska/kommunistiska ideologin som dvervinns av
den ruménska arbetaren eller soldaten.’ Under dessa &r drog regissorer som Sergei Nicolaescu
— som trots sin relation till den kommunistiska regeringen fortsatte gora filmer 1dngt in pé
2000-talet — miljontals biobesokare med sina ldttsamma komedier och storslagna historiska
filmer. Regissorer som Nicolaescu var vad man efter revolutionen borjade referera till som
0ld Guard regissorer” eftersom de forsvarade det gamla sittet att gora film.* Likt manga av
de andra ldnderna i 6stblocket s& upplevde Ruménien en kallad toperiod under 50-60-talet.

Perioden, som i Ruminien varade i tio ar, innebar att censuren och yttrandefriheten blev

3 Andreescu, From Communism to Capitalism [Elektronisk resurs] ; nation and state in Romanian
cultural production, s. 85-91.

4 . . . .
Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 8-9.
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mindre restriktiv for en tid, vilket i 1inder som Polen och Tjeckoslovakien ledde till

kritikerhyllade filmvagor. Ruménska filmer ingick ocksé i vagen av kritikerhyllade
Osteuropeiska filmer, frimst i form av filmen The Forest of the Hanged (Padurea
spanzuratilor, Liviu Ciulei, 1965) som belonades med priset for bésta regi i Cannes.” Det rader
skilda meningar mellan Nasta och Pop 6ver hurvida denna filmrorelse verkligen kan kallas for
en filmvag, dar Pop menar att den skall kallas for det. Han refererar till den som ”den gamla
nya vigen” medan Nasta menar att den i brist pa inflytande eller en gemensam estetik mer ska
ses som att enskilda individer gjorde dessa filmer utan vidare relation till varandra.®

Efter att den kommunistiska regeringen stortats i och med revolutionen 1989 gick
den ruménska filmen igenom drastiska fordndringar. Eftersom ideologin som tidigare var
grunden for flertalet av landets filmer ogiltigforklarades, borjade unga filmskapare i
Ruminien leta efter en ny rdst och en ny identitet.” Detta ledde till vad Pop kallar for “the
miserabilist years of Romanian cinema”.® Det som karaktiriserade den hir filmtrenden, som
varade fran revolutionen fram till borjan av 2000-talet, var fokus pd morka, valdsamma och
samhaéllskritiska berittelser, den traditionella arbetarhjédlten som hade varit normen i filmerna
under kommunistéren fordndras till en mork och plagad karaktir. Andreescu menar att dessa
filmer visar en ldngtan efter att upprétta en moralisk réttvisa och ordning i samhéllet. Hon
menar dven att genom att s desperat forsoka distansera sig fran och avfarda de gamla
varderingarna och trenderna som forknippades med den prokommunistiska och
propagandistiska filmen, blev dessa filmer sjdlva en typ av anti-kommunistisk propaganda,
vilket hon menar ledde till att filmens konstnérliga varde och “kvalitet” blev mindre viktigt &n
filmens politiska budskap.’ Filmerna som gjordes under dessa ar var mycket impopulira
bland sévil kritikerna som biopubliken. Ruménien hade under 90-talet rekordlaga biosiffror

for inhemska filmer och den etablerade ruménska filmkritikern, Alex Leo Serban, hdvdade

> Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 24-31.

% Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 213.

Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 24.

7 Andreescu, From Communism to Capitalism; nation and state in Romanian cultural production, s.
30.

8 Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 215.

® Andreescu, From Communism to Capitalism; nation and state in Romanian cultural production, s. 4-

S.
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efter att ha besokt en filmfestival under borjan av nittiotalet menad att visa enbart ruménsk

film producerad efter revolutionen, *There is no Romanian Cinema Worthy of its name!”.'’
Det dr svart att sdga exakt nir den ruménska nya vagen borjade, eller vem som
paborjade den eller om den ens d4gde rum. Puiu har ett flertal ginger hivdat att det bara &r
nagot utldndska kritiker har hittat pa och att det inte ar friga om en vag utan att det handlar
om enskilda individer som gor filmer, samma syn som Nasta har gentemot den ”gamla nya
vagen”."! Pop menar att Puius kortfilm Marfa si banii (2001) var det uppenbara startskottet
medan bade Nasta och Andreescu ser det som en langsammare process som inte har ndgon
tydlig start- eller slutpunkt.'? Vad som gér att sikerstilla fran dessa tre killor dr dock att
under dren 2001-2011 kom en stor médngd Ruménska filmer att bli mycket uppmérksammade
och hyllade pa internationella filmfestivaler och av internationella kritiker Det som kallas den
ruminska nya vigen kan darfor ses som en vag av kritikerhyllade filmer som, beroende pé
vem man fragar, har vissa gemensamma ndamnare, bland annat estetik och beréttarteknik.
Filmerna préiglades av en minimalistisk, realistisk estetik samt ofta en mycket 14g budget.
Filmerna var langsamma, lagmailda och handlade om “riktiga” ménniskor med “riktiga”
problem. Ett fital personer 1&g bakom stora delar av de produktioner som tillskrivs denna
filmrorelse och bade skrev, producerade, regisserade och medverkade dven ofta i filmerna.
Det rader en viss konsensus kring vem den viktigaste av dessa regissorer var, dér dran ofta
tilldelas Puiu, som 2005 regisserade vad som ocksé kan ségas vara rorelsens mest
inflytelserika film, Herr Lazarescus dod. Samtliga av de forfattare jag har utgatt frdn menar
dock att &ven Mungiu och Porumboiu har gjort ovirderliga insatser for den ruménska nya

vagens framgéng och utveckling.

"Filimon, Monica, "In short(s) about the new romanian cinema”, Film Criticism,34(2), gir att himta

fran http://search.proquest.com/docview/734770700?accountid=12187.

11 . . . .
Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 217.
Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 24.

12 . . . .
Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 42-46.
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2.1.2 Filmerna och Regissorerna

I filmen Herr Lazarescus dod far vi f6lja den allvarligt sjuke och alkoholiserade gamle
mannen Dante Remus Lazarescu (Ion Fiscuteanu) och sjukskoterskan Mioara (Lumita
Gheorghiu) som aker fran sjukhus till sjukhus i Bukarest for att forsoka hitta nagon som kan
hjélpa Herr Lazarescu, som langsamt héller pa att do framfor kameran. Vi far se hur den
gamle mannens hélsa langsamt degraderar och hur han succesivt forlorar medvetandet om vad
som hander runt omkring honom. De tridffar den ena ldkaren efter den andra som antingen
avfardar Lazarescus tillstdnd som ett simpelt fall av for hog alkoholkonsumtion eller som pa
grund av patientoverbelastning hinvisar honom till ett annat sjukhus. Filmen blev varmt
vilkomnad av utldndska kritiker och belonades med Un Certain Regard-priset i Cannes 2005
samt 47 andra internationella priser. Den hamnade &ven pad ménga kritikers topp 10 listor
under aret och hyllas nu i efterhand som en av de bista ruménska filmerna nagonsin. Filmen
blev dven den forsta ruménska filmen nagonsin som fick en nagorlunda stor internationell
distribution."® Puiu var redan innan han slog igenom med filmen kritisk mot den statligt igda
filminstitutionen CNC (National center of cinematography) och dess urval av filmer att
finansiera. Han har vid ett flertal tillfallen 6ppet kritiserat den och hdvdat att den styrs av
samma personer som styrde den under kommunisttiden, ett uttalande han stodjer med det
faktum att CNC ar 2006 gav den storsta summan pengar till den kommunistiska block-buster
regissoren Sergiu Nicolaescu, en regissor som Puiu avfardar som: “irrelevant bade
ekonomiskt och konstnirligt”. Som protest mot detta har Puiu valt att sjélv sta {for stor del av
finansieringen av sina filmer och skapade darfor produktionsbolaget Mandragora, som ligger
bakom Herr Lazarescus déod.'? Det bor dock tillidgas att Puiu, trots sin starka stéllning mot
CNC, sokte statlig finansiering for distribution av Herr Lazarescus déd."

Filmen /2:08 éster om Bukarest utspelar sig i en liten smastad i Ruménien under
arsdagen for den ruménska revolutionen som dgde rum flera ér tidigare. Vi far i filmen folja
journalisten Jderescu som har bestdmt sig for och avgora om deras lilla stad ocksa
medverkade i revolutionen. For att hjdlpa honom i hans diskussion bjuder han in tva géster,

den gamle mannen Piscoci, som endast kommer eftersom hans ursprungliga gist inte ldngre

" Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 149.
14 Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 117-118.

' Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 144.
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gér att i tag pa och den alkoholiserade lararen Manescu som hédvdar att han under dagen 1

fraga gick ut pé torget och demonstrerade och pa sa sitt deltog i revolutionen. Under filmens
gang borjar dock Manescus historia ifragaséttas av olika vittnen som ringer in till programmet
och sdger saker som inte stimmer 6verens med det som Manesu berittar. Tittaren sdvil som
karaktirerna i filmen blir succesivt allt osdkrare: talar Manescu sanning? Var det eller var det
inte en revolution i den lilla staden? Filmen visades i Cannes ddr den mottog Camera d’or och
fick dven den en relativt stor internationell distribution, ndgot mer dn Herr Lazarescus dod.
En viktig aspekt som skiljer filmen fran bdde Herr Lazarescus dod och 4 mdnader, 3 veckor
och 2 dagar ér det faktum att /2:08 dster om Bukarest inte mottagit nagon som helst
finansiering fran CNC. Filmen finansierades till stor del av Porumboius formdgna Pappa och
producerades av hans egna bolag, 42 km film, belédget i den lilla staden Vaslui. Det ségs dven
att stora delar av filmarbetarna jobbade gratis. '

Filmen 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar riknas som den ruminska nya végens
storsta succé, bade nér det kommer till biopublik och priser. Filmen drog en mycket stor
internationell och nationell publik och belonades med det mest prestigefyllda priset i Cannes,
Palme d’or. I filmen far vi f6lja de tva studenterna Otilia och Gabriella som med hjilp av Mr.
Bebe ska utfora en illegal abort. Filmen utspelar sig under de sista dren av Ceausescus regim
dé abort var helt forbjudet under alla omstéindigheter. Under filmens gang far vi f6lja Otilia
som dr dir for att hjdlpa Gabriella, som dr den som aborten ska utforas pd, och vilka
uppoffringar och psykologiska provningar hon tvingas genomga under processen. 4 mdnader,
3 veckor och tva dagar skiljer sig fran de tva andra filmerna rent produktionsméssigt. Den
mottog stora bidrag frdn CNC efter att ha vunnit institutionens arliga manustavling 2006.
Utover detta bidrog bland annat internationella Rotterdam Hubert Bals Fund och Mobra films
(delvis dgt av Mungiu sjdlv) och en rad fler mindre kontributorer vilket resulterade i att
Mungius film hade en betydligt hogre budget &n de tva andra filmerna. Filmen blev dven en
formidabel succé bade nationellt och internationellt och rdknas som den mest framgéngsrika

o . . 1
ruménska filmen gjord efter revolutionen.'’

"Ibid, s. 151.
"Ibid, s. 170.
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2.2 Relevanta begrepp

2.2.1 Interpellation och de ideologiska statsapparaterna

For att forstd Althussers teorier om ideologi och hur det paverkar individer maste man forst
forsta vad det dr Althusser menar med ideologi. Han presenterar detta samt de av hans teorier
som blivit mest anvdnda inom filmvetenskapen i texten ”Ideology and the Ideological State
Apparatuses: Notes towards an Investigation”. Nir Althusser talar om ideologi tar han till viss
del avstand fran den klassiska marxistiska definitionen av det sa kallade falska medvetandet,
myntat av Friedrich Engels. Kort och gott grundar sig denna uppfattning i att ideologi &r nagot
som anvinds av den dominanta samhéllsklassen for att manipulera proletariatet och hindra det
fran att inse och reflektera over dess oréttvisa plats i samhallet. Ideologin skapar en falsk
forestillning for proletiren om dennes roll i samhillet.'® Althusser anser istillet att ideologi 4r
ndgot mer komplicerat, att det 4r nagot som vi alla konstant &r en aktiv del av och att den tar
odndligt manga olika former i alla delar av samhillet. Han menar dock fortfarande att den
ideologi som dr dominant i samhéllet 4r ideologin hos samhillets dominanta klass men istéllet
for att se pa alla individer som mottagare/objekt och konsumenter av den dominanta ideologin
sa ser han dem dven som formedlare/subjekt for den dominanta ideologin. Alltsa &r individen
bade en mottagare och en sindare av ideologi — individen blir konstant utsatt for ideologi och
utsétter konstant alla runt omkring sig for ideologi. Han menar att individerna i ett samhille
och dess institutioner ar sjdlva ideologin, att ideologi dr nagot materiellt som vi alla &r del
av."”

Althusser menar dock inte att ideologi enbart sprids fran person till person. Det som
faktiskt gor oss till subjekt dr de sé kallade ideologiska statsapparaterna (ISA). De ideologiska
statsapparaterna bestar av bland annat media, skolan och filmindustrin omringar oss fran att vi
fods och ar vad som i grund och botten formar var ideologiskt vinklade subjektivitet.
Althusser skiljer ISA fran den han kallar den fortryckande statsapparaten (RSA) som
kontrollerar individer med hot om vald istéllet for att géra det med ideologi som (ISA). RSA

'8 Etherington-Wright, Christine & Doughty, Ruth, Understanding film theory, Palgrave Macmillan,
Basingstoke, 2011, s. 90.

' Althusser, Louis, ”Ideology and the Ideological State Apparatuses: Notes towards an Investigation”
i Sharma, Aradhana & Gupta, Akhil (red.), The anthropology of the state: a reader, Blackwell,
Oxford, 2006, s. 98-103.
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bestar av det vi i vanliga fall kallar for staten, RSA ar 6ppen med att den styr folket genom

olika lagar som om de bryts bestraffas med vald: ”(Repressive) State Apparatus belongs
entirely to the public domain, much the larger part of the Ideological State Apparatuses (in
their apparent dispersion) are part, on the contrary, of the private domain”.*’ Althusser menar
att en av ISAs absolut viktigaste funktioner &r att skapa fortroende for RSA och réttfardiga
dess handlingar och existens. Han menar att ingen kan kontrollera RSA under en ldngre tid
utan att ocksé kontrollera ISA. Som exempel tar han upp Lenins snabba konvertering av
Rysslands skolor efter den Ryska revolutionen. ISA ar alltsé enligt Althussers teori en
vésentlig del for att skapa fortroende for och uppritthalla staten eftersom det dr ISA som gor
oss till en aktiv del av ideologin genom att fa oss att utdva den i vér vardag.”!

Althusser anvinder begreppet interpellation for att beskriva hur det gar till nédr en
individ blir adresserad av ideologin och pé sé sitt sjilv blir en utovare, ett subjekt, av
ideologin. Han menar att individen sjélv ar delaktig i sin egen omvandlingsprocess genom att
omedvetet acceptera rollen som subjekt som den erbjuds. For att demonstrera hur denna
process fungerar anvander Althusser ett exempel dér en polis ropar efter en person och
beordrar den att stanna. Genom att stanna tar individen i fradga pa sig rollen som en aktiv del
av ideologin, ett subjekt, genom att utéva den. Det dr genom att tilltala individen som ett
subjekt, som nadgot med en egen fri handlingsformaga, som individen tar pé sig rollen som ett
subjekt — en utdvare av ideologin.*

Althussers teorier blir intressanta nir man ser pa film som en ideologisk statsapparat
och ser hur den interpellerar sina tittare och pa sa sitt gor tittaren till ett subjekt. Tittaren kan
bland annat bli interpellerad av filmen genom att leva sig in 1 handlingen, sympatisera med

karaktdrerna och kinna igen sig i olika situationer.

2.2.2 Film och ideologi

Comolli och Narboni var under slutet av 60-talet ledarskribenter for den legendariska
filmtidskriften Cahiers du Cinéma. De ér till stor del ansvariga for den marxistiska vindning
som tidningen under den hér tiden gjorde. I sin artikel ”Cinema/Ideology/Critisism” som

trycktes 1 Cahiers 1969 forklarar Comolli och Narboni den nya typen av filmkritik som

2 Ibid, s. 92.
21 Ibid, s. 92-94.
2 Ibid, s. 103-106.
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tidningen framdver ska dgna sig at, en kritik som gar ut pa att tolka och avgora filmers

ideologiska undertoner. De anser att eftersom en film 4r en produkt som dr menad att tjina in
pengar sa dr den del av det ekonomiska systemet och darfor en del av ideologin. De menar
dock inte att all film dr ideologisk pa samma sétt utan att eftersom filmskapare ar olika sé ar
ocksa sittet som ideologin tar form i filmerna och den ideologiska vinklingen olika fran film
till film.> Comolli och Narboni ir starkt influerade av Althussers teorier och ir anvindbara
eftersom de undersoker hur en filmskapare och en film forhéller sig till den dominanta
ideologin i samhillet dér den produceras. Till skillnad fran Althusser lagger de dock fokus pa
hur en individ, i detta fall en filmskapare, kan forhélla sig till den dominanta ideologin istéllet
for hur den enbart kontrolleras av ideologin. De menar att de olika sitt som filmer kan
forhélla sig till samhéllets dominanta ideologi kan delas in i sju kategorier var av fem ar
anvindbara for denna typ av undersokning.”*

A) Filmer som reproducerar den dominanta ideologin. detta utgér den absoluta majoriteten av
all film som produceras oberoende av genre eller budget. Denna typ av film utmanar inte den
ideologi som tittaren stoter pa i sin vardag och bidrar darfor till reproduktionen av denna
ideologi. Filmerna gor inte ansprak pa att vara politiska i varken beréttande eller tematik.
Comolli och Narboni kallar lite nedséttande denna typ av film for bourgeois realism”.

B) Filmer som tar upp politiska &mnen och frdgor och anvinder dessa for att, som Comolli
och Narboni beskriver det, attackera den dominanta ideologin. Filmerna diskuterar inte
problem, de kritiserar dem kompromisslost. De avfardar dven de typiska sdtten att avbilda
verkligheten rent estetiskt och kan pa sa sitt sdgas ha en politisk form.

C) Filmer som inte direkt tar upp politiska fragor men som likt kategori B végrar avbilda
verkligheten pa det traditionella séttet.

D) Filmer som é&r direkt politiska och vdnder sig mot den dominanta ideologin men som

anvinder sig av samma form och struktur som filmerna ur kategori A. Comolli och Narboni

 Branigan, Edward & Buckland, Warren (red.), The Routledge encyclopedia of film theory,
Routledge, London, 2014, s. 242-246.

24 Comolli, Jean-Luc & Narboni, Jean, ”Cinema/ldeology/Critisism” i Braudy, Leo & Cohen, Marshall
(red.), Film theory and criticism: introductory readings, 7th ed., Oxford University Press, New York,
2009, s. 688-693.
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menar att eftersom dessa filmer anviander sig av de traditionella filmspréket sa jobbar dessa

filmer ofta for den ideologi som de forsoker kritisera.
E) Filmer som till en bdrjan verkar vara styrda av den dominanta ideologin men som genom
en narmare ldsning innehaller en subtil kritik mot den ideologi de verkar styras av.

Det bor tilldggas att dessa ideologiska kategorier inte bor ses som representativa for
alla filmer som ndgonsin har gjorts. Sjilvklart finns det filmer som inte kommer passar in
perfekt eller uppfylla alla kriterier for ndgon av dessa kategorier, filmer som inte kan placeras
in i tydliga fack. Kategorierna bor istéllet ses som en typ av ideologiskt spektrum, som hjélper

en att avgora hur filmer forhaller sig till den dominanta ideologin.

2.3 Nérlasning av filmexemplen

2.3.1 Kritik mot den dominanta ideologin

Althusser menar att den ideologiska statsapparaten (ISA) spelar en avgorande roll nir det
kommer till att skapa fortroende for den fortryckande statsapparaten (RSA), alltsa staten. Nu
kommer jag darfor undersdka hur de tre utvalda filmerna, som i detta fallet representerar ISA,
forhaller sig till RSA och vilken bild de forsoker ge tittaren av den. Eftersom den dominanta
ideologin dven materialiserar sig i samhallets stora ISA s& som media, skolan(som i detta fall
ocksé utgor en del av RSA eftersom den ir statligt 4gd) m.m. s kommer jag dven i detta
kapitel undersoka vilken bild filmerna ger tittaren av dem. Althusser menar att genom att
kritisera eller anfalla ett samhaélles stora ISA sa anfaller man dven samhéllets ideologi. Han

anviander attacken mot den kyrkliga ISAn under den franska revolutionen som exempel:

The foremost objective and achievement of the French Revolution was not just to transfer
State power from the feudal aristocracy to the merchant-capitalist bourgeoisie, to break
part of the former repressive State apparatus and replace it with a new one (e.g., the
national popular Army) but also to attack the number-one Ideological State Apparatus:
the Church. Hence the civil constitution of the clergy, the confiscation of ecclesiastical
wealth, and the creation of new Ideological State Apparatuses to replace the religious
Ideological State Apparatus in its dominant role.”’

Herr Lazarescus dod kan mojligtvis vara den film av de tre jag valt ut som mest

Oppet kritiserar en av statens mest grundldggande institutioner, sjukvarden. Under filmens

**Sharma & Gupta, The anthropology of the state: a reader, s. 96.
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gang far vi ser hur den déende Herr Lazarescu gang pa gang sviks av sjukvarden och hur den

misslyckas med att hjélpa honom. Filmen borjar med att Herr Lazarescu, i fortfarande relativt
friskt tillstdnd, kontaktar en ambulans och beskriver sina symptom och ber att fa bli
upphdmtad. Den forsta halvtimmen av filmen tilldgnas enbart vintan pa ambulansen och vi
far under tiden se hur Lazarescus tillstind forsdmras tack vare av sjukvéardens ineffektivitet.
Nér han till slut kommer till ett sjukhus méts han dér av en irriterad ldkare som avférdar alla
hans symptom som resultat av hans alkoholism och végrar slosa tid pa honom eftersom han
har andra patienter att behandla. Det framgar tydligt att ldkarens stress som resulterar i att han
skickar vidare patienten &r ett resultat av en den arbetsbelastning som ligger pa sjukhuset.
Filmen ger nu redan tittaren en tydlig bild av hur ineffektivt och illa organiserat landets
sjukvardssystem ar och hur det vinder folk mot varandra. Lakaren som antingen kan ses som
annu ett offer for sjukvardssystemet eller det inhumana ansiktet for sjukvardsystemet ger
sannerligen inte tittaren en positiv bild av hur staten styr sjukvarden.

Filmen visar dven de brister som finns i sjukvérden p& den byrakratiska nivan,
tydligast visat i scenen nér Herr Lazarescu just forlorat formégan att tala och rora sig som han
ska. Doktorerna har just lyckats faststilla att Herr Lazarescus hélsoproblem hirstammar fran
vad som verkar vara ett sent stadium av hjarn- och levercancer. De inser att for att han ska ha
nagon chans att 6verleva och kunna: ”aka hem och do pé egen hand” (citat fran filmen), sa
maéste de genast utfora en avancerad och riskabel operation. Problemet &r dock att for att
kunna gora detta sa behover de ha den halvt medvetslose och okontaktbara Herr Lazarescus
signatur. Det som fo6ljer dr en bisarr scen dér tre doktorer forsdker f4 Herr Lazarescu att hélla
pennan och samtidigt som de tjatar pa honom att skriva under pa pappret. Till slut inser de att
det &r 16nl6st och de skickar vidare den sjuke gamle mannen till ett annat sjukhus for att
slippa behandla honom. Filmen ger ytterligare inblickar i de olika bristerna som finns i hur
sjukhusen fungerar. Till exempel ndr sjukskoterskan tidigt i filmen forklarar hur mycket
svérare det kommer bli att fi Herr Lazarescu inlagd om han inte har en familjemedlem eller
nira slikting med sig eller nir en av doktorerna bestimmer sig for att ljuga sa att Herr
Lazarescu kan komma fore den flera timmar 1dnga kon for att fa en CT-scan. Alla dessa
instanser malar upp bilden av ett illa organiserat sjukvardsystem som inte dr anpassat for
gamla och ensamma personer som Herr Lazarescu.

En nérldsning av /2:08 ster om Bukarest avslojar ocksa vissa samhallskritiska

tendenser, dven om dessa inte &r lika explicita som i Herr Lazarescus dod. Den kritik som 1
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filmen riktas mot de samhailleliga institutionerna finns pa ett mer metaforiskt plan. Trots detta

uppvisar filmen en minst lika mork och kritisk bild av dagens samhélle och dess olika
institutioner som Herr Lazarescus dod. Dessa tendenser mérks d& man véljer att undersoka de
tre huvudkaraktdrerna, Manescu, Jderescu och Piscoci, noggrannare. Vi kan borja med att
undersoka karaktidren Manescu. Han ér oansvarig, alkoholiserad, skuldsatt och gér inte helt att
lita pd. Nagot som blir lite problematiskt nir vi far reda pa att han jobbar som gymnasielérare.
Det dr genom honom som filmen gestaltar en av de fa statliga institutionerna, skolan, som inte
framstills i en sdrskilt positiv dager. Althusser beskriver dels skolan som det nutida
samhdllets kraftfullaste ISA (han menar att det i det moderna samhéllet tagit den rollen som
kyrkan hade forr), dels eftersom skolan &r statligt 4gd sa utgor den en dels av den ’synliga”
staten det vill siga RSA.? Precis som i Herr Lazarescus dod sa dr den enda bild vi far av
Rumaéniens regering och dess sitt att styra landet en misslyckad illa fungerande institution. I
det ena fallet var det sjukvérden, i det andra skolsystemet. Under en scen i filmen tar sig
Manescu efter en ldng natt av supande in till skolan for att overse ett omprov och hdmta upp
sin 16n. Han dverraskas och irriteras 6ver den stora méngd elever som misslyckats med provet
och beklagar sig 6ver att de inte ens ’kunde fuska ordentligt”. Han l4ter dem sedan utan nigot
vidare engagemang sitta igdng med sitt skrivande. Kort dir efter kommer hans vin in i salen
och de sitter sig och diskuterar sina respektive ekonomiska problem utan att 4gna en tanke &t
eleverna som skriver prov runt dem. Denna totala likgiltighet som Manescu visar gentemot
elevernas utbildning ger inte tittaren en positiv bild av landets skolsystem eller, eftersom detta
ar den enda instans dér vi fir se en statligt styrd institution, av landets styre. Vi ser dven hur
filmen attackerar bade RSA och en av samhillets ledande ISA.

Om [2:08 éster om Bukarest genom Manescu kritiserar Ruméniens skolsystem sa
kan vi om vi undersoker en av de andra huvudkaraktirerna finna &nnu mer kritik riktad mot
en av samhillets andra stora ISAn, medierna. Denna kritik lyfts fram genom karaktiren
Jderescu, som #r journalisten som stir bakom den talkshow som filmen handlar om. Aterigen
ger filmen oss en negativ bild av en av samhéllets grundliaggande institutioner. Det dr bara att
se hur sjilva talkshowen, som dr menad som en serids journalistisk utredning av en serios
fraga, blir ett oseriost gril mellan en (antagligen) odrlig géist och en mingd svidrande upprorda

personer via telefon. Filmen mélar upp en oserios bild av medierna &ven genom Jderescus

* Ibid, s. 92-94.
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beteende och hans arbetsmetoder. Han dr gammalmodig och avfardar det som dr ”det nya”

detta ser vi bland annat i scenen nér han avbryter inspelningen av en musikvideo for att han
tycker att de ska spela ndgot mer “ruménskt”. Han insisterar dven pa att inte 1ata
kameramannen filma utan stativ trots att kameramannen insisterar pa att det 4r s& man filmar
nu for tiden. Filmen ger en bild av nutida Ruminska media som nagot oseriost och omodernt
och reproducerar pa sa sitt en negativ bild av ett av samhéllets storsta ISAn.

Om vi sedan slutligen undersoker den gamle mannen Piscoci i /2:08 dster om
Bukarest sé finner vi en typ av kritik som riktas mot samhéllet som dven forekommer i Herr
Lazarescus dod. Namligen fragan om hur samhéllet tar hand om sina dldre. Det finns en viss
likhet mellan Piscoci och Herr Lazarescu i den man att de bada dr ensamma gamla min som
inte riktigt passar in i samhéllet. I Herr Lazarescus fall sé ser vi detta genom den rora han
lever i och genom andra explicita uppenbara tecken sa som att han konstant gar omkring och
talar till sina katter. Piscocis utanforskapet gestaltas, som majoriteten av filmens
samhallskritik, pd en mer subtilt sétt. Vi far smé indikationer pa detta i séttet han pratar pa och
vad han sdger samt genom hans tomma ensamma lidgenhet dér han enbart sitter och stirrar ut
genom fonstret i viintan pa att nagot ska hiinda. Aven under talkshowen star han utanfér och
ar egentligen inte alls delaktig i den huvudsakliga debatten som sker i programmet. Nar han
val far en chans att tala sa verkar ingen riktigt lagga méirke till det han sdger, som inte heller
har s& mycket med det de tva andra ménnen har diskuterat att gora. Vi far 4ven genom samtal
som Piscoci héller reda pa att hans fru sen ldnge &r dod och att han ser tillbaka pa tiden under
Ceausescu med viss nostalgi. Denna nostalgi dr ndgot vi kan mirka av i Herr Lazarescus dod
ocksa i och med att vi genom nagra snabba konversationer kan mala upp en bild av hur Herr
Lazarescus liv sag ut for linge sedan. Vi fér veta att han har haft en familj men att bade hans
fru och dotter sen ldnge &r borta fran hans liv. Frun har dott och dottern har flyttat till Kanada
och har inte langre ndgon kontakt med sin far. Allt detta pekar pé att Piscoci savél som herr
Lazarescu kénner nigon typ av utanforskap, att han inte riktigt passar in i dagens samhille.
De har med tidens ging knuffats ut ur samhéllet och &r nu ensamma.

Béade Herr Lazarescus dod och 12:08 oster om Bukarest uppvisar alltsa relativt
likartade typer av kritik mot det samtida samhillet, bdde explicit och implicit. Hur ser det d&
ut i 4 manader, 3 veckor och 2 dagar? Filmen skiljer sig forst och framst fran de tva tidigare
filmerna rent historiskt eftersom den utspelar sig under aren innan revolutionen. Eventuell

kritik av samhéillet som stots pa i filmen kan dérfor lika girna vara riktad mot den gamla
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kommunistiska regimen. Den mest uppenbara kritiken i filmen riktas mot Ceausescu och hans

kontroversiella beslut att totalforbjuda abort i Ruménien.”” Det 4r denna lag som tvingar de
tva kvinnorna att anlita en illegal likare som sedan utpressar och véildtar dem. Aven Ottilias
och hennes pojkvins brék grundar sig i att han vigrar hjélpa Ottilia genomgé samma procedur
om hon nagon ging skulle bli gravid, detta eftersom han anser det vara for riskabelt och att de
eventuella pafoljderna hade varit for harda. Det dr 4ven samma risk for att bli pAkommen och
straffad som ldkaren anvénder for att utpressa de tvé studenterna. All filmens grundliggande
problematik hdrstammar alltsd fran antiabortlagstiftningen. Det dr den fortryckande
statsapparatens lag samt riddslan for de fysiska pafoljder som végran att lyda kan medfora,
som &r orsaken till alla de missdden som Ottilia och Gabriella rdkar ut for. Nasta skriver dven
hur filmen kritiserar den kommunistiska ideologin i sig.”® Filmen borjar i studentkorridoren,
dér de tva studenterna omges av omtinksamma, generdsa och trevliga grannar. Mungiu mélar
hér upp det Nasta kallar for en kommunistisk utopi, for att sedan i och med Otilias och
Gabriellas helvetiska fard ut i ”den riktiga vérlden” visa det sanna kommunistiska samhallet.
Just nér de fattiga studenterna rakar illa ut ser vi i filmen stundtals grupper av
bekymmerslosa festande ménniskor tillhorande en viss samhéllsgrupp: dverklassen. Hér
kritiserar filmen hur ojamstillt det faktiskt var mot slutet av Ceausescus regim, hur vissa hade
tillgang till god mat och champagne medan andra fick koa i timmar for en bit brod. Denna
kritik mérks som mest av i scenen da Ottilia, efter Gabriellas abort, &ker hem for att hélsa pa
sin pojkvins fordldrar. Hon véilkomnas in i en stor lyxig ldgenhet full med tavlor, bocker och
festande ménniskor. Scenen blir underlig da den jamfors med de otroligt morka scener som
precis visats. Ottilia sitter sig vid bordet och erbjuds champagne och en mingd olika lyxiga
ritter, men det marks att hon inte riktigt r ndrvarande utan fortfarande har tankarna pa de
hemska saker som har hint henne under dagen. Medan alla runt omkring henne skrattar och
pratar kan vi se hur hon plagas, vilket de andra inte ldgger en tanke pa. Nér Ottilia atervander
till hotellet mot slutet av filmen och har sin avslutande, mycket tryckta och obekviama
diskussion med Gabriella, kan vi i bakgrunden hora ljudet fran en enorm brollopsfest som

ocksa dger rum pa hotellet. Aven dessa personer ir helt bekymmersldsa och dter god dyr mat.

27 Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 169.

2 Ibid, s. 171.
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Aterigen visar filmen den enorma kontrasten mellan de olika samhillsskikten under

kommunisttiden.

Kritik mot 6verklassen kan dven ses 1 Herr Lazarescus dod, dven om det 1 detta fall
mer handlar om deras attityd mot de som star under dem och som har det svérare dn dem,
snarare #n deras orittvist priviligierade levnadsstandard. Overklassen i detta fallet utgors av
doktorerna pé sjukhuset. Doktorerna dr under aterkommande tillfdllen respektlosa och elaka
dels mot de underordnade pé sjukhusen, bland annat sjukskoterskorna och ambulansforarna,
dels mot Herr Lazarescu. Sérskilt illa behandlad blir sjukskoterskan Mioara som aker fran
sjukhus till sjukhus for att hitta ndgon som kan hjilpa herr Lazarescu. Under ett flertal
tillfallen blir hon, p& grund av sin bestimdhet och pa grund av att hon sidger vad hon tycker
borde goras a4t Herr Lazarescus tillstand, tillsagd att hon ska veta sin plats och inte tro att
hennes asikt &r lika viktig som doktorernas. Trots att det visar sig att Mioara har rétt angédende
Herr Lazarescus tillstdnd véigrar doktorerna, pa grund av hennes ligre placering i sjukhusets
sociala hierarki, lyssna pd henne. Som ett resultat forsdmras Herr Lazarescus tillstand

ytterligare.

2.3.2 Comollis och Narbonis ideologiska kategorisering
Som tidigare ndamnt hade Comolli och Narboni, till skillnad fran Althusser, en ndgot mindre
strikt syn pa hur ménniskor paverkas av ett samhilles dominanta ideologi. Snarare 4n att anse
att ideologiskt vinklad subjektivitet var ndgot minniskan var domd att alltid leva 1, sdg de den
dominanta ideologin som ndgot som alla konstant var tvungna att forhélla sig till. I Film
theory: an introduction skriver Robert Stam att detta delvis berodde pé att ménga filmkritiker
var angeldgna att limna ndgon form av kryphal, for att pa sa sitt kunna argumentera for hur
till exempel omtyckta regissorer som John Ford inte 1&g under den dominanta ideologins
kontroll.”” Utefter dessa tankar konstruerade de sina sju olika kategorier som innebar sju olika
satt for filmer att forhalla sig till samhéllets dominanta ideologi. Dessa kommer nu att
appliceras pé de tre filmerna ur den ruminska nya végen, for att se om dessa forhaller sig till
den dominanta ideologin pa ett likartat sitt.

Genom att bryta med den traditionella filmestetiken har samtliga av de tre filmerna

redan diskvalificerats fran kategorierna A och D, som bade riktar sig mot filmer med en

* Stam, Robert, Film theory: an introduction, Blackwell, Malden, Mass., 2000, s. 140.
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outmanande och traditionell visuell stil.** Bade Pop, Nasta och Andreescu konstaterar

genomgaende i sina bocker hur filmerna inom den ruminska nya végen rent estetiskt och
beréttarmassigt skiljer sig fran ndgonting som tidigare skadats inom den ruminska
filmhistorien. Som Comolli och Narboni skriver dr brytandet med det traditionella
filmspréket, 1 sig en typ av protest mot ett samhélles normer och traditioner och dérfér mot ett
samhilles dominanta ideologi.”’ Det dr dock virt att tilliga att Herr Lazarescus déd och
12:08 oster om Bukarest kan ses som storre brott mot den traditionella filmestetiken och
produktionen &n 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar, da filmskaparna i protest helt viagrat
anvinda sig av dyr kamerautrustning, nagot som 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar tack vare
bidragen fran CNC haft tillgang till.**

Niér det kommer till filmernas innehéll s& delar Comolli och Narboni upp filmer som
redan kategoriserats som samhaéllskritiska i och med filmspraket i tva kategorier: kategori B
som Oppet kritiserar den dominanta ideologin genom @mnena den tar upp och genom végran
att anvinda sig av det klassiska filmspraket och kategori C som genom sin vigran av det
klassiska filmspraket blir samhéllskritisk &ven om filmen inte handlar om direkt politiska
dmnen. Samtliga av filmerna kritiserar de samhillen som de utspelar sig i. Det dr dock, som
Comolli och Narboni menar, viktigt att skilja pa ifall de "attackerar” den dominanta ideologin
eller inte. Varken Herr Lazarescus dod eller 12:08 dster om Bukarest kan anklagas for att
Oppet "attackera” den dominanta ideologin. Séttet de kritiserar pa ligger narmare kategori C.
Kritiken kommer mycket fran séttet filmerna beréttas pa och vilken typ av karaktérer och
miljoer de utspelar sig i. Ingen av filmerna handlar om négot direkt politiskt. Herr Lazarescus
déd handlar om en ensam gammal man som héller p4 att do av cancer och 12:08 Oster om
Bukarest handlar om tre mian som medverkar i en misslyckad talkshow. Kritiken mot den
dominanta ideologin ligger till stor del under ytan och kan knappast ses som en dppen attack
sa som Comolli och Narboni beskriver det. De bada filmerna, som pé liknande sétt forhéller

sig till det traditionella filmspraket och pa likartade sétt kritiserar den under deras produktion

% Ideologiska kategorisering presenterat i avsnitt 2.2.2 Ideologi och film s. 14-15.
3! Braudy, Leo & Cohen, Marshall (red.), Film theory and criticism: introductory readings, Tth ed.,
Oxford University Press, New York, 2009, s. 690-691.

32 Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 170.
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dominanta ideologin, hamnar dérfor under de stilbrytande och inte rakt ut politiska filmerna i

kategori C.

Hur placeras da en film i forhallande till den dominanta ideologin ifall filmen i sig
inte utspelar sig under denna ideologi, som ar fallet med 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar?
James Chapman borjar sin studie av historisk brittisk film med att hivda foljande: It is a
truth universally acknowledged — amongst historians at least — that a historical feature film
will often have as much to say about the present in which it was made as about the past in
which it was set.” Aven Pop instimmer med detta och menar att Mungiu, vars filmer ofta
utspelar sig i under kommunisttiden, anvinder film for att tolka det forflutna.” Bilden som
ges av kommunisttiden i 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar ar onekligen mork, med ett
patagligt forakt mot den gamla regimen och dess ideologi. En historiesyn som i ndgon
korrelerar med den hos den nu dominanta ideologin. Filmen uppvisar, till skillnad frén Herr
Lazarescus dod och 12:08 dster om Bukarest, inga instanser av nostalgi till kommunisttiden.
Aven om filmen aldrig explicit hyllar det nuvarande samhillet sa ger den fortfarande tittaren
en bild av hur hemskt det var att leva forr, ett sitt att hylla de fordndringar i samhaillet som lett
upp till nu. I det avseendet kan 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar ses som en lampligare
kandidat for kategori A, filmer som reproducerar den dominanta ideologin. Aven om filmen

som tidigare ndmnt, pa grund av sitt filmsprak, inte passar perfekt in i kategori A.

3.Avslutning

3.1 Slutsatser

Vad kan da dras for slutsatser efter en undersokning som denna? Vad har de ideologikritiska
teorierna utvunnit ur dessa filmer? Finns det ndgra korrelationer mellan olika ideologiska
monster inom filmerna och deras ekonomiska bakgrund och deras framgéngar pa
biomarknaden? Vilken typ av ideologi reproducerar filmerna egentligen och hur férhaller de
sig till varandra, till den dominanta ideologin och till den ruméanska filmhistorien?

Efter att med Althussers, Comollis och Narbonis teorier som utgédngspunkt, ha

nérlést tre av de filmer som Pop, Nasta och Andreescu dr 6verens om utgor centrala delar av

33 Chapman, James, Past and present: national identity and the British historical film, 1.B. Tauris,
London, 2005, s. 1.

Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 16.
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den ruménska nya vagen kan jag inte iaktta en gemensam ideologisk forankring. Samtliga av

filmerna ger tittaren en mork och dyster bild av den tid som filmerna utspelar sig i, men med
tanke pa att 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar utspelar sig under en annan tid sa méaste bilden
av samhéllet som filmen ger betraktas pa ett annorlunda sétt. Herr Lazarescus dod och 12:08
oster om Bukarest ger liknande bilder av det postkommunistiska Ruménien som en dyster
plats med illa fungerande samhélleliga institutioner. Vi far se sjukvard som misslyckas med
att hjélpa folk, illa fungerande utbildningsystem och gamla ensamma mén som med en viss
nostalgi ser tillbaka pa det som var. Filmerna avbildar manga av samhaéllets ideologiska- och
fortryckande statsapparater pa ett kritiskt satt, och visar tydligt upp de brister som de
respektive statsapparaterna har och de konsekvenser som de har pad ménniskor som till
exempel Herr Lazarescu. 1 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar ser vi istéllet en mork skildring
av det forflutna, med en handling som kretsar kring en en lag som inte ldngre finns. Det dr
dven vért att tilldgga att Ruménien nér filmen gjordes hade ett relativt hogt antal aborter per
capita (ungefdr samma som i Sverige). Samhéllet som vi far se i filmen framstér darfor som
mycket ordttvist och avsevirt simre i1 jaimforelse med samhillet som det var nir filmen
gjordes.*® Filmen borjar dven med att visa rtalet 1987, alltsd endast tva &r innan den
kommunistiska regimen stortades, som ett sétt att ge publiken lite hopp och sédga: snart dr det
over, snart upphor dessa lagar och detta samhélle som orsakar de tva protagonisterna sa
mycket olycka. Andreescu menar att manga av filmerna under 2000-talet reproducerar en
form av neoliberal ideologi genom att visa hur enskilda individer faller offer for statens
inkompetens.®® Detta kan vi till exempel se i Herr Lazarescus déd.

Den ideologiska skillnaden mellan filmerna kan forklaras da man véljer att
undersoka de rent ekonomiska forutsédttningarna som filmerna hade. 4 mdnader, 3 veckor och
2 dagar tog efter att manuset granskats och utsetts som det bésta, emot en stor summa pengar
av det statligt 4gda CNC som gjorde produktionen av filmen mojlig. Som del av staten utgor
CNC enligt Althussers teorier en del av den dominanta ideologin. Enligt marxistisk filosofi,

som Althussers, Comollis och Narbonis teorier grundar sig i, reproducerar alla produkter, i

*Johnston, Robert, Abortion statistics and other data (statistik for Ruménien och Sverige), himtad

frén http://www.johnstonsarchive.net/policy/abortion (2016-05-01).

> Andreescu, From Communism to Capitalism; nation and state in Romanian cultural production, s.

5-6.
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detta fall filmen, de materiella relationerna och produktionsvillkoren som gor produktionen

mdjlig.*® 4 mdnader, 3 veckor och 2 mdnader reproducerar enlig denna teori till viss del
CNCs ideologi. 12:08 Oster om Bukarest och Herr Lazarescus dod gor ddremot inte detta
eftersom de under sin produktion (Herr Lazarescus dod tog i efterhand emot pengar for
distribution) inte tagit emot statliga pengar.>’ Dock bdr det tilliggas att alla filmerna som
produkter av den den kapitalistiska marknadsekonomin medverkar i reproduktionen av den
dominanta ideologin, som i dagens Ruménien bygger pé kapitalism. Comolli och Narboni
inleder sin text med att klargora att alla filmer som produceras inom ett kapitalistiskt
ekonomiskt system och som bidrar till kapitalets cirkulation bidrar till att den dominanta
ideologin — statens ideologi — reproduceras. De menar dock att regissoren i nagon man kan
kontrollera hur filmens innehall sprider denna ideologi vidare, som vi kan se pé de olika
sitten som de tre filmerna forhaller sig till den dominanta ideologin.*® Fér att 4terknyta till
Andreescus teorier om filmernas reproduktion av neoliberal ideologi sa kan faktumet att bade
Herr Lazarescus déd och 12:08 Oster om Bukarest producerats av sma privatigda foretag,
helt utan statliga medel, ses som adnnu ett séitt som filmerna reproducerar den neoliberala
ideologin.

Filmernas respektive biljettintédkter i Ruménien kan dven forklaras ur ett ideologiskt
perspektiv). 4 manader, 3 veckor och 2 dagar blev som tidigare nimnt en formidabel succé,
an idag en av de mest framgangsrika postkommunistiska filmerna i Ruménien. Varken 72:08
oster om Bukarest eller Herr Lazarescus déd blev dock nagon vidare framgéang, sdrskilt 72:08
oster om Bukarest som endast lyckades dra en publik pa 13355 personer, medan 4 mdnader, 3
veckor och 2 dagar drog en publik pa nira 90 000 personer bara i Ruménien.” Exakt vad
detta beror pa dr svart att sikerstélla — da det kan ha att gra med marknadsforing, filmernas
innehill eller en midngd andra svardefinierbara faktorer. En forklaring kan ges genom att

filmernas ideologiska budskap analyseras. Ruménien ér ett land som under de senaste &ren

3% Sharma & Gupta, The anthropology of the state: a reader, s. 86-87.

37 Nasta, Contemporary Romanian cinema: the history of an unexpected miracle, s. 144.

3% Braudy, Leo & Cohen, Marshall (red.), Film theory and criticism: introductory readings, Tth ed.,
Oxford University Press, New York, 2009, s. 686-687.

* Biljettintikter for filmerna: 4 mdnader, 3 veckor och 2 dagar, 12:08 éster om Bukarest och Herr

Lazarescus dod, hamtad fran http://lumiere.obs.coe.int/web/search/ (2016-05-15).
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inte har haft det sérskilt val stillt rent ekonomiskt. Tillsammans med Bulgarien 4r Ruménien

det fattigaste landet inom EU, med en BNP per capita pa endast 14.400 dollar, i jimforelse
med till exempel Sveriges 40.900 dollar per capita.**Aven om ett lands BNP per capita inte
exakt behover korrelera med hur lyckliga eller olyckliga folk &r i ett land sa sdger det dnda
nagot om levnadsstandarden i Ruminien. Enligt filosofen och kulturteoretikern Herbert
Marcuse finns det en korrelation mellan populariteten av filmer som ger folket en kinsla av
optimism och tider nér folket har det svart. For att beskriva detta fenomen anviander han
termen bekrdftande kultur.*' Detta kan ge en méjlig forklaring till framgangen 4 mdnader, 3
veckor och 2 dagar upplevde pa den inhemska marknaden. I och med att filmen mélar upp ett
dystert forflutet, ett samhélle som inte ldngre existerar med lagar som nu inte ldngre
fortrycker Ruménien, kan filmen tdnkas ge tittaren en viss sorts optimism, det kan dven vara
anledningen till att filmen vann CNCs manustévling. De tva andra filmerna ddremot mélar
upp nutida Ruminien som en dyster och olycklig plats, ndgot som sannerligen inte ger tittaren
en kéinsla av optimism.

Om dessa filmer ska placeras in i ett filmhistoriskt perspektiv och jimforas med de
filmtraditioner som tidigare funnits i Ruménien sa markerar dessa, trots de skilda ideologiska
budskapen de sdnder ut, ett nytt historiskt skede. Filmerna som analyserats i texten skiljer sig
frdn den kommunistiska filmen och filmen under 90-talet som Pop kallar ’the miserbalist
cinema” . Bada dessa rorelser hade gemensamma ideologiska klangbottnar, starkt knutna till
den dominanta ideologin rent innehallsméssigt. Precis som den kommunistiska filmen
reproducerade den kommunistiska ideologin sa reproducerade filmen under 90-talet en typ av
anti-kommunistisk post-revolutiondr ideologi. I filmerna fran 2000-talet kan vi dock se ett
annat monster i hur filmerna genom sitt innehéll reproducerar ideologi (4ven om de som
tidigare ndmnt fortfarande gor det genom att sétta kapitalet i cirkulation) — en storre rorlighet
for filmskaparna att sjilva ta stéllning och pé sina egna sitt forhalla sig till den dominanta

ideologin.

*0 Statistik 6ver linder Europas linders BNP per capita (rdknat i US $), himtad fran
http://www.aneki.com/europe richest.html, http://www.aneki.com/poorest europe.html

(2016-05-20).

*! Etherington-Wright, Christine & Doughty, Ruth, Understanding film theory, Palgrave Macmillan,
Basingstoke, 2011, s. 87-88.
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Samtliga av filmerna bidrar alltsé till reproduktionen av ideologi. Detta dr som

Althusser sidger oundvikligt d& ideologi dr nagot grundlaggande hos méinniskan, ndgot som
kan likstdllas med forestéllningen av det undermedvetna inom psykoanalysen. Analysen av
filmerna visar att de innehé&llsmassigt varierar i hur de for haller sig till den dominanta
ideologin, nagot som utefter Comollis och Narbonis teorier kan forklarars genom att de olika
filmskaparna ocksé forhéller sig till den dominanta ideologin pé olika sitt. I en historisk
kontext kan det ses som att filmerna inte lingre rent innehallsméssigt &r bundna att
reproducera vissa typer av virderingar och tankar, men nu istéllet reproducerar den dominanta

ideologin genom att som produkter bidra till kapitalets cirkulation.

3.2Vidare forskning

Ideologikritisk filmforskning dr ett mycket brett omrade och sérskilt nir det kommer till ett sa
nytt och relativt outforskat omrade som den ruménska filmen under 2000-talet. Det finns
déarfor en miangd studier som skulle kunna goras inom detta &mne av framtida forskare.

Att gbra samma typ av undersokning fast pa andra filmer av andra regissorer fran
samma kontext skulle vara intressant och anvindbart, d& min undersdkning endast har
behandlat tre filmer frén en tid da manga andra kritikerhyllade filmer har kommit s& som
Cristian Nemescus Nesfarsit (California Dreamin’, 2007), Florin Serbans Eu cand vreau sa
fluier, fluier (Vill jag vissla sd visslar jag, 2010) och Radu Munteans Hirtia va fi albastra
(Pappret skall vara blatt, 2006). En nirldsning av dessa filmer skulle kunna avslgja dnnu mer
om den ideologiska samhorigheten mellan filmer som brukar placeras in i den ruménska nya
vagen.

Det hade dven varit givande att undersoka ytterligare filmer fran de tre regissorer jag
har valt ut, samtliga av dem dr fortfarande aktiva och bade Cristan Mungiu och Cristi Puiu har
nyligen regisserat filmer som nu tivlar i Cannes film festival 2016.** Genom att undersoka
fler av deras filmer och leta efter liknande representation av den dominanta ideologins ISA
och RSA skulle en mer utforlig bild av deras relationer till landets dominanta ideologi kunna

malas upp.

2 Cannes film festival, The 2016 Official Selection, himtad fran http://www.festival-
cannes.fr/en/article/62135.html (2016-05-18).
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Det hade dven kunnat goras en jimforande studie mellan filmer som kritiker brukar

placera inom den ruménska nya vagen och de andra filmerna som producerades i Ruménien
under denna tid, som dverlag ofta drog en stdrre publik &n de filmer som jag fokuserat pa i
denna undersokning. Majoriteten av dessa filmer var lttsinniga komedier sa som: Theodor
Halacu-Nicons Trei frati de belea (Three Looney brothers, 2006) och Jesus del Cerros /o ho
ho 2: O loterie de familie (Ho Ho Ho 2: a Family Lottery, 2012). Det hade varit intressant att
gbra samma typ av ldsning av dessa filmer och se hur de, i jamforelse med de filmer jag har
valt att undersoka, forhaller sig till samhéllets dominanta ideologi.

En annan aspekt som jag har utelamnat ur min uppsats dr de kvinnliga regissorernas
plats i den ruménska nya vagen, ndgot som varken Pop, Nasta eller Andreescu undersoker
eller redogor for 1 ndgon storre grad. Den absoluta majoriteten av regissdrer som nimns i
samband med den ruménska nya vagen dr manliga och efter att letat i samtliga av de tre
bockerna sa dr det tvd namn som kommer upp ett antal ganger, Ruxandra Zenide och Melissa
de Raaf. Samtliga av deras filmer &r svara att fi tag pa och verkar i stort sett ha undgatt ndgon
mer detaljerad form av analys. Pop ger dem viss uppméirksamhet i ett kapitel dér han
samtidigt pratar om hur kvinnor dver lag representeras i ruménsk film och namner dé dessa
tva regissorer i forbifarten, utan att nirmare gé in pa dem eller deras filmer.*

Denna typ av undersokning hade dven kunnat gdras pd andra potentiella filmvéagor
som kommer dyka upp eller har dykt upp under de senaste aren. En liknande undersdkning
skulle till exempel kunna goras av en filmrdrelse som den ruménska nya vagen ofta har
liknats vid, ndmligen den grekiska nya vigen dér filmer som Yorgos Lanthimos Kynodontas

(Dogtooth, 2009) réknas in.

4 . . . .
3 Pop, Romanian new wave cinema: an introduction, s. 181-205.
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4.Kall- och litteraturforteckning
Filmografi

Originaltitel: 4 [uni, 3 saptamani si 2 zile

Produktionsbolag: Mobra Films (present), Centrul National al Cinematografiei (CNC) (co-
production), Mindshare Media (in collaboration with), McCann-Erickson (in collaboration
with), Televiziunea Romana (TVRI1) (in collaboration with), Saga Film (in co-production
with), Hubert Bals Fund of the Rotterdam Festival, The (produced with the support of),
Fundatiei Anonimul (uncredited)

Produktionsland: Ruminien (ev Belgien ocksa kolla upp)

Producent: Cristian Mungiu, Oleg Mutu

Premiiirar: 2007

Regissor: Cristian Mungiu

Manus: Cristian Mungiu, Razvan Radulescu (Script consultant)

Fotograf: Oleg Mutu

Klipp: Dana Bunescu

Medverkande: B.la. Anamaria Marinca, Vlad Ivanov, Laura Vasiliu

Originaltitel: Moartea domnului Lazarescu
Produktionsbolag: Mandragora
Produktionsland: Ruménien

Producent: Bobby Paunescu

Premiirar: 2005

Regissor: Cristi Puiu

Manus: Cristi Puiu, Razvan Radulescu
Fotograf: Andrei Butica, Oleg Mutu
Klipp: Dana Bunescu

Medverkande: B.la. Ion Fiscuteanu, Luminita Gheorghiu och Doru Ana

Originaltitel: A fost sau n-a fost?
Produktionsbolag: 42 km Film
Produktionsland: Ruminien

Producent: Corneliu Porumboiu
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Premiirar: 2006

Regissor: Corneliu Porumboiu
Manus: Corneliu Porumboiu
Fotograf: Marius Panduru
Klipp: Roxana Szel

Medverkande: B.la. Mircea Andreescu, Teodor Corban, lon Sapdaru
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