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1 Inledning

Sommaren 1976 sindes for forsta gingen i1 radio sommarlovsfoljetongen Tordyveln flyger i
skymningen, forfattad av Maria Gripe och i regi av Kay Pollak. 40 ar senare dr den fortfarande
en av de mest populdra och omtyckta radioteatrarna och den har under aren som gétt sints i
repris ett flertal ganger. 1978 gavs beriéttelsen ut i romanform, skriven av Maria Gripe.
Intrigen presenteras ndrmare i1 uppsatsens analys, men 1 korthet &r Tordyveln flyger i
skymningen beréttelsen om tre ungdomar, syskonen Jonas och Annika Berglund och deras vin
David Stenfidldt, som under ett par sommarveckor rikar ut for ett antal oforklarliga hindelser.
I ett vindsrum pa Selanderska garden hittar de en bunt brev skrivna av en ung kvinna pd 1700-
talet och genom breven far de vetskap om en staty, hemford frdn Egypten av en
Linnéldrjunge, och sedan linge forsvunnen. Berittelsen, som vid en fOrsta anblick ter sig som
en detektivhistoria dér tva till synes slumpartade handelser utldser en kedjereaktion, vecklar ut
sig till en sdllsam skildring dér filosofiska och existentiella resonemang ges utrymme. Allt
eftersom mystiken tétnar blir grinserna mellan nutid och datid, verklighet och fantasi, levande
och ddda allt mer diffusa.

Transmedieringen &r pataglig vid lasningen av Tordyveln flyger i skymningen och
radiopjdsens forlaga gor sig stindigt pamind. Hela romanens konstruktion vilar pé
horselintryck och sjdlva handlingen dr avhéngig den tystnad som uppstir i samband med en
tdgforsening, vilket mdjliggdr for ungdomarna att hora artagen frdn en mystisk roddare.
Diérefter foljer ett hdandelseforlopp dir spanningen stindigt tar omvégen via horseln — fran
arornas plaskande och vaggandet av en kista for att hora om den innehéller ett tyngre foremal,

till antagonisten som med sin hosta snarare hors @n syns.

2 Syfte och fragestallningar

Det ér tydligt att radiopjdsen har haft inverkan pa romanens form och innehéll men vilka
skillnader finns ddr? Hur har berittelsen fordndrats 1 overgangen fran en medieform till en
annan? Och vilken betydelse har medieformen och dess specifika sdrdrag pa recipientens
tolkning av verket? Jag dmnar 1 uppsatsen undersoka romanen Tordyveln flyger i skymningen
och dess radioforlaga i syfte att kartligga hur historien férdndras nédr den forflyttas frén en
medieform till en annan och vilka eventuella effekter som blir resultatet. En komparativ

analys gors av de tvad uttrycksformerna utifrdn de narratologiska begreppen berittelse, som



syftar till innehallet, det vill sdga vad som berittas, och berdttande eller diskursen, Aur det

berittas.

Frdgestdllningar:
I. Hur framstélls historien i radiopjésen respektive romanen?
II. Vilka skillnader i beridttelsen och 1 berdttandet gér att se mellan de tvéa versionerna?
III. Hur paverkar radiodramatiseringen romanen?

IV. Hur pédverkas interpretationen av medieformen?

I uppsatsens forskningsoversikt presenteras savil Maria Gripes forfattarskap som forskningen
om detsamma samt en Oversikt dver radiodramats historia och forskningsomrade. Dérefter
foljer en teoridel som presenterar min teori narratologi och slutligen uppsatsens analys, som dr
tvadelad. Analysens forsta del &r en komparativ analys av innehédllet i radiopjdsen och
romanen Tordyveln flyger i skymningen, darefter analyseras berdttandet 1 de tva
uttrycksformerna. Eftersom radiopjdsen och romanen visar upp 1 stort sett samma historia
kommer analysen av berdttelsens innehdll att vara relativt kortfattad och mitt huvudsakliga
fokus ligger istéllet pa sjédlva beréttandet, hur de tvd medieformerna presenterar historien och
vilka skillnader som kan skonjas dem emellan.

Mitt undersdkningsmaterial bestdr av romanen och en cd-inspelning av radiopjisen. Det
skriftliga manuset till radiopjdsen var alltfor omfattande fo6r att Sveriges Radios
Dokumentarkiv skulle kunna tillhandahélla det och jag har istéllet med hjdlp av oTranscribe
transkriberat de delar av radiopjdsen som finns citerade i analysen. For analysens del
anvinder jag mig frdmst av Maria Nikolajevas Barnbokens byggklossar, som undersoker
barn- och ungdomslitteratur ur ett narratologiskt perspektiv, samt Gérard Genettes klassiska

studie Narrative Discourse (Discours du récit).

3 Forskningsoversikt

3.1 Maria Gripes forfattarskap
Maria Gripe (1923-2007) debuterade 1954 med fabeln 7 var lilla stad men det var forst med

Josefin (1961) som hon fick sitt egentliga genombrott. Dérefter foljer en rad beréttelser som
spanner Over ett brett spektrum, fran méngbottnade sagor och allegoriska berittelser till
vardagsrealistiska och psykologiska skildringar. S6kandet efter identitet och gemenskap 16per
som en rod trdd genom forfattarskapet och 1 centrum stdr den unga ménniskans kamp mot

utanforskap och ensamhet. Starkast visar det sig 1 bockerna om pojken Elvis, som kdmpar for
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att bli sin egen person och samtidigt kdnna samhorighet med ménniskorna runt omkring
honom. Det humanistiska arvet genomsyrar forfattarskapet och med hjilp av litterédra,
kulturella och filosofiska allusioner kan Maria Gripe forvandla till synes enkla och
okomplicerade berittelser till mangdimensionella skildringar dédr de stora frdgorna bereds
plats. Dessa tankegangar visar sig allra tydligast i den senare delen av hennes forfattarskap
men det idémissiga och kulturella arvet gar att finna dven 1 de tidiga verken. S& ar till
exempel Platons grottliknelse central for handlingen i Stackars lilla O (1957).!

Med Tordyveln flyger i skymningen tar forfattarskapet en ny inriktning. Romanen inleder
vad som brukar bendmnas Maria Gripes metafysiska period och boken 6ljs av Agnes Cecilia
— en sdllsam historia (1981) och de fyra bockerna 1 Skuggsviten (1982-1988). Det ér 1 skarven
mellan 1970-talets ofta realistiska barnlitteratur och ett 1980-tal dir fantasy bereds en allt
storre plats som hennes mest fantastiska beréttelser kommer i dagen. Fantasytraditionen i
Sverige har undersokts av Maria Nikolajeva som lyfter fram fantasyberittelsens psykologiska
funktion och hon menar att ”adventure as such becomes subordinate to the psychological
dimension of the text. The fantasy form is merely a literary device used to convey whatever
the writer wants to get across”.” Ett forhallningssétt som speglas i Gripes mystiska bocker, for
det ar trots allt den unga méanniskans utveckling som alltjimt star i1 fokus. Det har ocksé varit
Maria Gripes syfte att skriva en psykologiskt utmanande bok: ”Man tror att barn bara vill ha
handling hela tiden, men jag tror det ar fel [...] hdndelser blir bara intressanta i relation till
manniskor och deras tankar och utveckling”.’ Sjilv kallar Maria Gripe Tordyveln flyger i
skymningen och Agnes Cecilia — en sdllsam historia for “rena spokhistorier”,’ men béckerna
rubriceras lika ofta som fantastiska, en genre som priglas av dess alldlderskaraktir.” Och
Gripe ses ofta som en forfattare som trots barn- och ungdomsstdmpeln, lika girna lases av
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barn som av vuxna.

' Ying Toijer-Nilsson, Skuggornas fortrogna: om Maria Gripe, Stockholm: Albert Bonniers Férlag,
2000, s. 26-31.

* Maria Nikolajeva, Children’s literature comes of age: toward a new aesthetic, New York: Garland,
1996, s. 69.

? Birgitta Fransson, “Maria Gripe och de djupa skuggorna i livet” i Barnboksvirldar: samtal med
forfattare, Stockholm: En bok for alla i samarbete med Osis Kalopsis, 2001, s. 73.

* Fransson, 2001, s. 72.

> Ying Toijer-Nilsson, Fantasins underland: myt och idé i den fantastiska berttelsen, Stockholm:
EFS-forlaget, 1981, s. 10.

® I uppsatsen anvinds konsekvent begreppet barnlitteratur dven nir det syftar pa Tordyveln flyger i
skymningen, som foretrddesvis omndmns som en ungdomsroman. Detta har sin utgdngspunkt i
Nikolajevas Barnbokens byggklossar som presenterar foljande arbetsdefinition: ”’[m]ed barnlitteratur
menar jag litteratur skriven, publicerad, marknadsférd och behandlad av experter med barn som dess
huvudsakliga publik. Med barn menar jag, i enlighet med FN:s definition, mdnniskor mellan 0 och 18
ar”. Nikolajeva, 2004, s. 15.



Tordyveln flyger i skymningen &r en genredverskridande beridttelse; hir samsas
detektivromanen, dventyrsberdttelsen, den fantastiska berittelsen och spokhistorien med en
existentiell och filosofisk framstdllning vars rotter finns 1 romantiken. Den tyske filosofen
Friedrich von Schellings naturfilosofiska tankar genomsyrar romanens tankevérld och hans
for romantiken sd viktiga tanke om virldssjdlen som nagot som omfattar savidl ménniskan
som djur och vixter, sammanfattas i boken som ~allt levande hor samman”.’ Schellings
tankar om virldssjdlen — en filosofi Maria Gripe kom 1 kontakt med redan under
gymnasietiden d& hon fann hans bdcker i sitt inackorderingsrum® — lade grunden for
romantikens livssyn och naturuppfattning.’ I boken uttrycks det tydligast genom blomman
Selandria Egyptica, med blommor i1 romantikens bld farg, som star i forbindelse med
ménniskorna och végleder ungdomarna 1 sdkandet efter statyn. I Gripes bok far Schellings
synsitt inrymma dven de doda, som viljer att meddela sig med ungdomarna pa nagot
oviantade satt.

Maria Gripes forfattarskap har behandlats 1 tva avhandlingar pd svenska. Gudrun
Fagerstrom publicerade redan 1977 Maria Gripe, hennes verk och hennes Idsare, en
avhandling med utgdngspunkt 1 en ldsarundersokning med syfte att undersdka huruvida barn
kan ta till sig och forstd Maria Gripes bocker. Dartill fragar sig Fagerstrom om Gripe dr en
renodlad barnboksforfattare eller om hon snarare kan klassas som en allaldersforfattare.
Fagerstroms pedagogiska studie behandlar den tidiga utgivningen och &r saledes inte aktuell
for den hdr uppsatsen.

I Sokande, spegling, metamorfos: tre vigar genom Maria Gripes skuggserie (1994)
analyserar Carina Lidstrom Skuggsviten utifran tre teman som hon menar ar betydelsefulla for
bade serien men ocksa for Gripes forfattarskap i stort. Lidstrom vill med studien visa hur
Skuggsviten 1 sjdlva verket kan beskrivas som kvinnliga bildningsromaner och hon laser
serien som en skildring av ”den unga ménniskan och den utveckling hennes méte med det
okénda mitt i en till synes vilkéind vardagsverklighet leder till”."

Ying Toijer-Nilsson dr en av de mest framstdende experterna pad Maria Gripes
forfattarskap och 1 Skuggornas fortrogna (2000) gor hon en Overgripande studie didr hon

sammanstéller de teman, idéer, tankar och intertextuella referenser som hon anser vara extra

” Maria Gripe, Tordyveln flyger i skymningen, Stockholm: Bonnier Carlsen, 2000 [1978], s. 178.
Fortséttningsvis refereras boken direkt i den 16pande texten.

¥ Toijer-Nilsson, 2000, s. 19.

’ Toijer-Nilsson, 1981, s. 147.

' Carina Lidstrom, Sokande, spegling, metamorfos: tre vigar genom Maria Gripes skuggserie,
[Avhandling], Stockholm: Symposium Graduale, 1994, s. 9.



framtrddande 1 Gripes produktion — skuggan, namnproblematiken och utanférskap — och
forklarar hur de dr dterkommande teman 1 forfattarskapet.

Ett flertal uppsatser har skrivits om Maria Gripes forfattarskap. Om den tidiga
produktionen finns ett fital uppsatser som beror verkens anknytning till folksagor och
fornnordisk litteratur. P4 1970-talet lag fokus oftast pa bockernas vardagsrealistiska och
psykologiska aspekter medan skuggbdckernas framgang fick till foljd att de frdn 1980-talet
och framat har blivit grundligt analyserade. Uppsatser pd c- och d-niva behandlar allt frén
identitetsproblematik, genusfrdgor och mottagandet i1 dagspressen till skrickromantiska
influenser. Agnes Cecilia — en sdllsam historia har analyserats 1 ett antal uppsatser, diribland
min egen kandidatuppsats En grdnsoverskridande historia: en analys av det fantastiska i
Maria Gripes roman Agnes Cecilia — en sdlllsam historia (2013). Ovriga uppsatser om Agnes
Cecilia — en sdllsam historia har till overvigande del fokuserat pd romanens gotiska,
fantastiska och skrickromantiska drag samt dess skildring av kvinnohistoria och dven
Tordyveln flyger i skymningen har analyserats 1 huvudsak utifrin dessa teman.

En magisteruppsats skriven 2005 vid Centrum f6r barnkulturforskning jamfor
radiodramatiseringarna av Agnes Cecilia — en sdllsam historia och Michel Endes Momo, dér
syftet dr att undersdka hur “bocker respektive radiodramatiseringar gestaltar det fantastiska

och vad barnen sedan far utgé ifran och grunda sin fantasiupplevelse pa”.""

3.2 Radiodramats historia

Niar Radiotjdnst officiellt boérjade med utsdndningarna 1925 var radiodramatik —
dramatiserade framstillningar av vilkédnda verk — en stor del av utbudet. Radions unika
uttrycksmedel innebar dock att det snart stod klart att det fanns ett behov av dramatik skriven
enkom for att framfOras 1 etermedia. 1920-talet 1 Sverige var ett drtionde av samhillelig
forandring och nir Per Albin Hansson i ett tal 1928 etablerade begreppet folkhemmet lades
ocksd grunden till det svenska vilfardssamhéllet. I folkbildningens anda blev radion ett
foredomligt redskap vars program 1 allménhetens tjdnst skulle héllas pa en hog ideell,
kulturell och konstndrlig nivd, och vara priaglade av vederhiftighet, saklighet och
opartiskhet”, som det heter i det forsta avtalet mellan Radiotjanst och staten.'? Ellen Key hade
redan ar 1900 utndmnt det nya drhundradet till “barnets d&rhundrade” och hennes banbrytande

syn pa barnuppfostran och pedagogik fick i tidens anda snabbt spridning 1 samhéllet, till viss

"' Ursula Bshm, Hur det fantastiska gestaltas genom olika media — en jimforande analys mellan
barnlitteratur och radiodramatisering, Stockholm: Centrum for barnkulturforskning, 2005, Abstract.
'> Carin Aberg, Radioanalys: att underséka radions lyssnare och program, Lund: Studentlitteratur,
2012, s. 26.



del tack vare radion. Det blev naturligt att radions barnprogram tidigt fick en framtrddande
roll och de unga lyssnarna skulle erbjudas ett brett utbud av underhdllning med sagoldsning,
sang och méjlighet for barnen att sjilva fa uttrycka sina tankar i radio.'’ Samtidigt
debatterades huruvida radiolyssnande riskerade att inverka negativt pa barnens forméga att
fantisera fritt, tvivel som radioledningen tillbakavisade: ”Och bli [barnen] verkligen fangna
under det de hora, da dro de icke ldngre passiva, da I6sas fantasiens vingar, och den
barnadrens produktivitet borjar leva, som skapar deras egnaste virld och formar deras smé
personligheter”.'* Radioledningen citeras hir av Ingegerd Rydin som ocksé understryker att
radion ofta framhalls som ett "medium som krdver mer av mental anstringning och aktivitet,
eftersom den bygger pa det talade ordet. Ett vanligt pastdende &r att radion stimulerar fantasin,
eftersom barnet méste skapa sina egna bilder”."

Idén om radion som ett medium som uppmuntrar barnens fantasi togs tillvara pd nir
barnprogrammen utformades och litteraturen utnyttjades frekvent 1 form av uppldsningar och
dramatiseringar. Att det dr en viss typ av litteratur som har premierats star klart. Qui Nystrom,
producent for ett flertal ungdomsprogram for Sveriges Radio, sdger 1 en intervju att hon
”forsokte skapa ett intresse for “bra bocker’, med andra ord kvalitativa bocker ”som manar
till eftertanke”. '® Detta for att verka som motvikt mot populirlitteraturens littviktiga
berittelser. Ett sdtt som detta tog sig uttryck pa var Sommarlovsfoljetongen som fran 1960-
talet var en stdende programpunkt. Programmet (ibland kallat Sommarlovsteatern) sénde
radiodramatiseringar for barn och unga, ofta klassiska verk ur barnlitteraturen men dven
nyskrivet material gavs utrymme, exempelvis Tordyveln flyger i skymningen.

Radioteater &r ett relativt outforskat omrade. Tim Crook, professor i radiojournalistik och
en av de ledande forskarna pa omradet, menar att konstformen “has been one of the most
unappreciated and understated literary forms of the twentieth century” och radiodramat é&r
enligt honom “a new storytelling genre”.'” Svensk forskning om radioteater har ofta fokuserat
pa jaimforande analyser av radioteater med “redan etablerade konstformer som teater, drama,
poesi, litteratur och muntlig framstillning” samt kring det sdregna med “radiodramats

uttrycksmedel utifrdn ett akustiskt och filmteoretiskt perspektiv”.'® Aktuell forskning om

radio ser det som ett eget medium, i1 behov av analysverktyg som skiljer sig fran de

" Ingegerd Rydin, Barnens roster: program for barn i Sveriges radio och television 1925-1999,
Stockholm: Stift. Etermedierna i Sverige, 2000, s. 27

" Rydin, 2000, s. 29.

" Rydin, 2000, s. 30.

' Rydin, 2000, s. 181-182.

' Tim Crook, Radio Drama: theory and practice, London: Routledge, 1999, s. 3.

' Aberg, 2012, s. 41.



traditionellt litterdra.'® Carin Aberg har forfattat flera bocker om radions produktionstekniska
historia, ddribland avhandlingen The sounds of Radio som syftar till att utforma en teoretisk
bas “’for interpreting communication by radio (i.e. as sounds) and drawing on that to present a
conceptual framework adapted to radio programme analysis”.* Hennes forskning behandlar
mycket kortfattat radioteater.

En pionjédr pd omradet radioteater &r Gunnar Hallingberg som redan 1965 sammanstillde
en jubileumsskrift for att fira 40 ar av radioteater. Tvd ar senare kom hans avhandling
Radiodramat: svensk horspelsdiktning — bakgrund, utveckling och formvdrld. 1 forordet
skriver forfattaren att det ror sig om “en kartldggning av ett omrade i svensk litteratur, dir
litterdrt-dramatiskt forfattarskap mott en uppfordran fran ett nytt medium med dess
méjligheter och begrinsningar”.”’

Litteraturvetaren Amelie Bjorcks avhandling Hora hemma: familj och social fordindring i
svensk radioserieteater fran 1930-talet till 1990-talet (2010), behandlar familjeserier,
radiodramatiseringar av samtida familjeliv under drygt 60 &r. Med avhandlingen vill hon
”skriva fram denna historia: visa hur familjeserien etableras och utvecklas som genre under
arens lopp och vilka forestillningar om familjevardagen 1 moderniteten som férmedlas genom
denna genre”.”? Bjorck har av utrymmesskil valt att inte studera radioféljetonger for barn och
unga och hon behandlar heller inte radiodramatiseringar dir en litterdr forlaga existerar, varfor
hennes avhandling inte ndrmare anvédnds i den hir uppsatsen. Vissa av hennes mer allmént
héllna resonemang kring radioteater ar dock aktuella.

Den grundlidggande faktorn som skiljer radiodramat fran traditionell scenkonst och film
ar dess brist pd visuella hjdlpmedel. Avsaknad av den visuella aspekten har lett till att
radioteater ofta definieras som en konstform karakteriserad av dess begridnsningar, dir radio
har fatt epitetet “a medium for the blind”.*® Detta synsitt har dock métt kritik och pionjérerna
inom radioteater sag istdllet mojligheter for radion att gestalta inre skeenden, en sorts

kldrvoajans som mojliggjorde for lyssnare att visualisera dramer “of a kind that would not be

" Elke Huwiler, ”Audiodramas and Audiobooks” i Audionarratology: Interfaces of Sound and
Narrative (Conference Report), University of Paderborn, 2014, s. 2.

0 Carin Aberg, The sounds of Radio: on radio as an auditive means of communication, [ Avhandling],
Stockholm: Stockholm universitet, 1999, s. 12.

*! Gunnar Hallingberg, Radiodramat: svensk horspelsdiktning — bakgrund, utveckling och formvirld,
[Avhandling], Stockholm: Sveriges Radio, 1967, s. 5.

* Amelie Bjorck, Hora hemma: familj och social fordndring i svensk radioserieteater frin 1930-talet
till 1990-talet, [ Avhandling], Goteborg: Makadam, 2010, s. 10.

» Elke Huwiler, Engaging the Ear: teaching radio drama adaptations”, i Redefining Adaptation
Studies, red. Dennis Cutchins, Laurence Raw & James M Welsh, Lanham: The Scarecrow Press,
2010, s. 135.



possible within the confines of a stage”.”* Tim Crook ir av samma mening och menar att

radio innebdr en mdjlighet for lyssnaren att skapa “an individual filmic narrative and
experience through the imaginative spectacle” >

Radioteaterns uttrycksmedel ar fyra till antalet och bestar av tal, ljud, musik och
tystnad.? Talet betraktas av flertalet forskare som det priméra vid studiet av radiodramat och
ljudeftekterna  fir ddrmed rollen som  forstirkande och  stimningsskapande
ackompanjemang.”’ Talet kan analyseras fran olika kriterier — skadespelarnas roster, om det
ror sig om en manlig eller en kvinnlig rost, pauser och variationer i talhastighet, betoning,
satsmelodi, varierande tonfall och s vidare.?® Friedrich Knilli, forskare i medievetenskap,
podngterar rostens formaga att formedla ett budskap eller en kinslostimning och innehallet
styrs med andra ord till viss del av sttet pa vilket det formedlas. ** P4 samma sitt kan ljud bli
ett for handlingen betydelsebdrande element, om lyssnaren kan kénna igen och relatera till
dem.” Tystnaden, atmos, ingér i ljudbilden och bestér av tillfillena mellan ljud och tal dér
lyssnaren sjdlv fyller i: "It is the silence of a pause for thought, of reaction, of an action that

interrupts the flow of sound”.’’

4 Teori1 - Narratologi

2.

Narratologi dr studiet av beréttarkonsten och handlar om att “urskilja, definiera och

karakterisera olika drag som #r betecknande for just berittandet”.>? Dess teoretiska ursprung
finns redan hos Aristoteles och de for poetiken grundlaggande principer som presenteras i Om
diktkonsten, men vanligtvis brukar narratologin betraktas som en av de yngre disciplinerna. [
ett nummer av tidskriften Communications publicerades 1966 ett antal bidrag som pa olika
satt behandlade narratologin som en ny metod och forfattarna, inspirerade av rysk formalism
och strukturalism, syftade till att inrétta ett regelsystem for berittelsen pd samma sitt som

strukturalismen gjort for lingvistiken. Vladimir Propps studie dver de ryska folksagornas

morfologi, publicerad 1928, var grundliggande for den narratologiska disciplinen. Rysk

#* Anne Dunn, “Structures of radio drama” i Narrative and Media, red. Helen Fulton, Rosemary
Murphet & Anne Dunn, Cambridge: Cambridge University Press, 2005, s. 192.

* Crook, 1999, s. 66.

% Chadwick Allen, “Radio Narrative” i Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. David
Herman, Manfred Jahn & Marie-Laure Ryan, London: Routledge, 2005, s. 481.

*7 Aberg, 2012, s. 42.

* Bohm, 2005, s. 17.

¥ Aberg, 2012, s. 43.

% Aberg, 2012, s. 43.

*' Dunn, 2005, s. 195.

*? Lars-Ake Skalin, "Narratologi — studiet av beréttandets principer”, i Litteraturvetenskap: en
inledning, red. Staffan Bergsten, [andra reviderade upplagan], Lund: Studentlitteratur, 2002, s. 174.
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formalism lade ocksa grunden till narratologins syn pa beréttelsens dubbla kronologi, det vill
sdga tesen att “en berittelse kidnnetecknas av tvd plan: det berdttade innehdllets och sjédlva
berittandets”.*® Dessa tvéd plan har olika namn beroende pé vilken gren inom narratologin det
ror sig om; fabula och sjuzjet dr formalisternas ursprungliga beteckningar, histoire och
discours/récit, story och discourse inom den franska respektive engelska narratologin. I
uppsatsen anvdnds framover innehéll/berédttelse och beréttande.

I sin banbrytande studie Discours du récit (1972) formulerar Gérard Genette en
systematisk klassificering av berdttande. Genettes verk, till lika delar en teoretisk studie over
narratologin som en nirstudie ver Marcel Prousts A la recherche du temps perdu (1913 —
1927, svensk titel Pd spaning efter den tid som flytt), visade att teorin var applicerbar dven pa
berittelser med en mycket avancerad berdttarstruktur och inte enbart enklare folksagor, en
kritik som framforts.** Arvet efter strukturalismen mirks i Genettes val av analysverktyg —
tempus, modus och rdst — och de tva termer som av manga anses vara hans viktigaste bidrag
till forskningsomradet, distans och fokalisation.>

Lars-Ake Skalin pipekar att det #r viktigt att ha i itanke att det pd intet vis rader
konsensus inom forskningsomrddet och speciellt under de senaste dren har flera av de mest
etablerade begreppen och fragestéllningarna pa nytt blivit omdiskuterade. Nya infallsvinklar
till narratologin har foreslagits och omradet har blivit sd diversifierat att en del teoretiker
foreslar en reformation av narratologin.’® Efter den s kallade narrative turn har det
narratologiska forskningsféltet delats upp 1 tvd grenar, en klassisk narratologi och en
postmodern dito, och dir den klassiska grenen enbart fungerar som ett analytiskt verktyg for
studiet av texter vill anhdngare av den nya narratologin att studiet dven inbegriper tolkning av
innehallet. Den klassiska narratologin kan sammanfattas som ett verktyg “for preparing,
initiating, or backing up interpretations; it is understood as a heuristics but not as a theory of
interpreting texts”.’’ Enkelt uttryckt kan narratologin hér ses som ett skelett pa vilket man
bygger sin tolkning, ett verktyg for att fa en djupare forstielse av ett verk.

Post-narratologin  kénnetecknas 1 forsta hand enligt Skalin av tre riktlinjer:
”diversifiering, dekonstruktion och politisering”, dar diversifiering innebér att narratologin ar

applicerbar pa fler omraden utdver litteraturen, som exempelvis massmedia, psykologi och

* Skalin, 2002, s. 176.

3% Jonathan Culler, "Foreword” i Narrative Discourse; an Essay in Method, red. Gérard Genette,
Ithaca, N.Y. Cornell University Press, 1983 [1980], s. 9.

3 Skalin, 2002, s. 182.

% Tom Kindt, ”Back to Classical Narratology: why Narrative Theory Should not Bother Too Much
about the Narrative Turn” i Narrativity, Fictionality, and Literariness: the Narrative Turn and the
Study of Literary Fiction, red. Lars-Ake Skalin, Orebro: Orebro universitet, 2008, s. 25.

*7 Kindt, 2008, s. 26.
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medicin.”® Men dven en del foljare av den klassiska narratologin haller detta som sant.
Seymour Chatman ir en av de som har kritiserat Genettes stdndpunkt om att narratologi
enbart gir att anvidnda pa litterdra berittelser och han menar att “all fictional texts devoted to
storytelling share narrative features such as a temporal structure, a set of characters, and a
setting”.* Detta innebér att skillnaden mellan mimesis (att visa, showing) och diegesis (att
beritta, felling), det vill siga hur innehéllet férmedlas, blir mindre viktig dn de likheter som
finns mellan exempelvis ett drama och en roman. Chatman menar att sdvdl showing som
telling ar tekniker for att formedla en berittelse och beréttaren “might present a story ’through
a teller or a shower or some combination of both’.** Kritiker av Chatmans syn menar att
heterodiegetiskt berdttande inte dr mojlig 1 dramer och Irina Rajewsky podngterar att en
transgenerisk och transmedial narratologi ’should not try to level the differences between the
various media in which stories can be transmitted”.*' Asikterna om dramatiskt berittande ir
manga och 1 slutindan handlar det om hur begreppet berittare ska forstds, “whether one
adheres to a narrower definition of narrator as a personalized teller or to a wider definition of
narrator as some kind of story-presentation device”.*?

Barnlitteraturens narratologi dr ett relativt outforskat omrade, i alla fall om man
betdnker det svenska forskningsfiltet och Maria Nikolajeva menar att det “hittills inte gjorts
nagra allvarliga fors6k att utreda om dessa [narratologiska] begrepp har en annorlunda
innebord 1 barnlitteratur jamfort med allmén litteratur”, och hennes studie Barnbokens
byggklossar amnar bringa klarhet i det.*® Huruvida barnlitteraturen skiljer sig frén
vuxenlitteraturen rider det skilda meningar om. A ena sidan dr dess historia kortare #n
vuxenlitteraturens och den har sivél en separat bokmarknad som en kvarlevande didaktisk
staimpel. Det unika med barnlitteratur dr dessutom att den dr skriven fér och om, men oftast
inte av barn.** Barnboksforfattare forutsitts ocksd i storre utstrickning an forfattare till
vuxenlitteratur ta ett sorts ansvar for sina ldsare, det vill sdga anpassa text och innehall efter
de avsedda ldsarna.*’ Kritiker menar dock att detta synsitt “inte erkdnner barnboken som en

estetisk eller konstndrligt syftande text” och man hédvdar att méngfalden inom barnlitterdra

* Skalin, 2002, s. 186.

* Roy Sommer, "Drama and Narrative” i Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. David
Herman, Manfred Jahn & Marie-Laure Ryan, London: Routledge, 2008 [2005], s. 122.

“ Hiihn, Peter, “Narration in Poetry and Drama” i The Living Handbook of Narratology, red. Peter
Hiihn, John Pier, Wolf Schmid & Jorg Schonert, Hamburg: Hamburg University, 2012
http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/narration-poetry-and-drama (hdmtad 2016-04-19), s. 9.

' Hiihn, 2012, 5. 11.

* Zipfel, "Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera”, 2015, s. 249.

* Maria Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, andra upplagan Lund 2004 (1998), s. 36.

4 Nikolajeva, 2004, s. 15.

* Boel Westin, ”Vad &r barnlitteraturforskning?” i Litteraturvetenskap: en inledning, red. Staffan
Bergsten, [andra reviderade upplagan], Lund: Studentlitteratur, 2002, s. 132.
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texter 4r lika stor som inom vuxenlitteraturen. *° Tillvigagingssittet och de teorier som
anviands vid studiet av barnlitteratur behdver heller inte vara av ett annat slag &n de
analysverktyg som tilldimpas vid en analys av vuxenlitterdr text. “Barnlitteraturen som
forskningsobjekt skiljer sig inte ndmnvért frdn vuxenlitteraturen”, menar Lena Kareland,
”Savédl en barnbok som en vuxenbok &r i1 forsta hand litteratur, varfor géngse litterdra

tolkningsredskap, termer och begrepp kan anvindas oavsett epitetet *barn’ eller *vuxen’.”*’

5 Analys

Analysen som foljer dr uppdelad 1 tva delar dér den forsta delen fokuserar pa beréttelsen, det
vill sdga innehéllet. Eftersom radiopjdsens och romanens innehdll inte skiljer sig namnvért at
utgdr analysen framst frdn romanen och de féatal skillnader som finns mellan de tvé
medieformerna redogors for efter hand. Darefter foljer en jamforande analys av radiopjdsens
och romanens berittande utifrdn Gérard Genettes narratologiska begrepp tempus, modus och
rost.

Genette sjdlv dr av asikten att begreppen enbart gar att appliceras pa litterdrt berdttande
eftersom de, till skillnad frén dramer, uppvisar en berittare.*® Som framgatt tidigare i
uppsatsen dr fragan omstridd och exempelvis anhédngare av transgenerisk narratologi, en
relativt ny gren inom det narratologiska omradet, ser dock lyrik och drama som mdjliga
narratologiska studieomridden och synsittet proceeds from the assumption that narratology’s
highly differentiated system of categories can be applied to the analysis of both poems and
plays [...]".* Trots att dramer generellt ses som en uttrycksform utan en berittarrost och vars
berittelse visas snarare dn den beréttas, menar foresprakarna av transgenerisk narratologi att
’selection, segmentation, combination and focus of the scenes presented imply the existence
of a superordinate mediating instance [...]”.>° Dirmed kan de flesta kategorier som anvénds
vid analys av litterért berdttande (sdsom analys av karaktdrer, intrig och berdttande m.fl.) &ven
appliceras pa dramer.’' Jag har i analysen valt att anviinda mig av Genettes begreppsapparat
och vid behov komplettera med forskning specifikt om radioteater, drama och transmediering.

Uppsatsen dr uppdelad 1 5.1 (analys av berittelsen) och 5.2 - 5.4 (analys av berdttandet).

* Westin, 2002, s. 133.

" Lena Kareland, Skonlitteratur for barn och unga: historik, genrer, termer, analyser, Lund:
Studentlitteratur, 2015, s. 156.

* Skalin, 2002, s. 184.

* Hiihn, 2012, s. 1.

* Hiihn, 2012, s. 2.

°! Hithn, s2012, s. 8.
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5.1 Analys av berittelsen i Tordyveln flyger i skymningen

Inom narratologin skiljer man pé fabel (handlingen som den sker kronologiskt) och intrig (den
ordning hindelserna utspelar sig i texten).”> Handelserna konstruerar ett hindelsefrlopp, det
vill sdga det existerar ett samband dem emellan och det foreligger en foridndring. Mycket
enkelt uttryckt dr en historia ”en serie handlingar och/eller hiandelser, som tillsammans bildar
en sidan enhet att man tycker sig kunna urskilja en borjan, en mitt och ett slut”.”® Genom att
bryta ned en historia blir det tydligt att det finns ett antal hidndelseférlopp som dterkommer,
oberoende av genre, och intrigen 1 Tordyveln flyger i skymningen dr en 1 barnlitteratur ofta
terkommande: “l6sning av en géta eller ett genomforande av en uppgift”. >*
Héndelseforloppet kan sammanfattas som tre ungdomar som under ett par sommarveckor
forsoker 16sa mysteriet med en forsvunnen staty.

I Maria Gripes roman finns fordndring eller konflikt representerad 1 flera olika skepnader,
dels i form av person mot person-konflikt, dir antagonisten utgdrs av de personer som
forsoker hindra Jonas, Annika och David frén att 16sa mysteriet. Antagonisternas nérvaro i
intrigen forstirker kdnslan av detektivhistoria, dir en del av bokens spdnning ligger 1 att
ungdomarna maste hitta statyn innan deras motstandare gor det. Konflikt av typen person mot

»35 _ finns i

sig sjdlv — dér en karaktir upplever en “inre strid, ett moraliskt val eller dilemma
viss man representerad hos Annika, som i borjan av romanen ar tveksam infor valet att bryta
ett lofte hon gett. Allt eftersom historien om Andreas och Emelie uppdagas upplever hon dock
att hon har ett moraliskt ansvar gentemot Emelie vilket leder till ndgot av ett inre dilemma nér
hon inser att hon méiste agera pé ett sédtt som strider mot hennes principer. Konflikt av typen
person mot samhéllet finns representerad i1 historien som utspelar sig pd 1700-talet, dér
Emelie och Andreas gir emot sin tids sociala konventioner och blir trolovade. Denna tragiska
intrig, dir Emelie dor 1 tron att Andreas har begétt sjdlvmord, kontrasteras mot
primirhistoriens komiska och uppatgaende hiandelseforlopp.

Romanens huvudmotiv, eller tema, dr sokande. Det dr ett tacksamt motiv eftersom det
“styr berittelsen mot ett mal, samtidigt som de olika turerna av misslyckanden och
framgangar ofta ger berittelsen nagot av deckarens spinning.”*® Gripes roman, som har

element av detektivhistoria och dventyrsberittelsen i sig och dédrmed involverar ett rent

konkret letande efter en staty, rymmer dven ett inre sokande. Carina Lidstrém menar att det &r

* Kaéreland, 2015, s. 133.

> Skalin, 2002, s. 177.

>4 Nikolajeva, 2004, s 50.

5 Nikolajeva, 2004, s. 53.

>0 Vivi Edstrém, Barnbokens form: en studie i konsten att bertta, Stockholm: Rabén & Sjégren, [ny
reviderad upplaga], 1994 [1980], s. 33.
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ett tema som genomsyrar Maria Gripes fOrfattarskap och i sin studie over Skuggsviten
framlédgger hon tesen att ett konkret sokande ofta kamouflerar ett symboliskt dito: [i]
bockerna finns en forestidllning om ett djupare sammanhang. En vérldsbild som innefattar, ett
visserligen skiftande och svargripbart, men dock, monster i tillvaron”.”” Detta sokande
forbinds ofta specifikt med sOkandet efter en egen identitet — speciellt i barn- och
ungdomslitteratur — men i Tordyveln flyger i skymningen éar det snarare idén om att det finns
ett storre sammanhang 1 tillvaron, ndgonting som forenar oss med savél datidens manniskor
som med naturen, som far utrymme.

Sokande ar ockséd ett vanligt tema 1 den gotiska romanen, som Gripe har inspirerats
mycket av, och dir sokandet “efter ett oként, och dirfor hotfullt, undflyende nigot” skapar en
gotisk stamning.’® Den tidvis gétfulla stimningen i romanen har forstirkts med flera klassiska
attribut som understryker det skrickromantiska arvet, exempelvis dubbelgidngar-motivet som
visar sig 1 tvillingstatyerna och 1 David och Annika som speglar sig i Andreas och Emelie.
Emelie, som tillbringar all sin tid ensam 1 ett vindsrum leder tankarna till den instdngda
kvinnan som &r vanligt forekommande 1 gotisk litteratur och som Sandra Gilbert och Susan
Gubar 1 The Madwoman in the Attic (1979) tolkar som en symbol for den tidens fortryckta
kvinna.

Maria Gripe har dock tonat ned den hotfulla stimning som hor gotiken till och den miljo
som vanligtvis brukar mélas upp 1 en skrackroman — dunkla och hemlighetsfulla miljéer och
ensligt beldgna borgar™ — ir utbytt mot Selanderska gérden och ett sommarklitt Sméaland.
Men nagra besok 1 kyrkans krypta, ddr ocksa en gravéppning dger rum, far plats 1 boken. Nér
de tre for forsta gangen anlidnder till garden, badar tradgérden 1 ménljus och nédr David 1 ett
transliknande tillstdnd beréttar — med ett ansikte som ”lyste vitt 1 ménskenet” (s. 14) — att han
foregdende natt dromde om Selanderska garden, forstirker miljon den gétfulla stimningen.
Garden representerar naturligtvis det gotiska slottet, ett hus besjidlat av Emelies ande sa till
den grad att det tycks vakna till liv ndr ungdomarna trdder in. Golvuret borjar gé igen och
blomman, med sina blad som liknas vid ménniskohénder, tyr sig genast till David.

Miljon, som asyftar bade den tid och plats da handlingen utspelar sig, utgér en fond for
berittelsen. Att beréttelsen utspelar sig i en liten by, fiktiva Ringaryd 1 Smaland, kan ge
uttryck &t bade en “kénsla av trygghet och av begrinsning”.’® Begrinsningen ar tydlig i

Emelies fall, som tvingas foga sig efter omgivningens och samtidens forvéntningar. Tiden for

>’ Lidstrom, 1994, s. 29.

* Lidstrom, 1994, s. 50.

* Yvonne Leffler, I skréickens lustgdrd: skrickromantik i svenska 1800-talsromaner, Géteborg:
Goteborgs universitet [Avhandling], 1991, s. 27.

60 Nikolajeva, 2004, s. 71.
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primérhistorien dr 1970-tal och det specificeras tydligt eftersom det dr pa Jonas fodelsedag,
den 27 juni, som handlingen inleds. I 6vrigt rader en vaghet 1 tidsmarkeringen, ndgot som kan
vara ett medvetet val av barnboksforfattare i syfte att bockerna ska upplevas som tidlosa.’’
Forutom ett fital referenser som ndgorlunda fortydligar att handlingen &r samtida med
radiopjdsen och romanens publicering (det dr ett stundande jubileum for Carl von Linné och
det framgér att det dr drygt 200 &r sedan Emelie och Andreas levde, vilket var runt 1760-
talet), dr inte 1970-talet mérkbart.

Romanens slut dr 1 viss man ambivalent. Den detektivinspirerade delen av romanen, dir
ett lyckligt slut innebér 16sningen péd en gata, presenterar visserligen en 10sning pa mysteriet
med den egyptiska statyn. Samtidigt leder efterforskningarna till att det finns tva statyer:
Andreas staty befinner sig pd British Museum, men dess tvillingstaty &r fortfarande
forsvunnen vid romanens slut och Julia J:son Andelius, kvinnan som David per telefon har
spelat schack med, visar sig vara dod. Hon dog 1 sjdlva verket samma dag som David, Annika
och Jonas for forsta gdngen kom till gdrden och nagon forklaring till telefonsamtalen ges inte.

Det dr med andra ord delvis ett 6ppet slut och ldsaren ldmnas med en rad obesvarade
fragor. Oppna slut, i stdrre utstrickning ar traditionellt lyckliga slut, stiller hdgre krav pa
lasaren men innebdr ocksa storre tolkningsfrihet. Nikolajeva skiljer dessutom pa det
strukturella slutet och det psykologiska slutet, dar det forra syftar pa ett hindelseférlopp som
avslutas pa ett sitt som uppfyller ldsarens forvintningar och det senare pd huruvida
huvudpersonens inre dilemman 16ses. Ofta intraffar bdda sluten, men de kan ocksé ”strida mot
varandra”, vilket ger en avslutning pa ett yttre plan men didr en osédkerhet kvarstir pa ett
psykologisk och inre plan.* T Tordyveln flyger i skymningen far deckargitan nira nog sin
16sning men sdkandet efter statyn visar sig samtidigt vara av sekundir betydelse. Det centrala
sOkandet leder i sjdlva verket till Andreas och Emelies brev och tankar, det viktiga ar att lyfta
fram existentiella och filosofiska fragestillningar om samhdrighet méanniskor emellan,
oberoende tidsgrinser, och fa ldsaren att fundera Over detta. Ett resonemang kopplat till
fantasins betydelse, ett ofta dterkommande motiv i Gripes forfattarskap.®

Vem som dr protagonisten 1 romanen gar att tolka pa tva sétt. Dels kan man se det som att
Jonas, Annika och David tillsammans utgor en kollektiv huvudperson, ett beréttargrepp som
ger lasaren fler karaktirer att identifiera sig med samtidigt som det erbjuder forfattaren

mojligheten att med hjélp av de enskilda karaktirerna konstruera en mangdimensionell och

ol Nikolajeva, 2004, s. 72.
62 Nikolajeva, 2004, s. 62.
% Toijer-Nilsson, 2000, s 137.
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komplex person “med motstridiga egenskaper som ocksid kompletterar varandra”. ®*

Nackdelen med en kollektiv huvudperson ar att de enskilda karaktirerna létt uppfattas som
endimensionella. Det gar dven att argumentera for att en av ungdomarna ar protagonist och da
ar David vid en forsta anblick det sjdlvklara valet. Det dr David som genom en drom leder
dem till Selanderska girden: ” — Det ska ga en stig uppfor backen hér nanstans, sa David. —
Jasa, du har varit hir forut? sa Annika. Men det hade David inte, sa han. De stirrade pa
honom. — Hur vet du dé ...? Han svarade inte, han sag konstig ut och gick som i somnen,
Ogonen var stora”. (s. 13) Det dr ocksd David som forst hor Emelies rost pa bandspelaren och
David som under hela berittelsens gang spelar ett parti schack pa telefon med den déda Julia.
Och Emelies blomma, Selandria Egyptica, som Andreas tog hem fran Egypten och som utgor
den allra tydligaste linken mellan Emelie och Andreas, later sig endast bli omskott av David.
Det star alltsé klart att ndgot knyter David till Selanderska garden och dess invanare.

I romanen framgér det inte varfor David blir utvald men 1 radiopjisen far lyssnaren veta
att David r “sista ittlingen till Emelie och Andreas”.® Radiopjisens David &r i alla
avseenden en tydligare huvudperson &n romanens, hiar dr han den som tar ledningen i
sOkandet, han som ldser upp breven om Emelies och Andreas levnadsdoden samt forklarar
Andreas naturfilosofiska tankar for de andra. I en scen pa garden talar David och Annika om
Emelies 6de och till skillnad fran boken dr det hiar David som ar upprérd & Emelies vignar
och upplyser Annika om hur svart det var att vara kvinna under 1700-talet. Flera scener dir
David funderar och forklarar for de andra har i romanen delats upp mellan de tre karaktirerna
och savil Jonas som Annika har fatt mer framtradande roller.

De tre karaktirerna representerar olika egenskaper och de ar alla betydelsefulla och
nodvindiga 1 s6kandet efter statyn. Sextondriga David, dldst av de tre, dr eftertinksam, lugn
och oppen for de naturfilosofiska resonemang som Andreas skriver om i breven. I en av
Nikolajeva uppstilld taxonomi Gver kvinnliga respektive manliga egenskaper ar det tydligt att
David uppvisar ett spektrum av sdvil traditionellt feminina drag, sdsom drommande,
eftertinksamhet, intuition och omtidnksamhet, samtidigt som han é&r analyserande och
sjdlvstandig, tvd egenskaper som linge setts som typiskt manliga.’® Davids karaktir tinjer

dirmed pa ett normativt genusmonster.”” Hans sitt att tala forefaller lite langsamt och med

64 Nikolajeva, 2004, s. 95.

% Maria Gripe & Kay Pollak, Tordyveln flyger i skymningen, Sveriges radio radioteatern,
[Ljudupptagning], Sveriges radio, Stockholm, 2009, del 12, 24:49. Fortsittningsvis refereras
radiopjdsen direkt i den 16pande texten utifran principen avsnitt (del) och tidpunkt i avsnittet.
Fotnotens citat finns saledes att finna 24 minuter och 49 sekunder in i avsnitt 12.

% Nikolajeva, 2004, s. 129.

%" Kareland, 2015, s. 186.
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flera pauser, vilket speglar hans eftertinksamma natur och gér honom till den sjdlvklara
schackspelaren.

Syskonen Annika och Jonas, femton respektive tretton ar gamla, representerar 1 relativt
hog grad tva klassiska barnbokskaraktirer: Annika iklader sig rollen som den forsiktiga och
tillmotesgdende unga kvinnan och Jonas, en ndgot lillgammal Kalle Blomkvist-figur, leder
med framatanda och pahittighet sokandet efter statyn (ibland dock pa ett impulsivt och
vanskligt sdtt). Jonas, som drommer om att bli reporter, karakteriseras genom den
bandspelaren han far 1 fodelsedagspresent samma dag som de forst kommer till Selanderska
girden och dess funktion som attribut forstarker hans drag som nyfiken och driven. Boken
igenom édter han salmiak, inte for smakens skull utan for att fa igang hjarnverksamheten, och
vid ett tillfdlle arbetar de sma gra cellerna for hogtryck 1 hjdrnan pa Jonas Berglund” (s. 90),
en tydlig anspelning pad Agatha Christies detektiv Hercule Poirot.

Tordyveln flyger i skymningen ar en handlingsbetonad bok, snarare dn personorienterad.
Detta ir ett arv frdn Aristoteles och dven om méanga barnboksforfattare idag lagger ett storre
fokus pé att skriva psykologiskt utmanande personportritt, finns det fortfarande enligt Maria
Nikolajeva ett stort utbud av barnbocker dir storst vikt ldggs vid handlingen.®® Sokandet efter
den egyptiska statyn dr det centrala kring vilket handlingen kretsar och karaktérerna, &ven om
de dr minnesvirda, humoristiska och sympatiska, ér relativt outvecklade. Sévil David som
Annika och Jonas dr forhdllandevis statiska karaktirer och mer eller mindre platta och
endimensionella — de utvecklas inte ndmnvért under beréttelsens ging utan forblir ungefar
som de var innan sokandet paborjades. Detta beror naturligtvis delvis pa att tiden ar alltfor
kort, det finns inte mgjlighet for en kronologisk dynamik att uppsté, dir en karaktérs naturliga
forandring sker 6ver lingre tid (uppvéaxtskildring). En etisk dynamik, med vilket menas att en
karaktdr genomgér en snabb fordndring pa grund av “omsténdigheter dd personen tvingas att
gora ett etiskt eller moraliskt val”,*” kan méjligtvis appliceras pd Annika. Hon, som ir lite av
en bakgrundsfigur 1 bdérjan av boken, dr plotsligt den som agerar snabbast 1 en kritisk
situation: ”Annika tog befdlet. Hon visste inte vad som tog at henne. Hon kinde sig fylld av
plotslig handlingskraft”. (s. 192)

Om David édr den som forst far kontakt med de dvernaturliga fenomen som intraffar ar
Annika den fOrnuftiga rosten som ldnge forsoker hitta rationella forklaringar och kallar
viskningen som hors péd bandet for “fnissel och fnassel”. (s. 41) Hon berors djupt av breven
som beskriver Emelies tragiska levnadsdode och genomgér ndgot av ett feministiskt

uppvaknande da hon inser att Emelies 6de drabbat manga kvinnor genom &rhundraden. Hon

% Nikolajeva, 2004, s. 135-136.
% Nikolajeva, 2004, s. 109.

18



kdnner ddarmed ett ansvar for att hennes historia formedlas till eftervarlden. Annika, som till
en borjan utgdr exempel pd en traditionell kvinnoroll, &r den som i romanen utvecklas mest
och som mahédnda, med lite vilja, skulle kunna kallas for en dynamisk karaktir. Mellan
Annika och David finns en spirande forélskelse som, 1 takt med att Emelies och Andreas
kirlekssaga kommer i dagen, fordjupas. Forélskelsen ar ett tilldgg i boken, den forekommer
overhuvudtaget inte 1 radiopjdsen och inte heller Annikas feministiska engagemang ges ndgot
utrymme.

Persongalleriet 1 Tordyveln flyger i skymningen bestdr dven av ett antal bipersoner.
Jovialiske prosten Lindroth atar sig rollen som mentor och dr den som ungdomarna bollar
idéer och utbyter tankar med. Han spelar en nyckelroll i s6kandet pé statyn eftersom han har
tilltrade till kryptan med Emelies grav och mojlighet att via landsarkivet enkelt ta reda pa
information om 1700-talets Ringaryd. Lindroths biroll & en motspelare; en oumbérlig
bikaraktér till skillnad fran perifera sido- och bakgrundsfigurer som inte spelar ndgon storre
roll for hindelseutvecklingen.” Julia J:son Andelius fungerar som motspelare i form av
végvisare, det dr via samtalen med henne som ménga av ledtrddarna uppenbarar sig. Julia
iklader sig ocksa rollen som sdndebud och fungerar som lanken mellan ’the primary and the
secondary world”.”! Inom fantasy innebir det traditionellt sett att personer fran en virld trider
in 1 en annan virld, men begreppet kan anvindas i en vidare bemirkelse 1 betydelsen
“connection, contact, link”.”* Tordyvlarna som dyker upp hér och var i handlingen agerar som
magiska vigledare, ett vanligt grepp inom fantastisk litteratur.”” Tordyveln #r slikt med den
stark symbolladdade skarabén, helig 1 faraonernas Egypten dir den hieroglyfiskt sett stir for
tillblivelse och ateruppstindelse.”® Ett passande val av vigvisare nir kontakten mellan
levande och doda etableras.

Berittelsens antagonister &r inte speciellt viktiga for handlingen och detsamma giller for
fru Goransson, forestdndarinnan for Selanderska girden, som forsvinner ut ur handlingen nir
ungdomarna vél dr pa plats. Jonas och Annikas fordldrar dr bakgrundsfigurer utan nimnvird
paverkan for handlingen och Davids pappa, som dr kompositdor och komponerar det for
handlingen viktiga musikstycket, fyller 1 6vrigt ingen funktion. Han &r dessutom frdnvarande 1
Davids liv i betydelsen att han stindigt arbetar. Fordldrarnas ringa betydelse for beréttelsen ar

sannolikt en rest fran dventyrsbocker, dir fordldrar oftast spelar en marginell, franvarande

" Nikolajeva, 2004, s. 100.

n Nikolajeva, 1996, s. 82.

" Nikolajeva, 1996, s. 84.

7 Nikolajeva, 2004, s. 104.

™ UIf Gérdenfors, Nationalencyklopedin, helig skarabé.
http://www.ne.se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/helig-skarabe (hdmtad 2016-03-04).
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eller negativ roll. Tvéartom utgoér fordldrarna snarare “ett hinder for dventyren” genom att se
till att barnen haller sig hemma vissa tider.”” Att det 4r sommarlov spelar med andra ord en
stor roll for handlingen och fordldrarnas frdnvaro bidrar till att forstirka kénslan av en

alléldersbok som riktar sig till dldre ldsare.

5.2 Tempus

Tempus avser forhallandet mellan historiens tid och berittelsens tid och Genette analyserar
utifrdn begreppen ordning, frekvens och hastighet. Med ordning syftas pd hur hindelserna &r
arrangerade i forhallande till hur de utspelar sig i historien.”® En historia berittas inte alltid i
den ordning den utspelar sig utan kan istillet ta sin borjan 1 slutet eller mitt 1 ett skede — in
medias res — for att sedan rekapitulera handlingen dessforinnan, ett vanligt utférande i
deckare. Handlingen kan dven brytas upp med hjélp av avvikelser i kronologin, si kallade
anakronier. Analepser (tillbakablickande) och prolepser (framétblickande) dr de vanligast
forekommande.”’

Romanen Tordyveln flyger i skymningen inleds med en prolog dir berittaren forklarar att
det som sker 1 berittelsen redan har intridffat och sévél prolog som primirhandling &r berittad
1 preteritum. Tempusformen skapar en kénsla av avstand till handlingen, Nikolajeva menar att
”[p]resent tense narrative conveys a very intense, immediate and direct empathy, while the
past tense creates distance and alienation”.’® Romanens tempus 4r en fordndring fran
radiopjdsen, vars handling formedlas 1 presens och foretrddesvis av skadespelare. Romanens
primirhistoria beréttas 1 relativ kronologisk ordning med ett antal analepser, de flesta externa.
Beriéttaren inleder det forsta kapitlet med att meddela att Jonas den hidr dagen, hans
fodelsedag, fick en bandspelare i present. Det framgér inte exakt nir pd dagen han far den,
men de forsta fyra styckena kan ses som en intern analeps som beréttar om det som skett
tidigare under dagen. Fjéarde stycket, som borjar ”Denna kvill, den 27 juni...” (s. 10) dr borjan
pa primérhistorien. Redan 1 forsta kapitlet redogor David, 1 form av en extern analeps, om den
drom han hade natten innan: ” — Jag dromde om den hér trddgarden 1 natt. Jag kom géende
samma vig som vi gick nyss. Det var darfor jag kinde igen mig. Jag har gitt omkring har i
drommen”. (s. 16) I kapitel 13 ldser Annika och David hogt ur breven om Emelie och
Andreas. Berittelsen om deras liv upptar hela kapitlet och dr en extern analeps vars riackvidd

spanner over 200 dr. Analepsens omfattning ar frin 1740, det ar Emelie fods, till 1763 d& hon

 Nikolajeva, 2004, s. 102.

76 Gérard Genette, Narrative Discourse: an Essay in Method, Ithaca, N.Y., Cornell University Press,
1983, [1980], s.35.

7 Genette, 1983, s. 47.

” Nikolajeva, 1996, s. 37.
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dor. Langre fram tillkommer ytterligare externa analepser som berdttar om Andreas liv efter
Emelies dod, deras son och om statyn. De allra flesta analepser ér externa, det vill sdga hela
deras rackvidd ér placerad utanfor primirhistorien och de riskerar inte att kollidera med
primarhistorien till skillnad frén interna analepser.” De #r dessutom till allra storsta del
kompletterande med vilket menas att deras syfte &r att bistd med bakgrundsinformation till det
primira hdndelseforloppet.

Romanen dr i1 stor utstrickning en blandning av scener och sammanfattningar vilket
resulterar 1 ett varierande tempo, dir scener bromsar upp hindelseforloppet medan
sammanfattningar far motsatt effekt och accelererar berittelsen. ™ Ellipser, tidshopp i
handlingen, delas upp 1 explicita och implicita ellipser. Explicita markeras antingen av vaga
tidsmarkorer sdsom “nagra ar senare” eller mer tydligt ”tva dagar senare” medan implicita
ellipser & andra sidan inte uttryckligen markeras, ldsaren vet att ett tidshopp har skett endast
genom att det uppstir ndgon form av tomrum eller lucka i berittelsen.®' Kapitel 28 inleds med
en implicit ellips. De tre befinner sig pd Selanderska gérden och det framgér inte hur 14ng tid
som har gatt sedan de 1 slutet av foregdende kapitel talade med Lindroth pa
pastorsexpeditionen.

Frekvens syftar till eventuella upprepningar av en hdandelse och singulativt beréttande, det
vill séga att en hindelse aterberittas en ging, ar det vanligast forekommande.*” Gripes roman
ar ett exempel pé singulativt berdttande. Mjligtvis kan gravoppningen, som dels dterberittas
av berdttaren direkt efterdt och darefter 1 ett radioinslag, klassificeras som repetitivt
berittande, det vill sidga att aterberitta flera ganger en hindelse som intréffat en gang.™

Radiof6ljetongen Tordyveln flyger i skymningen bestir av tolv delar dir varje del ar 1
genomsnitt 27-28 minuter 1&ng. Dramat inleds med en trumvirvelliknande ljudeffekt som
overgar 1 en signaturmelodi. Direfter presenterar en kvinnlig rést programmet: Radioteatern
ger: Tordyveln flyger i skymningen 1 regi av Kay Pollak. En berittelse i tolv delar, avlyssnad
och nedtecknad av Maria Gripe och Kay Pollak. Forsta delen: en tagforsening och dess
foljder”. (Del 1, 0:14) En manlig berittare tar vid och tilltalar lyssnaren. Sédvil romanens som
radiopjédsens berittare podngterar det otroliga med den historia som ska berittas, men medan
radiopjdsens berittare utrycker sig mer overtygad om att historiens hiandelser har dgt rum av
en anledning — ”Det kan verka som en tillfallighet, en slump, men det dr inte sa. Det &r inte

heller, &ven om det kan se sd ut, bara tillfdlliga, slumpmaéssiga, utan djupt meningsfulla

" Genette, 1983, s. 49-50.

% Nikolajeva, 2004, s. 220.
¥ Genette, 1983, s. 108.

%2 Genette, 1983. S. 114.

% Genette, 1983, s. 115-116.
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hiandelser som gjorde att den hér historien kom i dagen” (Del 1, 1:31), — 4r romanens berittare
mer dunkel 1 sitt uppldgg: "Men en del hindelser tycks varken vara styrda av viljan eller av
fornuftet, de forefaller helt ovédntade, 6verraskande, oforutsedda. Vi kallar dem tillfélligheter
eller slump, men vi vet ingenting om dem”. (s. 7) Radioteaterns berittare fortsitter med att
etablera en Oversikt diar tagets forsening och dess betydelse for héndelseutvecklingen
faststills. Berdttaren ringar in berittelsens tid och plats med en tidsangivelse, en kort
miljobeskrivning 6ver omridet kring Ringaryds-an och introducerar slutligen tre, &n sa ldnge
namnldsa, karaktirer. Darmed &ar prologen slut och handlingen, berdttad av de tre
ungdomarna, tar vid. Under prologen hors olika ljudeffekter som forankrar omgivningen 1
berittelsen — en tigvissla och tdgets dunkande mot rdlsen nér tagforseningen omtalas och
ljudet av syrsor vid miljobeskrivningen.

Tim Crook poidngterar hur viktig inledningen pa dramat dr for att finga lyssnarens
intresse och fa hen att dterkomma till radion for att hora nésta avsnitt. Crook foresldr att
radiopjdsen bor ta sin borjan mitt 1 ett spdnnande skede — ”a dramatic moment of arrival” —
och undvika for mycket bakgrundsfakta de forsta minuterna.™ Tordyveln flyger i skymningen
foljer inte dessa direktiv 1 sérskilt stor utstrickning, det tar drygt fem minuter innan
skidespelarnas roster hors, men inledningen sétter ddremot tonen for dramat, med de
upprepade kommentarerna kring tillfalligheterna som kringgéirdar beréttelsen.

Liksom romanen berittas radiopjdsen 1 relativt kronologisk ordning. Radioteaterns
serieformat paverkar utformningen av beréttelsen, dir alla avsnitt avslutas med en cliffhanger
som ska locka lyssnaren att dtervénda till radion for att hora fortsdttningen pa historien.
Serieformatet har dven haft en inverkan pa romanen, dér flera av kapitlen avslutas med en
cliffhanger eller av att beréttaren stiller fragor till ldsaren om den kommande utvecklingen.
Aven antecipation, ett berittartekniskt grepp dir forfattaren forhalar spinningen genom att
sprida ledtrddar i texten, anvdnds framfOr allt 1 romanen och syns speciellt 1 Emelies brev dir
hon skriver om Andreas syn pa virldssjdlen: ”"Han visste att de doda ocksa lever”. (s. 70) 1
slutet av boken framgar det tydligt att Andreas hade rétt. Anvéndning av clifthangers,
antydningar och andra hjdlpmedel for att véxelvis fordréja och stegra spinningen &r inte
enbart ett produktionstekniskt hjdlpmedel utan dven ett vanligt grepp inom savidl den
skrackromantiska traditionen som detektivberittelsen. Romanens bruk av clifthangers ar
saledes ett resultat av sivél radiomediets konventioner som ett genredrag.

Musiken i1 radiopjdsen har en viktig roll och anvidnds ofta for att fortydliga temporala

forandringar. Musiken dr hér icke-diegetisk och ett exempel pa time transitional lintel, det vill

¥ Crook, 1999, s. 158.
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sdga ”a sound symbolism or musical bridge which facilitates the lateral transference of the
listener’s understanding backwards or forwards in time [...]7.*° Musiken fungerar vid ett
flertal tillfallen som forstirkare av avsnittens clifthangers och i samband med uttalanden som
”V1 har massor att ta itu med imorgon!”. Vid radiopjisens analepser — fradmst Davids drom
och brevuppldsningen — forekommer dock ingen musik som skulle kunna forstirka
stdmningen.

Forutom en temporal funktion anvinds musik ocksd for att ackompanjera
hiandelseutvecklingen och forstirka kinslor och stimningar och Crook menar att ’[m]Jusic has
the means to create atmosphere and emotion and to change scene mellifluously”.*® Nir David
1 det nionde avsnittet besoker Lindroth 1 kyrkan hors 1 bakgrunden Emelies visa pd orgeln.
Med denna odesméttade ljudkuliss fragar David Lindroth om han tror att de déda kan
meddela sig med de levande och nédr s& David ldser texten Lindroth har komponerat till
Emelies visa och inser att det &r samma ord som han hort 1 drémmen, stiger orgelmusiken 1
kraft och danar ut till lyssnaren. Att David inte sdger ndgot om upptackten, utan férsvinner ut
ur kyrkan, gor inget. P4 grund av musikens intensitet och funktion som ledmotiv i radiopjdsen
forstér lyssnaren att nigot otroligt har skett. I scenen dérpa talar David 1 telefon med Julia,
som séger att David ldter rdidd. Medan vinden viner 1 bakgrunden gor hon sitt schackdrag och
sdger ddrefter 6desmattat att “nésta drag blir ett mycket viktigt drag. Hela partiet kan hdnga pa
det. Sa tink sig mycket, mycket noga for”. (Del 9, 28:26) Vinden tilltar i styrka som for att
visa pa Davids oroliga sjélstillstand.

Ljudeffekter anvédnds sparsamt i pjdsen och forekommer framst for att fortydliga
spanningsmomenten och héndelser som forefaller vara av en 6vernaturlig karaktir eller rena
tillfalligheter. En gill, stigande ton hors till exempel ndr David yttrar beréttelsens budskap:
7allt levande hor ihop”. (Del 4, 9:26) Ljudeffekter fungerar ocksd for att bygga upp en
spanningsfylld atmosfér och i en scen 1 radiopjisens andra del hors ett oidentifierbart ljud som
far Selanderska garden att skélva. Kristallkronan klirrar, fOnsterrutorna vibrerar och Jonas
utbrister "Men kdnner ni? Hela huset skakar ju?” Strax darefter kommer en 14g, vibrerande
ton in 1 pjdsen och samtidigt som David utropar “Téaget! Det dr bara taget!”, forbyts tonen till
ljudet av ett forbipasserande tdg. (Del 2, 9:01) Ljudeffekter anvdnds ocksa for att signalera
olika miljoer — Tim Crook bendmner dem territoriella ljud och deras funktion &r att underlitta

for lyssnaren att visualisera dramats miljo."” Selanderska gérden signaleras med hjilp av den

% Crook, 1999, s. 165.
% Crook, 1999, s. 92.
¥ Crook, 1999, s. 88.
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tickande klocka som borjar gé igen nér de tre anlénder till gairden medan syrsor, fagelkvitter
och regn markerar utomhusmilj6 och ett ihaligt, ekande ljud forestiller kyrkans krypta.

Radiopjasen Tordyveln flyger i skymningen bygger handlingen kring dialog och anvinder
ljud for att lokalisera lyssnaren “in space and time”.* Ljudeffekterna fungerar dven som
berittargrepp och mycket av hdndelseforloppet dr avhingig horselintryck, som nir de skakar
pa Emelies kista for att hora om det ligger nigot diri. Horselintrycken har forblivit viktiga
dven 1 romanen och dven om ldsaren naturligtvis inte kan lyssna pa handlingen, sa har boken
en viss audiell kinsla. Gravoppningen formedlas till exempel via hogtalare; David, Annika
och Jonas ér sjdlva inte med nér kistan 6ppnas. De féar heller aldrig en riktigt klar bild av
mannen som, liksom de, dr pa jakt efter statyn utan ser honom endast flyktigt. Han har
diremot en karakteristisk hosta som de kinner igen honom vid. Overallt i romanen lyssnar
karaktdrerna péd varandra, pd bandspelaren och efter ljud som avsljar ndgot om var statyn kan
befinna sig. De audiella inslagen i romanen — spar av radiopjdsen — &r en form av
transmediering och Lars Ellestrdm menar att transmediering tillsammans med “transforming
and adapting is equivalent to keeping something, getting rid of something else and adding
something new”.*” Jonas Ingvarsson menar att romanen forutom transmediering dven visar
upp en hypermediering, med andra ord hur ’det nya mediet (romanen) genom sitt aterbruk av
andra mediet (radiopjdsen) pa ett ndstan overtydligt sédtt gor 1 detta fall ldsaren uppmaéarksam
p4 sjilva medieringen”.”® Effekten blir att ldsaren néstan kan lyssna p4 texten.

I fallet med Gripes roman har vissa av radiomediets audiella kdnnetecken fatt bli kvar
men romanens specifika formsprdk har ocksd gjort att dess historia inte dr identisk med
radiopjdsens, och kanske inte heller upplevelsen av densamma. I en foreldsning om audio
fiction lyfter Michael Toolan, professor 1 engelska vid University of Birmingham,
fragestdllningen om det finns idéméssiga och kéinsloméssiga skillnader mellan att ldsa eller
lyssna pa en berittelse.”’ Han slar fast att lyssnande r ofrénkomligt forankrad i tid medan
lasning, & andra sidan, ’permits us to stretch time, and even (to a degree) to impose our own
timing on this timed activity”. Det hir medfor enligt Toolan att ldsaren kan kontrollera sin

lisning pa ett helt annat sitt éin lyssnaren kan sitt lyssnande. Aven om lyssnaren trycker pé

* Dunn, 2005, s. 201.

% Lars Ellestrdm, ”Adaptation within the field of media transformations” i Adaptation Studies: New
Challenges, New Directions, red. Jorgen Bruhn, Anne Gjelsvik & Eirik Frisvold Hanssen, London:
Bloomsbury Academic, 2013, s. 115.

90 Jonas Ingvarsson, "Ringaryd 1976: kulturcybernetik”, Tidskrift for litteraturvetenskap, 2008:2, s. 68
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*! Michael Toolan, Audiofiction: no time for deep thoughts and feelings? Online Proceedings of the
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pausknappen och ddrmed pausar uppspelningen dr det oftast 1 syfte att repetera ett stycke som
varit otydligt. Lasarens paus ddremot, dr ofta av en mer reflektiv karaktér, ett tillfdlle nir hen
lyfter blicken fran texten “or dwell on the words just read, in order to think again, or further,
about the relevance and the implications of what has just been expressed”.’ Det ar helt
enkelt, pd grund av skillnaden mellan skriftens statiska karaktir och talets kinetiska dito,
vildigt svart att lyssna langsammare.

Vid en foreldsning genomfor Toolan en undersdkning (som han visserligen sjélv erkdnner
ar spekulativ och inte vetenskapligt forankrad) och kommer fram till att [a]udio stories seem
to engender more emotional responses” medan ldsta berdttelser framkallar framst
kéansloméssiga minnen.” Toolan frigar sig om detta har med tidsfaktorn att gora och menar at
en emotionell reaktion pd ett minne ”involves contemplation of that memory and
contemplation takes time, time that a reader of a story has but that is denied to the listener of
an audio format story”.”® Ett sitt att komma runt det hir problemet ér att anvinda sig av olika
forhalningstekniker, exempelvis repetitioner, vid framstédllningen av en beréttelse 1 ljudformat.
Toolan podngterar dock att studien syftar till litterdra berittelser, frimst noveller, och att det
4r mojligt att radiodramatik i viss mén redan har tagit hinsyn till dessa faktorer. >

Det som édr intressant hér dr att Toolan ser en véldigt fixerad tidsaspekt vad det géller att
ta till sig historien medan Anne Dunn menar att radioteater utmirks av en flexibilitet vad
géller tids- och rumsuppfattning: ”Through sound, radio can take us to other places and other
times”.”® Amelie Bjorck menar dessutom att radiomediets forestillningsforméga ér kopplat till
”overforingens fysiska rumsloshet [som] underléttar framstidllningen av fantastiska eller
obestdmbara miljoer och karaktirer, och exempelvis utan problem kan lata doda eller ofodda
tala”.”’ Dessa tva synpunkter tar pa intet sétt ut varandra, Toolan talar om konsumeringen av
berittelsen medan Dunn och Bjorck syftar pa sjdlva utformningen. Men det visar dnda pa hur
radiomediets forutsittningar styr savél innehall som konsumtion: en fast tid vid konsumtion
kontrasteras med en mycket rorlig tid innehéllsmissigt. Radiopjdsen Tordyveln flyger i
skymningen anvinder sig av repetitionstekniker for att forenkla for lyssnaren att folja med 1
handlingen, bland annat upprepar karaktdrerna ofta information de hort och léngre

utldggningar &tf6ljs alltid av att de tre stéller frigor och fortydligar vad som just har sagts.

%2 Toolan, 2008, s. 2-3.
% Toolan, 2008, s. 4.
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5.3 Modus

Begreppet modus behandlar hur historien berdttas, om innehéllet formedlas med distans eller
mer direkt och Genette beskriver det som “regulation of narrative information”.”® Han skiljer
mellan tva olika sitt att berdtta en historia pa: mimesis och diegesis. Mimesis, imitation,
karakteriseras av ett mer sceniskt berdttande med mer dialog och en sparsamt anvind
berdttare. Motsatsen, diegesis, har & sin sida en mer synlig berdttare som sammanfattar
handlingen.” En berittelse vixlar oftast mellan dessa tvd modus, vilket skapar berittelsens
rytm. Men Genette pdpekar samtidigt att ren mimesis inte dr mdjlig 1 en beréttelse utan att det
ror sig om en “illusion of mimesis — which is the only narrative mimesis, for this single and
sufficient reason: that narration, oral or written, is a fact of language, and language signifies
without imitating”.'” F6ljden blir att showing “can only be a way of telling”, det vill siga
berdttelsen dr utformat sa att ldsaren ska glomma bort att det finns en beréttare, vilket gors
bland annat genom anvindning av scener och en osynlig eller transparent berittare. "’

Romanen Tordyveln flyger i skymningen har hog effekt av diegesis, berdttaren &ar
allestddes niarvarande och scener ar framst anvdnda 1 mer dramatiska passager. Radiopjdsen &
andra sidan, har ett dvervigande mimetiskt modus men med vissa diegetiska inslag, dir
berittaren stundtals dterkommer for att ssmmanfatta hindelseforloppet.

For att skildra de tre ungdomarnas tankar och kénslor anvinder romanen psykonarration
och erlebte Rede. I psykonarration, en teknik dér beréttarens och karaktérens diskurser vivs

samman, dominerar berittarens diskurs:

Jonas intresse for breven var ganska svalt — om han inte kunde fa ut nénting om statyn ur dem
forstas, nagra ledtradar. Med hans fantasi blev det mesta mystiskt och anvéndbart. Han var
overtygad om att statyn fanns gomd i Selanderska garden nanstans. Troligen pa vinden, som han
ansdg maste vara det perfekta gomstéllet bland all gammal brate som ingen orkade rota i. Han
var upprord pé David och Annika som inte ville lata honom leta dér. [---] Detta trots att barren
inte legat pa sin plats pa dorrhandtagen! Idag hade barret pa ytterdorren varit borta! Och
likadant pé ett par av dorrarna inomhus. Men de bara skrattade &t det. De trodde barren ramlat
bort av sig sjdlval De fattade ingenting! De tdnkte forstds vénta tills ndn annan hann fore och
snot statyn mitt framfor ndsan pa dem. De insdg inte sitt ansvar! De tjafsade bara om bagateller.

(s. 78)

% Genette, 1983, s. 162.
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I stycket ovan syns tydligt att berdttarens diskurs dominerar dven nér berdttaren géar fran
tredjeperson till fritt indirekt tal. Psykonarration far ibland som foljd att det 4r svart att veta

om det ir karaktiren eller berittaren som uttrycker nagot:'**

Jonas blev alldeles ifran sig. Varken han eller Annika hade varit pa Selanderska garden i morse.
De kunde alltsd inte ha svarat i telefon. Det maéste ha varit ndn annan! Héar kom alltsa
forklaringen till att barren pd dorrhandtagen varit borta! Sa detta dem ingenting? Fattade de
antligen vad det rorde sig om? Men nej da! — DA har hon vl ringt fel da, Julia, var allt David
hade att sdga. Och Annika holl med. — Hetsa inte upp dig nu, Jonas! sa hon. Nej, Jonas hade det
inte latt. Varfor kunde ingen hora pd honom? Det var ingen mer dn de som kénde till breven,
som visste om statyn, sa Annika jimt. Vad visste hon om det? Och vad skulle hon sédga om nan
kom fore och hittade statyn? Och kanske blev bjuden till Egypten, till pyramiderna och till

Tutanchamons grav? De bara skrattade nér Jonas fragade dem det. (s. 79)

Hér anvénds fritt indirekt tal for att markera Jonas uttalanden och det dr inte helt tydligt vad
som uttalas hogt och vad Jonas enbart tinker. Att det & en summering av berittaren star
ocksd klart, speciellt om man noterar tidsmarkdren >jamt” efter Annikas uttalande.
Anvéandningen av en iterativ teknik indikerar att det hdr &r ett aterberdttande av ett antal
samtal om samma &mne.

Nér det ror sig om barnlitteratur finns det ytterligare forsvrande omstindigheter
angdende anvédndning av psykonarration eftersom risken finns att det uppstdr en diskrepans
mellan den vuxne beréttaren och den unge protagonisten, sé kallad dissonant psykonarration,
dir berdttaren vet och forstdr mer dn barnet. Genom att forsoka “kasta av sina vuxna
erfarenheter och beridtta helt ur barnets perspektiv’ kan berdttaren forsoka &stadkomma
konsonant psykonarration, det vill siga beritta ur den unge karaktirens perspektiv.'” Gripes
roman bestar huvudsakligen av konsonant psykonarration men med vissa inslag av dissonant
psykonarration dir berdttaren ifragasétter eller gor sig lustig pa karaktarernas bekostnad.

Begreppet fokalisering, dven kallat point-of-view, syftar till en filtrering av hindelserna

104

genom ndgon av karaktdrerna.  Extern fokalisering beréttar historien ur en karaktérs

perspektiv, men utan att gd in 1 dennes inre. Lisaren fir med andra ord inte veta hur
karaktdren upplever hindelsen sédvida hen inte uttryckligen sdger det. Intern fokalisering a

. o - . s ° o . 1
andra sidan, gér in i karaktéren och liter lisaren ta del av personens tankar och kénslor.'”’ I

102 Nikolajeva, 2004, s. 155.
'% Nikolajeva, 2004, s. 109.
1% Kareland, 2015, s. 142.

19 Genette, 1983, s. 189-190.
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Gripes roman forekommer sdvil extern som intern fokalisering. Jonas, Annika och David
fokaliseras alla tre savél externt som internt medan G&vriga bifigurer till Gvervigande del
fokaliseras externt. Fokaliseringen &r saledes av en variabel karaktér, det vill sdga en icke-
fixerad fokalisering som byter fokalisator under romanens gang.'” Foljande exempel ar ett
typexempel pa hur det kan se ut i berittelsen: “Jonas sdg deppad ut. Vilka medhjilpare
alltsa... Man kunde ge upp for mindre. David och Annika visste inte vad de skulle sdga, men
plotsligt kom David pd nét. Det var sé sant!” (s. 90) Den forsta meningen tillhor berédttaren,
darefter skiftar fokaliseringen till Jonas som klagar pa de andra tva i1 direkt anforing.
Synvinkeln flyttas dérefter till David och Annika for att gradvis 6vergd helt till David. Den
sista meningen dr helt fran Davids perspektiv.

Oenighet rader bland narratologer kring vad som utgor en beréttelse. En del hdvdar att det
racker att en intrig existerar, vilket fir som foljd att film, drama och andra konstformer kan
analyseras pi samma sitt som romaner, poesi och si vidare.'”” Genette diremot, anser inte att

ett drama kan vara ett berittande, eftersom en berittelse kriaver en beréttare:

Its characteristic feature, Genette claims, is the verbal transmission of fictional stories [...]
neither the dramatic representation of stories on the stage nor their transmission by what he
terms extranarrative media (film, comic strip, etc.) can be termed ’narrative’, and neither are

genuinely interesting to narratology or, more specifically, to discourse-oriented narratology.'®

Erlebte Rede, psykonarration och fokalisering i Genettes bemérkelse dr dirmed tekniker som
tillhor romanens formsprdk. Romanen tilldter till exempel intern fokalisering av en karaktér
pa ett helt annat sétt dn vad andra uttrycksformer gor och radiodramat har, trots sitt slédktskap
med litteratur, vitt skilda forutsittningar niar det kommer till att hantera karaktirer. Att helt
enkelt overfora de ovan ndmnda begreppen pa en analys av en radiopjds dr ddrmed inte
mojligt. Trots det kan en radiopjds uppvisa tekniker som paminner om intern fokalisering. I
den fjirde delen av radiopjdsen Tordyveln flyger i skymningen forklarar berdttaren for
lyssnaren att de brev som ungdomarna har funnit 1 vindsrummet vicker méanga fragor:
“brevens innehdll och allt som har hént ldmnar inte de tre ungdomarna. I natten flyger
tankarna hit och dit”. (Del 4, 5:28) Scenen som foljer dr inte med 1 boken. Medan en klocka
tickar 1 bakgrunden resonerar David viskande for sig sjdlv om breven och blomman: ”Kan det
vara samma blomma? Varfor sag jag just den blomman 1 min drom, Emelies och Andreas

blomma? Vad har den att siga mig?”. (Del 4, 6:03) Det sista uttalandet sdgs med en viss

1% Genette, 1983, s. 191.
197 Skalin, 2002, s. 184.
1% Sommer, 2008, s. 122.
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frustration och David beslutar sig for att ga och se efter 1 en bok om viaxter. Ljudet av fotsteg,
som forst gar bort fran mikrofonen for att sedan aterkomma, hors och foljs av ljudet av David
som sétter sig 1 sdngen och borjar bldddra 1 en bok samtidigt som han muttrar ”Selandria... O,
P, Q, R, S ... Selandria ... Hér: Sadel, Segerhuva ... Selandria Egyptica!”. (Del 4, 6:34)
Diérefter foljer en liknande scen diar Annika resonerar for sig sjdlv om brevens innehéll med
det formodade syftet att frascha upp lyssnarens minne: ”’Jag har alltid dlskat Andreas.” S&
fint! Vad var det det stod i1 brevet? Hm, jo! ’Jag vet att i breven finns Andreas tankar som
tiden dnnu inte 4r mogen for att ta emot.” Ja, sd var det ja”. (Del 4, 9:50) Karaktirernas tankar
formedlas hogt 1 radiopjdsen av David och Annika som talar med en ldgre, nistan viskande,
rost och mer ldngsamt och reflekterande. Att lata en karaktdr formedla inre tankar genom att
hen sa att sdga “talar for sig sjdlv” ar enligt Frank Zipfel ett vedertaget begrepp inom teater
och radiodramatik och innebir inte nddvindigtvis att karaktdren gor just detta 1 den fiktiva
virlden utan det &r helt enkelt en teknik for att overvinna mediets begrinsningar.'®’
Konventionella grepp som att tala med hog rost eller sminka skddespelarna pa ett dverdrivet
och effektfullt sitt ar tillvigagingssitt som vanligtvis inte “are taken into account when it
comes to establishing what is part of the fictional world”.'"" Zipfel fortsitter med att
podngtera att “an actor may speak to himself in soliloquy, but this does not entail that the
character speaks to himself in the fictional world”.""! Tim Crook instimmer och menar att
’the soliloquy in radio is normally predicated on the idea that this is communicated internally
to the character and is listened to only by the listener”.''

Den hir metoden for att redogora for karaktirernas inre anvénds inte sdrskilt ofta 1 pjdsen
eftersom de tre néstan alltid diskuterar med varandra, men i1 de tvd ovan nimnda exemplen
med David och Annika kan alltsd hdvdas att det ror sig om négon form av intern fokalisering,
anpassad efter radiomediets forutsiattningar. Det viktiga hir dr framfor allt att notera att medan
romanens anvindning av psykonarration for att redogéra for karaktirernas inre ir en
sammanvavning av berittarens och karaktédrens diskurs, dr radiopjdsens metod enbart vilande
pa skadespelarnas agerande, det vill sdga karaktdrens diskurs. Foljden blir att romanens
skildring av karaktirernas inre, pd grund av beréttarens tydliga nirvaro, kan upplevas som
mer ambivalent, mangtydig och inte lika palitlig. Transmederingen hér av en teknik frdn ett
medium till ett annat innebér en transformation och Lars Ellestrom menar att ”The process of

mediation could be described as firmly anchored in the material base of the medium, while

109 Zipfel, Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera”, 2015, s. 258.

"0 Zipfel, "Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera”, 2015, s. 258-259.

" Eli Rozik, “Acting. The Quintessence of Theatricality” i SubStance 31.2/3 /2002), citerad av Frank
Zipfel, "Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera”, 2015 s. 259.

'"* Crook, 1999, s. 177.
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representation is a semiotic aspect of the medium”.'"® Representation ska hir forstds som
tolkning eller “creation of meaning”.'"* Han fortsétter med att poéngtera att vissa former av
transmediering frimjar viss form av tolkning och “every single representation is based on the
distinctiveness of a specific medium”. Romanens mdjlighet att anvidnda sig av psykonarration
vid inre fokalisering ger saledes en annan upplevelse én radiopjdsens, vars inre fokalisering
inte dr en sammanvévning av karaktirernas och berittarens diskurs.

Musik har i radiopjdsen en fokaliserande effekt. I den andra delen av radiopjésen finns en
scen dir David drommer att han hor en kvinna sjunga texten till melodin han tidigare hort 1 en
drom. Lyssnaren hor forst David gédspa och mumla ndgot ohorbart, dérefter ljuder introt till
musiken och en kvinna som sjunger ”Lyssna, lyssna blda blomma ...”. Scenen finns inte med
1 boken utan dr ersatt med en sammanfattning av berittaren: ”David gick direkt in pa sitt rum
och lade sig ovanpa sdngen. Han kénde sig markvardigt trott trots att klockan inte var mycket.
Det dr mojligt att han dasade till ett 6gonblick. Men plotsligt reste han sig upp klarvaken och
gick ut till pappa”. (s. 44) I radiopjdsen blir musiken ett sitt att forstdrka bandet mellan
Emelie och David och musiken far hir en fortydligande effekt, ett sitt att fokusera “intended
aspects of characterisation”.'”” I boken 4terberittas drémmarna dels av David sjilv, dels av
berittaren och den interna fokaliseringen forsvinner dirmed.

Radioteater forlitar sig pa skadespelarnas agerande och de for mediet specifika effekter
for att formedla en berittelse, skillnaden mot traditionell scenkonst ar sdklart att det har enbart
sker via horseln. Avsaknaden av visuella intryck har gjort att radioteater ibland benimns

Theater of the Mind med vilket menas att den ger en inre upplevelse av ett skadespel:

The potential effects of radio narrative are achieved primarily through suggestion. Individual
listeners construct images of and feelings about characters, settings, and actions based on aural
cues [...] This basic feature of radio allows for an extreme fluidity and flexibility in narrative
construction — literally anything imaginable can happen to anyone, anywhere, at any time — but

. . . . 116
it demands active audience participation.

Synen pa radioteater som en konstform som tillater lyssnarens forestillningsforméga ett stort
spelrum verkar vara nistintill universell och Anne Dunn poédngterar osdkerheten som
kringgédrdar medieformen. Enligt henne &r ett av radions sdrdrag otillforlitlighet eftersom ljud

ar “epistemologically unreliable; that is, we cannot know the true nature of things as reliably

"3 Ellestrom, 2013, s. 12.
"% Ellestrém, 2013, s. 7.
"5 Crook, 1999, s. 61.

' Allen, 2008, s. 481.
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through our hearing as we can through sight”."'” Den hir osikerheten har setts bade som en
begridnsning men ocksa som en mojlighet for radiodramatik att gestalta det som hade varit
svart att gestalta pd en scen. Genom att utnyttja radiomediets specifika forutséttningar skapar
radiodramat en inre bild hos lyssnaren, “a picture palace”, som Crook kallar det.''® Den hir
upplevelsen blir sa stark att lyssnaren tycker sig se radiopjdsen. Radioteater blir ddrmed inte
en blind medieform utan den ma vara audiell i sitt utférande, men “equally powerful as a
visual force in the psychological dimension”.'"”

P& flera sitt paminner det hdr om hur ldsning ofta definieras. I en artikel med titeln
Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera, definierar Frank Zipfel en
teaterforestdllning som en handling diar nagon agerar samtidigt som ndgon annan observerar.
Bada parter 4 medvetna om att det som utspelar sig pa scenen inte dr pd riktigt men
scenkonstens konventioner tilldter bade skidespelare och publik att spela med.'*® Skillnaden,
enligt Zipfel, mellan teater och litteratur ligger 1 publikens forhallande till konstformerna:
“with texts, audiences engage imaginatively with what they read, whereas in theatre,
audiences engage imaginatively with what is enacted and thus presented to them visually as
well as acoustically. Through the act of imagination, the audience engages with the performed
story or with the production world of a performance”.'”' Radiodramat forefaller vara placerad

mittemellan scenkonst och litterédrt berdttande — den forlitar sig pa ett dramatiskt modus med

skadespelare men upplevelsen ligger nira den upplevelse som ldsning ger.

5.4 Rost

I avsnittet rost behandlar Genette berittarens roll i historien.'”? Primérhistorien i romanen
Tordyveln flyger i skymningen utspelar sig pa den diegetiska nivdn och berittaren &r
extradiegetisk-heterodiegetisk. Forutom 1 prologen och epilogen, dér berdttaren trader fram
och tilltalar narraten, &r berdttaren dold. Annika och David kan sdgas vara intradiegetiska
berittare nér de berittar historien om Emelie och Andreas.

Berittarens nirvaro kan framfor allt urskiljas genom milj6- och personbeskrivningar, av

sammanfattningar, indirekt tal och kommentarer som syftar till hdndelsernas utveckling,

""" Dunn, 2005, s. 193.

""" Crook, 1999, s. 171.

""" Crook, 1999, s. 8.

0 Frank Zipfel, “Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera” i How to Make
Believe: The Fictional Truths of the Representational Arts, red. J. Alexander Bareis & Lene Nordrum,
Berlin: De Gruyter, 2015, s. 254.

12! Zipfel, “Fictionality and Make-Believe in Drama, Theatre and Opera” 2015, s. 257.

2 Genette, 1983, s. 248.
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personernas agerande eller till sjdlva berittandet.'” Inom barnlitteratur ger den traditionellt
didaktiska berittaren uttdmmande forklaringar till karaktirernas beteende och fordomer
deras felsteg och misstag, [...] En didaktisk beréttare kan ockséd vinda sig direkt till lasaren
med kommentarer, fOrklaringar och uppmaningar som inte ldmnar utrymme for
tvetydigheter”.'** Berittaren i Gripes roman ar auktoritér vilket visar sig genom vérderingar
och kommentarer, diremot ar beréttaren aldrig domande eller moraliserande. Jonas forsok att
bli tagen som en serids reporter kommenteras ofta av berdttaren pd ett humoristiskt sétt: ”Hér
brot Jonas in och skrattade ett rutinerat intervjuarskratt”. (s. 100) Beréttarens oskyldiga forsok
att gora sig lustig 6ver Jonas ar ett av de fa exempel pa ett jamlikt tilltal, det ar tveksamt om
de yngre ldsarna plockar upp det.

Berittelsen dr av typen subsequent narrating, det vill siga handlingen ar berittad i1
preteritum. Det framgar inte hur 1&ng tid som har gatt mellan det att hindelserna utspelar sig
och beréttaren skildrar dem, vilket &r ett vanligt forhallningssatt for berdttande 1 en forgdngen
tid: ”In classical "third-person’ narrative, this interval appears generally indeterminate, and the
question irrelevant, the preterite marking a sort of ageless past™.'*

Det framgér att berdttaren 1 romanen Tordyveln flyger i skymningen har en tydlig och
framtrddande roll till skillnad fran radiopjdsens berdttare, som intar en mycket mer
undanskymd position och framfor allt anvinds for att summera hidndelser, etablera tidshopp
och stundtals ocksd for att bekréfta for lyssnaren det lustiga eller slumpartade som precis har
hint: ar det inte sé ... ar det inte lustigt?”.

Nu ar det véldigt tydligt att det finns en berittare 1 radiopjdsen men dven om det inte hade
gjort det, om pjdsen enbart hade bestitt av skddespelarnas dialog, sd skulle man kunna

argumentera fOor berdttarens existens. Seymour Chatman hédvdar i sin studie om filmens

narratologi att

The narrator’s presence derives from the audience’s sense of some demonstrable
communication. If it feels it is being told something, it presumes a teller. The alternative is a
"direct witnessing’ of the action. Of course, even in the scenic arts like drama and the ballet,
pure mimesis is an illusion. But the degree of possible analogy varies. The main question is how

the illusion is achieved.'*

'3 Nikolajeva, 2004, s. 161.

124 Nikolajeva, 2004, s. 159.

> Genette, 1983, s. 220.

126 Seymour Chatman, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, Ithaca: Cornell
University Press, 1978, s. 147.
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Berittaren dr den som styr dramat, den som mdojliggor for lyssnaren att ta del av handlingen
och fungerar som en gatekeeper in till den fiktiva virlden. Berittarens vara eller inte vara ar
en omdebatterad frdga, det finns de narratologer som hdvdar att inte alla beréttelser har en
berittare. Frank Zipfel skiljer pd en smal (narrow) och en bred (broad) syn pa beréittande, dér
den smala synen kriver en berittare som presenterar hindelserna.'”” En bredare definition pa
berittaren ser istéllet berdttande som “story presentation. In this understanding all kinds of
story presentation — with or without communicative mediation, with or without teller/narrator
— qualify as narratives”.'”® P4 det hir sittet kan andra genrer (sdsom drama) och dven andra
medieformer (sdsom radiomediet) klassificeras som former av beréttande. Zipfel bygger
delvis sin uppfattning pd Chatmans studier i1 film och han menar att den breda synen pa
berdttande dr “characteristic of transmedial approaches and its function mostly is to draw
attention to the similarities between the various ways of presenting stories in different genres
or media”.'”’ Enligt det breda synsittet fungerar berittaren som en story presenter och

medlare mellan den fiktiva vérlden och recipienten:

One could argue, however, that the concept of mediacy that underlies the distinction drawn in
literary theory between fictional narration and drama is a rather narrow and deficient one, as it
claims that story presentation in drama (understood as literary text or as theatrical performance)
is unmediated because it lacks a narrator. A more adequate use of the term *mediacy/mediation’
with reference to story presentation might be to say that there is no story presentation without
mediation even though every genre and medium has its specific ways of presenting and thereby

- . 130
mediating stories.

Om man ser pa radiopjisens berdttare som en story presenter kan beréttaren tillskrivas en dn
storre roll dn enbart formedlare av korta summeringar. Att radiodramats berittare har en
mindre framtrddande roll &n romanens beror pa de skillnader som finns mellan de tvé
uttrycksformernas diskurser. I romanens fall dr beréttarens och karaktirernas diskurser mer
sammanvdvda (genom tekniker som psykonarration) medan berdttarens och karaktirernas
diskurser i radiopjédsen ér separerade fran varandra.

Precis som att Michael Toolan framhéller romanens och audiofiktionens olika sétt att

forhélla sig till tid, menar Tim Crook att samma forhdllande giller for radioteater:

17 Frank Zipfel, “Narratorless Narration? Some Reflections on the Arguments For and Against the
Ubiquity of Narrators in Fictional Narration” i Author and Narrator: Transdisciplinary Contributions
to a Narratological Debate, red. Dorothee Birke & Tillman K6ppe, Berlin: De Gruyter, 2015, s. 50.
128 Zipfel, ”Narratorless Narration?”, 2015, s. 50.

129 Zipfel, ”Narratorless Narration?”, 2015, s. 50.

130 Zipfel, Narratorless Narration?”, 2015, s. 51.

33



listening to radio plays, like watching live stage theatre performances, involves a limited time
frame [...] The reader of literature can stop and resume, can vary the pace of imaginative
interaction, which in radio drama and stage drama is controlled by the performance [...] The
composition depends for its expression on interpretation and performance. This is not so with

literature. !

Tidsaspekten som forhindrar lyssnaren fradn att stanna upp och reflektera innebar att
radiodramatiken forvisso kan anvinda sig av litterdra element 1 intrigen, ’but because of the
exigencies of contained time and the fact that radio drama is performed rather than read
silently, the emphasis in structuring radio plays must be on the dramatic rather than the
narrative”."*” F5ljderna blir att de flesta radiopjdser presenteras genom dramatic cohesion, det
vill sdga agerande skddespelare som genom dialog formedlar handlingen. Motsatsen,
narrative cohesion, en teknik som ar narmare besldktad med romanen, innebéar en aterberittad
skildring som interfolieras av dramatiserade partier.'*> Radiopjisen Tordyveln flyger i
skymningen anviander sig till allra storsta del av den forstndmnda tekniken, men later en
berittarrost stundtals flika in information till lyssnaren och végleda hen under pjdsens gang.
Berittarstrukturen i pjdsen kan med andra ord sdgas vara en hybrid av de bada teknikerna.

P& samma sitt dr radiopjdsen en blandning av long scene pacing och short scene pacing,
det vill sidga korta och intensiva scener som avldses av lingre och mer utvecklande scener.
Det snabba tempot paminner om film- och tv-seriers beréttarteknik medan de langa scenerna
ursprungligen hér hemma pé teaterscenen. Att vixla mellan dem bédda skapar en skiftande
rytm och ett oférutsdgbart handlingsforlopp vilket badar vil for att uppritthalla lyssnarens
intresse.'**

Tordyveln flyger i skymningen ar en radiopjds med en forhallandevis enkel ljudbild dar
berdttelsen framfor allt vilar pd skadespelarnas repliker och sdttet de framfors. Till
overviagande del bestdr pjdsen av dialoger karaktdrerna emellan, och dven nér en karaktir har
en ldng utlaggning markerar de andra sin ndrvaro genom att humma och mumla i1 bakgrunden.
Radiopjdsen anvénder sig av ett realistiskt dialogformat med en enklare meningsbyggnad och
anvandning av korta ord och meningar dér ”’[I]ines between characters are often crossed-over

and crashing into each other”.'® Spriket 4r i stor utstrickning talsprdk och de tre

B! Crook, 1999, s. 162.
132 Crook, 1999, s. 162.
13 Crook, 1999, s. 164.
1% Crook, 1999, s. 167.
1% Crook, 1999, s. 189.
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huvudpersonerna tappar ofta trdden mitt 1 en mening och mdste bérja om. Det dr dessutom
fargat av sin tidsepok; karaktirerna anvidnder sig av uttryck som idag upplevs som
alderdomliga, som maje (magister), bergis, bums, sdker i korken, for katten och si vidare.
Motsatsen till realistiskt tal, forhojt tal — heightened language — ar en rest frin scenkonstens
sceniska tal."*® I pjdsen talar Julia J:son Andelius ett nigot alderdomligt och teatralt sprék och
Hjérpe och Jonas talar som de medieformaten de representerar — Hjérpe som den klichéartade
lokalreportern han dr och Jonas som ldgger sig till med ett sprak som dr mycket tillkonstlat
nér han rapporterar via bandspelaren.

Berittelsens spdnningsmoment vilar till stor del pa horselintryck vilket gor att bokens och
radiopjdsens framstillningar skiljer sig dt. En nyckelscen som intraffar tidigt 1 berittelsen &r
ndr David hor en frimmande rost pd bandspelaren. I boken utspelar sig scenen under fyra
sidor och det &r inte forrdn 1 slutet av tredje sidan som sjdlva innehéllet kommer fram. Jonas
spelar upp inspelningen f6r David och Annika och 1 slutet av bandet hor de Annika séga att

det har blivit kyligt:

[---] Det blev tyst pa bandet, men i tystnaden kunde man hora nat svagt, liksom en viskning,

man uppfattade inga ord, om det ens var nagra ord. Jonas och Annika hade bara uppfattat det

som en storning och inte reagerat, men for David ldt det som en viskning av en ménniskas rost.

Sen kom Annika in igen péd bandet: *Vad &r det? David, vad &r det?” Hon lét lite dngslig. Och

David svarade: ’Ingenting, men du har ritt i att det kidnns lite kyligt i luften.” Annika sa att de

skulle ga hem, och Jonas kndppte av bandspelaren. [---]

— Vill du spela slutet igen? sa han. Alltsd fran nédr du har klittrat ner ur tradet och Annika
sdger att det ar kyligt?

Jonas fattade inte vad som var sa spannande med det, men han gjorde som David sa. Han fick

kora det om och om igen.

— Men vad ar det med det hir nu da? sa Jonas.

— Ja, kan du inte sdja vad det 4r? sa Annika.

— Hor ni inte sjdlva? Hor ni inte viskningen? Det har kommit in en rost pa bandet som inte hor
dit.

Jonas korde bandet igen, och naturligtvis horde han viskningen, egentligen hade han nog hort

den hela tiden.

— Jag smiller av! sa han. (s. 40-41)

Annika, som inte hor viskningen, forsoker overtala de andra att de hor obestimda ljud, men

bade Jonas och David ér bestimda, d&ven om de inte dr 6verens om exakt vad rosten sdger:

13 Crook, 1999, s. 189.
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Annika kénde sig upprorisk. Hon ville inte vara med pa det hir, pa saker som inte gick att

forklara. Darfor gav hon sig pa bade David och Jonas. David brydde sig inte om det, men Jonas

blev sarad. Han holl verkligen inte bara med David. Han hade sin egen uppfattning.

— Dakan du ju tala om vad hon séjer da, innan David har sagt sitt! sa Annika utmanande.

— Jaa, sa Jonas. Hon sdger: Vi somnar om ett tag ...” Och sen blir det tyst, och s& sdjer hon
valdigt svagt: *Jammerligt.’

Annika fnissade till, men David nickade. Jonas tolkning var inte alls dum, sa han, men han hade

uppfattat det hela lite annorlunda. [---]

— Jag for min del tycker att hon sidger si hér, sa han. ’I sommarrummet ... jag ... Emelie.

(s.42)

Radiopjdsens uppliagg ser radikalt annorlunda ut. De tre befinner sig for forsta gingen
ensamma pa Selanderska garden. Kvéllen innan har Jonas spelat in fru Goransson nér hon
talar i telefon och nu vill han att de andra tva ska lyssna pa det eftersom han dr siker pa att
det dr “ndgot skumt med fru Goransson...”. Men det 4r viskningen pd bandet som drar till

sig Davids uppmaérksambhet:

David: Ah, ja det racker. Nu da.

Jonas: Ja, nu da.

Annika pd bandet: Féljer du med oss eller?

David pa bandet: Nej, jag tar vigen dver galgbacken...

David: Ja hér ér det! Bra!

David pa bandet: ... det dr genast

Annika pd bandet: galgbacken...?

David: Nu! (samtidigt hors ett brusande ljud)

Annika pd bandet: Att du vagar gd genom skogen sa hdr dags.

David: Tyst! Hor nu!

Jonas: Hor nu?

Annika pa bandet: David? (bruset stiger i intensitet)

Annika pd bandet: Vad dr det David? (bruset tar dver och &r allt som hors for att sedan tona
bort)

En kvivd kvinnorost: Sommarrummet... jag... Emelie... (bruset stiger aterigen)
David pad bandet: Va?

Annika pd bandet: Vad e det?

David: Stang av! Va? Ho-0rde ni, va? Sommarrummet ... jag ... Emelie!

Jonas: Va?
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David: Horde ni att den sa det?

Jonas: Ja, men jag tyckte att det, ehm, 14t som, som somnar om, jag, jimmerligt eller nat sant
dér.

David: Nej. Nej! Eh ta det en gang till nu sé vi far hora.

Jonas: Ja vinta... (Del 2, 3:46)

De spelar bandet ytterligare en gang och den hir gingen tycks viskningen mycket riktigt sdga
”somnar om ... jag ... jammerligt”, precis som Jonas horde. Vid den tredje uppspelningen hor
savil lyssnare som Jonas att det &r som David sdger: "sommarrummet ... jag ... Emelie”.
Annika hor inte, eller vill inte hora, rosten och menar att det inte dr s konstigt om Jonas har
fatt 1 en rost pa bandspelaren ’sa som du haller pd och trasslar med den dér”. (Del 2, 5:53) I
radiopjdsen spelas bandet upp tre ginger och lyssnaren far dirmed, likt David, Annika och
Jonas, anstrdnga sig for att hora vad som sdgs. Repetitionerna, tillsammans med bruset och
den kvévda, ihéliga rosten, bygger upp stdmningen och gor det betydligt obehagligare att
lyssna till viskningen &n att ldsa om den. Exemplet visar hur olika samma héndelse skildras i
romanen respektive radiopjdsen: i1 romanen filtreras hadndelseforloppet vixelvis genom
berittaren och karaktirerna medan radioteatern gér direkt via karaktérerna.

Viskningen pa bandspelaren ar ett exempel pd den nigot ovanliga emanationstekniken —
emanation speech — med vilket menas ord eller uttryck som inte helt uppfattas av lyssnaren.
Syftet ér att framkalla en mystisk eller gatfull atmosfér.'*” Résten 4r ocksé exempel pa ERF,
elektroniska rostfenomen, det vill sdga roster frin andevdsen som dr beroende av tekniska
hjdlpmedel for att kommunicera och Friedrich Jiirgenson, som forskat mycket kring
sambandet mellan spiritism och teknologi, menar att bandspelaren dr det “yttersta beviset pa
det insamlade materialets *objektiva realitet’ .'** P4 de inspelningar som Jiirgenson sjilv
gjorde foregds rosterna av ett brusande ljud, liknande det som ocksd hors i1 radiopjdsen.
Telefonsamtalen mellan David och Julia J:son Andelius ar ytterligare ett exempel pd ERF och
att radiopjdsen anvénder sig av tva audiella hjdlpmedel for andarna att meddela sig med ar
sdkerligen som en f6ljd av radiomediets forutsittningar.

Radiopjdsens skildring av viskningen pa bandet d&r mer kompakt och kortfattad 1 sin
utformning dn romanens version, men andra delar av pjdsen &r 4 andra sidan ldngre och mer
utvecklade. Davids drommar &r ett exempel pa scener som ges ett relativt stort utrymme i
pjdsen men som har skalats ned betydligt i romanen. Anledningen &r med all sannolikhet att

radiomediets forutséttningar styr berittelsens utformning: drommar ar ett effektivt sétt att

7 Crook, 1999, s. 82-83.
138 Ingvarsson, 2008, s. 71.
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formedla karaktdrernas tankar till radiopubliken. Daremot kan man friga sig varfor forfattarna
tog beslutet att berdtta Emelie och Andreas historia i form av en brevupplasning istillet for att
presentera den 1 en iscenséttning, som hade varit det naturliga tillvigagangssittet i ett drama.
Brevupplédsningen tillhor ett narrativt modus och det blir en stark kontrast mot pjdsens annars
dramatiska narrativ. Den utdragna uppldsningen kdnns ocksd nagot langtrakig, speciellt nir
det endast dr David som berittar och de andra tva &r degraderade till att sitta och humma
instimmande 1 bakgrunden. Jag har svart att se att det skulle vara mediekonventioner som har
styrt beslutet 1 det hér fallet, kanske var det helt enkelt brist pad speltid som avgjorde.
Forfattarna kan ocksa ha gjort valet just pd grund av den narrativa effekten — eftersom
radiopjdsen dr sa pass enkel 1 sin utformning, med ett stort fokus pa det talade ordet, dr den
ocksa forhéllandevis litterédr 1 sin utformning. Att anvinda sig av en beréttare och avstd fran
sceniska element kan ha varit ett medvetet val av forfattarna 1 syfte att forstirka sléktskapet

till prosan, att framhéva pjasens narrative cohesion.

6 Slutdiskussion

Transmedieringen av Tordyveln flyger i skymningen — fran radiopjis till roman — innebér att
berittelsen presenteras i tva olika framstéllningar. De tva konstformernas skilda formsprak
tillater skapandet av tva berittelser som skiljer sig at pa ett flertal punkter. Skillnader i
berittelsen inkluderar frimst Davids och Annikas roller. Annika har en mer framtradande roll
1 romanen och hon tilldts reagera pa datidens kvinnosyn och utveckla sina feministiska tankar,
medan Davids roll & andra sidan har blivit mindre och hans bidrag i jakten pa statyn har delats
upp mellan de tre karaktirerna. I romanen ar inte heller David éttling till Emelie och Andreas
vilket ytterligare forsvagar hans roll. I 6vrigt dr det enbart mindre avvikelser mellan de tva
berittelserna.

Desto storre ér skillnaderna vad géller berdttandet. Radiopjdsens overvigande dramatiska
modus har 1 romanen Overgatt till ett narrativt modus vilket innebér att beréttarens roll skiljer
sig radikalt frdn de olika versionerna. Romanens anvidndning av psykonarration och
sammanvéavning av berittarens och karaktirernas diskurser gor att texten kan uppfattas som
mer mangtydig och gor det ibland svart for ldsaren att tolka vem som séger vad. Romanens
formsprak tillaiter anvdndning av inre fokalisering och psykonarration och dven om
radiopjdsen har sina tekniker for att formedla karaktérers inre, dr det svérare att genomfora
och radiopjdsen forlitar sig 1 mycket stor utstrackning pa dialogformatet, och anvéinder sig
dirmed av konventioner som ingdr 1 ett dramatiskt modus. I radiopjdsen formedlas

karaktirernas tankar genom solilokvium, en monolog som uttalas hogt men som av lyssnaren

38



ska forstds som en inre monolog. Cliffhangers dr en mojlig rest frdn radiomediet men kan
ocksé vara en influens fran detektivberittelsen och den skriackromantiska genren.

Min egen upplevelse av berittelsen skiljer sig it beroende pa i vilken form jag tar del av
den. Jag upplever att romanens formsprak tilldter en béttre anvindning av inre fokalisering.
Teaterkonventioner till trots; att lyssna pa en skadespelare som pratar hogt for sig sjélv ger en
vildigt annorlunda upplevelse 1 jamforelse med att 1dsa en skildring av en karaktdrs tankar
och kénslor. Jag haller &ven med Michael Toolan i1 hans tes om kdnslomaéssig respons kontra
kidnsloméssiga minnen. Att lyssna pa Tordyveln flyger i skymningen resulterar for min egen
del 1 mer kénslobetonade reaktioner — att hora ljudet av en okdnd persons fotsteg komma
ndrmare mikrofonen, orgelmusikens olycksbddande toner och Emelies ihdliga rost pa
bandspelaren bidrar till en helt annan upplevelse dn att ldsa om samma hindelser. Musiken
och radiopjésens ljudeffekter medverkar helt enkelt till att vissa hdndelser och passager kidnns
mer obehagliga 1 radiopjdsen dn nér de skildras i romanen. Men att ldsa romanen frambringar
definitivt fler kinsloméssiga minnen. Bdda dessa upplevelser har sidkert delvis att géra med
mitt forhdllande till beréttelsen — jag har last romanen flera génger genom &ren men enbart
lyssnat pa radiopjdsen det senaste aret. Trots det visar analysen av radiopjdsen och romanen

att sdttet pd vilket en historia berittas har stor paverkan pd interpretationen.
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