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Sammanfattning

Titel

Musikamnets karninnehall

Forfattare

Emil Eriksson

Syftet med denna studie &r att undersdka vilket konkret innehall musiklarare i grundskolan lar
ut, och vilka motivationer de uppger till valet av innehall. Studien genomfordes i form av
enkatstudie dar tva urvalsgrupper ombads besvara fragor om undervisningens innehall
rorande de avgransade omradena Ackord, Rytm samt Noter och teori. Amnesomrédet &r
svarbehandlat, da den forskning som finns sedan tidigare framst berér amnesinnehall fran ett
overblickande perspektiv, medan denna studie syftat till att belysa omradet sa specifikt och
konkret som mdjligt. Resultaten har redovisats i tabellform och bearbetats genom numerisk
dataanalys samt textanalys av de fritextsvar som respondenter i studien uppgett i enkatsvaren.
Resultaten och litteraturen ger bilden att musiklarare har gemensamma uppfattningar om
vilket innehall som utgor musikamnets karna. Utifran detta karninnehall tar sig sedan lararnas
individuella preferenser och prioriteringar sig uttryck. Motiveringar som forsvarar detta
karninnehall hanvisar till spelbarhet och utvecklande av elevers formaga att samspela i
ensemblesituationer. Tydliggorande av detta karninnehall kan ge positiva effekter pa
musiklarares dverblick dver, och majligheter att aktivt ta stallning till innehallet i sin egen

undervisning samt elevers och foraldrars inblick och forstaelse i amnets byggstenar.

Nyckelord: Grundskola, Musikpedagogik, Utbildningsvetenskap, Amnesinnehall



Abstract
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Core Content of the Music Subject
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Emil Eriksson

The purpose of this study is to examine what specific content music teachers in secondary school
teach, and what motivations they provide for their choice of content. The study was conducted in the
form of a survey in which two sample groups were asked to answer questions regarding the contents of
their teaching concerning the demarcated areas Chords, Rhythm and Notes and theory. This subject is
intractable, as existing research approaches subject content in school mainly from an over-looking
perspective, while this study aims to illustrate the subject in as specific and concrete terms as possible.
The results are presented in tabular form and processed through numerical data analysis as well as
through text analysis of responses given in free text by the respondents participating in the survey. The
results and literature paint the picture that music teachers share a common perception regarding what
constitutes the core content of the music subject. From this core content the teachers’ individual
preferences and priorities then express themselves. Justifications for this core content refers to the
playability and the development of students' ability to interact in ensemble situations. Clarification of
this core content can have positive effects on music teacher's overview of, and opportunities to actively
consider the content of their own teaching and pupils ‘and parents' insight and understanding of the

subject building blocks.
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Inge som fulldndade den, Kjell som gav mig sjalvfortroendet, Par som gav mig repertoaren
och variationen samt Annika som gav mig attityden. Jag vill dven lyfta fram Christophe och
Lars, vars kloka tankar och genomtéankta resonemang kring klarinettmetodik &r dndldsa, samt
Kristian och Robert vilkas pedagogiska handledning under praktiken gett otroligt mycket.

Tack till Anna Houmann, som later kaos och struktur ga hand i hand pa ett genomtéankt och
fascinerande sétt som jag inte visste var mojligt, och till Lia, vars kunnande om formalia,

datahantering och struktur hjalpt arbetet att na sin fulla potential.

Joel, du vet att jag tanker pa dig, och Gud allenast vet hur du orkar med att hora pa all min

jammer och klagan.

Slutligen tackar jag min élskade Emelie som alltid finns dér, i vatt och torrt, stort och smatt.
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1. Inledning

Under den verksamhetsforlagda utbildningen upptackte jag att undervisningen fran skola till
skola, till och med fran klass till klass, hade mycket varierande innehall gallande latval och
ensembleform. Detta kan ses som en stor seger for den individualiserade undervisningen, dér
varje klass verkligen hade sitt eget material att arbeta med, men det kan ocksa vara oroande ur
perspektivet att skolan ska vara jamlik och jamforbar mellan alla skolor 6ver hela landet.
Detta fick mig att fundera éver hur mycket innehallet i musikundervisningen samstammer

mellan klasser, larare och skolor.

Det finns valdokumenterad forskning gallande vilket material som lars ut pa skolorna sedan
tidigare. Exempel pa detta ar Skolverkets nationella amnesutvarderingar i musik (2005;
2015b). Denna forskning &r vanligtvis inriktad pa att ta reda pa vad eleverna lar sig i &mnet
indelat i olika omraden, sasom ackordkannedom, spelteknik, musik-/kulturhistoria etc. Dessa
indelningar ar jamforbara med de huvudomraden som finns formulerade i laroplanen
(Skolverket, 2015a). Gallande latval finns det forskning som dokumenterat utifran vilken
genretillhdrighet den musik som spelas i skolan har, men exakt vilka latar som larts ut ar
betydligt mer svarfangat. Det specifika innehallet inom varje omrade - vilka ackord, epoker
och speltekniska moment som larts ut - har dock visat sig outforskat i de eftersékningar som

gjorts infor detta arbete.

| Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011 star det: “Skollagen
foreskriver att utbildningen inom varje skolform och inom fritidshemmet ska vara likvardig,
oavsett var i landet den anordnas” (Skolverket, 2015a. s.8). Fragan ar vad likvardighet i
undervisningen innebar, och om det verkligen ar méjligt att uppna inom musikamnet nar
lararna agerar till synes sjalvstandigt och helt oberoende av varandra. Finns det gemensamma
grundkunskaper som lars ut konsekvent och som musiklarare landet éver kan komma éverens
om utgor de nddvandiga grunderna inom &mnet, eller skiljer materialen helt? Som snart
utexaminerad larare i fard med att starta en yrkeskarriar ar det bade intressant och relevant att
undersoka vilket innehall som vanligtvis behandlas for att sa fort som majligt fa en 6verblick

over vad andra larare anser att eleverna ska hinna med under sin grundskoleutbildning samt ta



stallning till en for undervisningens utformning och planering brinnande fraga: Vad &ar

musikamnets karninnehall?

1.1 Arbetets disposition

| Syfte beskrivs arbetets inriktning, formulerade i ett antal fragestéllningar vilka utgor
grunden for omradet som ska undersokas. Tidigare forskning utgor sedan en litteraturstudie
inom omradet och syftar till att lagga en grund for diskussionskapitlet. | metodkapitlet
redogors de metodologiska 6vervaganden som gjorts och motiveras. Har redovisas dven
genomforandet av undersokningen samt eventuella felkallor som uppkommit under arbetets
gang, och i Resultat redovisas de observationer/data som undersokningen fatt fram. Slutligen
fors en diskussion kring litteraturstudien och stalls i relation till fynden for att reda ut vilka

slutsatser som rimligtvis kan dras av dessa.



2. Syfte

Syftet med detta arbete &r att kartldgga och konkretisera vilket material som lars ut i
musikundervisningen samt att jamfora likheter och olikheter mellan materialen for att pa detta
satt faststalla vilka kunskaper och fortrogenheter som utgor musikamnets karninnehall.
Arbetet ror alltsa en fragestallning kring hur verksamma musiklarare tolkat laroplanen och hur
denna tolkning sedan konkretiserats i praktiken. Darfor ar den typ av dokumentation som
Skolverket (2015b) gjort for generaliserande for att helt kunna svara pa fragestéllningen i
detta arbete, utan anvands tillsammans med liknande forskning for att mala upp den kontext
som det specifika innehallet i undervisningen skapas och lars ut i. For att kunna jamfora
innehallet pa ett trovardigt och analyserbart sétt kravs en omfattande dokumentation av de
exakta moment som lars ut; exakt vilka ackord, rytmer, teoretiska kunskaper etc. | en
jamforelse med historiedmnet kan begrepp som ackordké&nnedom, gehor, notation etc.
jamforas med begrepp som epok, statsskick och tids era. Dokumentationen av de exakta
ackord, gehorskunskaper och notvarden som larts ut kan da jamforas med att i historieamnet
tala om specifika historiska figurer, vad olika statsskick innebar i praktiken och exakt vilka

artal som larts ut.

For att fa inblick i detta kan tre huvudfragor stéllas:

e Vad lar larare ut till eleverna? For att fa insikt i detta behdver de specifika kunskaper
och férmagor inom musikamnet som utgor det material lararna anser att deras elever

ska ha tillgodogjort sig under sin utbildning dokumenteras.

e Pa vilket/vilka séatt skiljer sig/liknar materialen varandra? Denna fraga anvands som
en ingang till en analys av de resultat som framkommit for att utréna eventuella
trender eller avsaknaden darav for att sedan diskutera vilka slutsatser som kan dras av

resultaten.

e Hur motiverar larare innehallet i undervisningen? Aven detta ar en analytisk fraga
och inriktar sig pa att komma underfund med de motiveringar som anvands for att
rattfardiga undervisningsmaterialet samt gora en konsekvensanalys av de motiv som

anvands.



3. Tidigare forskning

Arbetet grundar sig pa en forhallning och tolkning av Laroplan fér grundskolan,
forskoleklassen och fritidshemmet 2011: reviderad 2015 (Skolverket, 2015a). Forskning pa
amnesinnehallet i musik genomfors till stor del genom och pa uppdrag av Skolverket och
Skolinspektionen. Skolverket gor regelbundna utvarderingar av samtliga skoldmnen, och de
rapporter som &r intressanta specifikt for detta arbete ar Skolverkets publikationer Nationella
utvarderingen av grundskolan 2003 (NU-03): musik (2005) och Musik i grundskolan: en
nationell amnesutvardering i arskurs 6 och 9 (2015b) i vilka resultat fran de nationella
utvérderingarna av musik&mnet redovisas och analyseras. For lasbarheten av arbetet kommer
Nationella utvarderingen av grundskolan 2003 (NU-03): musik (2005) fortsattningsvis att
bendmnas vid forkortningen NU-03 och Musik i grundskolan: en nationell amnesutvardering
i arskurs 6 och 9 (2015b) vid forkortningen NUA-13.

Ovrig litteratur av intresse inom omradet &mnesinnehall &r de avhandlingar som skrivits av
Ericsson (2002), Forsberg (2000) samt Georgii-Hemming (2005) betraffande lararattityder
och latval i undervisningen. Att studera vilka latar lararna anvander i sin undervisning
besvarar inte fragestallningen i detta arbete, daremot ger det underlag for analysen av
resultaten. Likasa anvands artikeln Assessment as learning in music education - the risk of
‘criteria compliance’ replacing ’learning’ in the Scandinavian countries (2014) av Ferm
Thorgersen, Vinge, Védkeva och Zandén, samt kandidatuppsatsen Lagom svara och hyfsat
moderna av Karlsson och Karlsson (2009), dock med viss reservation da det ar ett arbete pa

lagre akademisk niva.

Slutligen ar Skolverkets (2011) publikation Kunskapsbeddémning i skolan: Praxis, begrepp,
problem och mojligheter, Betygssattning: en handbok av Gustavsson, Mahl och Sundblad
(2012) samt Larande bedémning av Jonsson (2013) av intresse, da amnesinnehallet kan

problematiseras och diskuteras fran ett bedomningsperspektiv.



3.1 Undervisningens innehall — ett dverblicksinriktat
forskningsomrade

Den typ av forskning som &r vanligt forekommande vid kartlaggning av undervisningen inom
musikamnets innehall ar som namnt i syftesbeskrivningen inriktad pa att kartlagga kategorier.
Exempel pé detta ar Skolverkets publikationer NU-03 (2005) NUA-13 (2015b) i vilka resultat
fran de nationella utvarderingarna av musikamnet redovisas och analyseras. | NU-3
(Skolverket, 2005) framgar visserligen att forskarna bland annat genomfort en undersokning
och jamforelse av elevernas @amneskunskaper i musikamnet genom anvéandandet av ett sa
kallat ”Columbusprov”. Detta dr dock enbart utformat for att undersdka elevernas
fortrogenhet med ett, av forskarna pa forhand bestamt, urval av praktiskt och teoretiskt
kunnande, och kartlagger darmed inte innehallet inom respektive kategori (Skolverket, 2005).
Ofta formuleras de fragor forskarna staller till elever och larare med en attitydsundersokande
eller upplevelsebeskrivande karaktir, t.ex.: "Uppskatta hur stor del av undervisningstiden i
musik som anvénds till féljande”. Denna fraga foljs sedan av en uppradning av kategorier som
exempelvis "Musicerande”, “Musikens begrepp (ackord, rytm, taktart, melodi etc.)”, " Att
reflektera kring och diskutera musik” etc. varpé respondenterna ombeds uppge hur stor del av
undervisningen som anvénds till varje del (Skolverket, 2015b, s. 74). N&r respondenterna
uppger hur stor del av lektionerna som anviénts till ”Musikens begrepp [...]” (Skolverket,
2015b, s.74) séager resultaten ingenting om vilka ackord som larts ut, enbart hur stor andel av
lektionerna som agnats at att lara ut dem. Georgii-Hemming (2005) undersoker
musikundervisningen pa liknande sétt i sin avhandling ~Berattelsen under deras fotter”. Dar
lyfter hon visserligen fram vad respondenterna i studien uppger om innehallet i
undervisningen, men blir inte mer specifik &n att uppge att merparten av den spelade

repertoaren tillhér genrerna pop och rock (Georgii-Hemming, 2005).

3.1.1 Varfor overblicksinriktat?

Att skolforskning som behandlar innehallet i undervisningen ofta ar utformad pa detta vis kan
dels harledas till laroplanens utformning (Skolverket, 2015a). Laroplanen &r uppdelad i tre
overgripande delar, ”Skolans virdegrund och uppdrag”, ”Overgripande mal och riktlinjer for
utbildningen” samt Kursplaner som kompletteras med kunskapskrav”, dér de forsta tva
behandlar skolans arbete mer generellt, medan kursplanerna behandlar varje skolamne

individuellt. Varje dmnes kursplan ér i sig indelat i tre delar, ”Syfte”, ”Centralt innehall” och
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“Kunskapskrav” dir syftet motiverar dmnets forekomst i skolan samt beskriver de formagor
eleven forvantas forvarva/utveckla inom amnet. | musik ar formuleras en av de tre formagor
eleverna ska forvérva/utveckla: ”spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer”
(Skolverket, 20154, s.141). Det centrala innehallet listar ett antal amnesomraden som ska
behandlas i undervisningen, ex. ’Sang, melodispel och ackompanjemang 1 ensembleform med
genretypiska musikaliska uttryck” eller "Musiksymboler och notsystem, noter, tabulatur,
ackordbeteckningar och grafisk notation” (Skolverket, 2015a, s.143). Slutligen formulerar
kunskapskraven de formagor som lararna ska bedéma kopplat till amnets syfte och centrala
innehall samt uppger kvalitetskriterier for de olika betygsgrader som anvénds. Ett exempel pa
kunskapskrav ir “Eleven kan delta i gemensam sang och foljer da med viss sakerhet rytm och
tonhojd” (Skolverket, 2015a, s.145) vilket aterkopplar till formagan att spela och sjunga samt
det centrala innehallet sdng (Skolverket, 2015a). Samtliga av dessa kategorier, fran de
Overgripande till de &mnesspecifika, ar tolkningsbart formulerade. Att ”delta i gemensam
sang” kan exempelvis tolkas som att eleven frambringar ljud med rdsten utan négon text, och
“med viss sdkerhet” sdger inget om hur néra rytmen och tonhgjden eleven ska traffa. Inte
heller ”ackordbeteckningar” eller “ackompanjemang” specificerar vilka ackordbeteckningar
och ackompanjemang som ska léaras ut (Skolverket, 2015a). En motivering till dessa 6ppna
formuleringar &r att undvika styrning genom att ge lararna utrymme att anvénda sin egen
professionella bedémning for att utforma lektionsinnehall, samtidigt som kunskapskriterierna
tydligt ska anvisa kvalitéerna eleverna maste uppvisa for att uppna de olika betygsgraderna.
Det finns alltsa en bild av det existerar en samsyn mellan larare for vad olika kunskapskrav

innebar samt vilket innehall som ska inga i undervisningen.

Detta tolkningsutrymme innebér dock i realiteten inte att undervisningen undviker styrning.
Ferm Thorgersen et al. (2014) lyfter fram hur svenska larares fokus pa kunskapskraven
paverkat lektionsupplaggen i undervisningen. De héavdar att larare har ett instrumentellt
forhallningssatt och ofta fokuserar pa vad eleverna gor snarare an hur de gor det, vilket
lamnar lite utrymme till att utvardera kriterier (Ferm Thorgersen et al, 2014). De lyfter &ven
fram att de 6kade kraven pa dokumentation uppmanar till ett dekonstruerande forhallningssatt
i undervisning och bedémning, vilket far konsekvenser for den holistiska bedémningen och
amnet som helhet (Ferm Thorgersen et al, 2014). Att laroplanen ar tolkningsbart formulerad

innebar alltsa inte att den ar fri fran styrning.



3.1.2 Forskning pa amnesinnehall

En vanligt forekommande typ av forskning inom skolan &r olika former av attityd, metod
och/eller konceptionsundersokningar. Ett exempel pa detta ar Eva Forsbergs (2000)
avhandling Elevinflytandets manga ansikten, vilken avhandlar elevinflytande i skolan.
Forsberg (2000) riktar sig inte till musikdmnet specifikt utan till skolvarlden som helhet, men
resultaten och slutsatserna hon drar gar att applicera pa musikamnet. Hon lyfter inte fram
elevinflytande som nagot odelat positivt och menar att graden av elevinflytande varierar
beroende pa kontext (Forsberg, 2000). Detta forstarks av Ericsson (2002) som beskriver hur
elever som ingick i studien gladeligen mottog och féljde instruktioner rérande
fardighetstraning, men kraver samtidigt en viss grad inflytande dver val av musik och
interpretation. | avhandlingen diskuteras hur lararna visar upp olika genrer for eleverna, vilket
bendmns som “’guidad visning”, dér flera larare och elever menar att det &r viktigt att eleverna
far uppleva olika stilar och genrer inom undervisningen. Vidare beskrivs processen for hur
eleverna bildar sig preferenser som “shopping” och den mer eller mindre omedvetna
inldrningen som sedan sker nér eleverna exponerar sig for dessa preferenser som “’forstrodd
tillignelse” (Ericsson, 2002). Aven i Georgii-Hemmings (2005) avhandling ldggs mycket vikt
vid att redogora for lararnas attityder gentemot och konceptioner av musikamnet. | NUA-13
(2015b) framkommer att den beskrivning som generellt bast stammer in pa lararnas
amneskonception ar att musikamnet framst ar ett amne for estetiskt uttryck, medan ytterst fa
anser att det &r ett 6vnings- eller orienteringsdmne. Trots detta visar observationer av
undervisningssituationer att det &r just 6vning av fardigheter som larare lagger mest vikt och
tid vid (Skolverket, 2015b; Georgii-Hemming, 2005).

Det framgar aven av utvarderingen att mycket lite vikt laggs vid kunskaper och formagor
kopplade till teori, analys och skapande medan mycket vikt laggs vid spelférmaga. Detta trots
att Laroplanen (2015a) sokt skapa mer jamvikt mellan de olika kunskaper och formagor som
musikamnet innefattar (Skolverket, 2015b). Gallande metod férekommer mycket
ensemblespel vilket enligt Skolverkets utvérdering (2015b) gav mycket goda forutséttningar i
de fall da eleverna redan var pa en tillracklig hdg niva instrumenttekniskt for att hitta
I6sningar och driva arbetet framat sjalva. For de elever som inte hade samma

instrumenttekniska niva fick detta upplagg dock mycket negativa resultat, med elever som till



och med ifragasatter huruvida lararna vill att de ska lyckas: “Han dlskar dom andra, oss andra

vet han inte ens vad vi heter” uttrycker en elev (Skolverket, 2015b, s.152).

Den forskning som behandlat omradet &mnesinnehall i musikamnet mest specifikt ar Karlsson
och Karlsson (2009). De har i sitt kandidatarbete dokumenterat och kategoriserat éver 70 latar
som larare uppgett forekom i undervisningen under lasaret. Det visade sig att latarna ofta var
aldre i de fall lararna valde latar och styrde mer medan mer elevinflytande innebar nyare
repertoar. De fann &ven att en 6vervagande majoritet av repertoaren tillhérde genrerna pop
och rock, vilket dverensstammer med annan forskning pa omradet (Georgii-Hemming, 2005;
Karlsson & Karlsson, 2009; Skolverket, 2015b).

3.2 Valid och jamlik bedomning

| diskussioner kring amnesinnehall och hur olika larares undervisning liknar och skiljer sig at
ar det relevant att lyfta fram fragor géllande betygssattning och bedémning. | Skolverkets
(2015b) utvérdering av musikamnet framkommer att 80% av larare i arskurs 9 uppger sig vara
ganska eller mycket angeldgna om att delta i kompetensutveckling i betygsattning och
bedémning, och 2/3 uppger att detta galler kompetensutveckling gallande styrdokument. Bade
Gustavsson et al (2012), Jonsson (2013) och Skolverket (2011) lyfter fram vikten av formativ
beddmning. Skolverket (2011) beskriver formativ beddmning som en utvecklingsplan medan
Jonsson (2013) liknar det vid en karta lararen anvander for att uppmarksamma eleven pa vart
malet &r, vart eleven befinner sig i fornallande till malet samt diskuterar och kommer dverens
med eleven hur hen ska gora for att komma vidare mot malet. Fem nyckelstrategier for
formativ beddmning sammanstallda av Wiliam lyfts fram av Skolverket (citerad i Skolverket,
2011): definiera vad eleverna ska ldra sig utifran kunskapskraven pa ett for eleverna tydligt
och forstaeligt satt, ta reda pa vad de redan kan och bemot dem pa deras niva, ge aterkoppling
pa ett satt som eleven forstar sa att hen kan utvecklas, lar eleverna hur de kan stodja varandras
larande genom kamratbedémning samt trana eleverna i sjalvbedémning sa att de blir mer

sjélvstandiga.

Gustavsson et al (2012) menar att betygséttning och bedémning inte blir likvardig om
examinationer ser olika ut for olika elever eller om lararnas tolkning av kunskapskraven

skiljer sig i bedémningen av olika elever och vid olika tillfallen. Detta ar intressant dd NUA-

8



13 (2015b) visar att den allméant radande och vanligaste formen av bedémning bland
musiklarare ar I6pande bedémning. Da klassrumssituationen oundvikligen skiljer sig at mer
eller mindre fran dag till dag kan alltsa likvardigheten i bedomningen paverkas beroende pa
vilken/vilka elever lararna riktar sin uppmérksamhet. Att sétta réattssakra och valida betyg kan
ocksa vara problematiskt da en viktig del av detta ar att eleverna ar inforstddda med vad som
forvéantas av dem (Gustavsson et al, 2012; Jonsson, 2013; Skolverket, 2011). Detta anser de
flesta larare, 9 av 10, att deras elever &r, men eleverna delar inte den uppfattningen
(Skolverket, 2015b). Visserligen uppger 7 av 10 elever att de anser sig fa veta vad de ska lara
sig i musik enligt kursplanen, men 3 av 10 uppger att de inte far veta vad de ska lara sig i
musik enligt kursplanen, vad lararna forvantar sig av dem i musik samt vad de ska klara for
att fa olika betyg i musik (Skolverket, 2015b). Denna differens mellan larares och elevers
uppfattningar om tydlighet gallande vad som férvéntas av eleverna 6verensstimmer med
resultaten fran NU-03 (Skolverket, 2005, 2015b). Lararna anser ocksa i hogre grad att de
samtalar med eleverna for att ta reda pa vad de kan i musik, hur de ligger till och hur de ska
jobba for att utvecklas. Var femte elev uppger att de inte vet vad de ska lara sig, och lika

manga uppger att de inte vet hur de ska lara sig eller nar de blir bedomda (Skolverket, 2015b).



4. Metod

| valet av metod maste flera faktorer tas i beaktande, da flera olika metoder for att kartlagga
och dokumentera vad lararna anser att eleverna ska ha tillgodogjort sig under sin utbildning. |
féljande kapitel ges en beskrivning och motivering till de metoder som anvants vid

insamlandet och behandlandet av data.

4.1 Metodologiska 6vervaganden

Det ar forskarens uppgift att relatera teori och verklighet till varandra, och underlaget for
teoribygget ar information om den verklighet som ska studeras (Patel & Davidsson 1994).
Vilken teori som ar lamplig kan skifta beroende pa vilket omrade eller falt som ska
undersokas. Kvantitativt forhallningssatt riktar sig mot att ssmmanstélla data i termer av
siffror, tabeller, rangordning etc. Ett kvalitativt forhallningssatt riktar sig istéllet mot att
beskriva, forklara och forsta data, ofta i form av text- och/eller intervjuanalys (Trost, 2005,
2007; Dahmstrém, 1996). Trost (2005) menar att tre steg kan urskiljas i processen nar en
studie genomfors, dar varje steg kan behandlas kvantitativt respektive kvalitativt, vilket
innebadr att studien kan fa atta olika utfall. Trost (2005) presenterar dessa varianter” i foljande
figur (se Figur 4.1.1), och under Redovisning och analys av resultaten (se 4.3) placeras

studien in i denna mall (se Figur 4.3.1).

Figur 4.1.1
Datainsamling Kvalitativ Kvantitativ
Analys/bearbetning Kvalitativ Kvantitativ Kvalitativ Kvantitativ
Tolkning Kval | Kvant | Kval | Kvant | Kval | Kvant | Kval | Kvant
Variant A B C D E F G H

(Trost, 2005. s.11)

For att besvara fragestallningen Vad lir lararna ut till eleverna” kommer bade kvantitativa
och kvalitativa metoder att anvandas pa ett induktivt, utforskande satt. Da data ska insamlas
om det specifika innehallet i musikundervisningen lampar sig en kvantitativ insamlingsteknik

i form av enkatstudie (se Bilaga 1). Forvisso hade utvalda larare kunnat intervjuas med
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kvalitativa metoder, men insamlad data riskerar da att inte bli representativt. Genom en
kvantitativ enkat kan fler larare svara och resultaten blir mer tdckande. Denna data ar dock
inte intressant i sig sjalv mer an som ett konstaterande av verkligheten, utan behdver sattas i
en kvalitativ kontext genom analys av varfor just det innehall resultaten visar lars ut. Da det
inte ryms inom ramarna for detta arbete att &ven genomfdra intervjustudier sker den
kvalitativa analysen genom kvalitativ analys av resultaten fran enkatstudien samt bifogade
skrivna kommentarer fran respondenterna. Detta innebar att studien kommer att utformas i en
blandform av kvalitativt respektive kvantitativt, vilket enligt Trost (2005) &r den vanligaste

typen av utformning inom beteende- och samhallsvetenskap.

| arbetet ingar &ven en litteraturstudie amnad att kartlagga det dvergripande innehallet, vilket
material larare anvander sig av, for att mala upp kontexten av det beforskade omradet, och
utgors av Skolverkets nationella utvarderingar av musikamnet (2005, 2015b), Laroplanen
(2015a) samt forskning pa larares forhallningssatt av Ericsson (2002), Georgii-Hemming
(2005) och Karlsson och Karlsson (2009). Da arbetet syftar till att jamfora likheter och
skillnader mellan innehallet i olika larares undervisning ar det dven lampligt att lyfta fram
litteratur om bedémning och jamlik undervisning av Gustavsson, Mahl och Sundblad (2012)
samt Jonsson (2013).

Litteratursokningen har gjorts i databaser éver forskning relaterat till pedagogik. Genomsdkta
databaser innefattar Artikelsok, British Education Index, ERIC, IBE, JSTOR, LUBsearch,
Retriever samt Teacher Reference Center. De sokord som anvants &r: teaching materials,
music, classroom, music education, music education in public shools, content, comparability,

jamforbarhet, musik, musikundervisning, musik material, undervisning material.

4.2 Avgransningar och design av studien

For att undersokningen ska rymmas inom ramarna for arbetet kravs vissa avgransningar. Da
lektionsinnehall ar ett omfattande falt har studien begransats till att understka data berérande
omraden indelade i tre kategorier: Ackord, Rytm och Noter och teori. Den forsta kategorin,
Ackord, syftar till att undersoka vilken specifik kunskap om ackord eleverna forvantas ha
samt om forvantningarna fran larare skiljer sig mellan vilka instrument eleverna spelar.

Kategori tva, Rytm, behandlar rytmik och undersoker vilka specifika notvarden och rytmer
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eleverna forvintas ha en kénsla for och kunna spela, dar begreppet ”ha en kéinsla for”
motsvarar den rytmiska medvetenhet som kravs vid icke-klingande rytmiska moment i ett
klingande framforande. Den sista kategorin behandlar Noter och teori, dar elevernas férmaga
att tolka grafisk notation av klingande material. Har lyfts bade musikaliska begrepp och

notationssystem fram saval som specifika notvérden.

4.2.1 Urval

Jan Trost (2007) skriver: “Innan man kan gora en enkit maste man ha syftet klar for sig[...]”
(s.16), och eftersom syftet med denna undersokning ar att fa svar pa vilket material som lars
ut i grundskolan ar det lampligt att rikta enkéten till de larare som undervisar i arskurs 9.
Detta ar en lamplig population att undersoka for att tdcka upp de kunskaper som larts ut under
hela grundskoleutbildningen, da arskurs 9 kan ses som en sammanfattning pa skolgangen
amneskunskapsmassigt. Forvisso hade grupper av elever kunna véljas, da de sjalva svara
mycket precist pa vad de lart sig i musikdamnet, dock skulle ett sadant val av population krava
mer tid an vad ramarna for detta arbete tillater. Larare som undervisar pa skolor med olika
specialinriktningar som exempelvis skolor med inriktning mot barn med olika
funktionsnedsattningar eller skolor med sérskild inriktning mot barn med sociala svarigheter
har valts bort for att skapa forhindra paverkan pa resultaten i form av sérskilda resurser,
ovanligt sma grupper och dylikt. Populationerna som valts har delats in i tva delpopulationer,
dar den forsta riktar sig till alla larare som undervisar i arskurs 9 i Malmo och den andra av
medlemmar i intressegruppen Musiklararna lokaliserad pa det internetbaserade sociala mediet
Facebook. Detta gors for att skapa mojligheter att generalisera gruppernas resultat i en
jamfoérande analys. Det innebér att arbetet &mnar utgora en totalundersokning av
delpopulationerna som tagits fram, da enkaten riktats till samtliga medlemmar i dessa snarare

an slumpméssigt gjorda urval (Dahmstrém, 1996).

4.2.2 Informanter

De tva delpopulationer som tagits fram benamns som Grupp A och Grupp B. Till Grupp A
hor alla larare som undervisar i arskurs 9 i Malmo. Informanterna i Grupp A har kontaktats
via respektive skolas administration, vilkas kontaktuppgifter finns att hdamta pa Malmé Stads
hemsida (hamtad: 2016-09-25), och enligt de uppgifter som finns att hamta dér aterfinns 31
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skolor som motsvarar populationskriterierna. Da dessa kontaktuppgifter hanvisar till
skoladministration som skolsekreterare och/eller rektor har dessa ombetts vidarebefordra
kontaktuppgifter till respektive musiklérare, och sammanlagt har 29 larare kunnat kontaktas
via mail. 6 utav 29 mojliga respondenter valt att svara, vilket ger en svarsfrekvens pa ca 21%.

Missivbrev finns bifogat i bilagorna (Bilaga 2).

Grupp B utgors av intressegruppen Musiklararna lokaliserad pa det internetbaserade sociala
mediet Facebook, bestaende av sammanlagt 3900 (hamtat: 2016-09-30) medlemmar, dock &r
denna grupp inte exklusivt for larare som undervisar i arskurs 9 varfor antalet potentiella
respondenter r oklart. | Grupp B har 40 respondenter svarat pa enkaten. Det ar omojligt att
veta hur stor andel av de 3900 medlemmarna i intressegruppen som undervisar i arskurs 9
utan en separat studie med syfte att kartldgga detta. Baserat pa innehallet i de inlagg som gors
i form av diskussioner kring lektions- och terminsplaneringar, undervisningsmoment och
beddmning kan dock en uppskattning géras om att ca en tredjedel av gruppen, 1300 personer,
undervisar i arskurs 9. Detta ar dock rent spekulativt. Utifran denna uppskattning innebéar det
att 40 respondenter ger en svarsfrekvens pa 3%. Enkaten har utlyst i intressegruppens trad

tillsammans med tillhérande missivbrev, vilket finns bifogat i bilagorna (se Bilaga 3).

4.2.3 Datainsamling

For att besvara frigan: Vad lir lararna ut till eleverna” har enkiitfrigorna formulerats pa ett
satt sa att det tydligt framkommer vilka specifika moment som férekommer i undervisningen.
Dessa innefattar exempelvis vilka specifika ackord, rytmer, noter etc. som lars ut och
framstalls som flervalsfragor dar respondenterna kan uppge sa fa eller manga alternativ de
onskar. Med dessa fragor efterstravas vad Damhstrom (1996) beskriver som hog grad
standardisering, dvs. en sa hog grad av generalisering som mojligt. Som komplement till
dessa formuleras mer 6ppna fragor i form av fritextsvar och kommentarsfalt till varje avsnitt
samt relevanta fragor. Med dessa efterstravas att eventuella alternativ som inte listats,
forklaringar till de val som gjorts och/eller fortydligande av hur respondenterna tolkat
fragorna ska fangas upp. | och med detta intar enkaten karaktaren av en hybrid mellan det som
Dahmstrom (1996) beskriver som strukturerade och ostrukturerade frageformular. Trost

(2007) beskriver istéllet fragorna som 6ppna och icke-6ppna.
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| avsnittet som behandlar rytm gavs ett antal exempel i
Figur4.2.1

notskrift samt med en forklarande text beskrivande
) . o . 8-delskomp, kagge pa 1 och 3
kompet (se Figur 4.2.1) for att ta reda pa vilka

{

trumkomp eleverna forvantas kunna, da det ar svart att T S
I

beskriva enbart i ord.

I den forklarande texten till varje avsnitt definieras begrepp som ”fortrogna med” i avsnittets
forklarande inledningstext. Exempelvis inleds avsnittet som behandlar vilka ackord eleverna
ska vara fortrogna med pa foljande sétt: ”Vilj intuitivt det du tror de flesta av dina elever fér
med sig och kan spela i en ensemble-/uppspelssituation. Om exempelvis mer vikt laggs vid
gitarr an piano/keyboard och bas i din undervisning, valj da utefter gitarren och skriv en
kommentar i faltet efter frigan”. Detta gors for att respondenterna ska fa en sd gemensam

tolkning som majligt av vilken information som efterfragas under varje fraga.

Enkaten skickades ut under vecka 40 och svar insamlades under vecka 40 — 43. Tva

paminnelser har skickats ut under denna period med syfte att héja svarsfrekvensen.

4.3 Redovisning och analys av resultaten

Samtliga resultat redovisas genom kvantitativ analys och forklaras dels i tabellform, dels i
I6pande text forutom bakgrundsfakta gallande huruvida de undervisar i musikklasser eller ej
och huruvida de innehar behdrighet i musikdmnet. Detta uppges istéllet i I6pande text. | den
I6pande texten varieras angivelserna om fordelningen mellan svaret och ges ibland i
procentenheter (ex. ”20%”), ibland 1 andelar och beskrivande jaimforelser (ex. ’tre av tio”,
“mer dn hélften”, ”de flesta”) och ibland i1 antal respondenter (ex. “endast en respondent”,
”samtliga”). Detta dr for att skapa variation och 6ka lattlastheten. Resultaten for Grupp A och
Grupp B presenteras separat och delas upp under rubrikerna Ackord, Rytm samt Noter och
teori. | slutet av resultatkapitlet sammanstélls resultaten fran bagge grupper i en
sammanfattning, for att sedan jamforas och diskuteras i diskussionskapitlet. Alla figurer i
form av tabeller, diagram och exempel numreras efter kapitel, underkapitel samt
ordningsnummer. Detta innebdr att forsta bilden i Resultatets underkapitel 5.1 numreras 5.1.1.
Nasta figur under samma kapitel numreras da 5.1.2 osv. De fragor som stéllts med méjlighet

att svara i fritext samt kommentarer skrivna i kommentarsfaltet efter fragor, avsnitt och i
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slutet av enkéten analyseras genom kvalitativ analys av inhdmtade data. Denna analys amnar
svara pa fragestillningarna ”Pa vilket/vilka sétt skiljer sig/liknar materialen varandra” och

“Hur motiverar larare innehallet i undervisningen”.

Figur 4.3.1 Studiens tillvagagangssatt

Datainsamling Kvalitativ

Analys/bearbetning Kvalitativ Kvantitativ Kvalitativ
Tolkning Kval | Kvant | Kval | Kvant | Kval | Kvant
Variant A B C D E F
B studiens huvudsakliga utférande och analys [ studiens sekundara utforande och analys

| jamforelse med Trosts (2005) uppstélining kommer utfallet i denna studie inte vara
jamstallbar med nagon av de definierade varianterna i tabellen, da datainsamling sker
kvantitativt medan analys bade gors kvantitativt, i form av diagram, och kvalitativt i form av
kommentarsanalys, for att slutligen tolkas kvalitativt. Studiens utfall skulle alltsa kunna anses
tillnora variant E. Den variant i tabellen som ligger narmst maste dock anses vara G, da den
kvantitativa analysen utgor en storre del an den kvalitativa. Citat hamtade fran
respondenternas fritextsvar och kommentarer har korrigerats for grammatisk- och

stavningsmassig korrekthet. Korrigerade ord markeras med [ ].

4.4 Genomfdrande och kritisk diskussion

Svarsantalet har i bagge grupper varit mycket lagt, vilket alltid &r en risk med
enkatundersokningar (Trost, 2007); Grupp A har en svarsfrekvens pa ca 21% och Grupp B har
en uppskattad svarsfrekvens pa 3%. Med sa lag svarsfrekvens ar det svart att dra definitiva

slutsatser, dock kan trender observeras och diskuteras.

Pa fragan: ”Vilka musikaliska begrepp/notationssystem och dess anvandning forvantas
eleverna vara fortrogna med?”” har bade ”Ackordsanalys” och ”Grundlidggande
ackordsbeteckningar” getts som svarsalternativ. Eftersom dessa tva begrepp kan tolkas
synonymt blir frageformuleringen otydlig vilket paverkar resultatens validitet (Dahmstrom,
1996). Darmed blir analysen av resultaten problematisk for denna fraga och kommer att

diskuteras mer djupgaende i anslutning till redovisningen av teoretiska kunskaper for
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respektive grupp. Svarsalternativet ”Fargade ackord” har ocksa getts, vilket kan stéllas mot
”Grundldggande ackordsbeteckningar”, men hir har en distinktion av ”Grundlaggande

ackord” gjorts som beskriver att detta definieras som ackord utan férgningar.

En respondent har uppgett att hen inte kunde fylla i ratt svar pa en fraga, varfor hen gav sitt
svar i fritextform i kommentarsfaltet i anslutning till fragan. Detta har korrigerats manuellt for

att tabellen ska motsvara de svar respondenterna dmnade ge (se Figur 5.2.7).

4.5 Etiska fragor

| genomforandet av studien har hansyn tagits till forskningsetiska principer som lyfts fram i
Vetenskapsradets publikationer (2002, 2015). Alla respondenter som deltagit i
undersdkningen har delgivits tydlig information om arbetets syfte i de missivbrev som
skickats i samband med enkéten. Information om respondenter har enbart samlats in i syfte att
identifiera urvalsgrupperna, och de svar och kommentarer som respondenterna givit i
respektive enkatsvar har endast nyttjats for att uppvisa vilka generella trender och
motiveringar i urvalsgrupperna i form av tabeller och diagram samt fristaende citat fran
kommentarer. Resultaten har anonymiserats bade i de tabeller som sammanstallts samt i de
citeringar som gors i arbetet, i enlighet med konfidentialitetskravet (Vetenskapsradet, 2002,
2015). Samtliga respondenter har givits mgjlighet att avbdja fran att delta, da studien
genomforts som i form av en elektronisk enkatstudie vilken kraver att respondenten sjalv
oppnar och svarar pa enkaten via dator, vilket ses som ett intygande av samtycke. For att
undvika press pa respondenter att svara har endast tva paminnelser skickats ut och
rektorer/skoladministration har kontaktats enbart for att fa kontaktuppgifter eller konfirmation
pa kontaktuppgifter. De har sedan inte delgetts huruvida respondenterna fran deras specifika

skola svarat eller ej.
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5. Resultat

| detta kapitel redovisas resultaten fran enkatstudien, dels i form av tabeller och
procentangivelser i forhallande till det totala antalet svar som inkommit, dels i form av analys
och tolkning av dessa numeriska varden samt de fritextsvar som ocksa inkommit. Resultaten
for de tva grupperna presenteras separat och delas upp i Ackord, Rytm samt Noter och teori.
Resultaten fran den forsta urvalsgruppen baserad i Malmé kommer att bendamnas Grupp A och
resultaten fran de respondenter som svarat pa enkaten via Facebook kommer att benamnas
Grupp B. De kommer sedan att jamforas och diskuteras i diskussionskapitlet.
Procentangivelser inom respektive grupp ar avrundade till hela procentenheter for lasbarhet
forutom i de diagram dar férdelningen av gruppernas respektive respondenter jamfors och
kategoriseras. Dock understiger svarsantalet 100, vilket innebdr att definitiva slutsatser inte
kan dras. Likheter och eventuella olikheter mellan Grupp A och Grupp B kommer att

jamforas efter att gruppens resultat redovisats.

5.1 Bakgrund

Har beskrivs populationernas sammansattning gallande alder, antal ar som larare samt
fordelning mellan respondenter som undervisar i klasser med musikprofil och respondenter

som inte gor det.

5.1.1 Grupp A
Figur5.1.1 . Figur5.1.2 . .
ALDER ANTAL AR SOM LARARE?
m20-30 m31-40 m41-50 >50 m<lar ml-3ar m4-10ar >10ar

Svarsantalet i denna grupp har varit mycket lag, endast 6 respondenter utav 29 majliga har

valt att delta och svara pa enkaten. Detta ger en svarsfrekvens pa ca 21% vilket leder till att
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inga definitiva slutsatser kan dras. Resultatet har uppvisat trender bland respondenterna vilka
kan vara av intresse, da de givna svaren tenderar att vara relativt samstammiga. Ingen av de
som svarat har uppgett att hen undervisar i klasser med musikprofil. Tre har uppgett att de
tillnor alderskategorin 20-30, 2 att de ar 31-40 samt en 6ver 50. Pa fragan om antalet ar de
varit verksamma som respondenter ar fordelningen jamn med en tredjedel var som uppgett att
de undervisat i 1-3, 4-10 och 6ver tio ar. Detta ger en god spridning aldersmassigt bland
respondenterna. Endast en respondent saknar behdrighet i musikamnet, 6vriga ar alltsa

behoriga i &mnet.

5.1.2 Grupp B

Figur5.1.3 . Figur5.1.4 o .
ALDER ANTAL AR SOM LARARE

m20-30 m31-40 41-50 >50 H<1l3r ®m1-3ar 4-104ar >10ar

Den exakta svarsfrekvensen i denna grupp &r svar att aterge exakt (se kap 4.4). Resultatet har
aven i denna grupp uppvisat trender bland respondenterna liknande de i Grupp A. Detta ar
intressant da antalet respondenter i denna grupp ar storre och resultatet darmed mer
generaliserbart. Av de 40 respondenter som svarat har 15% uppgett att de undervisar i klasser
med musikprofil, 10% till viss del, 2,5% till stor del samt 2,5% helt och hallet. Det innebér att
sammanlagt 85% av respondenterna undervisar i klasser utan profil eller med annan profil &n
musik. 12,5% har uppgett att de tillhor alderskategorin 20-30, 42,5% att de ar 31-40, 30% att
de ar 41-50 samt 15% Gver 50. Pa fragan hur lange de varit verksamma som respondenter
svarar hela 50% att de varit verksamma i 6ver 10 ar. 30% uppger att de varit verksamma 4-10
ar, 15% 1-3 ar samt 5% mindre &n 1 ar. Detta i kombination med den angivna aldern pa
respondenterna, sammanlagt 72,5% i medelaldern mellan 31 och 50 medan de yngre och aldre
respondenterna utgér sammanlagt 27,5%, vittnar om att majoriteten av respondenterna &r i

mitten av sin yrkeskarridar. 92,5% innehar behdrighet i musik&mnet.
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5.2 Ackord

Denna del redogor for respondenternas svar pa fragorna tillhdrandes det avsnitt i enkéaten som

ror elevernas fortrogenhet med ackord.
5.2.1Grupp A

Pa fragan "Hur ménga ackord ingér i en normal ensemblelat?”” har 100% svarat 4-6. Detta
stammer vl in med det antal ackord som ingar i popularmusik samt rock, vilket ar de

vanligast forekommande genrerna i musikundervisningen.

Figur 5.2.1 Vilka grundackord férvéintas eleverna vara fértrogna med?

C 100%
am 100%
G 100%
em 100%
D 100%
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Respondenternas svar pa fragan om vilka ackord att eleverna forvantas vara fortrogna med,
som syns i figuren ovan (Figur 5.2.1), &r de vanligast forekommande durackorden C-, G- och
D-dur, vilka samtliga respondenter uppgett. De flesta anser dven att eleverna bor vara
fortrogna med A-, E- och F-dur. Bland mollackorden uppges att eleverna ska vara fortrogna
med a- och e-moll. Tva av sex respondenter lagger aven till b- och d-moll. Vart att notera &r
fordelningen mellan ackord som tillhor kors- och b-tonarter; samtliga av de ackord som
respondenterna ar ense om att eleverna bor kunna tillhér korstonarter. Mer &n halften uppger
visserligen &ven att eleverna skall vara fortrogna med F-dur, men évriga ackord tillhérandes
b-tonarter har endast en eller tva av respondenterna fyllt i. Andra ackord som kan férekomma
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uppges vara barréackord® och kvintackord, med en respondent som uppgett det forsta och tva

som uppgett det andra.

Pa foljdfragan om hur det kan skilja sig mellan instrumenten ror de givna kommentarssvaren
spelbarhet, dar en respondent svarar pa foljande satt: P4 gitarren ingar ofta endast dppna
ackord, ibland med capo. Pa piano ir det mer griinsldst si att siga”. Det framstar alltsa vara
svarigheten att spela ett ackord pa gitarr som avgor huruvida ackordet anses tillhora den
grundkunskap eleverna ska fa med sig fran musikamnet. Den respondent som uppgett att
eleverna skall vara fortrogna med barréackord ar ocksa den ende som uppgett de ackord som
endast har ett svar. Hen svarar: ”Gitarr- halvbarréackord och andra lésningar for att undvika
helbarré (basen tar grundton och ackordspelet tar annat ackord)” pa fragan om hur

ackordsspelet kan skilja sig.

5.2.2 Grupp B

Grupp B ér relativt samstammig géllande antalet ackord som ingar i en normal ensemblelat,
da 90% har svarat 4-6 ackord. Resterande 10%, alltsa 4 respondenter, har svarat 1-3 ackord.
Det lagre angivna antalet ackord per ensemblelat bland dessa respondenter kan forklaras
utifran deras bakgrund; En av dem har undervisat i mindre an ett ar, tva har undervisat i ett till
tre ar och en har undervisat i 6ver tio ar, men den som har undervisat i 6ver tio ar samt en av

de som undervisat mellan ett och tre ar saknar behdorighet i musikamnet.

Liksom i Grupp A ar de i Grupp B vanligast forekommande durackorden C-, G- och D-dur,
vilka minst nio tiondelar av respondenter uppgett (Figur 5.2.2). De flesta anser aven att
eleverna bor vara fortrogna med A-dur, medan E- och F-dur far lagre andel roster an i
foregaende grupp med ca fem av tio respondenter som anser att eleverna bor vara fortrogna
med dem. Ackorden a- och e-moll far aven i denna grupp hoga svarstal, dock nagot lagre an i
Grupp A, dar samtliga svarat att de skulle inga i den kunskap eleverna skall vara fortrogna

med. Ungefér en fjardedel av respondenterna Iagger till b- och d-moll. Trenden av fordelning

! Barréackord &r en benamning pa ackord pa gitarr dar pekfingret laggs tvars 6ver strangarna pa ett av
gitarrhalsens band.
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mellan ackord som tillhdr kors- och b-tonarter haller i sig i resultaten fran denna grupp, och

en tydlig prioritering av ackord tillhérandes kors-tonarter kan observeras.

Figur 5.2.2 Vilka ackord forvantas eleverna vara fortrogna med?

C 90%

N . 859

G 98%
T s 90%

D 95%
bm eeeeeessees——— ) 3%

A 83%
f#m mesmm 5%

E 55%
ctm 3%

B 3%
gHm 3%

F# 3%
d#m 3%

F 48%

dm 28%

Bb 5%

gm
Eb
cm
Ab
fm
Db
bbm

w w

w
XXX

3%
3%
3%

I1rnnni
w

o

5 10 15 20 25 30 35 40

Antal respondenter

Atta av tio anser att eleverna ska vara fortrogna med kvintackord medan fem av tio ser
barréackord som obligatoriska. En respondent tar upp fargade ackord som t.ex. D7 under
”Ovriga”, och en annan lyfter fram att hen genom korsang lir ut vad som fér tolkas som
kanslan for hur olika ackord ska klinga och kdnnas. Hen motiverar detta med kommentaren:

”Ackord 1 korsang okar gehoret och da lar jag naturligt ut fler ackord”.

Pé foljdfragan: ”Om det skiljer det sig mellan instrument vilka ackord som lars ut, hur skiljer
det sig?” belyser svaren hur spelbarheten paverkar kraven som stills pa eleverna, dd manga
respondenter menar att eleverna ska vara fortrogna med alla grundackord pa
klaviaturinstrument som keyboard och piano, men att detsamma inte galler pa gitarr. Detta
blir tydligt av inkomna svar som: ”Keyboard kan eleverna [icke-fargade] dur- och

mollackord. P4 gitarr blir det mer ackordspecifikt” och ”Alla grundackord pé piano, gitarr
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"alla" kvintackord”. Forklaringen till varfor respondenterna ser det som léttare for eleverna att
lara sig ackord pa piano och keyboard forklaras av en respondent: ”Piano ér ju samma formel
for alla ackord sa dar bor man kunna fa in de [vanligaste] i korstonarter och B-tonarter”. Ett
exempel pa detta uppges vara att spela D-dur istéllet for b-moll. | en ensemblesituation dar
aven keyboard och/eller piano spelar med foreslas da att dessa spelar det ursprungliga
grundackordet, i detta exempel b-moll, medan gitarristen/gitarristerna spelar det enklare
ackordet D-dur. | sammanhanget kommer detta da att klinga som ett b-moll72. Férdelen pé ett
klaviaturinstrument ar alltsa att konsekventa principer enkelt kan appliceras for att rakna ut
hur ett grundackord ser ut till skillnad fran gitarr dar sa inte ar fallet. Som l6sning for att
komma runt denna problematik och skapa mdjligheter att spela fler ackord pa gitarr foreslar
nagra respondenter att eleverna spelar relaterade ackord med flera toner gemensamt men med

enklare fingersattning.

| kommentarerna till enkatavsnittet har respondenter lyft fram svarigheter med
fragestillningen, d& de anser begreppet “fortrogen” vara svart att definiera. En respondent
lyfter fram mojligheten for eleverna att spela samstammiga ackord pa olika nivaer och med
olika kvalitet: “Hur de spelar beror ju pé vilken niva de ligger pa. Det kan ju vara s att nagra
elever spelar [barré], nagra anvander [capo] och spelar 6ppna ackord och nagra power-ackord
men dnda spelar de ihop. Sa det beror pa vad just den eleven klarar. Allra viktigast for mig ar
att alla elever har mojlighet till utveckling. Det galler lika pa piano alltsa olika spelsatt

beroende pa elev”.

2 Ackordet b-moll utgors av tonerna B, D och Fiss och ackordet D-dur av tonerna D, Fiss och A. Da tva toner ar
gemensamma i bada ackorden uppstar fyrkluppgen B, D, Fiss och A, vilket &r samma tonmaterial som ackordet
b-moll7 bestar utav.
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5.3 Rytm

Har redovisas respondenternas svar pa fragor i enkaten vilka behandlar elevernas fortrogenhet
med rytmer och trumkomp samt deras fortrogenhet med notvérden ur ett gehérsmaéssigt och

framforande perspektiv.

5.3.1Grupp A

| foljande figur (Figur 5.3.1) syns svaren pa fragan om vilka taktarter som ar vanligt
forekommande i ensemblerepertoaren. Géllande vilka taktarter som anses som vanligt
férekommande var respondenterna i denna grupp endast helt ense om att fyrafjardedelstakt
forekommer mer regelbundet. For dvriga taktarter var deras asikter splittrade, dock var det

ingen som uppgav femfjardedels- eller sjuattondelstakt. Ingen hade heller uppgett nagon

Figur 5.3.1 Vilka taktarter dr vanligt féorekommande i ensemblerepertoaren?
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taktart som inte stod listad. Tva av respondenterna hade svarat att enbart fyrafjardedelstakt
forekom ofta, tva uppgav sexattondels- och fyrafjardedelstakt och de sista tva uppgav
tvafjardedels- och fyrafjardedelstakt. Av de sista tva uppgav en dven trefjardedelstakt som
aterkommande inom sin undervisning. Aven om inga slutsatser kan dras fran ett sa Iagt antal
svar antyder denna spridning att respondenterna utéver fyrafjardedelstakt inte &r ense om

vilka andra taktarter som ingar i den vanliga repertoaren.
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Det framgar tydligt av resultaten (Figur 5.3.2) att attondelskomp med markeringar pa
baskagge pa forsta och tredje taktslaget ar den regerande kompfiguren pa trumset, tatt atfoljt
av ett beslaktat attondelskomp samt fjardedelskomp. Eftersom endast en respondent valt att
svara fjardedelskomp i trefjardedelstakt som en fardighet eleverna forvantas vara fortrogna
med, och ingen av respondenterna fyllt i de andra kompfigurerna eller skrivit nagot eget under
punkten “Ovrigt” framgar det att formagan att spela i fyrafjardedelstakt &r en prioriterad

fardighet 6ver formaga att spela i andra taktarter.

Figur 5.3.2 Vilka trumkomp férvintas eleverna vara fértrogna med?
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Aterigen verkar spelbarheten pé en niva som samtliga elever kan ténkas klara avgora, da en
respondent uppger att: ~Jag pratar pa en E-niva. Manga av de andra kompen brukar eleverna
ibland upptécka sjélva, eller genom att jag visar. Men det viktigaste ar att de kan halla en
jamn och enkel takt”. Hir framkommer en tydlig prioritering av formagan att samspela med
andra, da motiveringen till vad eleverna forvantas kunna ar kopplad till kvalitéer som ror

denna férmaga.

Majoriteten av respondenterna ansag att eleverna ska ha en kansla for och kunna spela

halvnoter, fjardedelar, attondelar samt heltaktspauser (se Figur 5.3.3). Tva tredjedelar ansag
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Figur 5.3.3 Vilka notvdrden/rytmer ska eleverna kunna spela/ha en kénsla fér?
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dessutom att de obligatoriska fardigheterna inkluderar helnoter, fjardedelspauser och
synkoper. Har aterfinns till synes inkonsekventa kvalitets- och kunskapskriterier bland
respondenterna: fyra av sex respondenter ansag att formagan att spela en helnot &r
obligatorisk medan fem av sex ansag att formagan att eleverna ska ha en kansla for
heltaktspausen. Da bagge dessa varden motsvarar samma antal taktslag uppkommer fragan pa
vilket satt dessa tva skiljer sig at mer dn klingande. Forhallandet mellan halvnot och
halvtaktspaus ar det omvanda: fem av sex respondenter ansag att eleverna ska kunna spela
halvnoter, medan endast tre av sex sa detsamma om halvtaktspauser. Endast en av sex uppgav
att eleverna ska kunna spela och ha en kansla for sextondelar, attondelspauser och trioler.

5.3.2 Grupp B

Den vanligast forekommande taktarten &r fyrafjardedelstakt, vilket samtliga respondenter
uppgett (se Figur 5.3.4). Narmast efter foljer tvafjardedelstakt och sexattondelstakt med 28%
resp. 25%. Tre fjardedelstakt uppges bara vara vanligt forekommande i ensemblerepertoaren
av 18%, medan endast en respondent uppgett femfjardedels- och sjuattondelstakt. Denna
respondent lade dven till kommentaren ”Alla taktarter” under ”Ovriga”, vilket tolkas som att

fler taktarter an de angivna ingar.
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Figur 5.3.4 Vilka taktarter dr vanligt forekommande i ensemblerepertoaren?
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En annan respondent lyfte under samma punkt fram “’shuffle” som en egen taktart, vilket &r
svartolkat da detta begrepp beskriver en rytmisering vilken inte ar bunden till en enskild
taktart. | detta fall tolkas svaret som att respondenten medvetet arbetat med rytmisering i
fyrafjardedelstakt da hen tillhor den andel respondenter som enbart uppgett denna taktart som
vanligt forekommande. Dessa utgor nara hélften av respondenterna i gruppen medan de som
uppgett bade fyrafjardedels- och tvafjardedelstakt som aterkommande utgor en sjattedel. Aven
de som uppger kombinationen fyrafjardedels- och sexattondelstakt utgor en sjattedel. Bade de
som uppger kombinationen fyrafjardedels-, tvafjardedels- och trefjardedelstakt samt de som
svarar att fyrafjardedels-, tvafjardedels- och sexattondelstakt ar vanligt forekommande utgor
mindre &n en tiondel av det totala antalet respondenter i gruppen vardera. Slutligen motsvarar
de som anser att fyrafjardedels- och trefjardedelstakt &r vanligt mindre an en tiondel. Det
framgar tydligt i resultaten fran Grupp B att den absoluta majoriteten av respondenterna
exponerar sina elever repertoarmassigt for hogst tva taktarter regelbundet. Sammanlagt 88%
av respondenterna i gruppen uppger hogst tva taktarter som vanligt forekommande i

ensemblerepertoaren.
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Figur 5.3.5 Vilka trumkomp férvdntas eleverna vara fértrogna med?
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| figuren ovan (Figur 5.3.5) syns respondenternas svar pa vilka trumkomp eleverna forvantas
vara fortrogna med. Resultaten visar att fjardedelskomp samt attondelskomp med markeringar
pa baskagge pa taktens forsta och tredje taktslag ar de vanligast forekommande
kompfigurerna, med 85% av respondenter som fyllt i det forsta alternativet och 98% som fyllt
i det andra. Attondelskomp med dubbelslag pé baskagge anser 55% av respondenterna att
eleverna ska vara fortrogna med, medan 25% anser att detsamma galler attondelskomp med
forslag pa baskaggen. Fjardedelskomp i tretakt och attondelskomp i sexattondelstakt far 18%
respektive 13% medan resterande komp fyllts i av hogst en respondent. Under ”Ovriga” lyfts
begreppet shuffle fram som ett eget komp, och som med resultatet av foregaende fraga far det
tolkas som en variant av ett redan angivet svarsalternativ. Da respondenten uppget
fjardedelskomp samt tva olika attondelskomp i fyrafjardedelstakt tolkas shuffle har som en
variant av attondelskomp med markeringar pa baskagge pa forsta och tredje taktslaget, da
detta &r det komp som vanligtvis rytmiseras i shuffle-stil. En respondent lyfter fram att hen
’saknade 8 delar + 4 delar och att man gor annat i den 8:e takten” vilket tolkas som en variant

av ett attondelskomp.

Det framgar att kompfigurer som spelas i fyrafjardedelstakt, vilket innefattar fjardedelskomp
samt alla attondelskomp utom de i trefjardedels- eller sexattondelstakt, & dominerande. Fran
kommentarerna till fragan framkommer att eleverna mycket val kan ha exponerats for fler

kompfigurer &n repsondenten uppgett i enkéten, och de alternativ som fyllts i motsvarar en E-
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niva. Repertoaren framstar som styrande genom kommentarer som Vi anvéander oss av fler
exempelrytmer utan att alla elever for den sakens skull kan alla. De véljer utifran lamplighet
till anvéind musik” och ”Beroende pa latval”. Vissa respondenter lyfter fram kvalitet i de
komp som spelas snarare én att eleverna ska kunna flera olika i kommentarer som ”Alla
elever bor klara de tva Gversta kompen, de andra anvands mest av de som specialiserat sig lite
mer pa trummor”, “Jag hojer inte ribban i sjdlva kompet, ldgger hellre till t.ex. extremt enkelt
fill, alternativt att eleven sjalv kommer in efter forsta versen utan att jag raknar in. Eller lagger
cymbal i stéllet for hihat pa refrangen, och sjilv hor nir refringen kommer...”. Aven har lyfts

alltsa formagor och kunskaper som framjar samspelsformagan.

Pa fragan om notvarden/rytmer eleverna ska ha en kansla for och kunna spela (se Figur 5.3.6)
uppger ca nio av tio respondenter helnot, halvnot, fjardedelar samt attondelar. Ungefar tre
fjardedelar anser att eleverna ska kunna heltaktspaus och halvtaktspaus, och fyra femtedelar
raknar fjardedelspaus som obligatorisk kunskap. Halften haller med om att eleverna ska kunna
spela och ha en kansla for sextondelar och attondelspauser, medan endast ca en fjardedel
anser att de ska kunna spela synkoper och trioler. Férre anser att eleverna ska ha en kansla for
sextondelspauser, endast ca en femtedel haller med om detta, och hdgst tva respondenter har
uppgett stortrioler, tva mot tre och/eller tre mot fyra. Under Gvrigt uppger en respondent att
hen inte anser att nagot enskilt notvarde/nagon enskild rytm &r obligatorisk med kommentaren
”Jag kan ténka mig att beddma TIMINGEN, men kan inte skriva under pa din fraga att det ar
ndgon av dessa som de MASTE kunna” vilket r svértolkat, d4 “timing” endast kan definieras

i forhallande till en rytm eller ett notvarde, annars tappar begreppet sin mening.
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Figur 5.3.6 Vilka notvdrden/rytmer ska eleverna kunna spela/ha en kénsla fér?
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Detta tyder pa att repertoaren styr vilka rytmer och notvérden eleverna behdver kunna spela
och ha en kansla for, men att det inte finns pa forhand definierat vilka dessa ska vara och att
de specifika rytmerna och notvardena darmed kan variera fran ar till ar och mellan klasser.
Denna tolkning styrks i kommentarerna till avsnittet da en annan respondent skriver: ”Kan

inte svara da laten vi spelar styr. men ungefir det jag kryssat i”.

5.4 Noter och teori

Denna del behandlar enkatsvaren respondenterna uppgett pa fragor om elevernas teoretiska

kunskaper, stéllda i enkatavsnittet som behandlar detta.
5.4.1Grupp A

| foljande figur (Figur 5.4.1) framgar respondenterna i gruppens installning till musikaliska
begrepp och notationssystem. Som tidigare namnts finns en problematik med
fragestillningen, da begreppen “ackordsanalys” och “grundldggande” ackordsbeteckningar
getts som separata svarsalternativ, trots att de kan tolkas som synonyma (se kap 4.4). Vart att
notera ar att respondenterna inte fyllt i dessa tva lika; samtliga svarade att grundlaggande

ackordsbeteckningar ingar i kunskapen eleverna skall vara fortrogna med, men endast tva
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tredjedelar sa detsamma om ackordsanalys. Mer &n halften av respondenterna ansag att

eleverna ska vara fortrogna med dynamiska férandringar, fortecken och G-klav.

Figur 5.4.1 Vilka musikaliska begrepp/notationssystem och dess anvdndning férvéintas
eleverna vara fértrogna med?
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Hélften uppgav aven notsystem som obligatorisk kunskap, och mindre &n hélften sa detsamma
om F-klav, fargade ackordsbeteckningar® och tabulatur. Ingen tog med bindebagar,
dubbelfortecken, kvintcirkeln, legato, staccato eller trumklav som obligatorisk kunskap.
Bindebagar, legato, staccato, kvintcirkeln och trumklav uteblir, och endast halften uppger

notsystemet som kunskap eleverna forvéntas vara fortrogna med.

Nar respondenterna svarat pa fragan: Vilka notvirden forvintas eleverna vara fortrogna med
pa en notbild?” (se Figur 5.4.2) svarar samtliga halvnot och fjardedelsnot, medan fem av sex
svarar hednot och attondelar. Halften har svarat att heltaktspausen ingar, och mer an halften

% Med fargade ackord menas ackord som innehaller andra toner an huvudtreklangen grundton, ters och kvint.
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att fjardedelspaus tillhor den obligatoriska kunskapen eleverna ska vara fortrogna med. Tva av
Figur 5.4.2 Vilka notvdrden férvintas eleverna vara fértrogna med pd en notbild?
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tre ger aven sextondelar, halvtaktspaus och attondelspaus som svar. Sextondelspaus,
synkoper, trioler och strotrioler far inga réster. Fordelningen av svar ser 6verlag ut pa samma
satt som pa fragan om vilka notvérden eleverna ska kunna spela och ha en kansla for, med
flest svar pa helnot, halvnot, fjardedelar och attondelar. Vart att notera &r dock att andelen
som anser att eleverna ska vara fortrogna med notbilden av helnoter, halvnoter, sextondelar
och attondelspaus &r storre an andelen som anser att eleverna ska kunna spela och ha en
kansla for dessa. For heltaktspaus, halvtaktspaus, fjardedelspaus och attondelsnoter &r
forhallandet det omvanda; Fler anser att eleverna ska kunna spela och ha en kansla for dem an

att eleverna ska vara fortrogna med notbilden av dem.

5.4.2 Grupp B

| nasta figur (Figur 5.4.3%) framgar svaren pa frigan ”Vilka musikaliska
begrepp/notationssystem och dess anvéndning forvintas eleverna vara fortrogna med?”.
Problematiken med svarsalternativen ”ackordsanalys” och grundlaggande”
ackordsbeteckningar kvarstar (se 4.4). Inte heller bland denna grupp svarar respondenterna

dessa tva lika, dock ar skillnaden dem emellan mindre; 85% har svarat att eleverna ska vara

4 Tabellen har redigerats da en respondent uppgett att hen inte kunde fylla i som tinkt pa grund av tekniska
problem
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fortrogna med grundléaggande ackordsbeteckningar medan siffran for ackordsanalys ér 70%..
70% av respondenterna forvéntar sig att eleverna ska vara fortrogna med G-klav, medan 60%
uppgav fortecken och 58% notsystem. Dynamiska foréandringar, tabulatur och dynamiska
angivelser uppger ca hélften att eleverna ska vara fortrogna med, medan F-klav far 28%,
fargade ackord 25% och kvintcirkeln 23%. Aven begreppen och notationen av bindebagar,
legato och staccato aterfinns i Grupp B, d&ven om endast fa respondenter anser att eleverna ska
vara fortrogna med dem. Legato anser 20% att eleverna ska vara fortrogna med, 18% uppger
staccato och 15% uppger bindebagar. Trumklav uppges endast av 5%, och dubbelfértecken

uppges inte av nagon av respondenterna, varfor dessa kan ses som oprioriterade.

Figur 5.4.3 Vilka musikaliska begrepp/notationssystem och dess anvédndning férvéintas
eleverna vara fértrogna med?

Ackordsanalys TS 70%
Bindebdgar m——— 15%
Dubbelfortecken (x och bb) = 0%
Dynamiska fordndringar som... e 559
Dynamiska angivelser som piano... m s 50%
F-klav/basklay ~me—— 23%
Fargade ackodsbeteckningar m—————————— 5%
Fortecken (# och/eller b) m—— 0%
G-klay eeesssssssssssSSSSSSSSSSSSEE— 70%
Grundlaggande ackordsbeteckningar ST 85%
Kvintcirkeln ~m———— 23%
Legato mee—————— 0%
Notsystem S S 539
Staccato EEEE——— 18%
Tablatur S 539,
Trumklav mmm 5%
Ovriga = 0%

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Antal respondenter

Resultaten i denna grupp tyder pa en prioritering av teoretiska kunskaper som ar direkt
kopplade till formagan att spela i ensemble, vilket framgar av det hdga antalet respondenter
som anser att eleverna ska vara fortrogna med grundldggande ackordsbeteckningar, G-klav,
ackordsanalys och notsystem. Med kunskaper om dessa kan elever sjalva dgna sig at
repetition i mindre grupper och lasa ut saval melodi som harmonik.
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Vilka notvarden eleverna ska vara fértrogna med (se Figur 5.4.4) anses forst och framst vara
helnot, halvnot, fjardedelar och attondelar, vilka ca nio av tio av respondenterna uppgett. Sju
av tio anser att eleverna ska kunna fjardedelspaus, sex av tio att de ska kunna halvtaktspaus
och heltaktspaus. Halften anser dven att eleverna ska vara fortrogna med sextondelar och
attondelspaus, medan ca en tredjedel sager detsamma om sextondelspauser. Mindre an en av
tio anser att eleverna ska vara fortrogna med synkoper och trioler, och ingen anser att eleverna
ska vara fortrogna med stortrioler. Under ”Ovriga” uppger en respondent att eleverna ska ha
en uppfattning men att ingen ar tvungen att lasa noter, och tva havdade att eleverna inte

forvantas vara fortrogna med nagra notvarden.

Figur 5.4.4 Vilka notvdrden férvintas eleverna vara fortrogna med pd en notbild?

Helnot S 33%
Halvnot s 359
A-dle | ar e 93%,
8-delar T 33
16-delar eSS 509
Heltaktspaus e 60%
Halvtaktspaus s 60%
A-delspans e 73%,
8-delspaus mEEE——  50%
16-delspaus ——————————— 30%
Synkoper mmmm 5%
Trioler e 8%
Stortrioler... 0%
Ovriga s 8%

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Antal respondenter

Vart att notera Or att svaren pa denna fraga, som behandlar elevernas teoretiska kannedom av
notvarden, stimmer inte helt 6verens med svaren pa vilka notvarden och rytmer eleverna ska

kunna spela och ha en kénsla for.

5.5 Sammanfattning

Aldersméssigt ar Grupp A mindre jamnfordelat 4n Grupp B, medan férdelningen mellan hur
manga ar respondenterna undervisat stimmer mer Gverens. Overlag undervisar majoriteten av
respondenter inte klasser med musikprofil. De som undervisar klasser med musikprofil
uppger att elever som gar musikprofil till skillnad fran ”vanliga elever” ska vara fértrogna

med allt innehall som listats i enkéten.
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5.5.1 Ackord

Resultaten i Grupp A och Grupp B gallande ackord &r relativt samstdmmiga, och stor vikt
laggs vid de ackord som &r enkla att framfora pa gitarr, dvs. C-, G-, D-, A- och i viss man E-
och F-dur, samt a- och e-moll. Utdver b- och d-moll, vilka uppges av en minoritet av
respondenterna, forekommer dvriga ackord i stort inte alls som ackord eleverna ska vara
fortrogna med. Utdver grundackorden uppger ett flertal respondenter att eleverna ska vara
fortrogna med kvintackord. | tillhérande kommentarer gors en tydlig distinktion mellan
ackord eleverna ska vara fortrogna med pa gitarr och keyboard/piano, dar eleverna forvantas
kunna alla grundackord pa keyboard/piano med motiveringen att det &r lattare att framfora

ackord pa dessa.

5.5.2 Rytm

Den vanligast forekommande taktarten i bada grupper ar fyrafjardedelstakt, vilket samtliga
respondenter i bagge grupper uppgett. Tvafjardedels- och sexattondelstakt uppges av mellan
ca en fjardedel och en tredjedel, medan endast en respondent uppger femfjardedels- och
sjuattondelstakt. Detta stammer Gverens med vilka trumkomp eleverna forvantas vara
fortrogna med, da attondelskomp med markeringar pa forsta och tredje taktslaget pa
baskaggen, attondelskomp med dubbelslag och/eller forslag pa kaggen och fjardedelskomp
dominerar. Endast en liten andel uppger att eleverna ska vara fortrogna med trumkomp i
trefjardedelstakt eller sexattondelstakt med baskagge pa forsta taktslaget. Vissa av
respondenterna havdar i kommentarerna att latvalet spelar stor roll, medan andra menar att det

ar viktigare att elever spelar stabilt an att de ar fortrogna med fler olika komp.

De notvarden och rytmer som eleverna ska ha en kansla for och kunna spela anses 6verlag
vara helnoter, halvnoter, fjardedelar, attondelar, heltaktspauser, halvtaktspauser och i viss man
attondelspauser och sextondelar. Grupp A uppgav inte de tva sistndmna i samma grad som
Grupp B vilket ar svart att finna en distinkt orsak till, méjligtvis ar det en standardavvikelse
som uppkommer pa grund av det lga antalet respondenter i denna grupp. Aven har uppges att

latvalet styr vilka kunskaper som prioriteras.
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5.5.3 Noter och teori

Det enda musikaliska begrepp/notationssystem som eleverna genomgaende forvéntas vara
fortrogna med ar grundldggande ackordsbeteckningar, vilket 85%-100% av respondenterna
uppgett. En majoritet anser dven att eleverna ska vara fortrogna med ackordsanalys,
dynamiska forandringar, fortecken, G-klav, notsystem och tabulatur. Intressant ar att fler
respondenter anser att eleverna ska vara fortrogna med dynamiska férandringar (55%) an
dynamiska angivelser (50%). Begreppen “ackordsanalys” och “grundlidggande
ackordsbeteckningar” har trots att de kan tolkas synonymt getts som separata svarsalternativ,
vilket ndmnts i metodkapitlet (se 4.4). | bagge grupper har respondenterna fyllt i dessa
svarsalternativ olika, vilket &r tankevéackande. F-klav, fargade ackord, kvintcirkeln, legato,
staccato, bindebagar, trumklav och dubbelfortecken framgar som ovanligt forekommande som
obligatorisk kunskap i musikundervisningen.

Generellt 6verensstammer synen pa vilka notvérden eleverna ska vara fortrogna med pa en
notbild med dem de forvantas ha en kansla for och kunna spela, om an inte helt och hallet.
Detta innefattar helnot, halvnot, fjardedelar och attondelar, fjardedelspaussex, halvtaktspaus
och heltaktspaus. Halften anser &ven att eleverna ska vara fortrogna med sextondelar och
attondelspaus, men sextondelspauser, synkoper, trioler och stortrioler ar kraftigt
underrepresenterade. | kommentarerna till avsnittet framkommer att gédngse uppfattning bland
respondenterna inte anser notlasning vara obligatoriskt, snarare ses det som kunskap utéver

det obligatoriska som de mer avancerade och drivna eleverna kan ta till sig.
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6. Diskussion

| féljande kapitel diskuteras de resultat som framkommit i studien i forhallande till litteraturen

och de forskningsfragor som formulerades i syftesbeskrivningen.

6.1 VVad lar larare ut till eleverna?

Tidigare forskning pa undervisningens innehall med fragestallningar liknande forsta fragan i
detta arbete: ”Vad lér larare ut till eleverna?”, har forst och framst kartlagt vilka
amneskonceptioner lararna har och/eller kategorier/omraden larare har arbetat med, t.ex. att
mycket tid dgnas at fardighetstraning (Georgii-Hemming, 2005; Skolverket, 2015b).
Resultaten i undersékningen visar att dven om respondenterna inte ar helt ense om vilket
konkret amnesinnehall eleverna vara fortrogna med kan tydliga trender och prioriteringar
observeras. Exempelvis har majoriteten uppgett att en normal ensemblelat innehaller 4-6
ackord. Endast fyra respondenter har uppgett farre ackord, och utav dessa har tre undervisat i
endast upp till tre ar, och den fjarde innehar inte behdrighet i musikamnet. Det kan alltsa bero
pa bristande erfarenhet och darmed en lagre grad av effektivitet bland de tre som undervisat i
upp till tre ar. Respondenten som undervisat i 6ver tio ar men saknar behorighet i amnet kan
tankas sakna pedagogisk utbildning i musikamnet. Det ar ocksa mojligt att det lagre antalet
ackord per Iat ar ett pedagogiskt val dar kvalitet i ett fatal ackord prioriteras framfor kvantitet

av spelade ackord. Detta framgar dock inte av studien.

Respondenterna i bagge grupper har svarat olika pa huruvida eleverna ska vara fortrogna med
”grundlidggande ackordsbeteckningar” resp. “ackordsanalys”, trots att dessa kan tolkas
synonymt. En mdjlig forklaring &r att begreppet ”grundldggande ackordsbeteckningar” tolkats
till att endast syfta till elevernas férmaga att tolka och aterskapa ett ackord, medan
ackordsanalys” kan ha uppfattats beteckna en utvecklad formaga att spela givna ackord utan
att titta pa fingrar eller behdva rdkna avstandet mellan toner. ”Grundlidggande
ackordsbeteckningar” skulle &ven kunna ha tolkats som formagan att ta tolka och aterskapa
ackord utifran en grepptabell, tabulatur eller liknande medan “ackordsanalys” tolkats som
formagan att lasa de vanligt forekommande bokstavsbetecknade ackordangivelserna.
Differentieringen mellan ackordsanalys och grundlaggande ackordsbeteckningar skulle
darmed grunda sig antingen i en skillnad pa vilken grad av fortrogenhet och flyt eleverna
forvantas ha i sin formaga att tolka ackordangivelser, eller i vilken typ av ackordangivelser de
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forvéantas kunna tolka. En tredje forklaring ar att det faktum att badgge begrepp getts som
svarsalternativ har skapat forvirring, och att vissa respondenter av osakerhet valt att inte
uppge det mindre sjalvklara begreppet ackordsanalys till forman for det mer sjalvklara

begreppet grundldggande ackordsbeteckningar.

Nér det galler rytmer och notvarden eleverna forvantas vara fortrogna med teoretiskt och vilka
rytmer de forvantas kunna spela och ha en kéansla for framstar det som att respondenterna ar
inkonsekventa, da kraven inom dessa tva kategorier inte dverensstammer. Detta kan tolkas
som standardavvikelser, da respondenterna inte nddvéandigtvis kommer ihag vad de svarat pa
tidigare fragor och differensen mellan resultaten inte &r stora, men det kan ocksa tyda pa ett
inkonsekvent forhallningssatt i undervisningen. Visserligen kan det forhalla sig sa att viss
kunskap dr lattare att bemaéstra ur ett teoretiskt perspektiv medan annan kunskap l&rs lattast i
praktiken, och att dessa tva inte nddvandigtvis stammer dverens alla ganger. Det ar dock svart
att greppa hur eleverna ska veta vad de forvantas kunna om det skiljer sig mellan praktik och
teori. Forklaringar till detta kan vara hur frekvent notvarden och rytmer forekommer i den
spelade musiken. Det kan aven bero pa elevernas medvetenhet om det de spelar; formagan att
spela tva toner per takt i fyrafjardedelstakt ar inte nédvandigtvis synonym med formagan att
rakna till tva taktslag per ton. Att forst ha paus tva taktslag och sedan spela kan da tankas
krava storre mental medveten hos eleven. For helnoten blir svarigheten att tonen verkligen
blir fyra (i fyrafjardedelstakt) taktslag, medan att ha paus i en takt inte kraver samma grad av
medvetenhet. Graden av medvetenhet hos eleverna kan ocksa spela in i respondenternas svar,
da elever kanske kan spela sextondelar utan att kanna till det teoretiska begreppet, och

beskriver det i icke-fackliga termer som ”snabba toner”.

Inom alla tre kategorier som enkéaten behandlat finns tydliga tecken pa en prioritering av
kunskaper som framjar ensemblespel i form av gitarr-vanliga ackord, stabila snarare an
varierade trumkomp samt teoretiska kunskaper som underléttar eget arbete i mindre
ensembler. Till exempel ar de ackord som samtliga respondenter fyllt i sd kallade 6ppna®,
vilket inte stdller samma speltekniska krav pa gitarr som ackord vilka tillhér b-tonarter. Enkel

fingersattning ar troligtvis dven forklaringen till att en sa stor andel av respondenterna anser

5> Ackord pa gitarr dar de toner som gitarren ar stamd i anvands for att bilda ackordet.

37



att eleverna ska vara fortrogna med kvintackord, da fingersattningen for dessa pa gitarr dels
endast kraver upp till tre fingrar, vilket minskar motoriska svarigheter, dels endast kraver en
fingersattning for att frammana samtliga ackord, da ingen ters ingar. Detta stammer val
overens med Skolverkets utvérdering (2015b) dar ensemblespel framkom som mycket vanligt
i undervisningen och starker dven det fokus pa vad snarare an hur som lyfts fram av Ferm
Thorgersen et al (2014), da mer kvalitetsinriktat arbete med artikulation samt djupare
musikalisk medvetenhet genom forstaelse ex. kvintcirkeln endast uppges av en liten del av

respondenterna.

Resultaten starker aven bilden av pop och rock som dominerande i undervisningen, da de
kunskaper som respondenterna uppger att eleverna ska vara fortrogna med stammer val
overens med de som behdvs for att musicera i dessa genrer, vilket bekréftas av de resultat
litteraturstudien lyft fram (Georgii-Hemming, 2002; Karlsson & Karlsson, 2009).
Ackordkannedomen pa klaviaturinstrument som piano ska enligt respondenterna vara hogre
an de pa gitarr, vilket skapar fler mojligheter i ensemblesituationer da pianot kan fylla de

luckor som gitarrspelet lamnar.

6.2 Pa vilket/vilka satt skiljer sig/liknar materialen
varandra

Gallande fragan: ~Pa vilket/vilka satt skiljer sig/liknar materialen varandra” visar resultaten en
samstammighet rorande vissa kunskaper for att sedan dela upp sig i olika preferenser. De
kunskaper respondenterna ar samstdmmiga kring skulle kunna ses som en gemensam
uppfattning om vad som utgor &mnets kdrna, medan de kunskaper respondenterna ar oeniga
kring skulle kunna ses som individuella preferenser, specialkompetenser och inriktningar.
Denna gemensamma karna skulle kunna ha sin grund i pedagogiska principer gallande vilka
kunskaper som anses vara latta att lara och vilka som anses vara svara, da exempelvis
samtliga av de vanligast férekommande ackorden endast kréver att tre fingrar anvands i
vansterhanden. Ett annat exempel &r att praktisk och teoretisk kunskap om fjardedelar, vilka
sammanfaller med puls och trumkomp, prioriteras. L&rarnas individuella preferenser
framkommer av de svar som endast en del respondenter uppgett. Ett exempel pa detta ar att
majoriteten av larare endast uppgett hogst tva taktarter som eleverna vara fortrogna med. Vart
att notera ar att &ven om fragan inte stallts om vilka taktarter eleverna forvantas vara fortrogna

med, ar det rimligt att anta att de elever som exponeras néstan uteslutande for endast en taktart
38



inte kommer bli fortrogna med andra taktarter. Ett annat synsatt och mojlig forklaring ar att de
kunskapskrav som formulerats i laroplanen (Skolverket, 2015a) styr den del av innehallet som
ar gemensam, vilket ar en forklaringsmodell som stammer in pa de pastaenden som gjorts av
Ferm Thorgersen et al (2014). Utifran ett sadant perspektiv skulle det gemensamma innehallet
kunna tolkas som definierat i Laroplanen, medan individuella avvikelser och preferenser kan
ses som kunskaper utover det obligatoriska. L&roplanen (Skolverket, 2015a) dikterar forvisso
inte innehallet explicit, men det ar mojligt att formuleringar i det centrala innehallet som:
”Sang, melodispel och ackompanjemang i ensembleform med genretypiska musikaliska
uttryck™ (s.143) styr innehéllet implicit och skapar ramar for vilket innehéll i form av ackord,
rytm och teori som ar majligt att inkludera i undervisningen. Detta kan i sa fall innebéra att
vissa delar av det centrala innehallet kan forsvara eller oméjliggora forekomsten av andra

delar.

6.3 Hur motiverar larare innehallet i undervisningen?

I kommentarerna till de olika avsnitten i enkédten svarar pa fragan: ”Hur motiverar larare
innehallet i undervisningen?”. Hir lyfter respondenterna fram motiveringar som ror spelbarhet
och samspel. Exempel pa detta ar angivelserna om vilka trumkomp eleverna ska vara
fortrogna med, dar kommentarer som “Jag hdjer inte ribban i sjdlva kompet, ligger hellre till
t.ex. extremt enkelt fill, alternativt att eleven sjalv kommer in efter forsta versen utan att jag
riknar in” (se 5.3.2) visar pa en prioritering samspel och av formagan att lyssna pa 6vriga
gruppmedlemmar. Aven om innehdllet i undervisningen pekar pa en instrumentell tolkning av
laroplanen tyder dessa motiveringar pa arbete med kvaliteter i elevernas spelformaga, vilket
kan uppfattas vara motsagelsefullt. Mojligtvis innebar en instrumentell tolkning av laroplanen
inte en avsaknad av kvalitetsarbete, utan snarare styr vilka kvaliteter som anses mojliga att
arbeta med. Det framkommer dven genom kommentarerna i enkaten att innehallet till stor del
styrs av latval. Ett sa situationshaserat innehall kan vacka fragor om i vilken grad elever kan
arbeta sjalvstandigt och ha nytta av kunskaperna i vardagen, da det ar mojligt nar latvalen styr
innehallet att kunskaperna blir bundna till klassituationen och den repertoar som spelas. Om
elevinflytandet gallande latval &r hogt skapas dessutom en situation dar eleverna till viss del
bestammer vad innehallet i undervisningen ska vara. Detta kan ses som en vinst da eleverna
kan relatera mer till innehallet, men det kan ocksa ses som en brist da hog grad av

elevinflytande inneb&r hog grad av likriktning (Karlsson & Karlsson, 2009).

39



6.4 Valid och jamlik bedémning

Fragor kring jamlik bedémning och betygssattning kan ocksa véckas, da litteraturstudien visar
att manga elever inte vet vad som forvantas av dem i musikamnet eller hur de ska géra for att
uppna hogre betyg. Musiklarare uppger dven att de i stor utstrackning bedémer I6pande, vilket
bade stressar elever och riskerar att bedémningarna bli ojamlika da dagsformen i hog grad kan
paverka hur elever presterar samt vad lararen uppfattar (Gustavsson et al, 2012; Jonsson,
2013; Wedman, citerad i Skolverket, 2011; 2015b). Det kan aven tankas att eleverna inte far
samma mojlighet att prioritera betyg i musik som i andra &mnen nér tydliga examinations-
/bedomningstillfallen inte finns da den I6pande bedémningen innebar att de elever som
efterstravar hoga betyg maste prioritera musikamnet varje vecka snarare an vid sarskilt
angivna tillfallen. Att undervisningens innehall skiftar beroende pa latval riskerar dven att
paverka lararnas majligheter att kontinuerligt gora jamlika bedomningar da materialen
eleverna arbetat med skiljer sig at (Gustavsson et al, 2012; Jonsson, 2013; Skolverket, 2011).
Da manga respondenter angett samma karninnehall i samtliga kategorier kan det vara en god
idé for larare att sammanstalla och presentera ett karninnehall for eleverna. Detta hade
tydliggjort forvantningar for de elever som inte anser sig veta vad som forvéntas av dem i
musikundervisningen. Formativ beddmning ar bara mojlig om lararen kan tydliggora for
eleven vart hen &r i férhallande till ett mal, vilket underlattas ju tydligare malet ar formulerat.
Det hade dessutom hjalpt larare att ha en 6verblick 6ver genomganget material, vilket

rimligtvis borde vara svart nar latval styr innehallet i sa hog grad.

6.4.1 Validitet genom ett fortydligat karninnehall

Att larare som undervisar klasser med musikprofil uppger att dessa elever ska vara fortrogna
med allt material antyder att resurser i form av tid har en stor inverkan pa innehallet i
undervisningen, da de har fler lektionstimmar per vecka inom amnet. Detta innebar dock inte
nddvindigtvis att det innehdll som “vanliga” elever forvintas vara fortrogna med helt styrs av
bristande tidsresurser; det faktum att manga elever inte vet vad som forvantas av dem i
musikamnet (Skolverket, 2015b) begréansar rimligtvis deras formaga att skapa sig en dverblick
i amnet, deras mojligheter att koppla samman olika innehall fran olika lektionstillfallen samt
deras mojligheter till framforhallning och forstudier. Tydliga angivelser om vilket innehall
eleverna forvantas vara fortrogna med torde dérfor gagna savél vanliga” klasser som klasser

med musikprofil samt hoja graden av validitet i lararens beddmningar (Skolverket, 2011).
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Aven om klasser med musikprofil ar fortrogna med allt innehéll som listats i enkéten

mojliggor en sadan tydlighet annu djupare fortrogenhet med amnesinnehallet.
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7. Slutsatser

Resultaten och diskussionen leder till slutsatser och nya fragor gallande amnesinnehallet i

musikundervisningen. | foljande kapitel presenteras dessa.

7.1 Musikamnets karninnehall

Lararna som deltagit i undersékningen har ett tydligt gemensamt karninnehall. Detta
karninnehall utgdrs av kunskaper och férmagor kopplade till att underlatta arbete med
ensemblespel, sasom 6ppna ackord pa gitarr, kunskap om hur ackord byggs upp pa
klaviaturinstrument, trimkomp i fyrafjardedelstakt samt fértrogenhet med grundlaggande
ackordbeteckningar. Tydliggérande av detta karninnehall ger en tydligare dverblick av vad
som forvéntas av eleverna, ger béattre mojligheter till formativ bedémning samt hjélper larare
att halla koll pa vilket innehall som har och behéver avhandlas. Genom diskussion mellan
larare och elever kan eleverna dessutom fa en inblick i pedagogisk progression av
amnesinnehallet vilket 6kar deras mojligheter att bli sjalvstandiga i sitt musikutévande.
Skapar lararna nedskrivet material med detta karninnehall i form av kursbocker eller liknande
till sina elever far eleverna béattre mojligheter att sétta sig in i vad som forvantas av dem.
Radsla for att ett sidant material ska fa en styrande funktion 6ver undervisningen ter sig
orimlig, sarskilt da repertoaren i nulaget uppges styra. Det torde tvartom ge larare storre

mojlighet att forhalla sig normkritiska till radande ramar nar dessa tydliggors och diskuteras.

7.2 Vidare forskning

Amnesinnehéllet i musiken behéver undersokas utforligare, i ett bredare perspektiv och med
storre populationer. Avgransningarna for detta arbete har satts till Ackord, Rytm samt Noter
och teori, men dven omraden som interpretation, genrekannedom, textanalys, formlara m.fl.
hade lampligen ingatt i en mer omfattande kartlaggning av @mnesomradet. Resultaten fran en
sadan kartlaggning ar en god grund for att skapa debatt och kan &ven tankas hjalpa saval
larare som elever att fa klarhet i vilka kunskaper och formagor som kravs inom d@mnet samt
tjanar till att synliggora for foraldrar hur de bast kan hjélpa sina barn att forbereda sig sa att de
uppnar kraven inom @mnet. En jamforande studie mellan pedagogisk praxis kopplad till
innehall inom kulturskolan och grundskolan hade aven varit av intresse, sarskilt da det inom
kulturskolan &r avsevart mycket vanligare med anvandande av tryckt material i form av

spelbdcker dar eleverna tydligt kan se innehallet som ska avhandlas.
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7.3 Avslutande tankar

Resultaten visar att det finns en gemensam, outtalad samsyn kring innehallet i musikamnet
som ar av stor nytta for blivande larare att kanna till och ta stallning till. 1 mitt framtida
yrkesutévande kommer jag darfor att synliggéra for mig sjalv och mina elever vilket innehall
jag forvantar mig att de ska vara fortrogna med och bjuda in dem att diskutera innehallet. Pa
detta satt kan jag skapa en samforstaelse med eleverna vad som forvantas av dem och forklara
mina egna motiveringar till amnesinnehallet. De kan pa sa satt fa en djupare forstaelse for
progressionen i innehallet och lara sig att sjalva leta material som passar inom de givna

ramarna.
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Bilagor

Bilaga 1 — Enkat

Amnesinnehall i musikundervisningen ak 9

Syftet med detta formular &r att kartlagga vilka kunskaper inom musikamnet som eleverna

forvantas fa med sig nar de gatt ut grundskolan. Undersokningen amnar dels se 6ver om det

finns punkter som majoriteten av musiklarare kan enas om bar ingd, dels att underlatta

intradet i
skraet for blivande och nyblivna musiklarare. Enkaten har avgransats till att innefatta tre

omraden: Ackord, Rytm samt Noter/Teori.

Efter varje avsnitt samt efter vissa fragor ges utrymme for kommentarer utifall den som svarar

upplever att denne vill utveckla sitt svar, ett alternativ saknats eller fragestéallningen missat
viktiga poanger i sin formulering. | slutet pa ges dven majlighet att kommentera enkéten i sin
helhet.

* Required

Email address *
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Ackord

Valj intuitivt det du tror de flesta av dina elever far med sig och kan spela i en

ensemble-/uppspelssituation. Om exempelvis mer vikt 14ggs vid gitarr an piano/keyboard och

bas i din undervisning, valj da utefter gitarren och skriv en kommentar i faltet efter fragan.

Hur manga ackord ingar i en normal ensemblelat? *

o Other:

Vilka grundackord forvéntas eleverna vara fortrogna med? *

Kryssa i de ackord som &r vanligt forekommande och eleverna forvantas vara fortrogna med.
Om ex. F#-ackordet endast forekommit i en Iat under skolaret ar det osannolikt att eleverna &r
fortrogna med det. Med grundackord menas ackord utan fargningar. Pa gitarr menas éppna

ackord.

am

Em

bm

f#m

c#m

0o o o oo oo o oo d
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g#m
F#
d#m

dm
Bb
gm
Eb
cm
Ab
fm
Db
bbm

e O O e e A e B e I

Andra ackord som ingar?

(Frivillig fraga)

Barréackord (gitarr)
Dimackord
Kvintackord (gitarr)
Other:

0 I B B A

Om det skiljer det sig mellan instrument vilka ackord som l&rs ut, hur skiljer det sig?
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Kommentar till avsnittet?

Rytm
Valj intuitivt det du tror de flesta av dina elever far med sig och kan spela i en

ensemble-/uppspelssituation. Om inte exemplen pa olika komp stammer in exakt pa det du
lart dina elever, valj da ett alternativ som motsvarar samma svarighetsgrad pa kompfigur eller

skriv i kommentarfaltet hur kompet du lar ut ser ut.

Vilka taktarter &r vanligt forekommande i ensemblerepertoaren? *

2/4
3/4
4/4
5/4
6/8
7/8
Other:

O o o o o o d

Vilka trumkomp forvéantas eleverna vara fortrogna med? *
Kryssa i de komp som &r vanligt forekommande och eleverna férvéntas vara fortrogna med.
Om ett komp inte forekommer, skriv det dd garna under "Ovrigt" eller i kommentaren efter

fragan.
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4-delskomp

! i { i ! ] i b
[ [}
I

8-delskomp, kagge pa 1 och 3

A S A S N S A NN U S N SN S S S

8-delskomp, dubbelslag pa kagge

8-delskomp, forslag pa kagge

A S T S S |

[
T ]
l [] !
I !
I ]

8-delskomp, Gppen hithat pa 2:a och 6:e

[

8-delskomp, Gppen hithat pa 2:a och 6:e , forslag pa kagge

4-delskomp i 3-takt, kagge pa 1

I i i { L {
I ! T []
1 I
[}

8-delskomp i 3-takt

j; i ¥ i i £ ¢ i 3 4 1] H
|
| |
I — —
[] []
— —

8-delskomp i 6/8, kagge pa 1

P S
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1 8-delskomp i 6/8, forslag pa kagge

I S N R S | K S S S S |

(] Other:

Kommentar till exemplen?

Vilka notvarden/rytmer ska eleverna kunna spela/ha en kansla for? *
Denna fraga riktar sig enbart mot det praktiska utférandet, om eleverna kan hoéra och spela

det. Inte huruvida de vet namnet/har den teoretiska kunskapen om rytmen.

Helnot
Halvnot
4-delar
8-delar
16-delar
Heltaktspaus
Halvtaktspaus
4-delspaus
8-delspaus
16-delspaus
Synkoper
Trioler
Stortrioler (Hemioler)
2 mot 3

N e e e Y A A A A N
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0 3mot4
(] Other:

Noter/Teorli

Valj intuitivt det du tror de flesta av dina elever far med sig, kan utlasa och tolka/realisera. Att
ex. endast veta namnet pa G-klaven men inte kunna hitta en ton noterad i ett notsystem med
G-klav kan inte raknas som fortrogenhet. Att daremot kunna utlasa och spela staccato fran en
en notbild men inte kunna benamningen pa artikulationen anda visar pa en férmaga att utlasa

och realisera notbilden.

Vilka musikaliska begrepp/notationssystem och dess anvéndning forvéntas eleverna vara

fortrogna med? *

Med grundlaggande ackordsbeteckningar menas ackord utan fargningar.

Ackordsanalys

Bindebagar

Dubbelfdrtecken (x och bb)

Dynamiska forandringar som crescendo och diminuendo/starkare och svagare
Dynamiska angivelser som piano och forte/starkt och svagt
F-klav/basklav

Féargade ackordsbeteckningar

Fortecken (# och/eller b)

G-klav

Grundlaggande ackordsbeteckningar

Kvintcirkeln

Legato

Notsystem

Staccato

Tablatur

N e e O O B e e A

Trumklav
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(] Other:

Kommentar till fragan?

Vilka notvarden forvantas eleverna vara fortrogna med pa en notbild? *

Denna fraga riktar sig enbart mot nothilden och den teoretiska kunskapen om notvardena.

Helnot
Halvnot
4-delar
8-delar
16-delar
Heltaktspaus
Halvtaktspaus
4-delspaus
8-delspaus
16-delspaus
Synkoper
Trioler
Stortrioler (Hemioler)
Other:

I e I A A O A

Kommentar 15. till avsnittet?
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Kort bakgrundsfakta

Kort beskrivning av dig som fyllt i enkaten.

Din alder? *

o 20-30
o 31-40
o 41-50
o >50

Antal ar som larare? *

o <1ér
o 1-3ar
o 4-10ar

o >104r

Undervisar du i klasser med musikprofil? *

o Nej

o Ja, till viss del

o Ja, till stor del

o Ja, helt och hallet
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Om "Ja, till viss/stor del”, hur skiljer sig kunskaperna mellan de elever som gar vanlig

profil och de som gar musikprofil?

Innehar du behdrighet i musikamnet i ak 9? *

o Nej

Kommentar till avsnittet?

Kommentar till enkaten som helhet?

Tack for Din tid och medverkan!

1 Send me a copy of my responses.
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Bilaga 2 - Missivbrev till larare i Malmo

Hej kéra framtida kolleger!

Som snart fardigbliven och legitimerad musiklérare ar det manga tankar som snurrar i
huvudet, men den som fastnat sa pass att den blivit till huvudfraga for mitt examensarbete &r

denna: vilka kunskaper ska eleverna besitta vid utgangen av ak 9?

Alla svar ar anonyma och enkéten tar 10 minuter att fylla i, lank till enkaten finns nedan. Alla

svar uppskattas!

Tack pa forhand!

- Emil Eriksson, student pa KPU-programmet vid Musikhdgskolan i Malmo
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Bilaga 3 - Missivbrev till medlemmar i intressegruppen

Musiklararna

Hej kéra framtida kolleger!

Efter den feedback jag fick pa mitt forra inlagg bifogar jag nu en lank till den enkat som jag
utformat for mitt examensarbete. Fragestallningen rér hur musiklarare tolkar och
konkretiserar kunskapskrav och centralt innehall i musik da eleverna gar ut ak 9. Kort och

gott: vilka kunskaper ska eleverna besitta vid utgangen av ak 9?

Alla svar ar anonyma och enkaten tar 10 minuter att fylla i, 1ank till enkéten finns nedan. Alla
svar uppskattas!

Tack pa forhand!

Amnesinnehall i musikundervisningen
ak 9

SyMet med 0ema formudal & T K MT S0 0 Wik b hunrith aper
forvantas Th med wig aar de glet it gundeiolan Undersokne war dals te Over om det Aens
Puniter 50m magorteten sy mushlirare kan enas om boeingl, defs aft encerlans et § shrbat
fo¢ binemade och mytima menhdicare (nk son har svgeintaes 4 ot woelafts tre srvbden Ackord
Ry s et Noter/ T eon

SR APl 40M Ghevern a

ERer o 30vnmt 52vt efler visss $5900 ges Wrymime £3r hammantarer utit ol den S0m svara
ppiever 2 Senve vl wtweckis 1 svac, ot alemut taksats eder rlgmtainngen mensat vhtioe

posage | an fommalenng | shtet Db Gt Svon SOBOHt 38t Lomemantecs onkston ) tm hobt

Amnesinnehéll i musikundervisningen ak 9

Syftet med detta formuldr &r att kartlagga vilka kunskaper inom musikdmnet som eleverna
forvantas fa med sig nar de gatt ut grundskolan. Undersokningen amnar dels se 6ver om det

finns punkter som majoriteten av musiklédrare kan enas om...
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