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Den svenskproducerade filmtrilogin Snabba cash utkom under &ren 2010-2013 och fick stor
spridning. Handlingen utspelas huvudsakligen 1 Stockholm och tar avstamp 1 karaktirernas jakt
pa pengar genom kriminalitet. Foreliggande studies tva fragestillningar &r hur svenskhet och
vithet representeras i1 filmtrilogin, samt hur dessa representationer anknyter till rasism 1 Sverige.
Det teoretiska ramverket och metodologin hdmtas fran kritisk diskursanalys och kulturstudier.
Utifran dessa perspektiv ses representationer som bdde skapade av, och aterskapande av den
sociala vérlden, och samtidigt kapabla att fordndra sociala betydelser. Filmtrilogin analyseras
utifran teoribildning om rasism, vithet och svenskhet, samt utifran tidigare filmstudier som beror
dessa @mnen. Rasism forstds som ett privilegieskyddande system som underordnar ménniskor
som rasifieras som icke-vita, och skyddar méanniskor som rasifieras som vita. Syftet med studien
ar att bidra till antirasistisk kunskapsbildning genom att undersoka hur filmisk representation &r
en del av den strukturella rasism dér vithet, inom en svensk kontext kombinerad med svenskhet,
intar en hegemonisk stillning. Analysen visar att Snabba cash reproducerar rasistiska diskurser
om det svenska och vita savil som om det icke-svenska och icke-vita, och ddrmed vidmakthaller
en svensk vit hegemoni. Samtidigt innehdller representationerna av svenskhet och vithet
betydelser som pekar pa en pagaende omforhandling av desamma, fraimst genom att en vit och

svensk karaktir och en icke-vit och icke-svensk karaktér delvis utvaxlar positioner.

Nyckelord: representation, vithet, svenskhet, rasism, filmanalys, diskursanalys, kulturstudier



Populérvetenskaplig presentation

I denna studie analyseras den svenska filmtrilogin Snabba cash som utkom under aren 2010-2013
och sags av en stor publik. Handlingen utspelas huvudsakligen i Stockholm och kretsar framst
kring karaktirer som forsoker bli rika genom kriminalitet. I analysen undersoks hur
representationen av svenskhet och vithet i filmerna hinger samman med rasism i Sverige. Studien
utgar fran att representationerna inte bara aterspeglar samhaéllet, utan dven skapar mallar for hur
samhdllet tolkas. Darfor kan representationerna ocksa medverka till att fordndra synen pa det som
blir representerat. Studien utgdr ocksa fran att rasism inte enbart kénnetecknas av att orsaka
negativa konsekvenser for de som drabbas av den, utan samtidigt ger fordelar till ménniskor som
betraktas som vita och svenska. Representationer pa film spelar i detta sammanhang roll eftersom
de dr med och skapar tolkningsramar for kategorierna svensk och vit. I denna studie betraktas
svenskhet och vithet inte som nagra fardiga eller fasta kategorier. Tvirtom maste de hela tiden
fyllas pd med mening och dérfor kan de ocksé fordndras. Analysen handlar om hur svenskhet och
vithet ges mening i filmtrilogin Snabba cash. P4 méanga sitt bidrar filmerna till rasism, genom att
aterskapa forestdllningar som far svenskhet och vithet att framsta som bittre &n sddant som
forknippas med icke-vita eller icke-svenska méinniskor. Men filmerna visar ocksd pa att
forestéllningar om svenskhet och vithet fordndras och delvis ges nya betydelser. Det hinder
framforallt genom att en vit och svensk karaktir och en icke-vit och icke-svensk karaktir far

delvis utbytta roller under trilogins gang.
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1. Inledning

Denna studie handlar om hur forestdllningar om svenskhet och vithet representeras i den
svenskproducerade filmtrilogin Snabba cash. Filmerna utkom under &ren 2010-2013 och sigs av
en stor publik. Handlingen kretsar kring jakten pa pengar i ett samtida Stockholm, och utspelar
sig huvudsakligen bland kriminella organisationer eller Overklassen. Utifrn teoribildning fran
kulturstudier, kritisk diskursanalys' och vithetsstudier undersoks hur filmtrilogins representativa
dimension knyter an till en radande strukturell rasism 1 det svenska sambhaéllet
(Kulturdepartementet 2005, 2006; Kamali 2009; Pred 2000; Jonsson 2004: 47ff). Hur denna
rasism fungerar och yttrar sig beskrivs utifrdn svensk och internationell teoribildning om vithet
som en grundstomme i rasism. Med rasism avses 1 foreliggande studie ett system av under- och
overordning som stricker sig frin enskilda individers tankar till globala maktstrukturer, och
fungerar privilegieskyddande for ménniskor som rasifieras’ som vita (Mattson 2004). Studien
fokuserar pa hur socialt konstruerade® forestéllningar om vithet och svenskhet &r forbundna med
varandra 1 de analyserade filmerna. Merparten av tidigare svenska filmstudier som behandlar
rasism 1 visuell representation fokuserar pa hur “invandrare” och etniska minoritetspersoner
framstills. Foreliggande studie skiljer ut sig frdn dessa genom att istillet utga frén att undersoka

formerna for hur svenskhet och vithet representeras i karaktirer, miljoer och handling.

Syfte och frdagestdillningar

Ordet rasism for oftast tankarna till de/oss som drabbas av den. De/vi som utsitts for fortryck,
diskriminering, fordomar, forakt och véld i olika former — fysiskt, verbalt och symboliskt.
Skadeverkningarna av rasism ar patagliga och viktiga att uppmérksamma och ldra mer om. Men
lika verkliga &r de motsatta verkningarna av rasism; att vissa ménniskor atnjuter privilegier,
aktning och gér sékra fran rasistiska valdsformer. Denna fordelaktiga sida av rasism lyfts inte
fram lika mycket i svenska samhillsdebatter. Att undersoka hur det vita privilegieras inom rasism
kan leda till mer djupgdende kunskap om hur rasism upprétthélls och bast bekdmpas. Rasism ses i
foreliggande studie som beroende av diskursiv reproduktion (Dyer 1997; Fairclough &

Chouliaraki 1999), och det samtida svenska samhillet ses som en visuell kultur i bemérkelsen att

1 Forenklat menas med diskurs ett ”bestdmt sitt att tala om och forstd varlden” (Winther Jorgensen & Phillips
1999: 7). Diskursanalys belyser forhallandet mellan sprakanvindning och makt, och beskrivs ndrmre under
avsnittet Diskurs och makt.

2 Ordet rasifiering betecknar en process dér ménniskor genom kategorisering baserad pa utseende och hirkomst ger
social innebord &t forestillningar om ménskliga “raser” — trots att sddana i genetisk och biologisk bemairkelse inte
existerar (Molina 2005: 97f). Rasifieringsprocesser édr grundldggande inom rasistiska system. Begreppen “’ras”
och rasifiering beskrivs mer utforligt under avsnitten Rasism och vithet och Teoretiska reflektioner.

3 Socialkonstruktionismen &r en vetenskapsfilosofi som utgar fran att ménniskans vérldsuppfattning ar socialt
konstruerad, till skillnad fran att vara given av naturen. Verkligheten “utanfor” ménniskans uppfattning anses vara
otillgénglig och omojlig att na objektiv kunskap om. Dérfor lagger socialkonstruktionismen vikt vid att forklara
hur ménniskor uppfattar varlden, och hur sociala processer formar dessa uppfattningar (Segre 2016).
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seende forknippas med vetande och auktoritet (Dyer 1999; Evans & Hall 1999). Mot bakgrund av
detta avser studien att i form av en fallstudie undersdka samband mellan filmisk representation
och rasism 1 Sverige, med fokus pd diskurser om vithet och svenskhet. De fragestillningar som
studien vill besvara r:

a) hur representeras vithet och svenskhet i filmtrilogin Snabba cash?

b) hur anknyter dessa representationer till rasism i samtida Sverige?
Under metodologisk végledning av kulturstudiernas syn pa meningsskapande processer och den
kritiska diskursanalysens syn pa sprékets maktdimension, relateras filmernas representation av
vithet och svenskhet till rasism i Sverige. Bdda dessa teoribildningar betonar att mening aldrig
blir fixerad utan stindigt dr under fordndring. Representationer av svenskhet och vithet i Snabba
cash ar dirmed inte bara potentiellt formade av rasistiska diskurser, utan ar samtidigt kapabla att
bade reproducera och fordndra desamma. Syftet med foreliggande studie dr att undersoka
formerna for denna dialektiska representation och att pa sé sétt forstd varfor dessa berittelser om
vithet och svenskhet dyker upp just hdr och nu. En ambition &r att bidra till antirasistisk
kunskapsbildning (Garner 2007; Fairclough & Wodak 1997: 258f). Séarskiljande begrepp som
vithet och svenskhet anvinds endast for att analysera hur forestdllningar om dessa 1 ett rasistiskt

sammanhang ar birare av mening och privilegierande.

Disposition

Nedan foljer en presentation av svenska filmstudier som beror rasism, svenskhet och vithet, f6ljt
av ett teoriavsnitt som gar igenom det teoretiska ramverk som foreliggande studie anvénder i
filmanalysen, med en sammanfattning och teoretiska reflektioner i slutet. Dérefter foljer ett
metodavsnitt som beskriver de analyserade filmerna och det diskursanalytiska tillvigagangssittet,
samt metodologiska reflektioner och avgransningar. Sedan f6ljer analysen, som &r indelad i tre
huvudaspekter med tillhérande delaspekter. Studien avslutas med en sammanfattning av analysen
och ett reflekterande slutord. I bilagor finns kortfattade beskrivningar av filmernas handling och

rollkaraktarer, samt filmfakta.

Svenska filmstudier

Cecilia Garding konstaterar i sin undersokning av representationen av etniska minoriteter i svensk
film under aren 1920-1950 att “etniska relationer och péastddda rashierarkier” har avhandlats pa
filmduken sedan filmens barndom (2016: 75). P4 1920-talet sjosatte den svenska staten ett
omfattande projekt i sd kallad rashygien”. Detta syftade till att frimja “den nordiska rasens”
overlevnad genom att hindra den fran den forsdmring som antogs ske vid beblandning med de

som pastods vara rasmdssigt underldgsna eller av andra anledningar ansigs besitta “odnskade



befolkningselement” (Westin 2014: 31). Argumenten for rashygien var inte bara rasistiska utan
dven fyllda av fortryck utifrdn klass, sexualitet, kon och funktionalitet (Socialdepartementet
2000; Westin 2014; Girding 79f). Idéerna om rashygien satte tydliga spar i1 filmens vérld
(Gérding 2016: 871f). Tillsammans med rent rasistiska skildringar av etniska minoritetspersoner
forekom ocksa fordomanden av kérlek, sex och fortplantning mellan en vit svensk person och en
minoritetsperson (ibid: 168f). Under den svenska filmens forsta period, &ren 1896-1929,
etablerades langlivade stereotyper av etniska minoriteter parallellt med en positiv idealbild av den
vita svensken med egenskaper som “puritan, hederlig och réttradig” menar Gérding (ibid: 117fY).
Film- och litteraturvetaren Rochelle Wright har skrivit om hur etniska minoriteter
representeras i svensk film under aren 1930-1995 (1998). Wrights fokus &r representationen av
judar, men hon tar ocksa upp samer, finnar, “tattare”™ samt nyare immigrantgrupper som greker,
turkar och italienare. De etniska minoriteterna representeras néstan alltid av mén, noterar Wright,
men konstaterar ocksd att manlig overrepresentation géller for film i allménhet, savdl inhemsk
som utlindsk och oavsett vilka etniciteter som skildras. Ndgot som dr mer anmarkningsvart ar det
genomgdaende draget att minoritetspersonerna blir markerade som den Andre’. De framstills som
tydligt avvikande frdn en formedlad svensk norm, som icke-integrerade och “osvenska” (ibid:
389ff). Skillnaden tydliggors ocksd i utseende. Minoritetspersonerna har nistan alltid morkt har
och morka 6gon, dven nér det géller finnar. I borjan av 1960-talet borjar detta monster att avta,
men vita svenskar pd film far dven 1 fortsdttningen behélla ett kontrasterande och stereotypt
”nordiskt” utseende med bld 6gon och blont har. Wright menar att utseendet fortlever som ett
viktigt medel for att omedelbart signalera vem som hor och inte hor hemma 1 “det svenska”.
Finnars annorlundahet framstélldes bl.a. genom att de forknippades med trolldom och natur pa
sdtt som stod 1 kontrast till den normerande svenskheten (Gérding 2016: 219; Catomeris 2004:
99ff). Finnarna representerades som ett folk som tilldt kénslorna att svalla 6ver, medan samerna
skildrades som barnsliga och “lyckliga vildar” — i likhet med en amerikansk diskurs om
ursprungsbefolkningen och de forslavade afrikanerna (Gérding 2016: 71ff). Denna koloniala
blick pa samerna utmalade dem som 1 behov av svenska statens interventioner och formynderi,
vilket gor filmerna till en ofrdnkomlig del utav fortrycket av samerna och koloniseringen av

Sapmi (ibid).

4 Tattare” anvénds nedsdttande om resande, en folkgrupp med omtvistat ursprung som har funnits i Sverige minst
sedan 1500-talet (Westin 2014: 18). Wright beskriver hur denna grupp har konstrueras som siregen, till den grad
att de dr foremal for en egen filmgenre, sé kallade “tattarfilmer”. Svenska staten erkdnner romer som en av de
nationella minoriteterna och har inackorderat resandefolket under denna kategeori. Vissa resande identifierar sig
som romer (och kallar sig da ibland resanderomer eller dylikt), andra gor inte det (Hazell 2011).

5 ”Den Andre” dr ett begrepp som anvinds i samhéllsvetenskap och humaniora och har ett starkt faste i
postkolonial teoribildning. Begreppet syftar pa hur vissa ménniskor med hénvisning till etnicitet, ’ras”, klass,
kon, sexualitet m.m. forestélls som avvikande i dominanta diskurser. Processer dar manniskor frimmandegors
eller andrafieras” ar en del av fortryck och diskriminering (se t.ex. Said 2000 [1978]).
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Fran 1960-talet och framat blev det mindre vanligt med explicit negativa skildringar av
etniska minoriteter. Sddana skildringar blev oanstindiga 1 ljuset av dkande social medvetenhet
och kritik mot krigféring och imperialism (Wright 1998: 181). Samtidigt fordndrades ocksa
framstéllningen av kérlek och sex mellan en svensk vit person och en minoritetsperson, som
tidigare skildrades som icke-Onskvirt med hénvisning till inneboende skillnader mellan etniciteter
och raser”. 1 samband med att rasbiologins stdllning forsvagades borjade ocksd tabut mot
“rasblandning” att luckras upp. ”Blandrelationer” fortsatte dock att framstidllas som
problematiska, men rasforestidllningarna byttes ut mot kulturella missforstand, psykiska barridrer
och sjélvupplevd distans mellan personerna (ibid: 390f). Detta kdrlekstabu, som alltsa har rotter i
rashygieniska idéer, har sedermera utvecklats till ett klichéartat romantiskt narrativ som upprepas
in 1 samtida film, t.ex. 1 att familjen motsager sig att deras icke-vita avkomma ska f4 gifta sig med
sin vita kérlekspartner (Tigervall 2005).

Sociologen Carina Tigervall har undersokt centrala diskurser om “invandraren” i ett 30-tal
svenska filmer producerade under &ren 1971-2000 (2005). Filmerna har valts utifran att
“invandrare” aterfinns bland huvudkaraktiarerna. Ibland upprepar filmerna vélkénda stereotyper,
ibland bryter de mot dem. Tigervall finner dock att gemensamt for alla filmer &r att de tycks vilja
stodja “invandraren”, vissa genom att direkt kritisera rasism, andra genom att bilda sympati for
“invandrarens” svéra situation (ibid: 45). Samtidigt gors “invandraren” till den Andre och
framstélls som fundamentalt olik ’svensken”, likt tidigare representationer i1 filmhistorien. En
motsigelsefullhet som genomsyrar de studerade filmerna &r att de ger uttryck for antirasism och
feminism, samtidigt som de reproducerar koloniala, rasistiska och sexistiska stereotyper (ibid:
1251f). Antirasism och grinslos kirlek dr teman som dterkommer under hela den period Tigervall
har studerat, men representationen av “invandraren” skiftar ocksé efter tidstypiska monster som
gar hand 1 hand med radande diskurser i filmens samtid (ibid: 42ff). P& 1970-talet anvinds t.ex.
“invandraren” fOr att kritisera det urbaniserade och kalla moderna samhéllet, genom att hen fér
gestalta en frimlingskinsla infor detta nya samhélle, och far std for ett mer traditionellt
levnadssitt. Men samma koppling mellan “invandrare” och tradition skildras mot bérjan av 2000-
talet 1 negativa termer eftersom en dominerande diskurs d& malar upp en bild av att
“invandrarungdomar” slits mellan familjens konservativa sitt att leva, och det svenska samhillets
liberala ideal. Detta dr ett exempel pa hur ’invandraren” bade dr densamma och olika under det
studerade tidsspannet. Stereotyper spunna ur ett rasistiskt och kolonialt forflutet kan omformas
ging pd gang, for att pd meningsfulla sétt fogas in i aktuella diskursordningar, visar Tigervall
(2005). Diskurser om “invandraren” utnyttjas ddrigenom for att synliggora forestéllda egenskaper
och mojliga brister hos Sverige eller svenskheten, t.ex. genom att filmens invandrare”

orattfardigt hamnar 1 kldm 1 vélfardssystemets nedskdrningar, eller har en stark familjegemenskap



medan “svensken” har blivit en individualist vars identitet sitter i yrket.

Under filmens forsta decennier skildrades bonderna som den svenska folkstammens
raddning, 1 kontrast mot de ’sedeslésa” arbetarna, skriver Garding (2016: 89, 119). Vid sidan av
den negativa framstéllningen av ”blandrelationer” kom det rashygieniska temat ocksa till uttryck 1
att den svenska kvinnan gjorde bést i att akta sig for samvaro med arbetare. Representationer av
svenskhet och vithet konstruerades saledes i forbindelse med idéer om klass och kulturella
skillnader inom den svenska, vita befolkningen. En liknande men mer samtida iakttagelse gor
Tigervall, som noterar att norrldnningar in pa 2000-talet framstills som etniskt avvikande fran en
normerande svenskhet (2005: 48). Filmvetaren Hynek Pallas, som har studerat hur svensk vithet
konstrueras i svensk spelfilm producerad under aren 1989-2010, ser ocksa samband mellan klass
och vithet (2011). Det ar framf6rallt vita medelklassméan som far vara fristéllda individer, menar
Pallas (ibid: 96ff). Vidare blir vitheten konstruerad efter kon, sexualitet och svenska nationella
forestéllningar. En utgdngspunkt for Pallas ar att dagens Sverige ér ett postvélfairdssamhille, dir
han menar att svensk vithet pa film reproduceras i forhallande till minnet av folkhemmet och det
forgangna vilfardssystemet (jfr Dyer 1997: 157). Pallas skriver att den vita svenska manligheten 1
postvilfardssamhéllet bland annat framstills som sokande efter nagot okéint forlorat som renderar
mannen tom och trist, ndstan identitetslos. Denna manlighet pendlar ”mellan historier dir den
aterupprattar sig, och historier diar den utmélas som négot destruktivt” — varav det destruktiva
utloppet gérna placeras hos vita underklassmén (2011: 156). Pallas noterar ocksé att klass som
problemformulering ar ett slags vitt privilegium i de studerade filmerna, medan icke-vita
karaktdrers problem hellre hirleds till kultur och etnicitet (ibid: 123ff). Naturen har en speciell
position inom den svenska vitheten menar Pallas, d& den fungerar som en svensk nationell
symbol och virdering i sig (2011: 118ff; se &ven Wright 2000). Ett dtervdandande till naturen kan
framstédllas som ett sitt for den vita svensken att vinda det moderna samhéllet ryggen.

Under den svenska filmens fOrsta decennier spelades minoritetspersoner i regel av vita
skddespelare (Wright 1998; Géarding 2016). Kldder, smink, mask, kroppssprék och uttal
avpassades for att personen skulle tolkas som jude, same, rom etc. Girding pekar pé likheter med
den rasistiska blackface-traditionen, som borjade med att vita skadespelare sminkades till en
karikatyr menad att representera landets svarta befolkning (2016: 31ff). Tobias Hiibinette kallar
detta fenomen for rasperformativitet, ndgot som forekommer i den kulturella sfiren &n idag
(2011). Han foreslér att rasperformativitet, utdver att vara en rasistisk handling, ocksé kan vara ett
satt for det vita subjektet att tillfdlligt ge sig hdn &t det tabubelagda begéret att f4 vara med den
Andre. Detta begir lyfts fram av bell hooks i en amerikansk filmkontext, dir vitas atra och
langtan efter svarta framstéller de senare som ett annorlunda och exotisk inslag i en annars trist

vit tillvaro (1992: 211f). Men hooks noterar att svarta samtidigt associeras med fara och dod, och



anvinds som en metafor for utanforskap, varmed nirheten till svarta kan anvéndas for att
forstirka vitas problem. Detta liknar hur Tigervall har funnit att “invandrarens” annorlundahet i
svensk film anvinds for att belysa och kanalisera idéer kring vad som &r “’fel” i det moderna
Sverige (2005).

Utover Pallas bok ér det saledes det icke-vita/icke-svenska som stdr i fokus i merparten av
tidigare svenska filmanalyser som beror rasism. Men Gérding, Wright och Tigervall visar att
berittelser om “invandrare” eller etniska minoritetspersoner samtidigt formedlar forestillningar

om det svenska och det vita, som gors till centrala referenspunkter i filmiska diskurser.

2. Representation, diskurs och rasism

I detta avsnitt beskrivs teoribildning som tillsammans med ovanstdende tidigare filmstudier
anvénds 1 filmanalysen som foljer. Till en borjan behandlar avsnittet hur kultur, sprdk och visuella
budskap kan forstés i relation till den sociala véirlden. Med utgangspunkt i sociologen Stuart Halls
arbeten beskrivs hur kulturstudier ser pd detta, foljt av sprikvetarna Norman Faircloughs och
Lilie Chouliarakis perspektiv pa den kritiska diskursanalysens anvéndbarhet 1 forstaelsen av det
sociala, makt och fordndring. Direfter beskrivs teoribildning om rasism. Begreppen vit rasism,
vithet och svenskhet, och hur dessa forhaller sig till varandra, forklaras. Sedan foljer en kort
sammanfattning av studiens teoretiska ramverk och hur detta forhéller sig till analysen. Till sist 1
detta avsnitt redogor jag for teoretiska reflektioner, dir jag bl.a. diskuterar risken att reproducera

rasism dven 1 ett arbete vars ambition dr raka motsatsen.

Sprdk, representation och kultur

Det tvirvetenskapliga faltet kulturstudier (eng. cultural studies) undersoker hur kultur skapas,
upprétthélls, fordndras och dr sammanvivd med den sociala virlden. Kultur dr ett komplext
begrepp som kan definieras pd manga olika sitt. En sociologisk definition av kultur ar att en
grupp eller ett samhille delar gemensamma meningar och vérderingar, menar Hall (2013a).
Sprék, 1 ordets vidaste bemérkelse, har en central betydelse for kulturen eftersom det ar det
ledande verktyget for att formedla mening, menar Hall. Alla slags semiotiska uttryck® rdknas har
som sprak, inte bara ord i skrift och tal utan dven sddant som stilla och rorliga bilder, ljud,
symboler, stilar, kldder och fysiska gester. Allt som skapar och formedlar mening kan betraktas
som semiotiska uttryck och didrmed som sprdk (Fairclough 2001: 122; Hall 2013b: 4f).
Tillgangen till gemensamt sprak gor det mojligt for deltagare 1 en kultur att forstd varandra och

gora overgripande liknande tolkningar av virlden (Hall 2013a; 2013b). Forutséttningarna for

6 Semiotiska uttryck” dr min dversittning av det engelska substantivet semiosis. Semiotiken intresserar sig for
tecken och studerar hur betydelser skapas, formedlas och uppfattas via tecken (Hall 2013: 20f).
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detta har spraket eftersom det fungerar som ett representativt system, dir tecken och symboler far
sta for idéer, koncept och kinslor som ska formedlas. Representation genom sprék dr visentlig
for skapandet av mening, vilket 1 sin tur dr grundliggande for kulturers bevarande (Hall 2013a).
Kulturens deltagare dr de som ger mening till andra ménniskor, ting och hiandelser, eftersom
dessa 1 sig sjédlva inte har ndgon fixerad, entydig mening. Sjdlvklart tycker och ténker inte alla
likadant, bara for att de dr deltagare i samma kultur. Men kulturer 4r beroende av att dess
deltagare gor ndgorlunda Gverensstimmande tolkningar av det som hidnder omkring dem och
dédrigenom fyller sina liv och samhéllen med mening. Nationell, kulturell identitet &r ett exempel
pa detta (Hall 2013a). Uppfattningar om vem och vad som ingar i svensk kultur, och vem som
sjdlv identifierar sig som svensk, grundas pa otaliga representationer som reproducerar svenskhet
(Mattson 2005). Nationell samhorighet gors till ndgot meningsfullt genom dessa representationer,
vare sig det handlar om att béra blagul fotbollstrdja, ga pa kriftskiva, sta for jamstéilldhet, eller
lyssna pd svensk hiphop. Utan det meningsskapande som sker genom representationer av detta
slag, skulle vi inte ha ndgot begrepp om vad svensk kultur dr. Det foljer sig naturligt att se kultur
som en process, 1 betydelsen att kultur kontinuerligt dterskapas genom sprék och representation,
och aldrig far en slutgiltig skepnad. Hall foresprakar att vi ska forstd kultur just sa, som en
uppsittning av praktiker; ndgot som stidndigt gors, inte ndgot som bara finns till (1981; 2013a).
Det ar t.ex. inte sdkert att svensk hip-hop upplevs som en sérskilt svensk kulturyttring i allas
O0gon, och dnnu mindre om vi hoppar ett par decennier tillbaka i tiden. Men en generation som
véaxer upp med svensk hip-hop upplever kanske att den har minst lika mycket att géra med svensk
kultur som gamla nationalskalder som Evert Taube har, och kanske blir den &sikten sa
smaningom allmént accepterad. En sddan fordndring 4r mojlig i och med att kultur dr en process,
som genom praktiker oavbrutet méste fyllas pd och blandas upp med mer mening. Kultur och
representation dr enligt detta synsdtt med och producerar den sociala véarlden. De dr med andra
ord konstituerande, och det i lika hog grad som ekonomiska eller materiella forhdllanden, menar

Hall (2013a).

Diskurs och makt

Den kritiska diskursanalysen delar kulturstudiernas breda definition av sprak. Den priméra
utgangspunkten dr idén att méinniskans forstaelse av vérlden alltid gér genom spraket (Winther
Jorgensen & Phillips 1999: 15ff). Genom spraket far foreteelser mening, riktning och form, och
nir dessa sammanstralar till ett "bestdmt sdtt att tala om och forstd vérlden” har en diskurs
formulerats (ibid: 7). Det finns manga parallella diskurser som kan skilja sig at utifrdn social
grupp eller position, och dessa konkurrerar ofta med varandra (Fairclough 2003: 17). I Sverige

finns t.ex. en nigorlunda gemensam uppfattning om vad “forort” betyder darfor att denna



kontinuerligt talas om, skrivs om och avbildas enligt vissa monster. P& sa sitt formuleras en
dominerande diskurs om fOrorten, praglad av en kolonial blick pa annorlundahet (Ericsson,
Molina & Ristilammi 2002). Alternativa diskurser om fororten kan forekomma t.ex. inom
forortsrorelsen eller hos forortens invanare, men den dominerande diskursen forhindrar sddana
alternativa meningar om vad en forort dr fran att bli generellt accepterade (se t.ex. Kings 2011).
Det ér i enlighet med en stigmatiserande forortsdiskurs som stadsdelen Rosengérd med sin betong
och etniskt heterogena befolkning forestills som forort, men inte havsnidra Klagshamn med sina
villor och vitare befolkning — trots att Rosengédrd ligger flera kilometer nirmare Malmos
stadskérna, 1 sjélva verket alldeles intill den (Malmo stad 2013a; 2013b). Hur vi representerar
verkligheten genom sprak foljer salunda inte nddvéndigtvis ndgon befintlig extern logik eller
”sanning”. Darfor dr en annan grundpelare 1 diskursanalysen att det inte finns nagra uppfattningar
som dr sjdlvklara, i bemérkelsen att de utan forvrdngning aterger verkligheten. Tvértom har det
ménniskor tdnker, talar och tror blivit sprékligt och socialt konstruerat. Men diskurser gor vissa
uppfattningar allméint vedertagna och forankrar dem i samhéllet som ”sunt fornuft”, och darfor ar
diskurser intimt forknippade med makt och hegemoni’ (Fairclough 1992: 91ff). Istdllet for att
hiarska péd ett tvingande sétt, bygger hegemonin pd samtycke, och dominerande diskurser
understodjer hegemoniska ordningar genom att f& dem att framstd som korrekta, goda, sanna
o.s.v. (Hall 1980; Fairclough 1992: 92). Den kritiska diskursanalysen uppmanar darfor till att
uppmaédrksamma och ifrdgasitta hur spraket anvdnds och hianger thop med samhéllet i 6vrigt, och
pa sa sitt synliggdra sambandet mellan sprak och makt. I exemplet ovan kan man t.ex. fundera pé
vem och vad som drar nytta av stigmatiseringen av fororten, eller av att vita bostadsomraden inte
problematiseras ur integrationssynpunkt.

Diér kulturstudier sammanfaller med diskursanalys blir kultur och representation séledes en
frdga om makt. Istéllet for renodlade studier i hur mening skapas genom sprak och representation,
som i den nérbeslidktade semiotiken, vidgar diskursanalysen undersokningen till att ocksd omfatta
sociala effekter och konsekvenser av representation (Hall 2013a). Saddana undersokningar kan
t.ex. handla om vilken kunskap som bildas utifrdn vissa representationer, hur representationerna
formar samhéllet och ménniskors liv, och vilka identiteter de goér mdjliga att inta. Det ar aldrig
fallet att kulturella praktiker och representation endast dterger en befintlig verklighet eller bara ar
symptom pa denna, utan de producerar den sociala virlden och dess maktforhdllanden (Lister &
Wells 2008: 62). Svensk film dr sdledes en av atskilliga pusselbitar som tillsammans skapar och
aterskapar forestillningar om det svenska samhéllet, svenskhet och vithet. Men pusslet lidggs

ocksa fran andra hillet, genom att diskurs formar filmens innehdll. Det vi ser pd film, och de

7 Bade Hall (1980) och Fairclough (1992) utgar fran Antonio Gramscis idéer om hegemoni (Procter 2004: 26).
Ordet hegemoni i sig betecknar nadgot som intar en ledande eller dominerande stéllning.
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sociala relationer som finns i verkligheten utanfor filmens fiktion, har alltsd en Omsesidig

inverkan pé varandra.

Visuella budskap

Den moderna kulturen i vist dr en visuell kultur, dir synen sedan medeltiden har fatt allt hogre
status och kommit att bli ett privilegierat sinne (Rose 2012: 2f; Dyer 1997: 1). Kénnetecknande
for en visuell kultur dr att den “ger foretrdde till det synliga som en kélla till kunskap, kontroll
och kontakt med vérlden” (Dyer 1997: 44, min Oversdttning). Under 1900-talet accelererade
denna utveckling da en rad nya visualiseringstekniker gjorde entré, s som digitalt framstéllda
bilder, satellitbilder, 3D-modellering och innovationer inom medicinsk bildvetenskap (Lister &
Wells 2008: 62). 1 visterlandsk visuell kultur &r 1 synnerhet fotografin av central betydelse, och
forenad med auktoritet genom att fotografiska bilder anvidnds for att tillgd kunskap, idéer och
kénslor. Hur “ras” framstills i1 bilder &r av vésentlig betydelse for hur den moderna virlden é&r
organiserad, och de rasforestillningar som sprids och reproduceras i olika former av
representation upprétthaller och kanaliserar rasism (Dyer 1997; Poole 1997).

Vid sidan av all mening som utvéxlas under social interaktion ménniskor emellan, blir en
stadigt 0kande midngd mening formedlad till ménniskor via medier (Hall 2013a). Hall var
banbrytande nér han pd 1970-talet avfardade den konventionella synen pa medier som en linjar
kommunikationsform, dér ett budskap gar fran avséndare till mottagare (Procter 2004: 57). Hall
foreslog att istéllet tala om kommunikation som ett omlopp innehallande ett flertal moment
(1980). De tvd mest avgorande momenten dr kodningen, som sker under produktionen, och
avkodningen, som sker under konsumtionen av ett budskap (ibid: 129). Den som konsumerar ett
mediebudskap &r inte bara en passiv mottagare av information. Konsumenten ar tvirtom ocksa en
aktiv producent, som under avkodningen dr med om att producera budskapet. Men eftersom
spraket &r ett representativt system uppstar oundvikligen ett glapp mellan kodning och
avkodning, menar Hall. Detta glapp ar systematiskt inbyggt i kommunikationsprocessen.
Representationen kan aldrig vara det den representerar, eller som Hall uttrycker det: "Hunden 1
filmen kan skélla men den kan inte bitas!” (ibid: 131, min Oversittning). Saledes kan
konsumenter potentiellt tolka de audiovisuella budskapen pa TV och film pa vildigt olika och
dven motstridiga sédtt. Men trots de individuella tolkningsmojligheterna, &r konsumentens
autonomi under avkodningen alltid begrinsad och relativ® eftersom den blir till inom kulturella
och diskursiva ramar. Ett samhélles dominerande kulturella ordning ger saledes upphov till vad

Hall kallar for ”foredragen mening” (eng. preferred meanings) (ibid: 134). Ett illustrativt exempel

8 Halls resonemang om “relativ autonomi” bygger pa Louis Althussers marxistiska idé om att 6verbyggnaden har
en viss sjilvstindighet fran den ekonomiska basen (Procter 2004: 62).
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pa detta dr att svenska filmproducenter skapar en filmkaraktir som ska vara skrimmande, och
avser att framhéva detta genom att ge filmkaraktiren ett stort morkt skdgg, morka forsjunkna
ogon och en balkansk brytning. Men tdnk om tittaren har en jéttesndll pappa och tva rara
farbroder som ser ut och pratar precis sa? Da kanske budskapet inte gér hem riktigt lika bra, men
det blir sannolikt inte heller helt forbisett. Om man kan uppfatta att attributen forstirker
karaktdrens skrdmselfaktor, beror det pd att ens egen avkodning &r diskursivt och kulturellt
inbdddad 1 forestdllningen som fridmjar denna foredragna mening. Producenten som kodar ett
budskap mdéste pad motsvarande sdtt ocksd forhélla sig till kulturella och diskursiva ramar om
budskapet ska ge mening. Denne kan t.ex. inte hitta pa ett fullkomligt nytt sétt att representera

skramsel som ingen kénner ingen, for da gar budskapet inte fram.

Praktik och fordndring

Fairclough och Chouliaraki (1999: 20, 125) ar kritiska mot de synsdtt som har vuxit fram ur
marxismens ekonomiska determinism, dir all méansklig aktivitet ses som effekter av en
ekonomisk bas (d.v.s. kapitalismens produktionsforhallanden). De &dr ocksa kritiska mot sddana
socialkonstruktionistiska teorier som de anser Gverskattar sprakets och diskursernas betydelse i
skapandet av den sociala virlden. Teorier av detta slag tenderar att vara idealistiska, menar
Fairclough (2003: 8f; se 4ven Winther Jorgensen & Phillips 1999: 25fY). Istillet foreslds en slags
mellanvdg som belyser ett samspel mellan det diskursiva och det icke-diskursiva. Institutioner
som ytterst ma vara socialt konstruerade, t.ex. skolvdsendet och sjukvardssystemet, blir
sedermera etablerade som realiteter. Vilka diskurser som dérefter kan anvéndas i fortsatt social
konstruktion av dessa institutioner, beror pd hur realiteten redan ser ut. Den sociala tillvaron &r
ddrmed alltid ett dialektiskt samspel mellan diskurs och icke-diskursiva realiteter (Fairclough
2003: 8f). Det innebér att sociala praktiker innefattar bade diskursiva och icke-diskursiva
praktiker (ibid; Hall 1992: 291).

I likhet med Halls syn pa kultur menar Chouliaraki och Fairclough att det sociala livet — som
kulturen dr en del av — ar uppbyggt av praktiker (1999: 22). Darfor ar praktik ett centralt begrepp
1 den kritiska diskursanalysen. Sjdlva ordet har en dubbeltydighet som bidrar till att det &r ett sa
anvindbart begrepp, menar Chouliaraki och Fairclough (ibid: 21ff; Fairclough 2003: 23ff). Ordet
praktik kan syfta pa en handling som utfors vid ett visst tillfdlle och i en specifik kontext. Men
ordet kan ocksa betyda att ett handlingssétt har stabiliserats och blivit en sedvidnja. Denna dubbla
tolkningsmdojlighet forbinder handling med struktur, och déri ligger ordets anvédndbarhet. Genom
att forstd praktiker som dialektiska — samtidigt handling och struktur — avvisas en determinism
som stringt betonar strukturer savédl som askddningar som ldgger tyngdpunkten vid ménniskors

konkreta handlingar. Fairclough har upprittat en teoretisk modell med tre nivéer, eller
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dimensioner, som framhiver praktikens roll 1 det sociala. Modellen utgar fran en fext som 1 detta
sammanhang avser det sprakbruk som analyseras, vare sig det ér film, musik, reklam eller ndgot
annat (Fairclough 1992: 73ff; 1995: 57ff). Texten ingér alltid i en diskursiv praktik, vilket ar
Faircloughs motsvarighet till Halls kommunikationsprocess som beskrevs ovan. Det &r den
dimension dér representation produceras, distribueras och konsumeras. Diskursiv praktik dr i sin
tur en aspekt av en storre dimension av social praktik (kallas sociokulturell praktik i Fairclough
1995), och de sociala praktikerna dr som sagt vad som utgor det sociala livet enligt den kritiska
diskursanalysen (Chouliaraki & Fairclough 1999). Den diskursiva praktiken sammanbinder social
praktik med text, och medlar mellan dem (Fairclough 1995: 59f). Det ér det sociala och kulturella
som ger form &t texter, men det sker genom ett formande av diskursiva praktiker, som reglerar
hur texter produceras och konsumeras.

De diskursiva aspekterna av nirbesldktade sociala praktiker sammanvdvs i system som
Fairclough kallar diskursordningar (2003: 24, 220; begreppet himtas fran Foucault 1984). Ett
exempel pd en diskursordning dr réttsvdsendet, ddr manga olika diskursiva praktiker ingar och
paverkar varandra: brottsforebyggande forskning och arbete, kriminalvérd, lagstiftning,
verksamheter vid polis och domstol m.fl. Aven film kan ses som en diskursordning som
sammanfor olika praktiker, t.ex. berdttarperspektiv, filmgenrer, skadespeleri, manusforfattande,
foto, ljud, men ocksa sadant som inte ingér i1 det kreativa filmskapandet, t.ex. visningar, kritik och
finansiering/produktionsstod. De olika komponenterna 1 diskursordningen kan ses som diskurser i
sig sjdlva, men de paverkar ocksd 1 hog grad varandra. Uppfattningar om vad som é&r ett bra
manus pdverkar mojligheter till produktionsstdd, kritik paverkar visningstillfdllen, foto paverkar
klippning, musik péverkar visuella intryck osv. En diskursordnings inbordes forhdllanden mellan
diskurser berdttar ndgot om hela diskursordningen och dess placering i det sociala. Likasd gor
forhdllanden mellan olika diskursordningar. Beblandning mellan olika diskurser och
diskursordningar kallas for interdiskursivitet. En hog grad av interdiskursivitet ér ett tecken pa
forandring inom eller mellan diskursordningar, menar Fairclough (1995: 55f).

For Fairclough ér en social struktur ndgot som har en abstrakt karaktér, t.ex. “spraket” eller
“klassamhillet”, men som ldmnar konkreta avtryck genom att avgrinsa potential (2003: 23ff).
Strukturen tillhandahéller en uppsittning av mdjligheter och omdjligheter, som sedan omsiitts till
praktiker, vilka dr mycket mer patagliga an strukturerna sjélva. Sprakets struktur innebér t.ex. att
man 1 praktiken inte kan bygga en mening hur som helst; vissa formuleringar fungerar
sprékmadssigt, andra inte. Sprakregler géller inte bara det talade och skrivna spraket, utan alla
semiotiska uttryck blir 1 praktiken avgrinsade for att organisera betydelser. Det géller i hogsta
grad ocksé film. Om tittaren inte bara ska uppleva ett forvirrande kaos av bilder och ljud, maste

filmen beréttas pa ett sdtt som ger mening, sammanhang och kontinuitet. Praktiker fungerar pé
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detta vis som dorrvakter till strukturer, genom att reglera hur strukturella egenskaper forverkligas
eller utesluts. Enligt detta synsitt kan rasism ses som en abstrakt social struktur, och rasismens
konkreta "intrdffande” kan ségas ske genom praktiker. Rasism som struktur md ddrmed ha baddat
for uppkomsten av rasistiska representationer pa film, men det &r en rasistisk potential som inte
nddvindigtvis méste forverkligas.

Den dialektiska synen pa diskurs och samhélle, och pa praktiker som samtidigt handling och
struktur, ger siledes utrymme for fordndring. Diskurser dr inte pa forhand domda att enbart
aterskapa radande strukturer utan kan dven fordndra dem (Fairclough 1995: 34). Likaledes menar
Hall att det inte finns nigon mening som dr fixerad for gott (2013b: 9). Genom sprékets
representativa dimension och kulturella processer kan mening alltid fordndras. For Hall &r
populirkulturen ett viktigt slagfilt ddr dominerande kulturella ordningar kan stéta pd motstand’
(1981; Procter 2004: 191f). Hellre &n att se populdrkultur som en fortryckande apparat, dar folk
indoktrineras med kapitalism, ser Hall den som en arena for vardagliga strider mellan
dominerande och underordnade grupper' (1981). Hegemoni &r “aldrig for alltid” sdger Hall
(Osborne & Segal 1997, min Oversattning). En viktig del av den kritiska diskursanalysen ér dess
emancipatoriska ambition att bilda kunskap som kan anvindas for att bekdmpa sociala problem
och frigéra de som blir marginaliserade eller fortrycka i ett samhélle (Fairclough 2003: 202ff;
Fairclough & Wodak 1997: 258f). Genom att oka medvetenheten om maktdimensionen i
sprikanviandningen kan underordnade grupper béttre forstd sin egen position 1 diskursiva
praktiker och gora motstand (Fairclough 1992: 239f). Det emancipatoriska incitamentet ska
betraktas som en del av den kritiska diskursanalysens dppenhet, och dr inte ndgot som strider mot

vetenskaplig kodex, menar Fairclough och Wodak (1997: 259).

Rasism och vithet

Kulturgeografen Katarina Mattson menar att rasism ska forstds som ett privilegieskyddande
system, eftersom rasistiska diskurser forklarar och forsvarar varfor en grupp har, eller bor ha,
fordelar inom flera samhéllsomrdden (2004). Dessa argument kan framstd som
osammanhdngande eller rent av motstridiga sinsemellan (ibid: 119, Mattson refererar till Miles
1989). Men om man vénder pa kartan och istdllet ser argumenten utifrdn den privilegierade
position som de vidmakthaller, blir de mer begripliga och samstimmiga. De som intar denna
privilegierade position inom vad Mattson kallar vit rasism, dr de manniskor som blir inkluderade

1 den forestéllda vita gruppen. Perspektivet pd rasism som privilegieskyddande lades fram redan

9 Halls resonemang om populdrkulturen som en arena for klasskamp bygger pa Antonio Gramscis teori om
kulturell hegemoni (Procter 2004: 26).

10 Ett for denna studie relevant fall som stér sig bra som exempel pa en séddan strid ar debatten som f6ljde pa filmen
Play, som anklagades for att vara rasistisk (se t.ex. Khemiri u.a.; Masri 2011; Jonsson 2011).
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vid forra sekelskiftet av sociologen W.E.B DuBois, som enligt Twine och Gallagher lade den
teoretiska grunden for framtida vithetsstudier (2012: 4ff). DuBois skrev om vithet som ett konto
av privilegier: the wages of whiteness (ung. “vithetens 16ning”). Han syftade pa vita arbetares
tillgang till vissa sociala fordelar som gjorde dem benédgna att identifiera sig med vithet, och inte
med svarta arbetare, vilket forhindrade en enad kamp inom arbetarrdrelsen (Garner 2007;
Roediger 1998: 12f). Tvé andra centrala teoretiska bidrag fran DuBois anser Twine och Gallagher
vara insikten om den vita 6verhdghetens globala riackvidd och synen pa vithet som ett kulturellt
normativt center (2012: 4ff). Samstimmigt med DuBois iakttagelser for ett sekel sedan,
konstaterar Mattson att den vita rasismen dr exceptionell med avseende péd hur den har lyckats
breda ut och hélla i sig, i bade tid och rum (2004: 121). Flera historiska processer har utformat
den vita rasismen och spelar roll for hur den ser ut idag, s& som den transatlantiska slavhandeln,
imperialismen, apartheidsystemen i USA och Sydafrika, och den sd kallade “vetenskapliga”
rasismens manga forsok att kategorisera och rangordna ménskliga “raser” (ibid). Foreliggande
studie utgar fran perspektivet pa rasism som ett privilegieskyddande system, samt fran att den
grupp som skyddas inom vit rasism dr de som rdknas som vita. I denna studie syftar jag alltid och
enbart pa vit rasism nir jag anvinder ordet rasism och for enkelhetens skull skriver jag dirfor inte
ut att det dr vit rasism det handlar om, utan skriver kort och gott rasism/rasistisk etc.

Eftersom rasismens funktion &r att skydda vithetens privilegier, &r det av central betydelse att
avgriansa och definiera vem som dr vit. Med begreppet vithet syftar jag pa all den mening som
laggs 1 att vara vit. Vithet kan vara mycket och later sig inte definieras som en enda sak. Olika
aspekter av vithet gors viktiga i olika sammanhang. Vithet kan vara en norm i sammanhang dar
minniskor blir beddmda utifrdn den, t.ex. i fraga om kulturella och estetiska ideal (Dyer 1997;
Morrison 1992). Vithet kan vara en politisk maktstruktur i sammanhang dar icke-vita ménniskor
blir utestdngda fran politiskt inflytande (Dahlstedt 2005). Vithet kan vara en form av terror i
sammanhang dir den skapar ridsla, otrygghet och utgér ett hot mot ménniskors liv (hooks 1997;
Garner 2007: 13ff), ett perspektiv som &r patagligt i en samtida flyktingpolitik da flyende
ménniskor dor pa grinsen till Europa (se t.ex. Migrants at Sea 2011; The Migrant Files u.4.). En
gemensam ndmnare for olika aspekter av vithet dr att de handlar om hur det pa olika sétt gors
meningsfullt att ses som vit eller pd nagot annat sétt associeras med vithet. I foreliggande studie
vill jag hélla 6ppet for flera sitt att forsta vithet, och jag vill darfor inte ge begreppet en rigid
definition. Istéllet behandlar jag vithet som alla de méjliga meningar som “det vita” kan ha inom
rasism.

Vithet tillskrivs ménniskor och samhéllsomrdden genom den process som kallas for
rasifiering, dir “ras” konstrueras som en social kategori (Molina 2005: 97f). Rasifiering dr dels en

samhdllskonstituerande process, dir samhéllet ’delas upp 1 skikt och organiseras hierarkiskt
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utifran forestdllningar om rasskillnader” (ibid). Det &r dven en process dir médnniskor enskilt eller
1 grupp tillskrivs rasskillnader. Alla minniskor tillhdr en och samma ras”. Det har vi alltid gjort
(atminstone sedan andra ménniskoarter dog ut for tusentals ar sedan) och dirfér har ras” alltid
varit ett socialt konstruerat klassificeringssystem. Men det ar inte ldnge sedan som tron pa att
ménniskan kunde delas in 1 olika arter, varianter eller “raser” utifran biologiska eller genetiska
regler var allméint utbredd och accepterad inom vetenskapen. Begreppet rasifiering syftar pa att
de forestdllningar som cirkulerade inom detta rastinkande fortfarande ldmnar spédr 1 hur
minniskor kategoriseras utifrdn utseenden och hdrkomst (Jonsson 2004: 491Y).

Genom rasifieringsprocesser kan séledes det vita skiljas ut frdn det icke-vita och bevara en
hegemonisk position. Men trots det historiska rastinkandets alla idéer och minutidsa sorteringar
har det aldrig funnits ndgon definitiv skiljelinje mellan vit och icke-vit. Vem som rdknas som vit
eller inte varierar 1 olika tider och kontexter. Detta skapar dynamiska mojligheter — kanske kan
man bli insldppt 1 vitheten. Judar, irlindare, mexikaner och ”blandade” personer dr exempel pé
grupper som historiskt sett ibland har betraktats som vita (Dyer 1997: 19; Garner 2007: 120fY).
En annan f6ljd av vithetens flytande grins ar att vissa vita mdnniskor kan betraktas som vitare adn
andra. Skandinaver dr en av de grupper som i flera rasistiska idésystem har betraktats som
vithetens zenit (Dyer 1997: 118; Hiibinette & Lundstrom 2011: 44; Hiibinette 2013). Oavsett
variationer har vithetens medelpunkt knutits geografiskt och kulturellt till Europa (Mattson 2005:
143). Utifran ett intersektionellt perspektiv kan man &dven se att vithet konstrueras i
skdrningspunkter mellan klass, kon, sexualitet och generation (ibid: 141), t.ex. genom att
utbildningsniva, familjesituation och bostadsomréde paverkar rasifiering pa ett sddant sitt att
hogre social status korrelerar med vithet 1 rasifieringsprocesser och “rensar bort” tvivelaktiga

inslag, vilket tillater vitheten att bevara sin privilegierade position (Penner & Saperstein 2013).

Svenskhet

I en svensk kontext dr vithet intimt forknippad med svenskhet. Konstruktioner av det vita och det
svenska bygger pd varandra 1 rasifieringsprocesser, och dr precis som vithet 1 sig sjilvt
sammanhdngande med forestéllningar om t.ex. klass och kon, menar sociologen Catrin
Lundstrom (2007). En normerande svenskhet &r tydligt inblandad i segregerande processer i
samhéllet, och méste forstds genom hur den knyter an till forestidllningar om det vita, det
visterldndska, det kristna och det moderna, menar Mattson (2005). Idéer om svenskhet far
mening genom att polariseras mot idéer om ”invandrare”, dir de senare forknippas med
“bidragsberoende, kriminalitet, valdsbrott, patriarkala vdrderingar och utanforskap” (ibid: 146,
Mattson refererar till Brune 2004). I kontrast blir svenskhet forknippat med sjélvforsorjning,

sdakerhet och jamstélldhet, och tilldts framstd som normalt och efterstrdvansvart (ibid). De
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sarskiljande konstruktionerna mellan & ena sidan det svenska och vita, och & andra sidan det icke-
svenska och icke-vita, har en rumslig dimension som inte minst méirks i hur fororten férknippas
med annorlundahet, medan innerstaden 1 kontrast gors till en vit plats (ibid; Lundstrom 2007,
Ericsson et al. 2002).

Tobias Hiibinette och Catrin Lundstrom, verksamma inom kritisk vithetsforskning, menar att
det som mer &n ndgot annat ir signifikativt for att vara svensk, &r att vara vit (2011: 44). Etnicitet
som ndgot kulturellt och ’ras” som nagot kroppsligt, ar tva koncept som totalt har sammanfallit 1
samtida Sverige, pd ett sadant sitt att svenskhet &r lika med vithet och vithet dr lika med
svenskhet. I Sverige har vithet utvecklats 1 samklang med landets rasistiska historia, diribland
rasbiologins starka fdste i och med rastdnkare som Carl von Linné¢ och Anders Retzius, det
statliga institutet for rasbiologi, och rashygieniska projekt som bl.a. inneholl ett omfattande
steriliseringsprogram (ibid). Hiibinette och Lundstrom menar vidare att det svenska folket delar
ovriga vistvirldens koloniala forestdllningar om ménniskor fran icke-vistliga delar av virlden,
och 1 likhet med 6vriga Europa bir en historia av antisemitism, antiziganism och islamofobi. Fran
1960-talet och framét borjade Sverige dock att etablera ett rykte och en sjdlvbild som ett
“fargblint” land fritt frdn rasism, vilket mojliggjordes av det omfattande stdd som gavs till
omvérldens kamper mot kolonialism, apartheid och segregation och Sveriges hdga ambitioner
inom social jimlikhet och jimstilldhet (Thorn 2002). Hiibinette menar att Sveriges progressiva
sjalvbild var unik, radikal och utopisk nir den lanserades pa 1960- och 70-talet, men samtidigt
var den “egentligen bara en inverterad fortsittning pd det tidigare rastdnkandets syn péa
svenskarna som det vitaste av alla vita folk pd jorden — och dirmed som maénsklighetens elit och
avantgarde” (2013). Denna svenska fargblindhet fungerar som ett forsvar av svensk vithet snarare
an som ett antirasistiskt hjdlpmedel, menar Hiibinette och Lundstrom (2011).

Under senare tid har svensk vithet ocksd utvecklats i relation till migrationen till Sverige,
som resulterat i att ndstan en fjirdedel av landets befolkning har nigon form av utlindsk
bakgrund (Hiibinette & Lundstrom 2011: 45). Det dr dock huvudsakligen de 8% av befolkningen
som har rotter 1 Asien, Afrika eller Latinamerika som ar foremal for diskurser om “invandrare”.
Personer fran icke-vistliga ldnder borjade migrera till Sverige pad 1950-talet, men majoriteten av
dem kom fran mitten av 1970-talet och framat. Flyktingarna blev fler dn de icke-véstliga
arbetsinvandrarna under 1980-talet. I samband med (och i orsak av) detta borjade integrationen
att beskrivas som ett “misslyckat projekt” (ibid). Skulden for detta pédstddda misslyckande
tillskrivs oftast ”invandrarna” sjidlva eftersom de antas vara de som ska integreras medan
”svenskarna” inte har ndgot behov av integrationspolitik (Kamali 2006). Detta vi-och-dem-
tankande préaglar hela den svenska integrationsdiskursen (ibid). Den svenska vita sjélvbilden till

trots, dr Sverige inte ett land som 6verlag skiljer sig fran andra véastlinder 1 friga om rasism och
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diskriminering (Hiibinette & Lundstrom 2011: 45).

Mot denna bakgrund menar Hiibinette och Lundstrom att svensk vithet &r dubbelbindande pa
sa sdtt att den inkorporerar bade rasister och antirasister, vilket blev sirskilt synligt 1 reaktionerna
pa valet ar 2010 di det rasistiska partiet Sverigedemokraterna for forsta gdngen valdes in 1
riksdagen. Den antirasistiska mobiliseringen efter valet gav uttryck for en ridsla for att ”det goda
Sverige” nu var ett minne blott — alltsé tiden da Sverige kunde anse sig vara exceptionellt tolerant
och progressivt inom antirasism och feminism. Samtidigt sorjde anhédngare av
Sverigedemokraterna forlusten av ”det gamla Sverige”, en epok som placeras fore den sa kallat
“misslyckade integrationen” dd Sverige dnnu kunde kallas for ett homogent samhélle. Hiibinette
och Lundstrom menar att dessa tva forestdllningar &r beroende av varandra, och i bada ldgren
handlar sorgen om forlusten av svensk vithet, vare sig denna antas bygga pd ’det goda Sveriges”
fargblindhet eller ”det gamla Sveriges” homogenitet (ibid: 43). Antirasistiska rdster utropade
efter valet ”ge oss Sverige tillbaka!” vilket lika gérna hade kunnat vara en formulering fran
Sverigedemokraternas sympatisorer. Biagge sidors upplevelser av att Sverige ar under attack har
en direkt relation till ndrvaron av icke-vita, icke-kristna och icke-véstliga migranter (ibid: 49f).
Den tudelade sorgen over forlusten av ’det goda” respektive ’det gamla™ Sverige framkallar en
melankoli', prdglad av nostalgi 6ver den svunna tid d& Sverige var ett homogent
vélfardssamhiélle (ibid: 50). Denna vita melankoli ger upphov till smérta och hat och har blivit ett
psykisk tillstind for hela nationen. Kdnslor av att hora hemma 1 forestédllningar om det svenska
struktureras av den vita melankolin, menar Hiibinette och Lundstrém (2011).

Sociologen Hékan Thorn angriper den svenska vita sjidlvbildens sonderfall frdn en annan
vinkel (2002). Han menar att idén om folkhemmet, som handlade om att bygga ett
vélfardssamhélle med stindig ekonomisk tillvdxt och minskade sociala klyftor, 1 hogsta grad var
ett nationellt projekt. I takt med en ekonomisk och politisk globalisering har folkhemmet sedan
utsatts for en fragmentering och ldmnat idéer om det nationella i ambivalens, 1 vilken det &r
viktigt att urskilja “fraimlingen” som samtidigt existerar innanfor och utanfor det nationellas
grianser. | nationella diskurser &r denna “frdmling” per definition ett problem som maste
“hanteras” menar Thorn, och 1 Sverige utgors “frimlingen” framforallt av de migranter som ar
foremal for diskurser om “invandrare”. Bade Tigervall (2005) och Pallas (2011) betonar nirvaron
av folkhemmets upplosning och nationell ambivalens i svensk film, som tar sig uttryck bl.a.

genom gransdragningar mellan den Andre (frdmlingen”) och ett forestéllt svenskt vi”.

11 Paul Gilroy anvénder konceptet melankoli i forhéllande till vithet och ras”, nir han beskriver att Storbritannien
efter imperiets storhetstid lider av nostalgi och postkolonial melankoli (2004). Hiibinette och Lundstrom anger
Gilroy som en inspirationskalla till sina egna resonemang kring melankoli.
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Vithet i film

Richard Dyer, verksam inom film- och kulturstudier, har forfattat det verk som framfor andra har
inspirerat foreliggande studie, White: essays on race and culture (1997). Verket dr ett centralt
bidrag till den kritiska vithetsforskningen fran kulturstudiernas hill, menar sociologen Steve
Garner (2007: 6). I denna omfattande empiriska studie undersoker Dyer den visuella
representationen av vita ménniskor i vésterlandskt bildmaterial fran hela 1900-talet, analyserat i
relation till atskilliga andra studier om vithet och rasism. Dyer placerar genomgaende vithet i
skdrningspunkter med kultur, rasism, kon och sexualitet. Vita manniskor dr ocksd de fridmsta
producenterna av det undersokta visuella materialet, vilket gor att White: essays on race and
culture primért &r en studie av hur vita minniskor representerar sig sjdlva. Det undersokta
materialet dr huvudsakligen fotografiska bilder, sivil stilla som rorliga, med fokus pé film.

Att representera méinniskor dr att representera kroppar, skriver Dyer (1997: 14). Han géar
igenom ett flertal aspekter rorande avbildningen av vita kroppar: farger pd hud och har, den vita
kroppens forhallande till ljus, hur kon och sexualitet inverkar pa representationen av vita kroppar,
och som avslutning den vita kroppens dodlighet. De olika aspekterna vigleds av en gemensam
ndmnare: sjilva forkroppsligandet av vithet. Dyer menar att vithet dr ndgot som finns i1 kroppen
men inte kommer frn kroppen. Vithet blir forkroppsligad, den manifesteras i en kropp, men kan
inte reduceras till kropp. Nar vithet forkroppsligas anlitas nagot eller flera av vithetens tre
grundlidggande element. Det forsta elementet dr kristendom, det andra dr “ras” och det tredje ar
handlingskraft och imperialism. Elementen informerar kénslor och tankar om vita kroppar,

samtidigt som de tillhandahaller ett register for hur vita kroppar kan se ut i form och struktur.

— Forkroppsligande: Kristendom

Kroppen ér en definierande del av kristendomens bildsprak, framforallt genom besattheten av
profeten Jesus kropp (Dyer 1997: 15ff). Jesus kan dock aldrig reduceras till sin kroppslighet.
Tvértom beskrivs Jesus konstant overskrida kroppens begransningar, i forsta hand genom att pa
en och samma géng vara bdde Gud och ménniska, som treenighetsldran forkunnar. Vidare blev
Jesus till utan att en sexuell befruktning hade skett, han ateruppstod till livet efter att han hade
dott, han kunde forvandla wvatten till vin, g4 pa vatten och utrdtta en mingd andra
kroppsoverskridande mirakel. Kroppen &r ocksa aterkommande inom kristna sakrament och
seder: under dopet har kroppen kontakt med vatten, under vigseln placeras en ring pa fingret och
under nattvarden intas bréd och dryck som symboliserar Jesus kott och blod, for att ndmna nagra.
Trots allt fokus pa det fysiska dr det inte kroppen i sig, utan anden inuti kroppen som
kristendomen vill komma &t. Klyvningen mellan kropp och ande som kristendomen bygger pa har

inspirerat en dualism inom visterldndskt tankande som pé olika sétt gor sig pdmind inom vitheten
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(Hodge 1975). Vad giller kropp och ande sd anfor kristendomen att den forra alltid ar
underordnad den senare. Kroppen kan rent av vara av ondo. For vitheten innebér detta att den vita
manniskan alltid méste strdva efter att kontrollera och Gvertriffa sin kropp, vilket mén och
kvinnor forvintas gora pa skilda sitt 1 analogi med forebilderna Jesus och hans mamma Maria.
Etableringen av genusideal som dirigenom sker dr ett viktigt &ndamal for kristendomen som ett
forkroppsligande av vithet (Dyer 1997: 16ff). Mannens stridvan kidnnetecknas av att han upplever
en slitsam inre strid mellan sinne (Gud) och kropp (ménniska). Hans lidande blir det yttersta
beviset pd hans andliga savil som fysiska strivan. Aven film- och litteraturvetaren Nicola
Rehling utforskar representationen av vit manlighet som gransdverskridande, och finner att vita
min i science fiction-filmer ofta besitter en forméga att forflytta sig mellan olika vérldar, som
forutsitter en slags icke-kroppslighet (2009: 115ff).

I kontrast till mannens aktiva och patagliga strdvan dr kvinnans strdvan inaktiv, som en
spegling av Marias passivitet. Maria dr fylld av andlighet och av Gud, som anvénder hennes
kropp for att foda Guds son, men utdver det har hon ingen kroppslighet att tala om (Dyer 1997:
74ff). Renhet genomsyrar hela Marias vésen, ytterst intygat av att Jesus tillkommer utan att Maria
har haft sex. Frdn Maria kommer ett kvinnoideal om passivitet, mottaglighet och moderskap som
den ultimata fullbordan av kvinnlighet. Dyer finner att den vita kvinnans renhet ofta visualiseras
genom en association med ljus, t.ex. att hon pa bild framstar som ljusare an mannen, 4ven om de
bada &r vita (ibid: 113ff), och att hennes ljusa har blir upplyst bakifran sé att det ser ut som en ljus
gloria (ibid: 92ff). I brist pd denna renhet kan kvinnor istédllet representeras genom en association
till en annan kvinnlig arketyp, Eva i Edens tradgard, som orsakade syndafallet d4 hon it en
forbjuden frukt samt gav en frukt till Adam (ibid: 17).

Dyer poédngterar att det inte dr det sjdlsliga som utmérker vita ménniskor — andra ménniskor
forestélls ocksd ha sjdl — utan deras ande eller anda (eng. spirif). Denna kdnnetecknas av
driftighet, suverdnt intellekt och kulturell finess (ibid: 23f). Framforallt formar denna anda vita
minniskor att beméstra och dverskrida kroppen, medan icke-vita minniskors sjdlar faller for
kroppens ingivelser. Detta skapar problem for representationen av vita ménniskor, for om
vithetens viktigaste kvaliteter inte syns utanpa kroppen, blir vita beroende av att avtecknas mot

icke-vita for att framhéva dessa kvaliteter.

— Forkroppsligande: "Ras”

Dyer beskriver tvd breda drag i rastinkandet: genealogi och biologi (1997: 20 ft.). Genealogiskt
rastinkande beaktade minskliga sldktforhdllanden och héirstamning, medan biologiskt
rastankande undersokte fysiska skillnader mellan olika kroppar. Vita minniskor figurerade i bada

traditioner, men hade aldrig en bekvam plats 1 den biologiska. Det beror bland annat pa att det ar
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nagot fint att ha en historia, diremot &r det inte sa fint att betraktas som en kropp. Tvirtemot sa
skér det sig mot den vita sjdlvbilden att reduceras till kropp, som Jesus- och Maria-idealen visar.
Rasbiologin forgrenades 1 en mingd specialomrdden, upptagna med att mita och jamfora allt frin
skallar till konsorgan och senare gener. I de séllsynta fall diar den vita “rasen” inkluderades 1
rasbiologin sdgs den som ménsklighetens norm och ansags darfor inte vara nddvandig att utforska
pa samma sétt som andra “raser” (ibid: 23). Fran det genealogiska rastdnkandet skapades myterna
om “ariskt” och “kaukasiskt” ursprung hos den vita “rasen”. Badda myter hivdade ett ursprung i
bergen, en miljo dir vita ménniskor hade samlat erfarenheter som antogs ha satt sina spér i
“rasens” karaktér. Att leva i det kyliga och kdrva landskapet uppe bland bergen kréver kraft och
uthéllighet, man skddar ut 6ver en sublim vy, man andas ren och frisk luft, man 4r sa niara Guds
himmelrike som man kan komma pd jordytan och omkring en ligger det vitaste som finns — sno.
Allt detta kunde antas ha laddat den vita karaktdren med energi, driftighet, disciplin och andligt
upphdjande, men dven forsett den vita médnniskan med en hdrdad och stram kropp, en uppritt

hallning som stracker sig mot skyn och en ljushet som smalter in i sndlandskapet (ibid: 21).

— Forkroppsligande: Handlingskraft och imperialism

Handlingskraft (eng. enterprise'?) har tvé aspekter menar Dyer (ibid: 31). Dels &r det en anda som
kénnetecknas av energi, vilja, ambition och formaga att verkstélla olika foretaganden; dels &r det
effekterna av denna anda, sa som upptickter, vetenskap, handel och arbetsledning. Dyer refererar
till Hodge (1975) som menar att vilja ar ett centralt viarde 1 véistvirlden, med rotter som striacker
sig till Platons dagar. Vem som styr och vem som blir styrd, vem som koloniserar och vem som
blir koloniserad, kan dversittas till vem som utdvar vilja och vem som frantas mojlighet att utova
vilja. Handlingskraftens hogborg ar imperialismen, genom vilken denna kraft har kunnat
expandera som aldrig forr, 6verkommit nya hinder och skapat ytterligare framgangar. Det
imperialistiska projektet togs som intdkt for att vita ménniskor besitter suverdna ledaregenskaper,
till den grad att de inte bara kunde utan ocksa borde leda vérldens dvriga folk.

Dyer tar Visternfilmer som exempel pd hur handlingskraft och imperialism far férkroppsliga
vithet. Véstern dr en filmgenre som kdnnetecknas av att ensamma, vita mén rider ut over dndlosa
okenlandskap pd jakt efter mark och tillgangar att ta for sig av, beredda att utkdmpa vilka strider
som #n krdvs for dndamélet (1997: 32f). Striderna star ofta mellan vita och mexikaner eller
amerikanska ursprungsfolk, men det storsta hotet kommer inte fran dem, utan frdn andra vita

(ibid: 34f). Nigot annat skulle ju innebira att icke-vita tillskrivs vilja och skicklighet som gor

12 Engelskans enterprise har ingen given motsvarighet pa svenska. Férutom handlingskraft kan det dversittas till
bl.a. foretagsamhet, driftighet, drivkraft, framéatanda och végstycke. Jag valde handlingskraft eftersom jag tycker
att ordet nagorlunda val fangar den dubbla aspekt som Dyer beskriver — att det handlar om en inre kraft, men
samtidigt om effekterna, eller handlingarna, som uppstar ur den kraften.
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dem jamlika de vita karaktdrerna. Dessutom dr det en del av filmgenren i sig, liksom vithetens
representationer i allménhet, att erkdnna och pavisa en stor variation av vita minniskor. De
”daliga vita” slungas ut ur vitheten, vilken d& dnnu béttre kan uppvisa sin storhet. "Déliga vitas”
misslyckande 1 att leva upp till vitheten skildras bl.a. genom att de ofta associeras med mdorker,
tex. 1 friga om kostym och scenografi, eller genom att de har ndra relationer med icke-vita.
Visternfilmernas inflytande pa filmhistorien dr enormt. Genren har knoppat av sig en méngd
subgenrer och inspirerat ett narrativ som upprepats otaliga génger 1 den vésterlandska
filmhistorien. I korthet handlar detta narrativ om att skapa en civilisation. Vithet skapar darmed

grianser, organiserar 6ppen mark, drar linjer och uppréttar ordning.

— Vithetens odndliga variation och dod

Dyer skriver att i1 vésterlindsk representation dr vita minniskor “6vervdldigande och
oproportionerligt dominerande, har centrala och utarbetade roller, och &r framfor allt normen, det
vanliga, standarden” (1997: 3, min &versittning). Till skillnad frdn hur icke-vita framstélls, blir

2

vita inte markerade med ras”, utan framstar som “bara méinniskor”, vilket 4 den mest
maktfullkomliga position som kan intas (ibid: 2). Det finns forvisso monster for hur vita
minniskor framstills, men dessa foljer inte en bestdmd uppséttning stereotyper. Snarare ar det
typiskt for vit representation att gd emot det typiska (ibid: 12). Genom en dndlos variation
framstar vita manniskor som allt man kan vara, medan icke-vita minniskor blir kategoriserade
och héllna pd plats. I vithetens diskurs reduceras det icke-vita subjektet till att vara en funktion av
det vita subjektet, och tillats varken “erkdnnande av likheter eller acceptans av skillnader forutom
som ett medel for att forstd det vita jaget” (ibid: 13). Vithetens normalitet dr forknippad med en
tomhet, ett blankt varande utan egenskaper, ndgot som ocksd Rehling diskuterar (2009: 1ff).
Vitheten har ocksé ett speciellt forhallande till doden, menar Dyer. Vithet i film tycks vara besatt
av sin egen dod, och smutsas ner av blod, passion och rorelse — kort sagt av det som &r liv (1997:
2071f). Den vita doden &r problematisk eftersom den ger uttryck for en "vit kris” som fOrsitter
vita ménniskor i en position dir det tycks vara synd om dem, vilket undanskymmer deras
privilegier. Rehling poédngterar detta perspektiv i relation till filmens vita heterosexuella man,
som tycks ha fétt sina forméner undanskuffade av kvinnor och minoriteter och befinner sig i en
“maskulin kris” (2009: 25ff).

I filmens virld ar vithet uppbyggd kring paradoxer: kroppsoverskridande; individualitet och
samtidigt universalitet; overvildigande nédrvaro och samtidigt birare av en tomhet; levande och
dod; allt och ingenting (Dyer 1997: 39f). Dessa paradoxer dr fascinerande, menar Dyer, och
producerar en dynamisk instabilitet i en vithet som de utestdngda vill fa intrdde till, och de redan

inkluderade vill avancera inom.
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Det teoretiska ramverkets betydelse for analysen

Ovan har jag gatt igenom en rad olika sétt som det vita och det svenska gors meningsfullt pa, i
film savil som 1 verkligheten utanfor filmen. I filmanalysen som f6ljer nedan underséks hur dessa
meningar diskursivt tar form i filmerna. Dyers och Rehlings perspektiv pa vithet 1 film sétts 1
relation till de svenska studierna, for att ruta in hur en specifikt svensk form av vithet tar sig
uttryck. Dér svenskhet och vithet sammanfaller skriver jag svensk vithet, i annat fall undersoks
svenskhet och vithet atskilda. Med hegemonisk svensk vithet (eller svensk vit hegemoni) asyftas
en sammanfldtning av framforallt svenskhet, vithet och klass som inom en svensk rasism ar den
mest normativa och privilegierade positionen (Mattson 2005; Hiibinette & Lundstrom 2011).
Utifran den kritiska diskursanalysen forstds dessa begrepp som diskurser och diskursordningar
(Fairclough 2003). I vithetens diskursordning ingar flera diskurser, t.ex. vit normalitet, vit dod,
vitt utseende, handlingskraft, Jesus-idealet och andra forestillningar om vithet som belystes ovan.
I svenskhetens diskursordning ingar t.ex. folkhemmet, vilfarden, jamstilldhet, ”frdmlingen” i
forhédllande till ett svenskt “vi”, rasifiering av miljoer (forort — innerstad) etc. Dessa tva
diskursordningar 4r 1 hog grad sammanflitade 1 en médngd sociala praktiker, men blir 1 ett
analytiskt syfte atskilda, for att béttre kunna askddliggdéra hur de diskursivt méts 1 Snabba cash.
Det normativa anspriket pé att vara en “vanlig ménniska” dterfinns t.ex. hos bade svenskheten
och vitheten var for sig, men véger dnnu tyngre nér dessa kombineras. Ett annat exempel dr Dyers
resonemang om vit dod (1997) som 1 analysen associeras till den vita melankoli som Hiibinette
och Lundstrom skriver om utifran en svensk kontext (2011), samt Pallas (2011) och Thorns
(2002) resonemang om postvélfardsnostalgi respektive folkhemmets fragmentering.

Jag anviander mig av diskursanalys som teori och metod eftersom studiens fokus handlar om
hur ”ras” och svenskhet representeras genom ett audiovisuellt medium. Fairclough skriver att
”semiotiska uttryck kan vara mer eller mindre betydande och framtrddande i en praktik eller en
uppsittning av praktiker dn i en annan, och kan komma att &ndras i betydelse 6ver tiden” (2001:
123, min Oversittning). Forestdllningar om “’ras” som underbygger rasistiska praktiker, har i allra
hogsta grad en semiotisk dimension (Dyer 1997: 1; Poole 1997). Eftersom ras” inte existerar
som ndgot annat dn en socialt konstruerad id¢ &r samhéllet — om rasism ska fortleva — beroende
av att representationer dterskapar och ger form och mening at forestillningar om “ras”
(Fairclough 2001). Hur dessa forestéllningar sedan korsas med den mening som ges till etniska,
kulturella och nationella forestdllda gemenskaper (Anderson 1992), ér av visentlig betydelse i en
tid da biologiskt och genetiskt rastinkande har ebbat ut (Jonsson 2004). Dérfor har rasistiska
praktiker, for att aterknyta till Faircloughs citat ovan, en semiotisk dimension som &r bade
betydande, framtrddande och som har genomgétt stora fordndringar med tiden. Kulturstudiernas

bidrag till fOrstdelsen av denna semiotiska dimension é&r att betona hur den skapar
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gransdragningar mellan ménniskor, mellan vilka som antas dela kultur och virden med varandra,

och nir ndgon eller nagot innesluts i det vita och det svenska.

Teoretiska reflektioner

I likhet med Garner (2007: 3ff) anser jag att syftet med vithetsforskning alltid ska vara att
bekédmpa rasism. Vithet har endast relevans som en aspekt av rasism, och en vit position har
endast mening inom en rasistisk diskurs. Att intressera sig for vithet utanfor en antirasistisk
kontext dr darfor kontraproduktivt for antirasismen, eftersom det reifierar vithet och skapar en
forestillning om att vita ménniskor och vithet existerar i sig sjdlvt — och inte bara inom rasism.
Denna premiss, att vithet endast ska studeras i antirasistisk syfte, varnar for att utforska vithet
som identitet (ibid). En potentiell fara med vithetsstudier ar att vita mdnniskor bdrjar bejaka sin
egen vithet och formulera en identitet kring den. Diskussioner om vithet och svenskhet som
identiteter har med anledning av ovanstdende uteldimnats frin fOreliggande studie.
Identitetsskapande processer ma ha betydelse inom sévil rasism som antirasism, men jag gor en
avgransning 1 att inte undersoka samband mellan filmisk representation och identitet.

Att skriva antirasistiskt om rasism &r en néstintill omdjlig uppgift eftersom vi séllan kan gora
oss forstidda utan att anvidnda de uppdelande ord som vi vill bekdmpa. Inte minst i en
diskursanalytisk studie dr det viktigt att inse sitt eget ansvar i1 sprakbruk, och att overvéga vilka
konsekvenser detta kan fa (jfr Tigervall 2005: 72). Jag dr den forsta att beklaga min reproduktion
av rasistiska begrepp. Det sista jag vill gora &r att gdda rasistiska tankebanor. Vissa ord, diribland
’ras”, star inom citationstecken som en varnande markering att ordet ir stereotypt, rasistiskt eller
pa nagot annat sdtt problematiskt. Vast/vasterldndsk ar ett problematiskt begrepp som jag endast
aterger ndr jag refererar till en forfattare som har anvint begreppet 1 sitt resonemang. Polariteten
som forestills mellan vést och 0Ost, eller “occidenten” och “orienten”, har en djupgiende rasistisk
innebodrd och delaktighet i imperialismen, vilket Hall har skrivit om (1992; se dven Said 2000).
”Ras” dr ett sérskilt problematiskt ord, som har sin hdrkomst 1 legitimeringen av rasism (Gilroy
2004). Utanfor en sociologisk och socialkonstruktionistisk sfar kan ordet fa farliga betydelser (se
t.ex. Hakimnia 2014). Riskerna méste samtidigt vdgas mot vérdet av att ha ett sprak som kan
anvindas 1 kunskapsbildning och bekdmpning av den omfattande rasism som utgar fran ett
sarskiljande péd utseendemaissiga grunder, dér faktorer som etnicitet och kultur inte &r relevanta
(se t.ex. Arnroth 2015; Hiibinette, Hornfeldt, Farahani & Leon Rosales 2012). Jag ansluter mig
till denna héllning, och motiverar anvdndningen av “ras” i foreliggande studie med att syftet &r att
pa ett dekonstruerande vis undersoka hur forestillningar om “’ras” i kombination med svenskhet
reproducerar rasism genom filmiska diskurser. Om jag hade bytt ut ordet ’ras” mot nadgot annat —

vad nu det skulle vara — hade séledes sjdlva podngen med studien gatt forlorad.
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I likhet med Hiibinette och Lundstrom (2011: 44) &r jag kritisk mot likhetstecknet mellan
svensk och vit som kan avldsas i konstruerade dikotomier av slaget ’svensk”—invandrare” som

% 9

oftast dr en tdckmantel for “vit”—"icke-vit”, eller nir “etniskt svensk™ syftar pd en vit svensk. I
foreliggande studie forutsitts ingen motsittning mellan att vara icke-vit och svensk, eller icke-
svensk och vit. Nir jag skriver vit, icke-vit eller svart asyftas alltid resultatet av en
rasifieringsprocess dir “’ras” i stunden och sammanhanget blir skapad (Molina 2005; Hiibinette et
al. 2012: 15). Naér jag skriver svensk, som i etnisk och kulturell bemérkelse inte har nagon fixerad
mening, dsyftas pa liknande vis resultatet av en “etnifieringsprocess” (Johansson 2006). Jag ér
vidare kritiskt mot den anvdndning av begreppet rasifiering som har kommit att bli bruklig pé
senare ar, dér rasifierad anvinds statiskt om méinniskor som ett adjektiv istillet for verb (ndgot en
person dr snarare dn blir), och 1 sddana sammanhang aldrig innefattar vita personer eftersom de
tillhér den norm som de rasifierade” avskiljs fran. Aven om min utgdngspunkt ocksa ér att vithet
utgér normen i en svensk savél som global rashierarki, sa anser jag att det ar kontraproduktivt for
antirasismen att gora den icke-vita ménniskan till ”den som aterigen bér bordan av rasbegreppet”
(Svensson 2014). En utgédngspunkt dr dirmed att rasism som system orsakar rasifiering av oss

alla — dven om resultatet av att rasifieras som vit ar att ses som ’normal” eller ’bara méinniska”,

snarare dn som just vit (Dyer 1997; Garner 2007).

3. Metod

I detta avsnitt beskrivs forst de tre filmerna som analyseras: hur urvalet gick till och om filmernas
spridning (filmbeskrivningar utifrdn handling finns som bilagor pa s. 60-62). Dérefter beskrivs
det metodologiska tillvigagéngssittet, foljt av reflektioner pa metod, avgriansningar och

underlagets anvéndbarhet.

Material

Ett flertal kriterier styrde urvalsprocessen. Jag letade efter en svenskproducerad fiktiv TV- eller
filmserie som huvudsakligen utspelar sig i Sverige under de senaste 20 aren, och som skildrar
ménniskor bosatta i Sverige. Viktigt i urvalet var ocksé att en forhdllandevis stor del av Sveriges
befolkning har sett materialet. Bakgrunden till dessa kriterier &r att jag vill kunna pasté att det ar
ett rimligt antagande att filmmaterialet har en viss betydelse for forstielsen av samtida Sverige
och dess invinare, ndgot som dr svarare att hivda om t.ex. ett filmmaterial som fa ménniskor har
sett, eller som dr vildigt gammalt. I sokandet efter lampligt material upptéckte jag svarigheter i
att tilldmpa den analys jag velat gora pé fiktion som nidstan uteslutande skildrar vita ménniskor.
Svérigheterna berodde pa att jag inte kunde avgora var vitheten borjade eller slutade nir allt var

s& vitt. Aven om det vita och svenska alltid konstrueras mot forestillningar om det icke-vita,
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utldndska eller “invandrare”, s utgdr det ett metodologiskt problem ifall detta “andra” inte
aterfinns i sjdlva materialet utan maste véljas in fran orelaterade kéllor. Det Okar troligtvis
skillnaderna mellan min egen och andra tittares tolkningar. I ett material som déremot slar mynt
av att skildra det vita med det icke-vita, minskar de problemen avsevért (jfr Dyer 1997: 13f).

Valet av filmmaterial f6ll pa filmtrilogin Snabba cash eftersom den uppfyller samtliga
ovan namnda kriterium, och for att tre ldngfilmer &r ett greppbart underlag for studiens
omfattning (den totala speltiden dr ca 5,5 h). De vita och de icke-vita karaktdrerna skildras hér
bade i1 liknande och i skilda miljoer och situationer. Vidare dr det passande att filmerna emfatiskt
behandlar kriminalitet, klass och urbanitet, tre politiska brdnnpunkter nédr det géller rasism och
etnisk integration/segregation. JW, en av huvudpersonerna, skildras badde i miljoer diar han som
svensk vit man sticker ut och i1 miljoer dir dessa attribut &r norm.

Filmtrilogin Snabba cash har setts av en forhéllandevis stor del av Sveriges befolkning.
Den forsta filmen, Snabba cash, har fatt storst spridning. Den utkom &r 2010 och var detta &r den
mest sedda svenskproducerade filmen pé biograferna med 600 884 besokare, vilket gor den till en
av de mest sedda svenska filmerna pa biograf under hela 2000-talet. Snabba cash var ocksa den
film som sédldes mest till utlandet under éaret (28 ldnder) och den ndst mest kopta
svenskproducerade filmen pa DVD/BluRay i Sverige. Uppfoljaren Snabba cash I var den tredje
mest sedda svenskproducerade filmen pa biograferna ar 2012 (323 475 besokare) och sista filmen
Snabba cash — Livet deluxe kom pa fjarde plats ar 2013 (256 003 besokare). Filmerna kom pa
tredje respektive nionde plats dver mest kopta svenskproducerade filmer 4r 2013 da de bada
utgavs pd DVD/BluRay, och Snabba cash — Livet deluxe fortsatte sélja under &r 2014 och var da
pa tolfte plats. Snabba cash har setts av drygt 150 000 biobesokare utomlands och ér den tionde
mest sedda svenska filmen utomlands under perioden 2011-2015 (Svenska filminstitutet 2011,
2013, 2014, 2015). De tre filmernas framgéng intygas ocksd av att de banade vigen for en
internationell karridr for flera av skddespelarna och andra medarbetare. Filmtrilogin bestér av fria
tolkningar av Jens Lapidus tre bokforlagor med titlarna Snabba cash, Aldrig fucka upp och Livet
deluxe, vilka ocksd har fatt stor spridning. Tillsammans har bdckerna salts 1 dver en miljon
exemplar och den forsta boken har salts till 6ver 30 linder (Johansson 2011; Nylander 2011;
Kangas 2008; Wahlstrom & Widstrand u.a.). Bockernas stora popularitet har med all sannolikhet
hjélpt filmerna att dra dnnu storre publik dn de annars hade gjort. I foreliggande studie har

bokfdrlagorna inte tagits 1 beaktande, utan filmerna har analyserats som fristdende beréttelser.
Tillvigagangssditt
Kritisk diskursanalys dr lika mycket teori som metod (Fairclough 2001: 121) och enligt Winther-

Jorgensen och Phillips (1999: 66) ar Faircloughs diskursanalytiska angreppsétt det mest
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utvecklade inom den kritiska diskursanalysen. Jag har i huvudsak inspirerats av detta
angreppssitt, men det utgor ett problem att det fokuserar pa text och inte pa bild eller film
(Winther Jorgensen & Phillips 1999: 67). Lingvistiska metoder kan inte rakt av appliceras pa
visuella studier (ibid; Hall1989: 132ff; Lister & Wells 2008: 73). Av filmens budskap ér det bara
en liten del som formedlas via repliker, resten formedlas genom att bild och ljud bygger ett
sammanhang som later skadaren forstd handlingen utan att repliker behovs. Aven nir repliker
anvinds, dr budskapet 1 repliken beroende av t.ex. tonen den framfors pd, gesterna den hor
samman med, miljon den uttalas i och eventuell musik eller andra ljud som hérs samtidigt
(Fairclough 1995: 58). Kombinationen av en médngd samtidiga syn- och horselintryck utgor
tillsammans filmens representativa dimension. Kulturstudier betonar vikten av att ta vara pa
denna komplexitet under filmanalys, och relatera den till hur film inom en visuell kultur far
betydelse for vardagliga meningsskapande praktiker (Lister & Wells 2008: 63ff). Kulturstudier &r
en sammanstralning av ett flertal akademiska discipliner, vilket avspeglas i savél teoribildning
som metodologi. Féltet ar darfor oppet for valfria metoder som ldmpar sig for analysens syfte och
utformning. Hellre dn forsoka applicera metoder avsedda for strikt semiotiska eller lingvistiska
analyser foresprékas ett experimentellt forhallningsséitt som hdmtar nédring ur flera metoder och
ger utrymme for ett utforskande av personliga upplevelser (ibid). I foreliggande studie har jag
under arbetet med analysen fokuserat pa de delar i Faircloughs angreppsitt som tydligast later sig
overforas till filmisk representation, medan insikter fran kulturstudier och multimodal
diskursanalys (som kombinerar flera medietekniker) har inspirerat och utgjort ett komplement
(t.ex. Rose 2012; Van Leeuwen & Jewitt 2001; Kress & Van Leeuwen 2001, 2006).

For Fairclough startar analysen med den kommunikativa hdndelse som intriffar vid varje
tillfélle dé sprak anvinds (Winther Jorgensen & Phillips 1999: 74ff; Fairclough 1995: 571f). Den
kommunikativa hindelse som analyseras i1 foreliggande studie &r sjilva filmtrilogin Snabba cash.
Denna kan ocksé anses bestd av en mdangd kommunikativa héndelser, i de fall da jag analyserar
enskilda scener. Under analysen har jag letat efter sdvil kontinuitet som fordndring i den
kommunikativa héndelsen (Fairclough 1995: 56). Hur denna &r normativ och repeterar befintliga
monster dr saledes lika intressant som hur den ar kreativ och bygger nya samband. Enligt
Faircloughs angreppssitt ska analys av den kommunikativa hindelsen kompletteras med analys
av diskursordningar (Fairclough 1995: 56). De diskursordningar som dr av primirt intresse i
foreliggande studie dr vithetens och svenskhetens diskursordningar. Diskursers formande av en
kommunikativ hdndelse kallas artikulering (Chouliaraki & Fairclough 1999: 21, men begreppet
himtas frin Laclau & Mouffe 1985). Interdiskursivitet syftar pa nir diskursordningar blandas
eller ndr diskurser himtar frén varandra och artikuleras pa nya, kreativa eller motsédgelsefulla sitt,

vilket 1 Faircloughs angreppssitt ska tolkas som tecken péd fordndring. En lag grad eller
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obefintlighet av interdiskursivitet dr i kontrast tecken pd stabilitet inom berdrda sociala och
kulturella praktiker.

Den kommunikativa hindelsen indelas for analytiska syften 1 de tre nivder eller dimensioner
som beskrevs ovan (Fairclough 1992: 73ff, 1995: 57ff). I sin minsta analysenhet &r filmerna vad
Fairclough kallar text, vilket hir syftar pd filmens innehall i sig sjdlvt. Nar jag beskriver vad jag
ser och hor 1 enskilda karaktirer och scener sd som de konkret framstills i filmen, t.ex. aterger
repliker eller utseenden, sker det pé textens niva. Beskrivningar av hur det visuella och audiella ar
organiserat 1 forhallande till varandra, t.ex. hur scener avloser varandra eller hur karaktarer skiljer
sig fran varandra, ar ocksa pa textens nivd (Fairclough 1995: 57). Nasta niva dr den diskursiva
praktiken, vilket dr den dimension dér diskurser formar filmens representation under savil
produktion/kodning, som under konsumtion/avkodning (ibid; Hall 1980). Nér jag tolkar hur
filmens handling eller specifika scener och karaktirer ger mening, sker det pd en diskursiv niva.
En konkret dtergivning pa textens nivd kan t.ex. vara att filmen skapar kontrastverkan mellan
kostym och triningskldder, som sedan pa diskursiv nivd ges mening utifran diskurser om
svenskhet och vithet, dir t.ex. kostym kan ge associationer som elegans och utbildning, medan
traningskldder kanske kopplas till underklass och forort. Det dr den diskursiva praktiken som
framst lyfts fram 1 analysen, eftersom denna medlar mellan texten och de sociala och kulturella
praktiker som texten har relevans for (Fairclough 1995: 59f). I analysen av den kommunikativa
héndelsen som en social praktik rdcker diskursteorin inte till, utan det dr nodvéndigt att anvdnda
sig av annan tillamplig teori, frén t.ex. sociologi eller kulturstudier (Winther Jorgensen & Phillips
1999: 90). I foreliggande studie utgdrs dessa av den teoribildning om representation, diskurs,
rasism, vithet och svenskhet som beskrevs ovan. I den mén filmens representation dr skapad
utifrdn sociala praktiker, och under konsumtion har aterverkan pa dessa sociala praktiker, &r
representationen ocksa att betrakta som social praktik, vilket diskuteras efter analysen under
sammanfattning och avslutande reflektioner. Det dialektiska samspelet mellan diskursiv och
social praktik gor det dock svért att dra en skiljelinje mellan det diskursiva och det icke-
diskursiva eller sociala (Fairclough 2003: 24; Winther Jorgensen & Phillips 1999: 93f).
Interdiskursivitet — blandningar av diskurser och diskursordningar — dr enligt Fairclough att
betrakta som sociala praktikers inverkan pa det diskursiva (2003: 24ff). Tecken pé forandring ska
saledes inte betraktas som ett resultat av individers kreativitet, utan som en effekt av sociala
omvandlingar pé en storre niva (Fairclough 1995: 61).

Jag har sett filmerna 1 sin helhet fem ganger vardera och har i forvdg valt ut omraden att
fokusera pd, t.ex. musik, miljoer, kldder, statister och ljusséttning. Ibland har jag pausat mycket
och fort anteckningar, ibland har jag koncentrerat mig mer pa det visuella flodet och tagit

skirmdumpar som bildanteckningar. Jag har fokuserat lika mycket pa vita/svenska som pa icke-
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vita/icke-svenska karaktirer for att se bdde likheter och skillnader mellan dem. Till en borjan
gjorde jag tankekartor och ett utkast till analys med en méngd aspekter. Dessa aspekter har jag
sedan strukturerat 1 forhallande till den teoribildning och de filmstudier som jag anvdnder mig av.
Utvalda scener har jag direfter tittat pd ytterligare gdnger. Arbetet med analysen har varit
reflexivt pad det vis att jag har géitt fram och tillbaka mellan litteratur och film, och mellan
skrivandet och tittandet. Aspekter som har dykt upp eller blivit tydligare for mig under
filmtittandet har jag dtervint till litteraturen for att ldsa pd mer om. Analysen &r indelad 1 tre
huvudaspekter som é&terspeglar teman som &r framtrddande 1 sjdlva filmerna, oavsett
atergivningen av vithet och svenskhet. Under dessa har jag sedan formulerat delaspekter som
analyserar vithet och svenskhet i forhallande till den 6vergripande huvudaspekten. Jag har forsokt
att vara sa transparent som mdjligt genom att aterge vilka scener och rollbeskrivningar jag bygger
tolkningar och resonemang pé. Jag har dock fétt avviga ingédende beskrivningar mot utrymmet
dessa kréaver och det 1dsflode som riskerar att gd forlorat vid for detaljerade beskrivningar. Jag har
undvikit att anvinda ett akademiskt sprék i analysen, i hopp om att 6ka ldsbarheten. Fairclough
framhaller att om det emancipatoriska syftet ska kunna forverkligas maste berorda grupper kunna
ta del av diskursanalytiska studier, vilket innebédr att de maste formuleras pé ett tillgéngligt sétt
(1992: 238ff; Winther Jorgensen & Phillips 1999: 92).

Jag har avstitt frdn att ldsa originalbockerna, recensioner av filmerna samt intervjuer med
medverkande skddespelare, for att undvika att tolka filmerna i ljuset av dessa samt for att
avgrinsa analysens omfattning. I likhet med Tigervall har jag inte beaktat enskilda positioner hos
medarbetare 1 produktionsteamet, for att undvika att representationer binds till personrelaterade
faktorer (2005: 35f). Aven om medarbetarnas roller har stor betydelse, sa delar jag Tigervalls
perspektiv pa att det dr den diskursiva och sociala kontexten som i1 huvudsak “avgor vilka

berattelser som kan beréttas och hur de beréttas” (ibid: 37).

Metodologiska reflektioner

En nackdel med Snabba cash-trilogin dr att filmerna innehdller forhallandevis f4 kvinnliga
karaktdrer. Madnnen star i fokus for berittelsen och de kvinnor som &r med blir viktiga genom sina
relationer till dessa mén, vilket dterspeglas 1 analysen. Nagot som det finns &nnu mindre av ar
svarta karaktirer. Den finns en svart karaktdr i sista filmen, men han har en biroll utan repliker
och saknar framtridande betydelse for berittelsen, och blir darfor inte adresserad i1 analysen.
Eftersom flera av de tongivande historiska processer som har format vit rasism och vithet har
utgjorts av rasism riktad specifikt mot svarta, s& som den transatlantiska slavhandeln och
apartheidssystemen i USA och Sydafrika (Mattson 2004, 2005: 143), ar det virt att podngtera att

den svenska vithetens relation till svarta ménniskor inte explicit representeras i Snabba cash
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utover karaktiren Malos ordlosa ndrvaro som en av medlemmarna i rdnarligan i trilogins
avslutande film (det kan dock anses vara talande i sig att den enda svarta karaktdren inte har
ndgra repliker alls). Filmerna genomsyras vidare av heteronormativitet inom sdvil konsidentitet
som sexualitet, vilket inte problematiseras i studien. Dessutom dr maskulinitet, t.ex. 1 forhdllande
till vald, ett framtrddande tema som konstateras men inte dr foremdl for ndrmare granskning i
analysen. Det ska ddrmed béras i dtanke att vithet och svenskhet i Snabba cash representeras i ett
maskulint och huvudsakligen icke-svart och heteronormativt rum. Med anledning av ovanstaende
vill jag inte hdvda att jag har gjort en intersektionell analys, &ven om intersektionalitet som
vetenskapsfilosofisk perspektiv har varit inspirerande for analysen av hur vithet och svenskhet
representeras i forhallande till manligt, kvinnligt och klass. Avgrinsningarna har gjorts med
anledning av att det dr vithet och svenskhet, delvis i forhallande till klass, som é&r i fokus for
foreliggande studie.

Foljande filmanalys ir att betrakta som en slags fallstudie eller ett stickprov pé hur vithet
och svenskhet representeras i svensk film. Underlaget — en trilogi — ar for litet for att sdga négot
om samtida svensk film 1 stort. Men spréket dr, som Hall skriver, ett representativt system (2013a,
2013b). Om en film ska bli forstddd maste den vara kodad pa ett sétt som den tdnkta filmpubliken
kan avkoda ungefar som det dr avsett (Hall 1980). En filmproduktion kan dérfor inte hitta pé helt
nya sétt att representera, utan maste anvinda tecken som redan finns. Snabba cash har dessutom
setts av en relativt stor publik, vilket sannolikt betyder att filmerna har gett mening till denna
publik. Om filmerna hade varit svéra att fOrstd sig pé, relatera till eller uppleva nagon slags
igenkdnning med, hade de troligen inte fatt lika stort genomslag. Diskursiva praktiker i Snabba
cash kan séledes betraktas som sammanhingande med omgivande kulturer och diskurser i

Sverige.

4. Analys

Till hjélp for att folja med 1 denna analys, finns bilagor med kortfattade filmbeskrivningar, en lista
over filmkaraktdrerna samt filmfakta sist i studien (s. 60-65). I analysen skriver jag ofta om
filmtrilogin 1 sin helhet, och jag bendmner da denna Snabba cash. Nir jag skriver om de enskilda
filmerna i sig anger jag vilken i ordningen det handlar om eller forkortar till SC1, SC2 och SC3.
Analysen ér indelad i tre huvudaspekter: En vit mittpunkt, Pengar och klassamhdllet och

Grdansdragningar. Dessa huvudaspekter atfoljs av tva eller tre delaspekter vardera.

En vit mittpunkt
Snabba cash utspelar sig huvudsakligen 1 urbana Stockholm. Det &r inledningsvis tva sidor av

staden som malas upp. Den ena sidan ér det Stockholm som tillhér den rika dverklassen, de som
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har drvt sitt vélstand. I denna kategori &r alla vita svenskar. Den andra sidan dr underklassens och
de kriminellas Stockholm. Hér aterfinns framforallt personer eller vuxna barn till personer som
har flytt eller migrerat till Sverige frdn forna Jugoslavien, eller frin ldnder utanfor Europa, i
synnerhet Latinamerika eller linder dir man talar arabiska. De flesta av de framtrddande
karaktirerna ar 25-35 ar gamla, och det dr de manliga karaktirerna som star i beréttelsens
centrum. Overklassens min framstills for det mesta som osympatiska och elitistiska. De umgas
bara med sina gelikar, de visar forakt gentemot underordnade samhéllsskikt och &r ogenerade
kapitalister. Underklassens mén representeras mest av individer som &dgnar sig &t kriminalitet.
Andra kriminella har varit sa framgéngsrika att de lever i vilstdnd eller rent av 1 lyx. De tillhor
inte sjdlva underklassen ur en ekonomisk aspekt, men samarbetar delvis med den och framstélls
likt denna underklass leva 1 ett parallellsamhille som utmalas som tyngt av kriminalitet och
tdmligen “osvenskt”. Handlingen i1 Snabba cash byggs upp kring spdnningen mellan dessa tva
lager, mellan samhillets topp och botten eller utkant. Denna spénning blir personifierad i Johan
”JW” Westlund som dr den priméra huvudpersonen i SC1 och forblir en av huvudpersonerna i de
tva efterfoljande filmerna. I SC1 studerar JW, som é&r vit och svensk, vid Handelshogskolan 1
Stockholm. Han umgas med o6verklassen och ljuger stindigt om vem han ar for att forsoka
framstd som behdrig i deras grupp. JW doéljer att han kommer frén en enkel bakgrund. Han &r
uppvuxen i den lilla orten Robertsfors som ligger nidgra mil norr om Umed, didr hans mamma
arbetar pad Arbetsformedlingen och hans pappa ér arbetsledare pa en sagfabrik. Han bor 1
studentkorridor och dr langtifrdn s védlbargad som han latsas vara. For att uppréitthalla 16gnen om
sitt liv maste JW ha ett stadigt inflode av pengar, s& om nitterna kor han olaglig taxi for
Abdulkarims rdkning. Abdulkarim dr ledaren for en kriminell sammanslutning som forutom
olaglig taxi sysslar med att smuggla in och silja narkotika; affarer som JW lockas in 1 med hopp
om att snabbt tjdna stora pengar. Jorge Salinas Barrio, med foréldrar frén Chile, har precis rymt
fran féngelset och dirigerar en stor leverans av kokain genom sin kusin i Tyskland. JW:s plan dr
att tvétta pengarna fran narkotikaforsiljningen i en bank tillhdrande dverklasskontakten Jet-Set-
Carls pappa. Banken haller pa att gd 1 konkurs, men genom att kopa halva banken med
Abdulkarims pengar rdddar JW den. Darmed vinner han 6verklassvinnernas gunst, samtidigt som
han — tror han — har sdkrat en stadig inkomst som manager och revisor i de kommande
narkotikaaffarerna. Det d4r JW:s speciella position mittemellan dessa tva virldar — dverklassens
och de kriminellas — som gor att han far tillrackligt fortroende av savél Jet-Set-Carls pappa som
av Abdulkarim for att samarbeta med dem. Denna forméga att kunna 6verskrida och forflytta sig
mellan olika vérldar &r typiskt for vita mén inom science fiction-filmer (Rehling 2009). En annan
vit och svensk man som besitter samma formaga till transcendens dr polisen Martin Hagerstrom i

SC3, som lyckas infiltrera sig 1 Radovan Kranjics kriminella organisation, dir alla Gvriga dr
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serber. Men for JW ir forflyttningen aldrig helt friktionsfri. Vinnen Niklas ”Nippe” Kreutz och
flickvinnen Sophie, bada fran 6verklassen, genomskadar delvis JW. Mot slutet av SC1 avslojas
hans livslogn helt, dd narkotikaleveransen upploses 1 kaos med foljden att JW doms till
fangelsestraff. Inte heller i den kriminella virlden 6vertygar JW fran borjan. Dér dr han en
oerfaren nykomling, naiv och inte tillrackligt skoningslos for kriminellt grovgora. Snarare dn att
upptas helt i den ena eller den andra av dessa tvé parallella virldar, &r JW fangad ndgonstans
emellan dem. Det finns tre aspekter av JW:s mittposition som jag vill utveckla nedan. Den ena ér
vilken betydelse den har for JW:s vanlighet. Den andra &r hur den gér honom vilsen och

Oomkansvérd. Den tredje dr hur mittpositionen anknyter till JW:s strdvan och dubbelnatur.

— Vit vanlighet

Den sjdlvbeldtna dverklassen och de kriminella utgdr tva kulisser som forsta och delvis andra
filmen i trilogin véxlar mellan. De dr tva ytterligheter, mot vilka JW framstir som den normala
mittpunkten. Han umgas aldrig med ndgra andra “mittménniskor” utan bara med dessa tva
ytterligheter: overklass eller yrkeskriminella. Han passar aldrig in helt och hallet varken 1 den ena
eller den andra gruppen, och kan inte heller identifiera sig med ndgon av dem. I SCI1, under en
fest 1 Sophies palatsliknande villa pd landet, stinger salongsberusade JW in sig ensam i ett rum
och underhaller sig sjdlv med en komisk monolog dér han driver med rika méinniskor. Och i SC2,
ndr JW blir blast av Nippe 1 forséljningen av en idé som JW arbetat pa under tre ar i1 fangelset,
skiller JW ut Nippe med sillskap efter noter och later dem veta vilka bortskdmda Oversittare de
ar som aldrig har behovt slita for ndgot. Detta ér tva scener dir JW:s forakt mot dverklassen ér
synnerligen tydligt. Men hans oférméga att smélta in i dverklassen askadliggors ocksd genom en
mangd scener 1 SC1 dédr JW ljuger och anpassar sig for att framstd som nigot han inte ér,
eftersom hans sanna jag ar for simpelt. Och hos de kriminella dr JW for vélkladd, véltalig och
ordentlig for att passa in. Han vill inte ta kokain klockan sju p& morgonen innan skolan, som
Abdulkarim foreslar som en uppiggande atgérd efter nattens taxiturer. Dessutom dr JW for mild
for att std ut med det brutala vdld som utdvas bland de kriminella. Nir Mahmoud, som han jobbar
med under taxindtterna, blir misshandlad for att han har salt information till rivaler i
narkotikabranschen, borjar JW gréta och bryter ihop. JW maéste pressa sig sjdlv och sitt mod till
det yttersta for att klara av de kriminella aktiviteter han har blivit inblandad i. I en sekvens som
visar upptrappningen infor narkotikaleveransen som &r dramaturgiskt klimax 1 SC1, visas en
tydlig kontrast mellan hur JW och de erfarna kriminella hanterar situationen. Mrado tédnker och
roker en cigarett medan han passar sin lilla dotter, och Jorge, vars syster ar gravid, gir runt i en
barnklddesbutik och drommer. JW diremot, vankar av och an i sitt trdnga studentrum och skriker

av dngest sd att slemmet hinger frin munnen och 6gonen ndstan ploppar ut. Han dr kort sagt for
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normal for att klara av de uppskruvade vérldar som bdde Overklassen och den organiserade

2

kriminaliteten utgor. Saledes tolkar jag att JW gors till representant for en i grunden “vanlig
svensk” 1 frdga om hans personliga kvaliteter. Han 4r en medelman som handskas med en
forvriden verklighet kantad av méinniskor som tycks sakna granser i jakten pd pengar och status,
vare sig det handlar om Overklassens forfinade exploateringsformer och elitism, eller de
kriminellas brutalitet. Den vita svenska polismannen Martin far en liknande position i SC3, dér
han &r en infiltrator 1 Radovans kriminella organisation. Martin utgor en slags normal medelpunkt
forankrad 1 det rittfardiga svenska samhillet, medan alla omkring honom &r mer eller mindre
forlorade 1 kriminell dekadens. Att 14ta vita svenska mén representera denna relativa normalitet 1
filmens virld, sammanfaller vdl med savédl maskulinitetens som vithetens normativa ansprak
inom svenskheten. Vitheten fylls genom detta ansprak med makt och mojligheter. Det dr genom
att JW och Martin framstills som vanliga medlemmar av det svenska samhillet, som de ocksa
kan vara identitetslosa nog att pusslas in i de brokiga sammanhang som de forsitts i (Dyer 1997;
Rehling 2009: 1ff; Pallas: 98ff). Och genom att ursprungligen vara ordindra, kan de bli till
extraordindra personer i dessa miljoer som drar fram ovéntade krafter och sidor hos dem
(Rehling; 1ff, 115ff; Dyer: 1997: 39f). JW, som bdrjar som en norrlédndsk farsking” som Jorge
kallar honom, har vid trilogins slut utvecklats till ett fullfjadrat kriminellt geni som fran andra
sidan jordklotet lyckas orkestrera en massiv himnd mot Radovan for mordet pa systern Camilla.
Vidare startar JW ett krig 1 Radovans kriminella organisation, ldnsar hans konton och far honom
sprangd i luften 1 sin egen bil. Liknande spel mellan “ordinér-extraordinédr™ &terfinns inte hos
Ovriga kriminella personer som vi far folja pa néra hall i Snabba cash (Rehling 2009). Fér dem ar
de kriminella miljéerna hemmaplan, och de framstills redan besitta de egenskaper som krivs for
yrkeskriminell framgang.

Att Sveriges vanliga och laglydiga samhiélle dr vitt formedlas ocksd genom att 1 stort sett
alla statister och mindre roller som representerar detta samhélle &r vita. Med enstaka undantag &r
det vita personer som spelar vardpersonal, socialarbetare, ordningsvakter, véktare, poliser,
kriminalvérdare, taxiresendrer, receptionister, butikskunder, galleribesdkare, lekande barn, larare
och studenter vid Handelshogskolan. De bar inga markorer som kan avldsas som icke-svenska
vilket framstiller dem som inte bara vita utan dven svenska (t.ex. i de fall karaktdrerna har
repliker talar de svenska utan brytning). Tva statistkategorier dr uppblandande med bade vita och
icke-vita personer: resendrer 1 Stockholm kollektivtrafik och fangelseinterner. I forortsscenerna ér
situationen omviand, hir syns nédstan bara icke-vita personer, som pa Mahmouds syster Jamilas
brollop (SC2) och pd torget i Rinkeby (SC1). Representationerna matchar befintliga
forestdllningar om att fororten existerar i ett “utanforskap” och dérfor inte riktigt 4r en del av det

svenska samhillet, samt att fororten och dess invanare praglas av annorlundahet gentemot det
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normativa svenska (Lundstrdm 2007: 122ff; Ericsson et al. 2002; Tigervall 2005). Min tolkning
ar att Snabba cash genom rollkaraktirer, statister och miljoer representerar vithet som vanlighet,
medan icke-vitt framst kopplas samman med férorten och med kriminella och deras familjer, och

saledes representeras som annorlunda.

— Vit vilsenhet

Hur far man filmpubliken att kdnna medlidande for en karaktdr som JW, som till synes har allt
han behover? Han dr snéll, snygg, begévad, charmig och viluppfostrad och han studerar vid
prestigefyllda Handelshogskolan. Den strukturella diskrimineringen dr pd hans sida: han dr en
heterosexuell vit svensk man som talar brytningsfri svenska. I verklighetens Sverige skulle han
med all sannolikhet fa ett bra jobb och en bra framtid. S& vad dr egentligen hans problem, kan
man friga sig? Han har flera problem, men det som &r direkt relaterat till framstillningen av hans
mittposition mellan dverklassens och de kriminellas vérld, dr att han dr vilsen. Han &r vilsen 1 det
penningstyrda moderna samhéllet, diar han finner sig tvungen att skaffa mer pengar, att dolja sin
enkla bakgrund och att ljuga sig uppét 1 den sociala hierarkin. Han ser endast tvd végar till den
omedelbara materiella rikedom och sociala status som han vill at, antingen genom affarer med
overklassen eller genom kriminell verksamhet. Men 1 SC1 gar narkotikaleveransen &t skogen och
i SC2 blaser dverklass-Nippe honom. Sedan kommer JW 6ver tio miljoner kronor men till ett
hogt pris; hans vin och kompanjon Mrado dor och han skjuter sjdlv ihjdl sin gamle vén
Mahmoud, ovetandes att det var han. Det finns ingen trygghet for JW nagonstans. I den
kriminella vdrlden tinker alla ”’pa sig sjélva och cashen forst” som Mrado ldr honom i SC1, och
ndr JW tror att han inte langre kan lita pd Abdulkarim blir han si desperat att han ingér ett avtal
med Mrado bakom ryggen pa de andra. JW sldpper in Mrado nir narkotikaleveransen packas upp
och Mrado skjuter Abdulkarim och Fahdi till dods, trots att han hade gett JW sitt ord att inte
skada nagon. Efter att JW:s mamma sagt till honom att hon och pappan aldrig vill ha med honom
att gora igen, och Nippe blaser JW pé pengarna frén allt hans hérda arbete, blir JW sa bedrévad
och hopplos att han rymmer under sin permission — medveten om att han aldrig kommer att
kunna atervénda till Sverige. Det finns inget som gar JW:s vdg. All denna vilsenhet och otrygghet
framstéller JW som ndgon vérd och rimlig att tycka synd om, som farit illa i ett sonderfallande
samhiélle — nir hans strukturella position i sjdlva verket dr en av de mest privilegierade och trygga
man kan ha i dagens Sverige (Dyer 1997: 207ff; Rehling 2009: 3ff). Denna kdnnedom é&r
undangdmd i det Sverige som uppvisas i Snabba cash, som dr plagat av mattlos pengajakt och
sargat av savil overklassens exploatorer som de kriminella. Den offerroll som vita mén har fétt
itrdda pa film sedan kvinnor och minoriteter har fatt mer gehor for sina krav pé inflytande, har en

speciell form 1 Snabba cash. En rollkaraktir som Oppet dr missunnsam mot kvinnor och
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minoriteter skulle — gissar jag — snabbt bli utddomd av en stor svensk publik som anser att (den
forestdllda) frdnvaron av kvinnofortryck och rasism dr svenskhetens stolthet (Hiibinette &
Lundstrom 2011; Pred 2000: 83). En sddan karaktdr skulle formodligen ses som “osvensk™ av
manga. JW &r inte en sddan karaktir. Han uttrycker aldrig sexism eller rasism, férutom en gang
ndr han har ett aggressivt nervsammanbrott pa Jorge och i stundens hetta kallar honom for
“misslyckad blattejavel” — ett undantag som bekriftar normen. Trots avsaknad av hat, sexism och
rasism tolkar jag att Snabba cash hiamtar niring ur den filmiska diskurs som Rehling kallar
”angry white male” (liknande svenskans "vit krinkt man”), vilken kretsar kring idén att vita méin
framstélls ha forlorat mark i1 forhallande till kvinnor och minoriteter under de senaste
decennierna, och inte kan hantera detta (Rehling 2009). Att JW kan bli sa forlorad i ett Sverige
som borde vara designat for just sddana som honom, fir bara mening om JW framstills som
vilseford och undanskuffad (jfr Pallas 2011). Och sddan framstills han genom att de enda som
lyckas skaffa de snabba pengar han s& girna vill ha dr de yrkeskriminella, vilka dr icke-vita eller
etniska minoritetspersoner, eller de som foddes in i vilbargade familjer. Vetskapen om att JW:s
syster Camilla har varit forsvunnen 1 fyra ar gor att det dr dnnu mer synd om JW, och nir det 1
SC3 uppdagas att hon mordades av Radovan — ondskan sjilv — blir JW:s offerposition ytterligare
tillspetsad. Hade det inte varit for ndrvaron av denna serbiske ligistkung i Sverige, sa hade
Camilla aldrig dott och inte heller JW, som i slutindan avrittas av Radovans dotter och
arvtagerska Nata (Natalia). JW gor egna livsval, men tillsammans med dessa dr det en undre
virld av kriminella som orsakar JW:s olycksmittade 6de, och en kvinna som avslutar hans liv.
Det ar pa sé sétt mojligt att havda att diskursen om “den stackars vita mannen” som forlorar mark
till minoriteter och kvinnor gér att spara i Snabba cash, men i en "forsvenskad” och politiskt

korrigerad version som gor avkall pé explicit hat, sexism och rasism (Dyer 1997: 208).

— Vit stravan

Kontakterna med de kriminella &r for JW en vig till pengar. Om kontakterna med 6verklassen &r
detsamma, eller om 6verklassumgénget snarare dr vad som skapar JW:s pengabegir, dr en fraga
som aldrig besvaras 1 SC1. Oavsett sa hdnder tvd avgorande saker i SC2: JW vinder sig ifrdn hela
overklassen efter att Nippe har blast honom, och han slutar jaga pengar tillsammans med andra
kriminella efter att han och Mrado har ranat Radovans pengatvitt varigenom JW kommer over tio
miljoner kronor. JW:s mittposition kommer ddrmed till en dnde. I SC3 agerar han 1 helt egen regi,
ndr han soker upp sanningen om Camilla och anlitar folk till sin vendetta mot Radovan. Men
redan i SC1 fér filmpubliken forstd att viljan att hitta Camilla &r en vésentlig del av JW:s
identitet. Han uttrycker i ord — innan han vet att Camilla 4r dod — att hon representerar det goda

inom honom: Det kéinns som att nanting... i mig forsvann med henne ocksd... Den bra delen. Jag
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tror att det dr ddrfor som jag inte kan tro att hon dr déd for... da skulle jag bara ha den ddliga
sidan kvar (SC2). Viljan att hitta Camilla kan tolkas som JW:s andliga strivan, medan jakten pa
pengar ir en kottslig strdvan. Dyers resonemang om att vita mén pd film ofta karaktiriseras av
denna dubbelnatur som har sin grund i Jesus-idealet, later sig enkelt Gverforas pa JW:s
rollkaraktér (1997: 15ff). Nar JW vl har skaffat pengar si ar rikedom inte lingre ett mal. En
andlig strdvan efter systern och i och med henne godheten inom honom sjélv, tar helt 6ver och
blir JW:s enda stravan. Denna utveckling dr i ordning med vithetens ideal: att slutligen 6vervinna
sin kottslighet och upphdjas till det andligas niva (ibid).

Att JW genomsyras av strdvan och handlingskraft &r ett genomgéende tema i Snabba
cash. Han &r hela tiden pa vdg. Han studerar pa dagarna och jobbar péd nitterna, och utvecklar
samtidigt affarsidéer. Nér han sitter 1 fangelse utvecklar han en mjukvaruprodukt for sékrare
borshandel och visar enligt fangelsedirektdren ’god vilja till dteranpassning” (SC2). Nér han har
sitt rfAnbyte om tio miljoner blir hans livsmal att hitta Camilla. Viggarna i hans rum 4r belamrade
av ledtradar i form av bilder och dokument och JW intar en detektivroll. Nar han vl vet vad som
har hint Camilla — att hon blivit mdrdad — blir hans strdvan att himnas henne. Och sa fort han ar
fairdig med det, dor han. D& &r hans strdvan Over. Under filmernas gang Overgar JW:s
ursprungliga materiella behov i1 strdvan efter sanning och godhet, vilken &vergér i att hans
existens upploses. JW gar fran kott till ande till dod. Oupphorligt i denna stravan ar JW fylld av
lidande, vilket ar det kénslotillstind som Dyer menar genomsyrar det vita manliga Jesus-idealet
och blir det yttersta beviset pa hans stravan och dubbelnatur (1997: 17, 28).

Det finns icke-vita rollkaraktdrer som ocksd kodas med stravan. Mrado strivar efter att
skaffa tillrackligt med pengar for att kunna flytta hem till Serbien med sin lilla dotter Lovisa och
lamna det kriminella livet bakom sig for gott. Jorges strdvan handlar om att kunna stotta sin
syster och hennes barn ekonomiskt, och att flytta till Latinamerika och bygga ett strandhotell, s
att inte han heller behover dgna sig at kriminalitet langre. I sista filmen blir Jorges strdvan att
skapa ett liv tillsammans med sin gravida flickvin Nadja. Den stora skillnaden i framstidllningen
av karaktérernas strdvan ar att JW:s strdvan praglas av en dubbelnatur, som inte aterfinns hos
varken Mrado eller Jorge. De dr bada djupt angerfulla 6ver de liv de har levt och hur de har svikit
familj och vénner, men de framstills inte som splittrade inombords. JW uttrycker ddremot i ord
sin identitetskonflikt, nidr han och Mrado griaver upp gomda vapen i skogen infor rnet de ska
gora (SC2). Mrado far hélla 1 sin gamla Uzi och séger med ett leende, som den inbitna kriminella
man han dr: “kanner du... vilken makt man har ndr man har en san hiar”. Men JW fryser till och
sdger ’det hér dr inte jag... jag kan inte gora det hdr”. Mrado svarar “det dr visst du! /.../ du
maste ta hela steget dver pa andra sidan JW, du héller pa och velar diremellan, det funkar inte”.

JW upprepar "det hir dr inte jag" och Mrado svarar "jo det dr du!". JW blir 6vertalad att fortsitta
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med ranplanerna. Négra minuter efter detta kommer sekvensen diar JW stannar bilen vid Camillas
gravsten och berittar om att systern dr hans goda sida, som beskrevs ovan. Mrado sidger “’snélla
JW, kor, vi har inte tid med det hdr” och vill dteruppta rdnplanen, men JW fortsitter prata om
systern. Forloppet later filmpubliken forsta att medan JW inte kan identifiera sig med att skjuta
och réna folk, men &nda gor det, sa &r systern och godheten hon stér for ndgot han diremot kan
identifiera sig med, och borde gora istéllet. I hans dubbelnatur finns séledes en tydligt 6verordnad
strivan. Mrado och Jorge uttrycker dnger Over att de inte har prioriterat familj framfor pengar
tidigare, men for dem handlar det inte om att det ena &r mer “jag” &n det andra. Varken deras
strdvan eller deras lidande berittas genom véxelspelet i en dubbelnatur s& som hos JW, vars
karaktdr dr helt 6verensstimmande med det Jesus-ideal som Dyer menar utgér ett monster for

vithetens forkroppsligande hos vita mén (1997: 15f%).

Pengar och klassamhdllet

Sverige som klassamhiélle dr en tydlig rod trdd Snabba cash. Med klassamhélle menar jag att
samhdllet &r hierarkiskt skiktat efter ekonomiska och sociala linjer som visar sig i t.ex. arbete,
utbildning, hélsa och bostad. Klasstemat synliggors i1 den kontrastverkan mellan 6verklass och
“utanforskap” som ér central i SC1 och 1 viss mén kvarstdr 1 SC2, samt i jakten pd pengar som dr
konstant — och namngivande — for hela trilogin. Ett tongivande budskap i Snabba cash ir kritiken
mot det penningstyrda och individualistiska samhéllet som framkallar denna pengajakt. Mrado lér
JW att ”i den hidr branschen tinker alla péd sig sjidlv och cashen i forsta hand”. Lirdomen
motiverar JW att bryta sin lojalitet till Jorge och Abdulkarim, och ingd maskopi med Mrado i
SC1. I SC2 ténker JW tillbaka pad Mrados ldrdom nér han sjdlv blir bedragen av Nippe, och séger
till Mrado att han hade ritt. Overklassen #r siledes inte en mindre egoistisk och penningstyrd
miljo dn den kriminella, 14r sig JW. Utdver dessa finns en méngd andra scener som explicit kastar
skugga Over hur jakten pa pengar tar dver och forstor folks liv och fir dem att svika bade sina
nira och kdra och sina egna ideal — allt frdn nir Mahmoud brinner en tusenlapp efter att ha
forsokt doda sin barndomsvin Jorge, till ndr JW fér ett nervsammanbrott infor Sophie efter att ha
traffat hennes oOverklassfordldrar och skriker “det dr bara pengar det handlar om!”. Nedan
beskrivs tvd sdtt som pengar och klassamhéllet spelar en framtradande roll for hur Snabba cash
representerar svenskhet och vithet. Det forsta dr hur pengar och klassamhillet relateras till véld

och kriminalitet, det andra &r vixelspelet mellan klass och “’ras”.

— Vald och kriminalitet
Pallas menar att klassproblematik generellt dr ett privilegium forbehéllet vita ménniskor i svensk

spelfilm (2011: 128). Att JW upplever ett klassproblem rader det inga tvivel om, men i kontrast
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till Pallas iakttagelse tolkar jag att de icke-vita méinnen ocksa tillskrivs klassproblem i viss
mening. Det dr inte bara JW som ir fangen i en vérld som styrs av pengar, det dr dven Jorge,
Mrado, Mahmoud, Abdulkarim m.fl. De gor alla 6desdigra livsval 1 jakten pd pengar. S& langt ar
klassproblematiken den samma: alla behdver skaffa pengar sa att de kan skapa sig det liv de vill
ha. Men det finns stora skillnader i1 hur karaktirerna bér sig it for att skaffa dessa pengar. En
synnerligen framtrddande skillnad &r att icke-vita/icke-svenska karaktdrer har en nérhet till vald
och kriminalitet som JW ursprungligen saknar. Hans ursprungliga plan &r att bli rik genom
affirer, inte kriminalitet. Om de icke-vita/icke-svenskas néirhet till vald och kriminalitet har sin
grund i klassproblematik eller etnicitet 4r mer eller mindre upp till filmpubliken att spekulera i,
eftersom beldgg ges for bada antaganden. Nérheten géller de manliga karaktirerna och Radovans
dotter Nata; 6vriga kvinnliga karaktérer ar aldrig vildsamma eller kriminella.

Snabba cash ar tylld av scener dér brutalt vald, drap och mord utévas inom kriminella
sammanhang, av karaktirer som i huvudsak ar icke-vita/icke-svenska. Vidare ges vald och
kriminalitet &ven en familjir dimension genom att framstdllas som ett socialt arv hos de icke-
vita/icke-svenska kriminella personerna. Jorge hade en usel pappa som var kriminell och satt 1
fangelse, vilket beskrivs som en anledning till att Jorge sjdlv hamnade pa den kriminella banan.
Nér Jorge blir arg pa sin syster Paola for att hon jamfor honom med deras pappa, tappar han
kontrollen och blir fysiskt aggressiv mot henne, trots att han dlskar och vill skydda henne. Mrado
berittar att han blev grovt misshandlad av sin pappa som barn, efter att Goran har beréttat att hans
pappa var ett "arsle” och hoppas att Mrado inte blir likadan mot sin dotter. Mahmouds pappa ger
honom en smdll, arg for att Mahmoud ar kriminell och har stulit pengar som hans syster fick i
brollopsgéva, varpa Mahmoud smadller tillbaka sa hért att pappan faller till marken. Radovan vill
att hans tonarsson Nemanja, som han ocksd dr valdsam mot, ska vara med pd mdten och bli
upplédrd i1 det kriminella arbetet. Efter att Nemanja som 17-aring blir mordad av fiender, vill
Radovan att hans dotter Nata, som nu dr den enda arvtagerskan, ska bli verksam i hans kriminella
organisation nir hon dr fardig med sina studier i juridik. Hon séger att hon inte vill bli som sin
pappa, men ndr Radovan blir mordad tar hon utan att blinka 6ver hans tron och moérdar de hon
tror dr skyldiga till hans d6d. Hon visar ingen &nger 6ver vad hon har blivit, det & som om hon
har funnit sitt sanna jag, som om kriminaliteten 1ag i blodet och bara véntade pa att fi komma ut —
och hon dr bra pa det. Det &r en enorm skillnad mot hur JW:s &vergéang till kriminell mordare
framstills. Han far som beskrevs ovan nervsammanbrott och identitetskris, och &r 1 borjan ganska
délig pd att vara kriminell.

Kriminalitet inom de vita dverklasskretsarna forekommer i Snabba cash nér Jet-Set-Carls
pappa accepterar JW:s forslag att lata Abdulkarims organisation kopa andelar i banken s att

pengarna kan tvittas dir, och ndr Nippe bedrar JW och for egen vinning sdljer den
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mjukvaruprodukt som JW har utvecklat till den rika vita affirsmannen Axel Bolinder. Den enda
scen dir det forekommer véld mellan tvé vita svenska personer ar ndr JW fér ett vredesutbrott pa
Nippe for detta svekfulla bedrdgeri och forst trycker upp honom mot vdggen och senare knockar
honom. JW:s véldsamhet och kriminalitet skildras inte som egenskaper som fanns hos honom
fran borjan, utan som att de blir inldrda och florerar via umgidnge med de kriminella. Frn borjan
ar JW for mjuk for att klara sig i den hérda kriminella undervérlden. Han &r naiv och riddd, men
vixer in 1 rollen ju mer sviken, hopplos och arg han blir. JW:s styrka som kriminell handlar inte
om vald eller skoningsloshet, utan styrkan ligger 1 hans intellekt och kunskaper. Grovgdrat, som
att misshandla och doda folk, dr aldrig hans grej. Nér JW blir inbjuden till Abdulkarims och
Jorges narkotikaaffdr dr det for att de behdver hans ekonomiska vigledning med placeringar,
pengatvitt och revision. Jorge ger honom smeknamnet “Matematikern”. Nér de anldnder i
Tyskland for att ha mote med forsdljarna av kokainet, & JW lika sofistikerat klidd som i
overklassmiljoerna, med bakatkammat har och kostym, medan Abdulkarim, Fahdi och Jorge bér
klader med “forortssymbolik” (Lundstrom 2007), sd som sportkldder, huvtrdja, 16ssittande jeans
och pilotjacka. JW chockar alla under motet genom att vara kunnigare édn den tyske bossen, nér
han avrader fran idén att placera pengarna i schweiziska konton som han menar inte ldngre ar ett
sa sakert val, och istillet foreslar att oppna konton i Andorra eller Lichtenstein. JW bevisar dven
vid andra tillféllen sina ekonomiska kunskaper och sitt snille, som nér han séljer en tentamen till
Nippe, koper sig telefontid genom att hitta avdrag pa en fangviktares deklaration, och inte minst
ndr han snickrar ihop den misterliga plan som drdnerar Radovans konton, dédar honom och
lamnar den serbiska kriminella organisationen 1 ett internt krig. Och nédr Jorge blir misshandlad i
en skog dr JW finurlig nog att sétta igdng ett billarm som drar forévarnas uppmairksamhet, sa att
Jorge hinner fly. En liknande “intellektuell-kriminell” roll har Mischa Bladman, mannen som
tvittar pengar at Radovan, och som i allt utom namnet Mischa framstélls som en vanlig,
medelalders, vit och svensk man bosatt 1 ett vitt villaomrade.

Mot bakgrund av ovanstdende ger Snabba cash enligt min tolkning en samlad bild av att
vald och kriminalitet dr vanligt forekommande fenomen och potentiellt endogena 1 icke-vita/icke-
svenska miljoer och familjer, medan de 4r undantag och exogena 1 vita/svenska dito.
Filmpubliken ges séledes fog for att anta att vdld och kriminalitet dr etniskt betingat och
“osvenskt”. Den enda form av kriminalitet som mdjligen d4r hemmahorande i svenskheten &r
ekonomisk brottslighet, som istillet for handgriplighet och brutalitet krdver snille och elegans:
karaktidrsdrag som 1 sig dr smickrande, och typiska for hur vitheten pa film framhéaver sig som
minsklighetens krona (Dyer 1997).

Men i Snabba cash finns ocksa icke-vita/icke-svenska karaktdrer som verbalt fordomer

den kriminalitet som deras nérstiende haller pa med, vilket diskvalificerar eventuella antaganden
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om att vald och kriminalitet hirleds fran etnicitet eller kultur. Fordomanden kommer framforallt
frdn Jorges mamma, syster och flickvin och Mahmouds pappa. De kommer dven fran Jorge och
Mrado sjdlva, under anféranden dir de angrar eller kdnner skuld 6ver hur de har levt. Vidare kan
man 1 Snabba cash gora tolkningen att kriminalitet har en relation till hur sambandet mellan
rasism och klass skapar en sirskild utsatthet for icke-vita/icke-svenska personer — snarare én att
vara en etnisk eller kulturell potentiell egenskap. Forklaringsmodellen ér t.ex. tydlig nér Jorges
vin Rolando tvekar infor den riskfyllda bluffaffaren de planerar att gora, och Jorge ifragasitter
vad han har for alternativ: Vad har du for framtidsutsikter? Vad tjidinar du? Kommer inte din son
borja knarka som alla andra? Din son dr 13 dr redan. Hur ska det gd for honom? Jo, precis som
for oss (SC2). I en annan scen skildras den degradering som rasistiska strukturer i Sverige ofta
innebér for invandrare som ett mdjligt incitament till att bli kriminell. Mahmoud kritiserar sin
pappa, som var en frihetskampe 1 sitt hemland och Mahmouds forebild nédr han var barn, men som
nu har blivit som en ”hund” som bara gor som “’svenskarna séger 4t honom”. Radovan svarar att
det samma hénder ménga serbiska krigshjéltar som kommer hit och “’stddar svenskarnas toaletter”
(SC2). Att Sverige ar ett otjanligt land for icke-vita/icke-svenska ménniskor gor Snabba cash
ocksé anspelningar pd genom deras drdmmar om att 1dmna landet. Jorge och Sergio langtar efter
ett liv i Latinamerika och Mrado planerar en framtid med sin dotter i Serbien. De vill bort fran
Sverige och fran allt elinde de stindigt aterfaller i hir, och forestéller sig béttre liv 1 de delar av
vérlden dér de har sina rotter. Foljaktligen kan den som ser Snabba cash gora tolkningen att det &r
underordningen och ojamlikheten i Sverige som har skapat det utbredda valdet och kriminaliteten
hos de icke-vita/icke-svenska personerna.

Det finns saledes flera lager av mening att ta hdnsyn till nir det géller icke-vita/icke-
svenska kriminella karaktérer 1 filmen, vars valdsamhet och kriminalitet kan 1ita sig tolkas som
sprungen ur klassproblematik och rasism, lika vdl som ur etnicitet, kultur och socialt arv. Men
skillnaden gentemot JW é&r tydlig, for i hans fall dr de enda forklaringar som ges till hans
beteende att han &dr desperat efter pengar och missndjd med sin klassposition. For honom éar jakten
pa pengar dessutom synonym med jakten péd social status. For andra kriminella handlar pengar
om pengar, och ibland om frihet och om att forverkliga drdommar, men inte om att kléittra 1
Sveriges statushierarki. Denna skillnad gor att JW:s individualitet, handlingskraft och vilja
framhdvs (Dyer 1997; Pallas 2011: 97). JW:s problem kan hérrdras till det penningstyrda
moderna klassamhéllet, men det dr egna livsval, dédribland ett sjdlvvalt samrére med Overklass
och yrkeskriminella, som har satt hans kriminella utveckling i rullning. De icke-vita/icke-svenska
kriminella karaktirerna representeras inte med samma matt av individualitet, utan deras
kriminella utveckling rotas i kollektiva dimensioner: familjerelationer, socialt arv, etnicitet,

kultur, rasism, klass, miljo, “utanforskap”. Séddana kollektivt baserade forutséttningar framstills
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JW inte ha. Han &r, som jag skrev ovan, strukturellt privilegierad i det svenska samhéllet, men
véljer trots det den kriminella banan. Detta forsdtter JW i vithetens fascinerande paradox som
Dyer skriver om (1997: 391f). Karaktdrer som Mrado, Jorge och Mahmoud gor ockséa val, och de
framstélls inte som viljeldsa offer for strukturella eller kollektiva betingelser, men dessa utrustar
dem med forutsittningar som far de kriminella livsvalen att framstd som en naturlig f6ljd snarare
dn som resultaten av individuell handlingskraft. Representationen av vit individualitet i kontrast
till icke-vit kollektivitet gors ddrmed sarskilt tydlig 1 frdga om kriminalitet 1 Snabba cash (Dyer
1997: 102ff; Garner 2007: 4ff). De icke-vitas/icke-svenskas kriminalitet har en kollektiv
dimension, som forstirks av att de i en rad scener &dr inblandade i familjeliv, medan JW é&r
bortstott av sina fordldrar och har forlorat sin syster. P4 sd vis upprepas den stereotypa
representationen av “familjen som invandrarfreteelse” medan den vita svensken forknippas med

individualitet och yrke, som Tigervall beskriver (2005: 80f¥).

— Klassmarkorer dr rasmarkorer

I SC1 har JW prydliga attribut som ska f4 honom att passa in 1 dverklasstilen. Han har ljust
bakatslickat halvlangt har och finklider som skjorta och kavaj. Aven nir han kér olaglig taxi och
ar enklare klddd, dr han fortfarande mycket prydligare 4n kollegan Mahmoud. Nér JW hamnar i
fangelse 1 slutet av SC1, framstills han pa ett helt annat sitt dn tidigare. Haret har snaggats av,
han har en vanlig T-shirt, hans kropp och muskler visas upp for forsta gangen, och han har fétt tre
stora tatueringar pa armarna som inte har varit dér i tidigare scener. Forutom det uppenbara syftet
med detta, att visa att JW:s dverklassmaskerad ar 6ver, tolkar jag att scenen diskursivt forskjuter
JW nirmare den kriminella underklassen. For forsta gangen ser han ut som att han dr en del av
denna underklass genom fangelsemiljon och de delade attributen. De som annars bdr enkla
vardagskldder och i flera scener visar upp sina kroppar, muskler och tatueringar, ar Jorge och
Mrado. Att forknippa vita mén med kroppslighet dr problematiskt skriver Dyer, och detta dr enda
gangen som JW:s kropp gors framtrddande, forutom nagra sekunder i en flyktig och skumt belyst
sexscen med Sophie (1997; Pallas 2011: 115).

Jag gor tolkningen att JW:s Okande nérhet till detta segment av kriminell underklass
forstarker hans egen underdog-position, som blir mer och mer befdst desto ndrmre han kommer
underklassen (hooks 1992; Dyer 1997: 35). Den mittposition som diskuterades ovan, dir JW
befinner sig mellan 6ver- och underklass, utsitts under beréttelsens gang for en centrifugalkraft
dir JW slungas ut nidrmre de kriminellas sidotillvaro i det svenska samhaillet. ”Det har aldrig
funnits ndgon vég tillbaka for mig” sdger JW i telefon till Mrado efter att Nippe har blast honom
och Sophie har avvisat honom, dd JW bestimmer sig for att rymma under sin permission och

lamna forhoppningarna om att bli framgangsrik 1 Sverige bakom sig (SC2). JW:s ambition var att
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gora en klassresa uppdt, men resultatet blir raka motsatsen. Det gor Nippe klart for JW nédr JW
soker upp och konfronterar Nippe efter bldsningen. JW séger att han ska dra Nippe infor ritta for
att ha salt hans 1dé, men Nippe hénler at pafundet: Ska du stimma mig? JW ... Vem kommer tro pd
dig? Du dr en domd knarksmugglare, du har ju till och med fan skjutit folk. JW tycks inse att
Nippe har ritt. I likhet med en kriminell icke-vit/icke-svensk underklass, & JW numera saledes
ocksé laglos, for smutsig for rittsvisendets smak. Vad Nippe sdger darefter sitter dnnu tydligare
fingret pa varfor JW genom sin klassresa neddt ocksa gér back 1 sin vithet: Du dr slut. Férstar du
det? Det du vill ha kan inte kopas for pengar. Forstdar du? For det dr vdl det vi pratar om, eller
hur, klass? Klass... Fods man i. Andas. Bdar. Klass sitter i 6gonen — och JW, du har din pappas
ogon. Och jag har min pappas 6gon. Pa Nippes formulering later det som om klass vore en form
av rasbiologi — och ser man till klassmonstren 1 Sverige sé édr det ingen orimlig liknelse, eftersom
klassposition kan drvas precis som hudfarg (Breen 2004; Leon Rosales 2010). Eftersom den
ekonomiska ojdmlikheten i Sverige &r strukturerad efter rasifierade linjer, dér utlindsk bakgrund
avsevart Okar risken for att leva i ekonomisk utsatthet, har klass och “ras” ofta ett samband
(Salonen 2015; Ando 2016). Jag tolkar att Snabba cash anvinder sig av detta sociala faktum 1 ett
diskursivt vixelspel mellan ras” och klass for att betona JW:s utsatthet. Som diskuterades ovan
ar det inte givet att filmpubliken ska dmma for JW:s situation, eftersom han pa flera plan ar 1 ett
strukturellt 6verlidge 1 jamforelse med en stor del av Sveriges befolkning. Men skildringen av att
JW hamnar allt ndrmre en underordnad, kriminell underklass ger honom ett sorgligt skimmer. Det
ar inte otdnkbart att det for en del av filmpubliken &r extra synd om vita svenska JW, som till
skillnad frén t.ex. Jorge och Mahmoud inte hade de ogynnsamma forutséittningarna att hamna dir,
i samhéllets utkant. Det hade ju kunnat g sa bra for JW, men det gjorde inte det. Han hade goda
utsikter som han forverkade. Genom att forskjutas ndrmre den underordnade, kriminella
underklassen halkar JW langt ner fran en hegemonisk svensk vithet. Under trilogins gang far han
mer gemensamt med dessa underordnade dn med Handelshdgskolans studenter, ex-flickvannen
Sophie eller sin egen mamma som forskjuter JW. Precis som hooks skriver om svarta karaktérer 1
filmer fran USA, anvénds icke-vita karaktirer 1 Snabba cash som metaforer for utanférskap och
forknippas med fara och dod (1992: 21ff). Genom att associeras med dem forstirks JW:s
problem. JW:s fOrskjutning och fOrdndrade attribut kan ocksd tolkas som en form av
rasperformativitet, liknande den betydelse som Hiibinette skriver om, dock utan fordndringar 1
t.ex. har- eller hudfarg (2011). For JW handlar det snarare om en rasifierad klassperformativitet.
Genom rasperformativitet kan det vita subjektet ges utlopp for sin 6nskan att vara med den Andre
(ibid), eller som hooks beskriver det, att ”dta” den Andre (1992: 21ff). Fenomenet att dta den
Andre sker dels i kodningen ndr JW far bli en del av den kriminella underklassen, dels i

avkodningen nir den del av filmpubliken som kan relatera till JW fir mojlighet att via honom
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leva sig in i en spektakuldr, kanske till och med “exotisk” kriminell undre virld som i
verklighetens Sverige ar pa ett tryggt avstdnd fran dem.

Kvinnor gors 1 olika slags representationer till symboler for nationen och dess grénser
(Dyer 1997; Lundstrém 2009; Jansson, Wendt & Ase 2010: 143f). P4 sa vis kan vita kvinnor pa
film itrdda en roll av att vara grinsvakter till vitheten. De kan sldppa in eller stdnga ute, vilket &r
en anledning till att “blandrelationer” ofta framstills som kontroversiella (Dyer 1997: 29fY).
Sophie, som har ett forhallande med JW 1 SC1, kan tolkas som en gransvakt. Hon far aldrig ndgot
vidare djup som filmkaraktir, men de fi egenskaper hon tilldelas &r i enlighet med ett Maria-
ideal. Hon dr mottaglig och passiv och véntar kravldst pd att JW ska méta henne i hennes kérlek
och Oppenhet, trots att hon inser att han ljuger for henne om sin bakgrund. Hennes utseende ar 1
linje med ett stereotypt svenskt vitt skonhetsideal: ungdomligt med porslinsvit hy, blont hér och
bla 6gon (Mattsson & Pettersson 2006; Wright 1998). Sophie och JW har inte en ’blandrelation” 1
rastermer for de dr bdda vita och svenska. Men 1 klasstermer har de en slags ’blandrelation” dir
Sophie, om forhéllandet inte hade tagit slut, hade kunnat lyfta JW:s status och slidppa in honom i
en hogre form av svensk vithet. Den slutgiltiga forlusten av Sophie sker efter att JW har
konfronterat Nippe for sveket och bedrigeriet. JW soker d& upp Sophie dir hon trinar yoga och
hon beréttar for honom att hon har insett att den JW hon édlskade aldrig fanns pa riktigt. Dadrmed
har JW forlorat sina chanser att gora en klassresa uppat genom sévil Nippes Overklass- och
affarskontakter som genom Sophies gunst, och klassresan nedét dr definitiv.

En ndmnvérd detalj 1 detta sammanhang ar att ”blandrelationer” representeras som vanliga
och oproblematiska i Snabba cash, till skillnad fran hur det ofta har varit i filmhistorien
(Tigervall 2005; Wright 1998: 390f). Flera karaktérer har eller har haft kdrleksrelationer dver
etniska och rasifierade linjer. Jorge bildar familj med Osteuropeiska Nadja, hans syster Paola har
en relation och barn med vita svenska Andreas, Sergio har en relation och barn med en vit
kvinna, Nata har en relation med svenska vita Martin, och Mrado r separerad fran en kvinna som
inte visas 1 bild men som heter Annika, och tillsammans har de dottern Lovisa. Om det finns
problem 1 relationerna si framstills dessa bero péd sociala bekymmer och kriminalitet, och inte
kultur eller etnicitet. Lovisas mamma har t.ex. drogproblem, Andreas bradkar med Paola pa grund

av hennes kriminella bror, och Nadja accepterar inte Jorges kriminella livsstil.

Grdansdragningar

Vithet och svenskhet ér inga fixerade kategorier, utan grinsdragningar maste praktiskt goras for
att kategorierna ska bli tydliga och ge mening (Tigervall 2005; Pallas 2011; Lundstrom 2007).
Nedan analyseras tre aspekter didr detta avgridnsande och “gorande” av vithet och svenskhet 1
forhallande till varandra ar framtrddande, i sammanhang dér dven filmhandlingen anspelar pa

granser. Det handlar forst om vita kriminella som avskiljs fran svenskheten, sedan om karaktiren
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Jorge som nédrmar sig svenskhet och vithet, och till sist om betydelsen av de dodade vita

karaktérerna, i jamforelse med vem som fér leva vidare.

— Vithetens vita fiender

Som ndmndes ovan dr dverklassen uteslutande vit och de kriminella 6verlag icke-vita. Ett viktigt
undantag dr den vita kriminella grupp som gor entré i SC3. Deras ledare kallas ”finnen” och de
kommunicerar internt pa finska, vilket framstiller dem som en grupp med finsk etnicitet om &n
bosatt eller verksam i Sverige. I forhallande till en svensk filmisk diskurs om vithet placerar jag
dem i vithetens ytteromréden: utseendeméssigt vita, men etniskt avvikande fran den hegemoniska
svenska vitheten. S& har finnar &ven tidigare framstéllts i svensk film (Gérding 2016; Wright
1998; Tigervall 2005; Catomeris 2004). Ett liknande forhdllande géller Radovans kriminella
organisation, som omndmns “jugoslaviska maffian” i1 polissammanhang men som genom
Radovans repliker framstdlls som en specifikt serbisk sammanslutning. Dyer menar att
Osteuropéer i filmsammanhang ofta har placerats vid vithetens grins, pa en och samma gang
innanfor och utanfor, dar den utgor ett sirskilt listigt hot (1997: 210; Pallas 2011: 80, 135ff). Det
passar bra in pé serberna i Snabba cash, som ser ndstan lika vita ut som de vita svenskarna, med
vissa undantag. Mrado med sina 0stliga” drag och morka férger &r t.ex. ganska ldngt ifrdn det
utseende som ger automatiskt intrdde till vitheten inom en svensk kontext. Det som placerar
serberna vid vithetens grins dr att de framstélls som avvikande frdn svenskheten pd flera sitt.
Dels genom att de, precis som finnarna, foredrar att kommunicera p sitt eget sprak. Dels genom
att de ger uttryck for rasism och sexism, tvd kvaliteter som dr raka motsatsen till den svenska
sjdlvbildens antirasism och jimstilldhet (Hiibinette & Lundstréom 2011; Ericsson et al. 2002: 19;
Tigervall 2005: 310f). Radovan sédger rasistiska saker och samtliga serber anvinder ord som
“hora” och ”fitta” i var och varannan mening i fornedrande syfte. Vidare &r en del av deras
kriminella verksamhet koppleri, dir de tvingar kvinnor frén Osteuropa till prostitution och haller
dem inlasta i ldgenhetsbordeller. Utdver detta har de nattklubbar med kvinnliga erotiska dansdser.
En av dessa dr JW:s syster Camilla, som filmpubliken 1 slutindan far veta blev élskarinna till
Radovan och mordades pd hans bestéllning nédr hon tinkte ldmna honom och prova lyckan i Los
Angeles. Vidare framstills serberna som “osvenska” genom att de far attribut som &r hdmtade
frdn amerikanska filmers representation av den italienska maffian och dylika gangsters. Likt
dessa bar Radovan antingen traningskléder eller finkldder som skjorta och kavaj. Han bor 1 tva
olika lyxvillor, med interiorer som ser ut att vara hamtade ur Gudfadern-filmerna eller Scarface,
influerade av storvulna stilar och ldngt ifran ifran svenskhetens mer sparsmakade estetiska ideal.
Nér méinnen i organisationen konfererar i dessa villor sitter en massa familjemedlemmar i rummet

bredvid. De sammantrider ibland i ett restaurangkdk, och Radovans andre man Stefanovic lagar
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mat mitt i motet, vilket spér pa referenserna till italienska maffians dgande av restauranger och
deras forkarlek till mat i amerikansk film. Dessutom spelas ibland operamusik nér Radovan talar,
och den italienska maffians katolicism ar dversatt till serbisk-ortodoxa inslag. Sammantaget gors
en gedigen representation av serberna som icke-svenska, och ddrmed som positionerade utanfor
en hegemonisk svensk vithet. Radovans organisation star for ondskan i Snabba cash. Andra
kriminella huvudpersoners rahet mildras genom att karaktirerna ges djup och komplexitet, sa att
filmpubliken kan forstd orsakerna till deras agerande och kidnna empati med dem. Detta giller 1
synnerhet JW, Jorge, Mrado och Mahmoud. Karaktérsskildringarna av serberna i Radovans
organisation, likasd finnarna, dr ddremot platta och ensidiga eftersom filmpubliken far veta
valdigt lite eller inget om deras bakgrund, tankar, kdnslor och livsorientering. De framstar
diarigenom som onda och omoraliska péd sétt som filmpubliken inte inbjuds till att forstd eller
identifiera sig med. Sddan ensidighet underlittar rasifieringen av dem som en slags avart av
vitheten, for de dr for hemska for att platsa in 1 forestéllningar om den goda vitheten. Radovan,
kungen i detta onda imperium, talar svenska med en tydlig brytning, ndgot som ytterligare kan
skapa en “empatisk distans” till honom (Gérding 2016: 207). Det dr serber som dodar JW och
Camilla, och planerar ett mord pd Martin. Att det &r ’daliga vita” eller ”grénsvita” personer som
far sta for den storsta ondskan, och mordandet av de vita svenska karaktdrerna, 4r med referens
till Dyer inte ndgot som hotar vitheten (1997: 35). Paradoxalt nog s& reproducerar det vithetens
hegemoni, f6r de enda som dérmed dr kompetenta och kraftfulla nog att doda vita, dr andra vita. |
anslutning till dessa resonemang lyfter Pallas ett exempel fran Ahmed (2010) som menar att den
som har ritt pass men fel namn kan vara mer misstiankliggjord och farligare 4n den som har fel
pass” (Pallas 2011: 97, 136). Saledes, menar Pallas, formedlas att den svenska vitheten behover
stirka barridrerna mot hotfulla gransvita grupper som skulle kunna passera som dess medlemmar.
Detta griansvita hot markeras verbalt av polisen Torsfjdll som nir han pratar om Radovan siger
"nénting har gitt javligt snett om vi tilldter sddana hér as i vart svenska samhalle".

Nata &r en synnerligen intressant karaktér 1 forhallande till det ovanstdende. Av serberna
ar hon den som framstélls som nidrmast den svenska vitheten och hade enkelt kunnat passera som
en medlem av den. Hon &r ung, talar stockholmska, studerar juridik vid Oxfords universitet i USA
och klir sig i eleganta designerklédder, helst 1 skandinaviskt svart och vitt. Nir hon introduceras, i
SC3, &r hon bokstavligt talat placerad i utkanten av den serbiska gruppen och tittar oengagerat pa
dem. Hon séger till sin pappa Radovan att hon inte vill bli som honom och inte tinker gora
fardigt sina juridikstudier for att bli en tillgdng i hans organisation. Till Martin séger hon att hon
inte dr som sin pappa, en “knarkbaron och ménniskosmugglare”. Men allt vinder ndr Radovan
blir mérdad. Hon borjar tala serbiska och &r fast besluten att ta reda pa vem som har dédat hennes

pappa. Med sitt svarta ldnga har, blekvita ansikte och svarta draperade kldder ser hon ut som en
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klassisk vampyr. Det sydosteuropeiska ursprunget gor vampyrstilen dnnu mer passande (Serbien
ligger inte 14ngt fran Transylvanien). JW har ldmnat spar som pekar mot att Radovan har dodats
av Stefanovic, vilket Nata agerar pa innan hon upptéicker att det ar JW som ligger bakom allt.
Efter scenen dir Nata forsoker doda Stefanovic genom att hugga en kraftig harnal i ryggen pa
honom medan han kramar henne — ett mordforsok som Martin far avsluta for att ridda Natas liv —
visas hon med ansiktet tickt av blod. Hon stiller sig bakom Martin och séger “krama mig”. Det
gor han inte, men en stund senare far de plotsligt sexuellt frispel 1 nattmdrkret pd en 6dslig
asfaltplan dar Martin, vampyrliknande, maniskt kysser hennes hals. Dyer diskuterar vampyrers
betydelse som en av vithetens inre fiender i vasterlandsk film (1997: 210ff). Vampyrer, menar
han, forgor det vita samhillet inifrdn genom att suga livet ur det med sina destruktiva,
obehirskade sexuella begir och forvandla andra till vampyrer. Eftersom de ar si fasansfulla far
de befinna sig vid vithetens grins, varfor filmvérldens vampyrer ofta har fatt vara sydosteuropéer
och judar (Dyer 1997: 210). Att Nata forsoker doda Stefanovic, avréttar JW, far den oskuldsfulla
bladgda polisen Martin att fordlska sig i henne och forvandlar honom till en mordare, far en
obehaglig tillspetsning av vampyrreferenserna. Det svenskliknande skalet visade sig saledes dolja

en skriackfigur (jfr Pallas 2011: 140f; Wright 2010).

— Ndstan svenska Jorge

Precis som forestillt icke-svenska egenskaper och associationer kan placera en utseendemaéssigt
vit grupp 1 vithetens periferi, tolkar jag att 4ven det omvénda kan ske. Karaktirer som inte ser vita
ut kan dnda bli delvis benddade av en hegemonisk svensk vithet, sd lange karaktiren lever upp till
svenska och vita ideal. Den icke-vita karaktir som i storst utstrickning far ett svenskt vitt
skimmer &r Jorge. Hans fordldrar dr fran Chile och han pratar bade svenska och spanska. Han kan
likt serberna anvédnda sexistiska svordomar nér han dr forbannad, men han delar ingalunda deras
misogyna kvinnosyn. Nir han &r i en ldgenhetsbordell for att ha ett affirsméte med Stefanovic,
traffar han Nadja som kommer fran Osteuropa och blir mycket illa berdrd néir han forstir att hon
halls inlast och tvingas till prostitution. Dagen d& Jorge och Rolando har mdte med Stefanovic
och nagra andra i Radovans organisation, blir Nadja misshandlad och inlast i ett annat utrymme
som bestraffning for att hon bitit en stamkund. Samtidigt som Jorge och Rolandos bluffaffér blir
avslojad bryter sig Nadja ut genom dorren och hamnar mitt i turbulensen dir Rolando precis har
fatt halsen avskuren och Jorge ar nésta pa tur. Hon tar en gryta med kokande olja frén spisen och
slanger oljan rakt dver ansiktet pa Stefanovic och hans kompanjoner. Jorge 16sgor sig och skjuter
dem, sedan lamnar han och Nadja platsen. De rdddar varandras liv. Nadja har ingenstans att ta
vagen och vill vara med Jorge. Han klarar inte av att limna henne ensam, sa han later henne folja

med honom. Senare blir de ett par och hon blir gravid. Hennes forflutna 4r for Jorge inget som

44



misskrediterar hennes ldmplighet som sexuell partner och livskamrat. Genom relationen som
Jorge utvecklar till Nadja framstills han som en jimstidlld man, och dirmed som samstimmig
med ett av svenskhetens viktigaste ideal.

Jorge visar 1 trilogins samtliga delar anger for hur han har levt och gréiter 6ver hur han har
svikit ndra och kédra. Samtidigt uppvisar han en réhet och kylighet, som dock avtar mycket i SC3,
dir hans kérleksfulla och omtinksamma sida betonas mer &n tidigare. I SC3 ar Jorge ocksa
hjarnan bakom det stora virdetransportrdn som filmens handling byggs upp kring. Han dr den
som planerar hur ranet ska gi till och som delegerar uppgifter till de andra. Denna nya roll till dra
har Jorge fétt ett nytt utseende. Borta &r trdningskldderna, huvtrdjan och det axellanga, ovirdade
haret. Istéllet dr Jorge kortklippt, klir sig propert och stiligt och bir till och med rektanguléra
glasdgon ndr han ska se riktigt intelligent ut. Jorge har alltid varit en skarpsinnig, analytisk och
djarv karaktir, men fOrst nu nér han intar rollen som 6verhuvud far han ett véiltrimmat yttre som
accentuerar de egenskaperna. Forut sdg han ut som en stereotyp forortsgestalt, vilket utgjorde ett
diskursivt hinder 1 att tolka honom som néra svenskheten. Det fordndrade utseendet 16sgér honom
mer frin fororten och ddarmed frdn dess vidhidftande forestéllningar om det “osvenska”. Istéllet
ges Jorge en stil som framhéver de egenskaper han besitter och som bést kvalificerar in till
vitheten: handlingskraft, disciplin, ledarskap och ett Gverldgset intellekt (Dyer 1997). Han ér
ocksa kraftfull nog att ta livet av onda, vita kriminella ur finnens” och Radovans
sammanslutningar. Nar Jorge borjar bygga ett liv langt bortom kriminaliteten badar hans tillvaro
bokstavligen 1 vitt ljus. Medan hans hotell vid en latinamerikansk strand byggs bér han en ljus
beige kostym och han omges av ljus: vita vaggar, vitt moblemang, vit sand, ljusa solstralar och ett
ljusblatt glittrande hav. Mot slutet av trilogins inramas Jorge séledes av kristen ljussymbolik som
bir honom dnnu ldngre in 1 vithetens upphdjda dimension (Dyer 1997; Pallas 2011: 152). En dag
meddelar Nadja 1 telefon frdn Sverige att hon dr gravid, men vill géra abort eftersom hon inte vill
ge sitt barn den sortens liv som hon tror att barnet under omstdandigheterna kommer att 4. Jorge
far ett litet sammanbrott av nyheten, dricker for mycket och somnar pa stranden. Han vaknar av
att ett barn stjdl hans ljusa kavaj. Han borjar jaga barnet som springer ner till havsranden. Nér han
far fatt i barnet doppar han honom kvickt under havsytan, men dngrar omedelbart vad han har
gjort och bdr barnet upp till sanden, och sittandes pd knd ber han barnet om forlatelse. Sedan ger
han pojken sitt armbandsur och séger att det dr virt mycket pengar och att barnet ska silja det.
Tarogd rédder han barnet att vdlja ratt vag i livet. Det dr underforstatt att Jorge menar att barnet
inte ska orientera sig mot samma kriminella bana som Jorge sjélv gjorde som barn. Direkt efterdt
tar Jorge av sig kldderna och gar ut i havet. Hindelseforloppet kan tolkas som att Jorge genomgar
en reningsprocess dir han biktar sig, tvéttar av sig sina synder, blir vuxendopt och lagger det

gamla livet bakom sig. Jorges karaktéir har redan tidigare blivit kodad med kristna budskap. Han
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bér kors runt halsen, sdger om Gud vill”, har en tatuering av jungfru Maria pd armen och en
annan pa brostet dir det star “endast Gud kan doma mig” pa spanska (solo Dios puede juzgarme)
— ett budskap som har lika mycket referenser till hip-hop som till religion. Jorges kristna
kryddning fér ytterligare forstarkning av att flickvinnen Nadja under beréttelsens géng forvandlas
till ett Maria-ideal som lyser upp godheten i1 Jorge (Dyer 1997). Hon far ett vardande yrke inom
dldreomsorgen, stér i en kyrkokdr och sjunger Schuberts Ave Maria, har en tatuering av ett kors
pa armen, och klddd i en troja av vit spets far hon Jorges mammas guldring som ett bevis pé hans
kérlek. Till skillnad fran Maria-idealet 4r Nadja dock inte passiv utan driftig, ndgot som kanske
hdjer henne nidrmare svenskheten i enlighet med Sveriges jdmstédlldhetsideal. Men likt Maria ar
hon fylld av mottaglighet och véntan. Hon foljer Jorge tillitsfullt innan de ens kénner varandra
och trots hennes ogillande av Jorges kriminalitet forblir hon vid hans sida tills att han har dvergett
kriminaliteten och hon fullt ut kan férbinda sig till honom. Vidare forknippas Nadja likt Maria
med moderskap genom att hon &r synbart havande i sista scenen, ndr hon aterférenas med sin
Jorge pé stranden i Latinamerika, da han likt Jesus har ateruppstatt i frihet efter att ha iscensatt sin
egen dod 1 Sverige. Jorge och Nadja har var for sig, och &nnu mer tillsammans, en aura av kristen
forddling och tilltagande renhet, vilka dr centrala koncept 1 vit diskurs (Dyer 1997). Explicit
kristenhet ger dock inte i sig intrdde till en hegemonisk svensk vithet. Eftersom Sverige ar ett
sekulariserat land dir modernitet virderas hogt, forknippas religiositet med annorlundahet och
tradition 1 forhallande till svenskheten (Brune 2004; Tigervall 2005). Kristendomen har dock haft
en nyckelroll i uppbyggnaden av vithet som forestidllning och maktstruktur, och har en implicit
kulturell nirvaro dven i svenskheten (Mattsson 2005; Demerath 2000). Symbolik kring vatten,
ljus, forlatelse och dylikt, kan ge resonans i svensk vithet eftersom denna har kristna rotter. Jag
tolkar att Jorge diskursivt ges ett vithetens och svenskhetens skimmer genom kristna koder och
renhetssymbolik, genom sin icke-sexism och ljuset som kastas 6ver honom frdn Nadja, samt
genom de forestéllt vita egenskaperna s& som ett Overligset intellekt, ledarskap och
foretagsamhet, vilka skiljer ut honom fran de andra kriminella (Dyer 1997). Denna diskursiva
konstruktion av Jorge som en “nidstan-svensk” underldttas av det faktum att Jorge har chilensk
bakgrund. P4 frdgan om var han kommer ifrdn svarar Jorge att hans forédldrar ar fran Valparaiso,
vilket jag tolkar som att han sjélv dr fodd 1 Sverige. Den chilenska invandringen till Sverige tog
fart pd 1970-talet. Gruppens langa historia i Sverige kan ge fordelar i att bli inslappt i
svenskheten 1 jimforelse med nyare invandrargrupper, inte minst for den som dessutom ar fodd
och uppvuxen i Sverige (Lundstrom 2005). Av de karaktdrer som varit med fran trilogins borjan
ar Jorge den enda som far ett lyckligt slut. Jorges ndrmande till svenskhet och vithet i SC3
sammanfaller med att han blir en av trilogins vinnare, och kan dirigenom tolkas som ett

bevarande av vithetens makt.
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— Vitdod

Dyer menar att doden &r en fara for vitheten, eftersom vitheten inte vill bli utrotad (1997: 14ff,
2071f). Samtidigt d4r doden en ldngtan, eftersom vitheten da slipper ha med kroppen att gora och
far existera fullt ut som det den alltid framforallt har varit, nimligen ande. Detta dilemma blir
diskursivt adresserat 1 Snabba cash pé ndgra olika sétt som diskuteras nedan.

De vita svenska karaktirerna — forutom overklassen — &r i slutindan av trilogin antingen
doda eller doende. Nar Nata upptécker att Martin egentligen ar polis bestédller hon ett mord pa
honom, och huruvida han rdddar sig eller inte ldmnas oklart. Det uppdagas att Camilla mordades
av Radovan, och JW doédas av Nata. JW och Jorge ér de tvd fradmsta huvudpersonerna i Snabba
cash, och deras 6den utvecklas till att bli mycket olika varandra. JW framstills som fristdende
frdn sina fordldrar, men som véldigt ndra sin syster fram till hennes fGrsvinnande. JW blir
sedermera utkastad ur sin familj nér han sitter i fdngelse i1 SC2. ”Du har ju forstort hela vart liv”
sdger hans mamma till honom och ber honom att aldrig mer ringa. JW:s syster d&r mordad och han
gér sjdlv samma oOde till motes. Familjen Westlund dor sdledes ut. Jorge framstills i trilogins
borjan som intimt sammanbunden med sin mamma och syster, &ven om de inte alltid star ut med
honom pa grund av det liv han lever. Jorge blir senare tillsammans med Nadja, som vintar deras
barn vid trilogins slut, och hans syster dr gravid och fir barn under trilogins gang. Familjen
Salinas Barrio lever alltsa vidare. Andra personer med mindre huvudroller 4r Mrado, som dor
men hans dotter lever vidare, och Mahmoud som ocksd dor men hans syster Jamila gifter sig
lyckligt och lever vidare. Dyers iakttagelse att vitheten verkar vara fixerad vid sin egen dod, ger
pa detta vis resonans i Snabba cash genom Camillas och JW:s dod (Dyer 1997: 144t, 2071Y).

Nér den tredje filmen tar vid har JW ldmnat det svenska samhéllets utkant och befinner
sig helt bortom det, i USA, pa jakt efter sanningen om vad som har hént hans syster. Hans
dubbelnatur har nitt en brytpunkt, ddr en andlig strdvan efter systern nu vigleder JW mer 4n
nagot annat. JW moter doden i1 USA, sjidlva moderlandet for detta penningstyrda,
individualistiska samhélle som kritiseras i Snabba cash. Och inte nog med det, scenen utspelas i
ett landskap som dr taget direkt ur vésternfilmgenren. Scenen dir Nata skjuter ihjal JW har
visuella referenser till véisternfilmernas klassiska duell, och sker mot en kuliss av 6kenlandskap
med de typiska inslagen: berg vid horistonten, marklopare (eng. tumbleweed) och triadet yucca
brevifolia (eng. Joshua tree). Nar JW anlénder till platsen filmas han underifran, sa att endast den
bld himlen omger hans huvud. Han &verldmnar arvodet till den serbiske yrkesmordare som har
dodat Radovan 4t honom, och vinder sig sedan om for att gé tillbaka till sin bil. D& skjuter
yrkesmordaren honom i benet, och Nata anlénder i en svart lyxbil. Hon kliver ur, iklddd en svart
kappa som liemannen, och skjuter utan ett ord ihjil JW som ligger pd marken och filmas

ovanifran. Sen ar det istidllet Nata som visas underifrin med den bld himlen runt sitt huvud.
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Scenen dr méttad med symbolik. For det forsta mordas JW av en kvinna, vilket bara det
tillintetgér hans manlighet. Hon har dessutom overlistat JW:s genialitet, vilken har varit hans
stora behallning beréttelsen igenom. Det har hon lyckats med genom sitt serbiska nédtverk, medan
JW 1 kontrast inte har nigra vinner kvar i vérlden och jobbar helt ensam. Budskapet som
formedlas, och som forstirks av bildutsnitt och kameraperspektiv, dr att Nata tar over den virld
som JW trodde lag for hans fotter. Nata leder ett kriminellt imperium, hon ir stirkt av ett nitverk,
hon &r intelligent, kunnig och en kriminell naturbegévning. Nar JW mot himlen blir utbytt mot
Nata mot himlen, forstdrks intrycket av att Nata ersétter JW, att hon stjdl hans plats i vérlden.
Miljon ger tva ytterligare referenser som fOrstirker denna tolkning: dels USA som symbol for
”den amerikanska drommen” enligt vilken alla kan lyckas; dels vésternlandskapet som symbol
for imperialism, gransdragning och skapandet av en civilisation (Dyer 1997: 30ff).

Det &r inte bara Nata som &r en vinnare i slutet av berittelsen, det dr d&ven Jorge. Det stod
honom dyrt, men han kom till slut dit han ville. Nér trilogin slutar bygger han ett strandhotell
ndgonstans i Latinamerika och aterférenas med sin dlskade Nadja som véantar deras barn. Han har
lyckats iscensitta sin egen dod i1 Sverige, vilket gor att ingen letar efter honom. Jorge har bade
frihet, framtid och familj. JW é&r forloraren, medan vinnarna dr en kvinna med serbiska fordldrar
och en man med chilenska foréldrar. P& sd vis knyter JW:s dod an till den filmiska diskursen om
”den stackars vita mannen” fOor han har tveklost forlorat mark och forméner till etniska
minoriteter och kvinnor (Rehling 2009; Dyer 1997: 208; Pallas 2011). JW m4 ha lyckats med att
hdmnas sin systers dod, men sjdlva systern dr honom forlorad. Efter himnden forlorar han sitt
eget liv, och innan dess har han forlorat sitt hemland, sina fordldrar, sin flickvén, sina vénner, sin
klassposition, sitt rena samvete och sina framtidsutsikter. Och hade det inte varit for ndrvaron av
icke-vita/icke-svenska ménniskor i Sverige, sa hade JW haft allt detta kvar. Nar JW vél har
forlorat allt och mer @n ndgonsin priglas av tomhet, dr hans dod den enda rimliga utgingen 1
berittelsen (Dyer 1997: 218fY).

Att JW och Camilla utplanas, medan Nata och Jorge lever vidare, siger ocksd nagot annat
om Sverige. Utpladningen av en svensk vit familjs gener 1 ett samhélle som verkar tas dver av
icke-svenska och icke-vita element, blir en oroande varningssignal for hela vithetens vilde. Bade
JW och Camilla har fallit frdn vithetens topp. JW har beblandat sig med fel ménniskor och blivit
en kriminell person. Camilla framstélls som en “fallen dotter” eller femme fatale med sina blonda
lockar och roda ldppar (Pallas 2011: 67; Dyer 1997: 28f). Hon soker spidnning och njutning,
jobbar som erotisk dansds 1 tvivelaktiga kretsar och blir dlskarinna till Radovan, en fiende till den
svenska vita godheten. Hon har vanhedrat vithetens pabjudna Maria-ideal, och istéllet gett sig hdn
at frestelser i likhet med en annan kvinnlig arketyp, synderskan Eva (Dyer 1997: 17). JW soker

upp sin systers bédsta vin Anna “Candy” for att fa information om systern, och i likhet med
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Camilla dr Anna en slags fallen vit kvinna som numera ser ut att arbeta som prostituerad pa gatan
i Los Angeles. Som vita svenska kvinnor far detta forfall en ytterligare mening, eftersom de
forvintas vara nationssymboler, som diskuterades ovan. Dessa personers 6den vittnar alltsd om
vad som kan hidnda med den som misslyckas med att leva upp till vitheten, och f6r JW och
Camilla bestraffas felstegen med doden. Risken med att fokusera pa vita médnniskors tragiska dod
i filmer ar att det spir pd en bild av att det 4r synd om vita ménniskor, vilket undanskymmer deras
privilegierade roll, skriver Dyer (1997: 208). Perspektivet kan appliceras pa bade Camillas och
JW:s dod. De kan tolkas som tragiska offer for en ondska som kommit in 1 Sverige utifrn, och i
JW:s fall dven offer for pengarnas makt dver ménniskornas liv och virld. Den vita déden i
Snabba cash kan séledes tolkas som ett fall dir vithetens makt och privilegier undanskyms,
parallellt med att vithet kodas med utsatthet genom nérheten till icke-vita karaktarer.

Naturen har ett speciellt varde for svenskheten, och i klassiskt manér utspelas scenen déar
JW och Sophie fordlskar sig i varandra i sommarens gronska och morgonljus (Wright 2000).
Pallas finner att filmens skog ar en plats som svenska min kan uppsoka for att aterfinna sig sjilva
(2011: 118ff). En intressant detalj med Snabba cash ér att skogen hér har en helt annan innebord.
I flera scener dr skogen en brottsplats. Jorge rymmer fran fiangelset via skogen och de kriminella
kommer till skogen for att utdva misshandel och utpressning, dela upp rinbyten, skjuta ihjal
varandra och griava upp gomda vapen. Att skogen inte langre ar en oskuldsfull och trygg plats for
sjdlaro och aterhdmtning, utan en brottsplats, kan tolkas som ytterligare ett exempel pd den
filmiska diskursen om vit dod. Hér &dr det en svensk vit miljo som har dott, och tagits dver av
farliga krafter. Det dr ocksa i skogen som JW slutligen tar hela steget 6ver pa andra sidan” som
Mrado uttrycker det. Istéllet for att vinda samhillet ryggen genom en &tervindo till naturen
(Pallas 2011: 118), tar JW hér sin tillflykt 1 samhéllets kriminella utkant.

Jag tolkar att diskursen om vit dod 1 Snabba cash far mening genom den vita melankoli
som Hiibinette och Lundstrom skriver om (2011), och den “postvélfardsnostalgi” som Pallas
skriver om (2011: 87ff), vilken dr baserad i en fragmentering av folkhemmet (Thorn 2002).
Meningsskapandet 1 den vita doden kanaliseras genom representationen av svenskhetens
sonderfall, dar JW inte kan aspirera uppat inom den svenska vitheten och istéllet faller nedét. Det
ar, som diskuterades ovan, ett Sverige diar JW — mot all verklighetsforankring — &r vilsen, tom och
framstills vara i en svar position. Parallellt med detta blir Jorge en ”god” vinnare som lamnar
Sverige och Nata en “ond” vinnare som stannar i Sverige. Detta spér ytterligare pd den vita
melankolin. Snabba cash 1dmnar potentiellt filmpubliken med en eftersmak av att Sverige ir ett
fruktlost land, dér Jorges nya vackra liv pa ritt sida om lagen omdjligt kan blomstra. Natas
kriminella organisation, kan diremot det. Sammantaget tolkar jag att den vita doden och vita

melankolin ar framtrddande teman i1 Snabba cash. De himtar mening dels ur den ambivalenta
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nationella diskurs som Thorn beskriver, diar ”framlingen” utgor ett hotfullt problem som maste
hanteras (2002), dels ur en forlorad trygghet som uppstétt genom vilfardssystemets forsvagning.
Den individualistiska, penningstyrda moderniteten orienterar sdvdl oOverklassen som de

kriminella, splittrar landet ytterligare, och foder forlorade soner och doéttrar som JW och Camilla.

5. Avslutning

Sammanfattning av analysen

Snabba cash knyter an till en diskurs om svensk vit normalitet frimst genom representationen av
karaktiren JW, men dven Martin. De avtecknas som vanliga gentemot den kriminella virlden,
och 1 JW:s fall d&ven mot Overklassvérlden. De é&r tillrdckligt ordindra och identitetslosa for att
kunna Overskrida grinser och forflytta sig mellan olika vérldar, vilket samtidigt gér dem
extraordindra (Rehling 2009). Vit normalitet representeras ocksd genom att det omgivande
svenska samhéllet skildras som vitt, genom statister och mindre rollkaraktirer. Genom JW:s
situation representeras Sverige som ett klassamhélle som cirkulerar kring pengar. En person som
JW skulle i1 verklighetens Sverige vara strukturellt privilegierad som vit, svensk, heterosexuell
och vilutbildad man. De manga mdojligheter som en sddan position i verkligheten skulle medfora,
ar dock undangoémda i Snabba cash, som istdllet bygger pa en diskurs om den stackars vita
mannen” som &r vilsen och forlorad i ett postvélfardssamhélle dir icke-svenska och icke-vita
minniskor vinner mark (Dyer 1997; Rehling 2009; Pallas 2011). Det dr 1 detta lige JW
bestimmer sig for forsoka tjdna stora pengar pd kriminalitet. Beslutet ges mening genom en
diskurs om vithetens manliga Jesus-ideal (Dyer 1997; 15ft, 28). JW:s strdvan priglas siledes av
lidande och tar form i en dubbelnatur, ddr pengar och status dr en kroppslig strivan, medan jakten
pa sanningen om den forsvunna systern dr en dverordnad andlig strdvan.

I Snabba cash artikuleras diskurser om vit individualitet och icke-vit kollektivitet i
forhallande till kriminalitet (Tigervall 2005). Vit svensk kriminalitet utmérker sig genom att vara
fri frén kollektiva associationer — 1 motsats till de icke-svenska och icke-vitas kriminalitet — och
bygger istéllet pa individualitet. Vidare kédnnetecknas vit svensk kriminalitet av ett Gverldgset
intellekt och elegans, kvaliteter som &r upphdjda inom vitheten (Dyer 1997), och inte pa brutalitet
som hos de icke-svenska och icke-vita. Nar JW:s forflyttning till de kriminellas utkant av
samhdllet dr ett faktum, representeras han med fordndrade fysiska attribut. Genom interdiskursiv
artikulering som hidmtar frin en diskursordning om det icke-vita, dédr forestéllningar om
kriminalitet och en forortsunderklass ingar, ges JW pé s vis en underklasskepnad som diskursivt
forflyttar honom nérmre dessa samhillssegment. Pa ett motsvarande vis ges karaktdren Jorge en
svenskare och vitare skepnad genom en interdiskursiv praktik dir han representeras med attribut

frdn svenskhetens och vithetens diskursordningar, 1 sévil yttre stil som inre egenskaper. Detta
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sammanfaller med att Jorge blir en “vinnare” vilket delvis reproducerar en svensk vit hegemoni
genom att han inte lingre dr den stereotypa kriminella forortsgestalt som han i borjan av Snabba
cash har utmaélats som. I representationen av de vita kriminella serberna artikuleras en diskurs
fran USA:s gangsterfilmer, som tillsammans med en explicit misogyn héllning bidrar till att
framhdva dem som icke-svenska, varmed de placeras utanfor en svensk vit hegemoni och i
vithetens ytteromraden. Denna grinsvithet gér dem till extra farliga “framlingar” i en nationell
diskurs eftersom serberna utseendemaéssigt skulle kunna tillhora ett svenskt ”vi” (Thorn 2002). I
Snabba cash anspelas det sdledes pa svenskhetens och vithetens grianser pd sitt som bygger upp
dramatik. I slutet av trilogin mordas JW av Nata, arvtagerska till den serbiska kriminella
organisationens imperium. Nata, och Jorge som slutligen lyckas dra sig ur det yrkeskriminella
livet 1 Sverige och skapa ett nytt liv 1 Latinamerika, dr vinnare 1 slutet av trilogin. JW och hans
doda syster har i1 kontrast forlorat allt, vilket ges mening utifran diskurser om att det svenska
vélfardssamhillet och folkhemmet har gett vika for penningstyrda och individualistiska krafter
som Overklassen (svensk och vit) och de yrkeskriminella (icke-svenska/icke-vita) kan bli
framgéingsrika genom. Det tragiska i1 den vita doden préiglas av en vit melankoli, dir den svenska
vitheten, likt JW, tycks ha forlorat sig sjdlv och inte kénner sig hemma i sitt eget land (Hiibinette
& Lundstrom 2011; Pallas 2011).

Avslutande reflektioner

Representationerna av vithet och svenskhet som beskrivs ovan dr inte bara formade av vithetens
och svenskhetens diskursordningar, utan aterskapar ocksd dessa. Smabba cash reproducerar
manga av de stereotypa och rasistiska representationer av icke-vita och icke-svenska manniskor
som sedan tidigare forekommer inom savél svensk film som det svenska samhéllet. Snabba cash
aterskapar ocksa diskurser om vithet och svenskhet dédr dessa intar en hegemonisk position 1
forhéllande till andra etniska, kulturella och rasifierade positioner. P4 sé vis bidrar Snabba cash
till att reproducera rasism. Detta dr ett resultat av att rasistiska diskurser har artikulerats i
filmernas utformning, vilket saledes kan betraktas som ett konkret och praktiskt forverkligande
av en rasistisk struktur (Chouliaraki & Fairclough 1999; Fairclough 2003: 23ff). Vithet och
svenskhet representeras bl.a. som normalt och vanligt istédllet for annorlunda; individuellt istéllet
for kollektivt; jamstallt istdllet for misogynt; intelligent och elegant istillet for ratt och brutalt.
Konsumentens relativt autonoma avkodning av filmernas budskap gor det mdjligt att uttolka mer
eller mindre av rasistiska diskurser. Sett utifrdn den teoribildning och tidigare forskning som
foreliggande studie baseras pd, dr dock en stereotypt rasistisk avkodning ofta fverensstimmande
med den foredragna mening som konsumenten “behover” producera for att forstd filmerna (Hall

1980).
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Parallellt med de konventionellt rasistiska diskurserna finns ockséa flera interdiskursiva
artikuleringar dir det svenska och vita blandas med det icke-svenska och icke-vita, framforallt
genom att karaktdrerna JW och Jorge pa vissa sétt byter plats. Medan JW sjunker nedat i svensk
vithet, stiger Jorge uppat i densamma. Detta sker till stor del genom ett interdiskursivt utbyte av
attribut, som bevarar en hegemonisk position at svensk vithet. Foreliggande studie bér titeln
Blandningen i vitégat for att sétta fokus pa denna interdiskursiva blandning som sker i Snabba
cash. Vid sidan av de rasistiskt stereotypa skildringarna representerar Snabba cash ocksé ett
Sverige déir pengar och klassamhillet kan vara allas problem, och ddr svenskt och icke-svenskt,
vitt och icke-vitt, tvingas att motas och 1 nigon méan se sina innebdrder sammanblandade.
Interdiskursivitet 4r som sagt ett tecken pa fordndring (Fairclough 1995: 55f), och pé en social
nivd ar forestdllningar om Sverige, svenskhet och vithet under omformulering, vilket Snabba
cash ger uttryck for (Thorn 2002; Hiibinette & Lundstrom 2011).

Filmerna kan till viss del tolkas som progressivt gransdverskridande, t.ex. genom att
“etniskt blandade” kirleksrelationer och familjebildning representeras som nagot sjdlvklart och
oproblematiskt i samtida Sverige, och genom att det penningstyrda klassamhéllet som vuxit fram
under vélfardssamhillets uppldsning utmalas som ett — med lite vilvilja hos filmpubliken —
overgripande problem (Overordnat eventuella rasistiska stereotyper om “invandrares”
integrationsproblem). Filmerna kan anses utmana rasism genom att pavisa ett broderskap mellan
manniskor pa det sdtt som sker 1 skildringarna av karaktirerna JW, Jorge, Mrado och Mahmoud.
Handlingen fortéljer att klassamhéllet och kriminalitet kan orsaka misar for alla, svensk som icke-
svensk, vit som icke-vit. A andra sidan ser kriminaliteten inte likadan ut; vit och svensk
kriminalitet framstar som ett individuellt val, intelligent och stidad, medan den icke-vita/icke-
svenska kriminaliteten framstélls som kollektivt betingad, ra och brutal. Vidare skulle JW med
sin privilegierade sociala position sannolikt inte hamna s& utanfor 1 verklighetens Sverige som
han gor i1 filmerna. JW:s utsatthet fylls av mening genom nérheten till den Andre — en nirhet som
vore osannolik i verklighetens Sverige. Detta gor broderskapet missvisande, och doljer hur rasism
spelar roll for vem som faktiskt 16per risk att drabbas av de svarigheter som en underordnad
klassposition och kriminalitet kan medfora (Sverige 2006; Jeppsson 2011; Diesen 2005).
Parallellt blir Jorges framging fylld med mening genom att hdmta attribut frdn den svenska
vitheten. Han blir trilogins goda vinnare och intar i slutindan den mest normala och
efterstravansvérda positionen av de dverlevande huvudpersonerna; en position som annars brukar
vara diskursivt reserverad for vita svenskar (Brune 2004; Mattson 2005: 145f). Som diskuterades
ovan bevarar denna framstéllning en hegemonisk position it det svenska vita. Samtidigt kan dven
denna blandning” anses utmana rasism, eftersom Jorge dirmed inte ar fjittrad vid en

annorlundahet utan far lov att bira likhet med det svenska vita. Men som Tigervall diskuterar, kan
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det ockséd ses som en “assimilationistisk strategi” nir likhet forutsitter omvéndelse till normen
(2005: 316f). Det dr séledes varken oskyldigt eller antirasistiskt att Jorge far ett svenskt, vitt
skimmer parallellt med att han ldmnar utsattheten och kriminaliteten bakom sig och blir en
vinnare. Det hade varit en annan sak om han representerades med samma “forortsstil” trilogin
igenom. Men d& hade kanske inte filmpubliken uppfattat hans slutgiltiga framgang eller
sympatiserat med honom 1 lika stor utstrickning. Likasd hade det varit en annan sak om JW
beholl Gverklasstilen istdllet for att ga till snaggat hir och tatueringar sa fort han hamnade 1
fangelse — men dven dé hade kanske inte filmpubliken uppfattat JW som lika utsatt och utanfor.
Det dr detta som &r det stora problemet med visuell representation; att den bygger pé alla tidigare
representationer som har gjorts och aterskapar samma maktstrukturer. Rasistiska forestillningar
kan inte forsvinna enbart genom att byta ut en person som uppfyller en kategori, utan sjdlva
kategorin dr problemet. Om t.ex. vanlighet, framgang, handlingskraft eller jamstédlldhet alltid
kodas med svenskhetens och vithetens diskursordningar, s ar den rasistiska strukturen intakt
oavsett utseendet pa den representerande personen. En jidmstilld icke-vit person kan t.ex. alltid
betraktas som ett undantag, eller som ndgon som har ”blivit svensk”. En viktig utmaning for en
antirasistisk visuell kultur, for bade producenter och konsumenter, dr darfor att bryta ned och
ifrdgasitta det som svenskhet och vithet anses sta for.

Studiens titel dr ocksa en blinkning till forkastandet av idén om sanning” — sanningen i
vitogat lyder ju uttrycket egentligen — som kulturstudierna och diskursanalysen framhéller. Det &r
viktigt nog att komma ihdg att det inte finns ndgon essentiell inneboende sanning” i
forestillningar om det som ses som svenskt eller vitt. Kategorierna &r sociala konstruktioner utan
fixerad mening och blir delvis vad kulturens deltagare gor dem till (Hall 2013a). Halls syn pa
populédrkulturen som en arena for vardagliga strider mellan dominerande och underordnade
grupper (1981), har i Sverige under senare tid varit pataglig nir antirasister har gjort motstdnd
mot rasistiska representationer av icke-vita och icke-svenska ménniskor. En forhoppning &r att
samhéllsdebatten framdver 1 storre utstrackning ocksd kommer att 6ka medvetenheten om hur
forestillningar om svenskhet och vithet spelar roll f6r bevarandet av rasism, och frimja ett &nnu

mer omfangsrikt antirasistiskt motstand.
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7. Bilagor

Bilaga: Filmbeskrivningar

Snabba Cash 1
JW umgas med G6verklassen och latsas vara rik och fornim som dem, men egentligen kommer
han fran en enkel bakgrund. Om nitterna kor han och Mahmoud olaglig taxi for att tjdna pengar.
De jobbar for Abdulkarim. En dag far JW uppdraget att himta Jorge som precis har rymt fran
fangelset. Dérefter blir JW involverad i narkotikaafférer tillsammans med Abdulkarim, Fahdi och
Jorge. Radovan dr en annan narkotikahandlare, som vill ta O6ver kokainmarknaden frén
Abdulkarim. Mrado har tidigare samarbetat med Radovan, men efter att Radovan forsokt fa
Mrado dodad, agerar han i1 egen regi. Mrado vill stjdla narkotikaleveransen som Abdulkarim,
Fahdi och Jorge har bestillt. Mahmoud gér bakom ryggen pa Abdulkarim och tipsar Mrado att
soka upp JW. Mrado gor en overenskommelse med JW, som inte langre litar pa Abdulkarim, och
dessutom vill fa pengar snabbare dn Abdulkarim tdnker ge honom. Mrados lockande erbjudande
far JW att g& med pa att svika Jorge och de andra, men Mrado far lova att inte skada ndgon. Nir
leveransen med narkotikan kommer, har JW forberett s att Mrado kan komma in bakvigen.
Mrado struntar i vad han har lovat JW och dodar Abdulkarim och Fahdi. Han ska precis doda
Jorge, men da stoppar JW honom. Mitt i allt kommer polisen, som Radovan har tipsat. Kaos
utbryter och Jorge och JW lyckas smita frdn platsen i en bil, men kolliderar med Mrado som
springer fran platsen. JW skjuter Mrado och avleder sedan polisen sé att Jorge kan smita. JW och
Mrado hamnar i fangelse. Ingen kommer dérifran med narkotikan.

Parallellt med planeringen av narkotikaaffdren har JW inlett ett forhallande med Sophie
som kommer fran en rik dverklassfamilj. Forhdllandet skakar d4 JW blir mer och mer indragen i
narkotikaplanerna, som han héller hemliga for Sophie. Néar Sophie hélsar pa JW i fingelset far
hon bekriftat att hon inte betyder lika mycket for honom som han gor for henne, och forhallandet

far ett slut.
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Snabba Cash 11

Jorge har smugglat in narkotika vérd tio miljoner kronor i landet men blir av med den i samband
med en bilolycka. Jorges plan var att sdlja narkotikan till Radovan, och han och Rolando
fortsétter med planen trots att narkotikan ar borta. Nér det avsldjas att Jorge tankt sdlja narkotika
han inte ldngre har och dirmed bldsa Radovan, skjuter Radovans méin Rolando, som var Jorges
vén. | samma stund bryter sig Nadja ut, en kvinna som halls inldst och tvingas prostituera sig, och
hon och Jorge dvermannar Radovans min. Jorge skjuter dem alla och han och Nadja rymmer.
Mahmoud, som nu jobbar enbart fér Radovan, fir i uppdrag att déda Jorge och uppsdker honom 1
hans avlidna mammas ldgenhet. Mahmoud skjuter Nadja i magen i tron att det var Jorge, och
Jorge hoppar fran balkongen. Mahmoud tar viskan med de tio miljonerna och ger tillbaka den till
Radovan. Bdde Nadja och Jorge 6verlever och himtas av ambulans.

JW har suttit i fangelse i tre ar. Det sista aret har Mrado som numera &r rullstolsburen varit
pa samma anstalt, och de har nu blivit vinner. Under en permission ska JW triffa sin gamla véin
Nippe fran overklassen. De ska tillsammans silja in ett projekt som JW har arbetat fram. Men det
visar sig att Nippe pa egen hand har sdlt JW:s idé och blist honom p4 alla pengarna. JW beslutar
sig for att inte dtervinda till fingelset och han hjilper Mrado att rymma. Deras plan dr att stjéla
pengar frdn Mischa som tvittar pengar 4t Radovan och sedan l&dmna landet. Mahmoud och en
annan av Radovans mén transporterar de tio miljonerna till Mischas hus samtidigt som JW ir
dirinne och forsoker 1dsa upp ett kassaskdp. JW skjuter Mahmoud utan att veta att det var han,
och Mrado skjuter den andre mannen. JW och Mrado &ker dirifrdn med de tio miljonerna men

Mrado avlider strax dérefter av sina skottskador.
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Snabba Cash 111

Under tiden som Jorge sitter i fangelse, utpressar polisen honom till att ge dem information om
Radovan. Med hjilp av informationen har polisen Martin infiltrerat sig 1 Radovans grupp och fér
av Radovan uppdraget att vakta och beskydda hans dotter Nata. Kénslor utvecklas mellan Nata
och Martin.

Jorge, ute fran fangelset efter 14 manader, planerar ett vipnat ran tillsammans med négra
kompanjoner, 1 samarbete med en annan grupp kriminella — ”finnarna”— som ska fi en del av
bytet. Av en slump far Martin syn pa dokument om hur det vipnade ranet ska ga till, och maste
déarfor dodas. Men nédr Jorge ser att det dr den polis som han kénner och har samarbetat med, kan
han inte doda honom. Han slédpper Martin, men later kompanjonerna tro att han har dédat honom.
Det védpnade ranet genomfors med framgang, men nidr de gommer sig for att dela upp bytet
kommer finnarna for att sno at sig alla de 100 miljonerna. Det blir ett blodbad, och nagra av
finnarna kommer dérifrdn med en del av pengarna. Jorges barndomsvén Sergio erkénner att han
ingick ett hemligt avtal med finnarna, vilka nu har skjutit honom och l&dmnat honom att do, och
Jorge skjuter det sista skottet som dodar honom. Nar Jorge har flytt till Latinamerika och bdrjat
bygga ett hotell vid stranden med pengarna han fick med sig, fir han veta att finnarna har
kidnappat Nadja och atervinder da for att rddda henne, med Martins hjélp. I samband med
rdddningen lyckas Jorge iscensitta sin egen dod. Han och Nadja, som &r gravid med deras barn,
startar ett nytt liv 1 Latinamerika dér Jorge fortsitter med sitt hotellbyggande.

Radovan mordas genom en spriangladdning i bilen, och Nata misstinker hans andra man,
Stefanovic, for att ha bestillt mordet. Hon mordar Stefanovic, med oplanerad assistans av Martin,
som forsoker skydda Nata. Hon hittar avlyssningsanordningen som Martin tidigare har gomt pé
Radovans kontor och kommer pd Martin med att ha samroére med Jorge, hennes pappas gamla
fiende. Sdrad bestiller hon ett mord pd Martin, men later honom gé innan det verkstélls. JW, som
har varit pa rymmen i Europa och USA for att fa reda pd sanningen om vad som har hint med
hans syster, visar sig vara den som har bestéllt mordet pa Radovan. Han har fétt reda pa att
Radovan hade Camilla som idlskarinna och dédade henne nédr hon planerade att ldmna Sverige.
JW nojer sig inte med att ta Radovans liv som hamnd, utan skapar ett krig 1 hans organisation och
lansar hans konton. Nir Nata forstdr att JW ligger bakom det hela, soker hon upp honom i USA

och dodar honom.
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Bilaga: Filmkaraktirer (1 alfabetisk ordning)

Abdulkarim — Ledare for den kriminella grupp som JW och Mahmoud kor olaglig taxi at. Tar in
JW som ekonomisk manager i narkotikaaffarrerna. Blir i slutet av SC1 skjuten till déds av Mrado.
Camilla — JW:s syster som har varit forsvunnen sedan fyra &r ndr SC1 bdorjar. I SC3 visar det sig
att Radovan har beordrat Stefanovic att moérda henne.

Fahdi — Abdulkarims andre man. Blir i slutet av SC1 skjuten till déds av Mrado.

Goran — Arbetar for Radovan.

Jamila — Mahmouds lillasyster.

Jet-Set-Carl — En del av 6verklassen, vdn med Nippe och JW. Sophies ex-pojkvén. Jet-Set-Carls
pappa siljer andelar 1 sin konkurshotade bank till Abdulkarims verksamhet.

Jorge — En av huvudpersonerna genom hela trilogin. Arbetar med Abdulkarim i SC1, och ska i
SC2 silja narkotika som han har smugglat in i Sverige till Radovans organisation. Medan Jorge
sitter 1 fangelse ger han information om Radovans organisation till polisen Martin som infiltrerar
sig i denna. Blir tillsammans med Nadja.

JW — En av huvudpersonerna genom hela trilogin. Studerar i SC1 vid Handelshdgskolan och
forsoker smaélta in i overklassen. Blir involverad i Abdulkarims narkotikasmuggling, men gér
bakom ryggen pd honom, Fahdi och Jorge och ingdr maskopi med Mrado, som han skjuter 1 slutet
av SCI. Sitter i fangelse 1 borjan av SC2 och blir vin med nu rullstolsburne Mrado. Rymmer
under en permission och hjdlper Mrado att ocksd rymma. De rdnar Mischa, Radovans
pengatvittare, i samband med vilket JW skjuter Mahmoud till d6ds, ovetandes om att det var han.
Genomfor en stor himnd mot Radovan for mordet pé sin syster och blir i slutet av SC3 skjuten
till dods av Nata.

Lovisa — Mrados attadriga dotter fran ett tidigare forhallande som Mrado maste ta hand om efter
att mamman fér allvarliga drogproblem.

Mahmoud — Jobbar f6r Abdulkarim och kor olaglig taxi pd nétterna med JW. Séljer information
till Mrado. Efter att Abdulkarim och Jorge dor bérjar Mahmoud att arbeta for Radovan. Dor 1
SC2 d& JW skjuter honom nir han ska leverera pengar hos Mischa.

Martin — Polis som dr med i SC3 och far information frén Jorge som gor att han kan infiltrera
sig 1 Radovans organisation. Utses till Natas personliga vakt och inleder ett forhdllande med
henne. Hjélper Jorge att ridda Nadja nér hon tillfingatagits av Jorges fiender. Nata kommer pa
honom och bestéller ett mord pad honom.

Mischa — Arbetar som pengatvittare at Radovan.

Mrado — Jobbar fran borjan med Radovans organisation men nir de forsoker doda honom boérjar

han arbeta 1 egen regi och ingdr ett avtal med JW om att rdna Abdulkarims narkotikaleverans.
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Blir i samband med denna skjuten av JW och rullstolsburen. Blir vin med JW nir de sitter i
fangelse och far hans hjilp att rymma. De rdnar Mischa i samband med vilket Mrado blir skjuten
och avlider.

Nadja — En av de som tvingas till prostitution i Radovans verksamhet. Inleder ett forhéllande
med Jorge. Blir kidnappad av Jorges finska fiender och fritagen av Jorge och Martin. Ar i slutet
av SC3 gravid med deras barn.

Nata — Radovans dotter och arvtagerska efter att hennes bror Nemanja blir mordad. Ar med i
SC3 dir hon inleder en relation med Martin. Tillsammans mordar de Stefanovic, som Nata tror
har mordat hennes pappa. Sedan mordar Nata JW, nédr hon far reda pa att det dr han som ligger
bakom mordet och stélden av Radovans pengar.

Nemanja — Radovans son som blir skjuten till dodds av Radovans fiender.

Nippe — Tillhor overklassen och dr vin med JW, som han introducerar for Jet-Set-Carl och
Sophie. Bedrar JW 1 SC2 genom att sélja hans idé.

Paola — Jorges syster som dr gravid i SC1 och har fétt barn i SC2.

Radovan — Ledare for den serbiska kriminella organisationen. Har en relation med JW:s syster
Camilla som han ber Stefanovic att morda efter att han far veta att hon har tdnkt &ka till USA.
Blir mérdad 1 SC3 genom en springladdning i1 bilden. Mordet bestélldes av JW som himnd for
mordet pa systern Camilla.

Rolando — Jorges kompis som han samarbetar med under narkotikaaffaren 1 SC2, 1 samband
med vilken han moérdas av Radovans mén.

Sergio — Jorges kompis som hjdlper honom fly fran fingelset i SC1 och som Jorge samarbetar
med under virdetransportranet i SC3. Ingér maskopi med de finska kriminella och dor till f6ljd av
detta 1 SC3.

Sophie — Tillhor overklassen och blir thop med JW 1 SC1.

Stefanovic — Radovans andre man. Blir misstinkt for att ha bestéllt mordet p4 Radovan i1 SC3,

varpa Nata forsoker morda honom, men Martin far hoppa in och avsluta mordet.
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Bilaga: Filmfakta

Informationen dr hdmtad fran DVD:er och fran Svensk filmdatabas, Svenska filminstitutet:

http://www.sfi.se/sv/svensk-filmdatabas/

Snabba Cash
Sverigepremidér: 2010-01-15
Speltid: 124 min

Internationell titel: ~ Easy Money

Produktionsbolag:  Tre Vénner Produktion AB, Stockholm

Regi: Daniél Espinosa

Manus: Maria Karlsson, Fredrik Wikstrom, Hassan Loo Sattarvandi
Producent: Fredrik Wikstrom

Foto: Aril Wretblad

Musik: Jon Ekstrand

Scenograf: Roger Rosenberg

Klippning: Theis Schmidt, Bjoérn Stein
Ljudtekniker: Jon Ekstrand, Josef Tuulse
Ljuddesign: Rasmus Winther

Regiassistent: Calle Tidbeck, Josef Fares
Rollséttare: Jeanette Klintberg, Marion Haack
Utmarkelser: Nominerad till Biopublikens pris 2011

Guldbagge 2011 Bésta manliga huvudroll (Joel Kinnaman)
Guldbagge 2011 Bista foto (Aril Wretblad)
Guldbagge 2011 Séarskilda insatser (Jeanette Klintberg ”For sina

traffsikra val av skddespelare 1 Snabba cash™)
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Snabba Cash 11

2012-08-17
Speltid: 96 min

Sverigepremiér:

Internationell titel:  Easy Money II
Produktionsbolag:  Tre Vanner Produktion AB, Stockholm

Regi:
Manus:
Producent:
Foto:
Ljusdesign:
Musik:
Scenograf:

Klippning:

Ljudtekniker:

Ljuddesign:
Rollsattare:

Utmarkelser:

Babak Najafi

Maria Karlsson, Peter Birro, Babak Najafi, Fredrik Wikstrom
Fredrik Wikstrom Nicastro

Aril Wretblad

Marcus Erlandson, Mikael Sjoman

Jon Ekstrand

Roger Rosenberg

Theis Schmidt

Henric Andersson, Bo Persson, Jonas Rudels, Joel Naslund
Jonas Jansson, Jens Johansson

Jeanette Klintberg, Josefin Dean, Elin Assarsson-Lod
Guldbagge 2013 Bésta mask/smink (Jenny Fred)
Guldbaggenominerad 2013 Bésta manliga huvudroll (Mattias Padin
Varela)

Guldbaggenominerad 2013 Biasta manliga biroll (Fares Fares)
Guldbaggenominerad 2013 Bésta ljud (Jonas Jansson)
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Snabba Cash — Livet Deluxe

Sverigepremiér: 2013-08-30
Speltid: 122 min
Internationell titel: ~ Life Deluxe

Produktionsbolag:  Tre Vénner AB, Stockholm

Regi: Jens Jonsson

Manus: Maria Karlsson, Jens Jonsson

Producent: Fredrik Wikstrom Nicastro

Foto: Askild Vik Edvardsen

Scenograf: Lina Nordqvist, Heather Farah, Erick Mercado

Klippning: Theis Schmidt

Ljudtekniker: Thomas Cockran

Ljuddesign: Andreas Franck, Petter Fladeby

Rollsittare: Johannes Persson, Dominica Posserén

Utmarkelser: Guldbaggenominerad 2014 Bésta manliga huvudroll (Mattias Padin
Varela)

Guldbaggenominerad 2014 Bésta klippning (Theis Schmidt)
Guldbaggenominerad 2014 Basta ljud/ljuddesign (Petter Fladeby,

Andreas Franck, Jens Johansson)
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