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Sammanfattning
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Syftet med studien var att wundersoka hur korundervisning paverkar en
musikhogskoleutbildning, och hur detta skulle kunna se ut i praktiken. Studien var
baserat bland annat pé Zoltan Kodalys skrifter som kretsar kring ovanstdende tema, och
annan forskning och litteratur som ror korundervisning och andra aspekter av
undervisning. Forskningsfrdgorna fokuserade pa vad korundervisning har for effekter
som kan vara relevanta for en musikhdgskoleutbildning, samt hur musikhdgskolor
skulle kunna anvinda korundervisning som pedagogiskt redskap i storre utstrickning.
Till datainsamlingen anvéndes dirigenter, korledare bade inom och utanfor
musikhogskolan, samt musiker med andra bakgrunder, badde yngre och dldre. Resultatet
visar bland annat att kérundervisning har ménga egenskaper som kan vara relevanta for
en musikhogskoleutbildning, sarskilt pd en musikerutbildning, dédr kdrundervisning ger
ett annat perspektiv pad inldrning och forhallande till musikaliska arbetet. Sarskilt
korundervisningens formaga att ge bredare kunskaper, samt fokus pa storre
sammanhang och praktiskt utférande var framtrddande. Dessa forméagor kan utnyttjas
genom att anvdnda korundervisningen som ett pedagogiskt redskap vid en

musikhogskola.
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The purpose of this study was to explore how choral education influences higher music
education. The basis of the study is partly Zoltan Kodalys writings that were relevant to
the subject, and research and literature relevant to choral education and other aspects of
teaching. The research questions focused on effects of choral education relevant to a
music academy education, and how choral education could be used as a pedagogical
tool at a higher music education. The questions were answered by conductors, other
types of musicians, and students, both young and old, and they came from both within
and outside the academic world. The results show choral education has many effects
relevant to a higher music education, especially on a specialized instrumentalist
program, where choral educations can give broader competence, focus on greater
context and practical performance. These effects could be taken advantage of in the

music academy, using choral education as a pedagogical tool.
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Introduktion

MUSIKEN AR TILL FOR ALLA!

Men hur ska vi genomfora det? Detta funderar jag 6ver, nu nér jag har
natt min “mezzo del cammin” — mitten av min levnadsbana. Hérunder
ska jag presentera négra av dessa funderingar. Vissa av mina vénner
menar att det kastar inte bara ljus 6ver de tidigare kdmpiga aren, utan
dven in 1 framtiden, och dven om vi bara dréGmmer om vissa av de
sakerna som vi kan dstadkomma, s& dr de 4ndd mojliga. Utan dessa
drommar hade dessa rader aldrig skrivits. Lat detta vara legitimiteten
for deras publicering. D& kanske de kan bli verklighet, som ett
testamente.

-Zoltan Kodaly

Forordet till boken A zene mindenkié (1954), dversittning av David Sarosi

1.1 Inledning

Man kan lugnt sdga att min karridr som korsangare borjade valdigt tidigt. Vid mitt dop
var min gudfar Lars Hernqvist och hela Orgryte kyrkokdr nirvarande och nir jag
viacktes av att pristen stinkte vatten pd mig borjade jag skrika, varpd pristen
kommenterade: “det ska nog bli en bra korsdngare av honom ocksd”. Efter detta
paborjade jag mitt kormuscierande i ett flertal barnkérer som musikhogskolans gosskor,
Limhamns musikklasser (kor tre génger i veckan med framtrddanden pa bland annat
Konserthuset i Malmg), CD-inspelning med Handel Messias (som nybliven bas nér jag
var 14 ér). En ging gjorde min mamma en “Beethoven”, det vill sédga gjorde mig éldre
an vad jag var for att jag skulle kunna vara med. Nér jag borjade pa musikgymnasiet var
mitt forsta offentliga framtrddande som ackompanjatdr och séngare tillsammans med
skolans stora kor. Efter musikgymnasiet tog det plotsligt slut med kormusiken i
skolmiljo. Idag studerar jag pé& mitt attonde akademiska &r hittills pd olika
musikhogskolor (fem ar pé pianistlinjen i Kdpenhamn med specialinriktning dirigering
och pedagogik, ett ar pa orkesterdirigering i Lund och ett och ett halvt ar pa
kompletterande pedagogisk utbildning i Malmg), men inte vid ndgon tidpunkt har



korsang och korledning i form av undervisning eller projekt varit en del av min
utbildning. Detta ar méarkligt d& Sverige &r ett internationellt erkidnt kérland. Den enda
kontakt som jag haft med korsammanhang under min studietid hittills har varit utanfor
skolan. Mitt forsta jobb som dirigent var som korledare for Husets Kor. Jag har forutom
detta bland annat dven skrivit musik till musikgymnasiets storkor och varit med i
Malmo Lives vokalensemble pa min fritid. Dessa uppdrag har i sin tur lett vidare till
flera jobb som dirigent for bdde kor och orkester. Det 4r med dessa erfarenheter i
bakhuvudet som jag i mitt examensarbete beslutat mig for att undersoka olika
korledares och musikers erfarenheter, asikter och tankar om korundervisning péa

musikhogskoleniva.

1.2 Syfte

Examensarbetet  syftar  till  att  undersbka  hur  koOrsing  paverkar
musikhogskolestudenternas musikaliska utveckling samt hur kérsdng i samband med en
musikhogskoleutbildning skulle kunna se ut i praktiken. Detta undersdks med hjilp av

foljande fragestallningar:

* Vilka egenskaper av korpraktiken lyfter erfarna kérledare och musiker fram

som viktiga for musikalisk utveckling?

*  Hur skulle kérundervisning i storre utstrdckning kunna anvdndas som ett

pedagogiskt redskap pa musikhégskolan?



Litteraturoversikt

I f6]jande kapital presenteras en oversikt pé tidigare forskning och litteratur som var av
relevans for undersokningen. Underrubrikerna har titlarna Bakgrund, Koddlymetoden,
Forskning och litteratur om kor, och Forskning och litteratur om olika aspekter av

utbildning.

2.1 Bakgrund

Sverige dr ett land dér cirka 5 % av landets befolkning regelbundet sjunger i kor, vilket
motsvarar cirka 500 000 personer (Bygdéus, 2015). Korforskning édr &nnu i sin linda
som akademiskt &mne. Ursula Geisler har sammanstéllt vilken korforskning som har
gjorts 1 sin bibliografi Choral Research 1960-2010: Bibliography (Geisler, 2012). Hon
menar att aven om sjilva korsjungandet dr valdigt utbrett i Sverige dr korforskningen
nistintill osynlig, eller tycks gomma sig bakom andra forskningstematiska inriktningar
(Geisler, 2012). Geisler (2012) sager ocksa att forskningen som hitintills gjorts om kor
tycks endast ha tillvaratagits och nyttiggjorts i mindre utstrickning av korer och dess
ledare. Studier i hur korsangare uppfattar sitt eget larande i1 kor dr inte heller sérskilt

utforskat (Sandberg Jurstrom, 2009).

Uppsala Universitet har en kursplan gillande korsang (Uppsala Universitet, 2007).
Malet med kursen definieras som att “efter genomgangen kurs forvéintas studenterna ha
fordjupade fardigheter i korsdng samt dirmed forenliga kunskaper sdsom tonbildning,
intonation och rostbehandling” (Uppsala Universitet, 2007). Det ingar dven att dirigera
koren sjélv, och undervisningen baseras pa repertoar fran olika genrer, och mest fokus
laggs pa instudering, interpretation, dirigering och tonbildning, och kursen betygsatts

med U, G eller VG.



2.2 Kodalymetoden

Zoltan Kodaly (1882—1967) var en av ungerska kulturens storsta profiler, och han vigde
en stor del av sitt liv till att hoja kvaliteten i musikundervisningen genom folkmusik och
koérundervisning. Han borjade intressera sig for pedagogik runt 1925, och hans principer
utvecklades succesivt under ménga ér utefter att han kunde testa sina idéer i praktiken.
Hans principer &r internationellt erkdnda, och anvénds dn idag som grund for
utbildningen av professionella musiker (Kodalyintézet, u.d.). Utifran dessa principer
utarbetade Kodaly en metod, eller snarare “koncept” (Kodalyintézet, u.4.), som giller
fran forskola till vuxenutbildning, vilket idag ndgot missvisande kallas Kodalymetoden,
dé det inte ar ett curriculum med exakta forslag och metoder pa vad eleverna ska lira
sig under sin utveckling, utan en beskrivning av principer som musikldrare och
musikinstutioner enligt Kodaly borde leva upp till (Kodalyintézet, u.a.). Det finns idag i
Ungern Kodaly Institute of the Liszt Ferenc Academy of Music, som har i uppgift att
bevara och sprida Kodalys pedagogiska arv.

Kodaly skriver ner sina principer och tankar i sin bok Musiken dr till for alla (1954),
dér han samlar skrifter och artiklar som han har skrivit i sitt liv fram tills dess. I sin bok
beskriver han Ungern under tidigt 1900-tal, dir musikhdgskolan inte hade tillrackligt
med studenter, och befolkningen inte var tillrdckligt intresserad av konstmusik. Intresset
for den vésterldndska konstmusiken var generellt 1ag i slutet av 1800-talet i Ungern, och
gapet mellan eliten som utévade och lyssnade pa klassisk musik och folket var stort
(Kodaly, 1954). "Hela vart uppdrag kan sammanfattas med ett ord: utbildning” skrev
Kodaly (1954, sid 95). Han podngterar att bade eliten och folket méste motas 1 att det
finns vissa traditioner som &r virdefulla att behalla, och alla méste samarbeta om att
uppritthélla dessa. De ansvariga for utbildning maste vara medvetna om att all ny musik
bygger pé en tidigare uppnadd repertoar, och det 4r denna tidigare uppnadda repertoar
som han ville varda. Han var vildigt man om att uppritthalla traditioner och studera
gamla mistare, och ansag att utveckling kan frdmjas endast om det vilar pd en stabil
grund. Kodaly (1954) konstaterar att detta kommer att kriva ett stort arbete, som maste
goras ifall samhallet vill ha en givande utbildning. Musiken i ett land och hos en person
ar en organism skriver han, som samhéllet maste se till ur flera aspekter, och dér saker

och ting paverkar varandra. Han tar som exempel att om det gar daligt for operan (till



exempel for lite publik, svara tider ekonomiskt etcetera), ar det inte nddvandigtvis pa
operan som det madste goras atgidrder, utan om korundervisning hade varit mer
ndrvarande pd musikskolorna, musikhdgskola inrdknat, hade operans problem kunnat
botas (Kodaly, 1954). Om vi ska anvidnda korundervisning till utbildning, maste den
panyttfodas. Kodaly (1954) menade att tiden for ndr kérundervisning bara anvinds for
tomma, nationalistiska och intetsigande melodier borde vara forbi. Istillet dr den
blandade koren végen framat, det & den som Oppnar dorrarna till konstnirlighet.
Kortévlingar borde ge plats at korfestivaler och konserter. Det viktigaste arbetet ligger
inom skolan. Hur mycket har studenterna kommit i kontakt med kormusik i skolan,
undrar Kodaly (1954). Studenterna kan gi igenom skolan utan att ha ndgot med korsang
att gora, for institutionerna inser inte fordelarna med koérundervisning. Kodaly jamfor
korsjungandet i Ungern med korsjungandet i England, dér det finns en Gver 600 ar
gammal tradition i korsédng, och han séag att till och med fabriksarbetare kunde sjunga
Bachs h-mollméssa (Kodaly, 1954). Hur ska ungdomarna kunna uppskatta kérmusik
senare i livet, om de inte kommer i kontakt med korsdng under den period av sin
utveckling da de ar mest mottagliga for nya upplevelser, fragar Kodaly (1954). "Man far
inte nyckeln till en av livets storsta skattkistor, och desto fattigare gar man genom livet”
(Kodaly, 1954, sid 97). En kompetent institution, och nation, forsoker se till att s&

manga som mojligt ska fa ta del av denna skattkista som han menar kérmusiken ér.

Kodaly anség att sdngen borde vara grunden for allt musicerande, d& de unga musikerna
lar sig d& att musicera pa ett vildigt kroppsnéra och naturligt sitt. Om eleverna lar sig
att musicera genom sang, sa kommer de ockséd att musicera béttre pd sina instrument,

menade Kodaly (Kodalyintézet, u.a.).

Kodaly (1954) pekar pa svarigheten i att hantera nivaskillnader i korundervisning, och
uppmanar dnnu en gang att bygga upp utbildningen frdn grunden. Storsta problemet
med korundervisningen i dagens skola &r att manga inblandade inte forstar detta, och
vissa ldarare ger ungdomarna repertoar som ar alldeles for ogenomténkt. For att nimna
ett exempel foreslar han att ldrarna ger repertoar som bygger upp rytmiken och
intonationen var for sig, for att pad det sittet utveckla bland annat elevernas
notldsningsforméga. Det viktiga ar att ungdomarna vinjer sig vid att kontinuerligt

sjunga 1 kor, menar Kodaly (1954). Kodaly menade att det d4r mer vardefullt att ha



kortare lektioner varje dag, 4n ldnga lektioner en géng i veckan (Kodalyintézet, u.4.).

Och detta méaste borja tidigt 1 aldrarna, vilket foljande citat visar:

Nér ska barnets musikaliska utbildning boérja? Forst svarade jag: nio
manader fore att det fods. Folk trodde till en borjan att jag skdmtade,
men senare gav de mig ritt. Mamman ger inte bara en kropp till
barnet, utan dven en sjil. Darfor skulle jag vilja ta det ett steg ldngre:
barnets musikaliska utbildning borjar nio ménader innan mamman
fods.

-Zoltan Kodaly, Paris 1948 (Kodalyintézet, u.a.)

Oversittning av David Sarosi

Kodaly sammanfattade dven i ett tal vid ldséarets avslutningsceremoni pa Lisztakademin
1953, vad utbildningen av en bra musiker handlar om, vilket huvudsakligen é&r att se till
att eleverna far ett utvecklat gehor, forstand, hjérta, och utvecklade hiander. De forsta tva
punkterna kan utvecklas genom musikteori och formlidra. Men for att utveckla det hela
finns en ingrediens i utbildningen som &r oerséttlig: det praktiska utdvandet av musik,
att fa framfora verk. Utan en omfattande, méngsidig och regelbunden mdjlighet till att

utova korsang kan ingen bli en bra musiker, menade Kodaly (Kodalyintézet, u.a.).

2.3 Forskning och litteratur om kor

Karin Johansson intervjuade 26 stycken korledare fran Sverige. Utifrdn dessa intervjuer
publicerade hon artikeln Inside views on contemporary Swedish choral practise (2011).
Johansson (2011) gor observationen att manga korledare upplever viss tvekan till ifall
de har ndgot virdefullt att bidra med, samt generellt ansag att de inte har forslag pé
framtida utveckling for sitt amne, men att korledarna &ndé senare i intervjun kom med
manga forslag och observationer. Korledarna gav rika och detaljerade beskrivningar av
olika aspekter av korundervisning, och Johansson (2011) argumenterar bland annat for
att korledare har behovet att verbalisera och forklara komplexa musikaliska fenomen for

korséangarna.

Ford och Sloboda (2013) skrev i en antologi ett kapitel med titeln Learning from

Artistic and Pedagogical Differences between Musicians’ and Actors’ Traditions



through Collaborative Processes. Forfattarna hade sin utgangspunkt i Guildhall School
of Music and Drama in London, dir musiker och skddespelare mots under samma
hogskolas tak och ibland samarbetar. Dessa samarbeten har forskats kring av
forfattarna, vilket dr grunden till deras text. En av skillnaderna de lyfte fram var
publikens olika betydelse for musikerna och skadespelarna. Skadespelarna anser oftast
att publiken dr en av den viktigaste faktorn for deras konst, medan vetenskaplig
forskning om musik sédllan nidmner publiken (Ford & Sloboda, 2013). En
teaterforestdllning anses vara valid forst da det sitter minst en person i publiken, medan
musik uppfattas ofta av musiker som ndgot som man kan spela for sig sjalv. Musiker
uppfattar publiken ofta som en distraktion, skadespelare forsoker fa fram reaktioner fran
publiken. Ford och Sloboda (2013) lyfter &ven att instillningen gentemot
ursprungsmaterialet varierar, vilket i musikerns fall dr noterna, och i skaddespelarens fall
ar manuset. En musiker &r oftare bunden till noterna och ser generellt faktumet att gora
kompositoren rittvisa som maélet for slutproduktionen, medan en skadespelare mer ser
sitt manus och forfattarens intentioner som en utgadngspunkt att kunna bygga vidare pa.
Aven instillningen gentemot professionen ér olika. P4 musikhdgskoleutbildningar och
konservatorier dr det generellt sett mest fokus pa undervisning inom huvudinstrumentet.
Lararna triffar sina studenter ofta en och en, och undervisningen fokuserar ofta pa
tekniska aspekter av spelet. Aven intagningsproven till musikhégskolor illustrerar detta
menar Ford och Sloboda (2013), dér juryn ofta letar efter specialistkunskaper inom
huvudinstrumentet. Skadespelarutbildningar diremot soker ofta efter en bredare
kompetens pé& sina intagningsprov. For maénga skadespelarstudenter dr
hogskoleutbildningen deras forsta systematiska form av utbildning, och de flesta av
deras tidigare erfarenheter har varit informella och inte f6ljt ndgot curriculum.
Undervisningen fokuserar oftast inte pa vad som hénder i klassrummen, utan vad som
hénder pa scenen, och utbildningarna avslutas oftast inte i skolmiljo, utan med ett jobb i
ett teatersillskap. Bildning sker oftast i grupper inom teater, och en av fordelarna med
den sortens inldrning anses vara att teaterstudenterna undviker mekanisk repetition.
Skillnaderna forklaras med materialet som de tvé olika artisterna jobbar med: musiker
tenderar att ha fler solostycken, konserter och virtuosa stycken. Aven repertoar som inte
ar solo, som till exempel kammarmusikstycken och orkesterstimmor har tendens till att
Ovas in i smd Ovningsrum, vilket stirker kdnslan av att musikerna Ovar for sin egen
skull. Ford och Sloboda (2013) studerade olika samarbetsprojekt pa Guildhall mellan

musikerstudenterna och skédespelarstudenterna. Resultaten fran dessa projekt var ofta



att musikerna upplevde att de lirde sig mer av skddespelarna én tviartom. Musikerna
upplevde att de fick storre medvetenhet genom kollegors reaktioner, publiken och fick
en bittre scenndrvaro. Fokuset pa den tekniska perfektionen slédpptes, och man kunde
musicera friare. Musikstudenterna ansag att det var en nddvéandighet att fortsitta bygga
pa dessa erfarenheter. For att sidana projekt skulle kunna frimjas var det viktigt att
skolans utbildningsledare var drivande. Musikers schema tenderar att fokusera pa
individuella lektioner, och studenterna forvintas att Gva ensam manga timmar. Ford och
Sloboda (2013) lyfter dven faktumet att i ett specifikt samarbetsprojekt kallades
lektionen i musikernas scheman for kammarmusik, trots att ledningen visste om att det
var négot helt annat som foregick. Ford och Sloboda (2013) drar slutsatsen att musiker
har mycket att vinna pd samarbeten med skadespelare, sdrskilt i form av hogre
medvetenhet om kommunikationen med publiken, alternativa metoder till att ndrma sig

sitt notmaterial, den kreativa processen och slutresultatet.

I sin licentiatuppsats Léirande i kor: En studie av kérsdang i gymnasium och folkhogskola
har Stenbdck (2001) undersokt hur tva ldrare och deras elever upplever
koérundervisningen pa gymnasie- och folkhogskoleniva. Hon kommer bland annat fram
till att det snabbt bildas en kdrna av erfarna elever i en kor, som driver resten av
eleverna. Varje elev har mojlighet till utveckling genom olika strategier, bland annat
imitation av andra korsangare, kopplande mellan sitt huvudinstrument och sjungandet,
eller analyserande av verken som sjungs. Lirarna ar ofta fokuserade pa de musikaliska
resultaten, samtidigt som de pedagogiska och sociala aspekterna av korundervisning
hamnar i bakgrunder pa grund av faktorer som tidsbrist, tillginglighet av lokal, samt
elevernas Ovriga dmnen i skolan. Stenbdck (2001) lyfter fragan att det kanske gloms
bort att kor kan anvidndas som en kontinuerlig undervisningsform, och dirmed komma
bort fran fokuseringen pé& konserter, vilket idag upplevs av informanterna i

undersokningen som det enda tidpunkten d& kérundervisningen tas pa allvar.

Hans Palsson ger i sin bok Tankar om musik (2002) ett annat perspektiv pa korsang nir
han berittar historien om Immanuel Kant som menade att musiken i sig dr en légre
stdende konstart an poesin, det dr forst ndr dessa tvd forenas som musiken verkligen
lyfter. Aven Schubert satte stor vikt p4 att efterstriiva enhet i uttrycket mellan musik och
text ndr han komponerade sina sanger, vilket dr en mycket viktig aspekt av

musikerskapet (Palsson, 2002).



Hilsoeffekterna av korsdng dr nigot som det har forskats vildigt mycket om.
Undersokningar har gjorts dar forskarna har métt olika hormonnivaer fore och efter att
ménniskor har sjungit (Grape, Sandgren, Hansson, Ericson & Theorell, 2002), och
kommit fram till att de som inte &r professionella sdngare far okade halter av till
exempel oxytocin, som &r ett hormon som styr vdlmédende, och som gor oss mer sociala.

Effekten ar inte lika stor hos professionella sangare.

Tores Theorell har hittat médnga medicinska samband mellan korsdng och hilsa, vilket
han berdttar om i en intervju i boken Korsdng pdverkar — forskare berdttar (Ekman
Frisk & Fagius, 2010). ”Gruppsang tycks ha en ovanligt stark effekt pad kdnslan av
samhdrighet” sdger Theorell, och nimner att sammanhallningen utvecklas genom att
sjunga 1 grupp, och pekar ut detta som kanske en av de viktigaste funktionerna for

ménskligheten som korsang har (Ekman Frisk & Fagius, 2010, sid 57).

Hyyppd och Miéki (2001) gjorde en undersokning i Finland, ddr de funnit att
svensktalande Osterbottningar &r friskare och lever ldngre an sina grannar, de
finsktalande Osterbottningarna. Resultatet visade 4r att de svensktalande
Osterbottningarna dr mycket mera gruppinriktade och mindre egoistiska dn sina finska
grannar, bland annat tack vare korsangen, vilket var en hobby som de svensktalande

Osterbottningarna dgnade sig at i hdgre grad 4n de finsktalande Osterbottningarna.

Cohen (2009) har undersokt dldre ménniskor och deras hélsostatus med eller utan
korsang. Den ena gruppen i undersdkningen sjong i kor, det andra gjorde det inte.
Studien visade att de som sjong i1 kor hade betydligt béttre hilsa efter tva ar 4n de som
inte sjong i1 kor. Den viktigaste faktorn som pekades ut var kdnslan av sammanhallning,

samt motivation for att skota sin hélsa.

Patrik Andersson (2013) beskriver i sin bok Orkesterdirigering: Partituranalys, gestik
och ledarskap att ”Upplevelsen av att vara en del av en storre helhet och bidra till denna
pa ett konstruktivt sitt dr ett fundamentalt djupt behov hos de flesta minniskor”
(Andersson, 2013, sid 71). Aven om det #r en orkestersituation som han beskriver, s
kan man dra paralleller till korundervisning, d& dessa tva situationer har manga

gemensamma punkter: bada samlar en skara ménniskor som musicerar tillsammans,



oftast med bara en ledare. Andersson (2013) ndmner dven bland annat hur pauser i
repetitionen, omgivande festligheter, och turnéer kan stirka sammanhéllningen och vi-
kénslan i en grupp musiker, samt att musikerna kan finna en trygghet i att vara en av

flera, och deltagarna ldr sig att relatera sin egen insats till sina kollegors.

2.4 Forskning och litteratur om olika aspekter av utbildning

Hackworth (2004) undersokte de hogre dldrarna i grundskolan, dir studiens syfte var att
ta reda pa hur effekterna av korundervisningen skiljer sig huruvida man har obligatorisk
eller frivillig korundervisning. Hon studerade tre korer, den ena hade obligatorisk
deltagande, den andra hade frivillig, och den tredje hade blandat bade obligatorisk och
frivillig. Tva stycken spelades in med varje kor, och direfter skulle bade musiker och
icke-musiker bedoma framforandena efter olika kriterier. Hackworth (2004) kom fram
till att det finns ingen betydande skillnad i resultatet av att sjunga frivilligt eller
obligatoriskt i kor, och darfér kan ansvariga fa vélja fritt vilken form de foredrar.
Hackworth (2004) kom dven fram till att den starkaste influensen fran att delta i korer i
skolan kommer frdn ldrare och ledare pa en skola, och drog slutsatsen att all

uppmuntran till att delta i kérundervisning leder till fordelaktiga resultat.

Skolverket gjorde &r 2012 en rapport med bakgrund i de nedétgdende resultaten i
Sverige for de hogst presterande eleverna. Skolverket (2012) kommer bland annat fram
till hogpresterande elever anvidnder olika ldrandestrategier, och de hogpresterande
elevernas ldrare ger oftare ldaxor. Lérarens stod och relationen mellan l4rare och elev har
en mer positiv bild hos hogpresterande elever. Som exempel ges acceleration och
nivaindelning som verktyg for en varierad undervisning. Skolverket (2012) redovisar att
larande pd hog niva oftast forekommer da erfarenhet dr kombinerat med 6vning, och
Skolverket (2012) konkluderar bland annat att det dr viktigt att alla elever moter hoga

forvéantningar.

Hoxby (2000) undersokte vilka effekter stora klasser och sma klasser hade for inlérning.
Hon undersokte varje lag- och mellanstadieskola i delstaten Connecticut i USA, och
fokuserade sirskilt pa skolor dér det var en stor variation i antalet bland arskullarna, dir

samma ldrare undervisade ur samma larobocker, men olika antal elever. Deltagarna var
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inte medvetna om att de undersoktes, ett faktum som hon ansdg vara sérskilt
fordelaktigt for kredibiliteten och validiteten. Hoxbys (2000) resultat visade att det finns
ingen skillnad i elevernas resultat i forhdllande till klasstorlek. Som ekonom i botten
argumenterar Hoxby (2000) for att det kanske inte ar storre resurser som ska till for att

hdja prestationerna pa en skola.
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Metod

Nedan beskrivs och diskuteras vilken metod jag har anvént for min undersékning.
Underrubrikerna fick namnen Metodologiska overviganden, Studiens fokus och
avgrdnsningar, Kvalitativ forskningsintervju, Design av studien, Redovisning och

analys och Etiska fragor.

3.1 Metodologiska dverviganden

Jag stilldes infor valet att gora mitt arbete antingen genom en kvalitativ, eller en

kvantitativ undersokning. Brymans (1997) definitioner av skillnaderna pa dessa ar:

Den kvantitativa forskningens roll &r férberedande, vilket involverar en dokumentation
i forvdg av forskaren. Relationen mellan forskare och subjekt ar distanserad, forskarens
forhallningssatt ar utanfor, det vill sdga neutral och objektiv. Relationen mellan teori
och forskning &ar en bekrdftelse 1 form av en verifikation av en hypotes.
Forskningsstrategin ér strukturerad och resultatens natur dr nomotetisk, vilket innebar
en tendens att generalisera genom att kategorisera subjektet. Bilden av den sociala
verkligheten &r statisk och ndgot yttre i forhdllande till aktoren, och informationens art

ar reliabel, vilket kan visa sig i till exempel databaser och institutioners data.

Den kvalitativa forskningens roll ar att utforska aktérernas tolkningar, och relationen
mellan forskare och subjekt dr ndra. Forskarens forhéllningssitt ar innanfor, vilket kan
innebéra att forskaren &r involverad personligen i processen och subjektiva dsikter tas i
beaktande. Relationen mellan teorin och forskning vixer fram efter hand.
Forskningsstrategin dr mindre strukturerad dn kvantitativ forskning (1 mitt fall
semistrutkurerad) och resultatets natur ar idiografisk, vilket innebér att forskningen tar
varje subjekts specifika kontext i beaktande. Bilden av den sociala verkligheten dr
processinriktad och nagot som konstrueras socialt av aktéren, och informationens art ar
rik, som gar pa djupet, vilket gor analysen till en komplex matrix som involverar manga

olika parametrar som interagerar med varandra.
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Den kvalitativa forskningsintervjun forsoker forsta varlden fran
undersokningspersonernas synvinkel, utveckla mening fran deras erfarenheter, och ta
reda pé deras tankar och dsikter som de var fore de vetenskapliga forklaringarna (Kvale
& Brinkmann, 2014). Samtal dr ett gammalt sétt att skaffa sig kunskap, och i
musikpedagogiska avhandlingar &r det vanligt forekommande med intervju och samtal

som datainsamling (Bygdéus, 2015).

Da jag sokte personliga svar av subjekt som har djupa kunskaper och gedigen erfarenhet
som jag ville g& pa djupet med, valde jag att gora en kvalitativ undersdkning. Metoden
for datainsamlingen blev kvalitativ forskningsintervju, di jag ansig att korledare och
musiker med koppling till musikhogskola och musikliv har mest expertis inom

forskningsfragorna, och relevant information kunde fas genom att intervjua dem.

3.2 Studiens fokus och avgrinsningar

Studiens fokus ligger pa korundervisning pa musikhogskoleniva, och jag har valt att
inte undersoka pa andra utbildningsnivder. Studien beskriver egenskaper av

korundervisning och hur dessa skulle kunna se ut i praktiken.

3.3 Kvalitativ forskningsintervju

Att forskningsintervjun ligger néra till vardagliga samtal kan leda till misstolkningar om
att det ar enkelt att utfora (Kvale & Brinkmann, 2014). Intervjuandet bygger pa
intervjuarens praktiska fardigheter och personliga omddme, och lirs genom att gora det
— ”Learning by doing”. Att intervjua dr en aktiv process dir kunskap skapas genom

samtalsforhallandet mellan intervjuare och intervjuperson.

Forskningsintervjuns sju stadier ar enligt Kvale och Brinkmann (2014) Tematisering,
Planering, Intervju, Utskrift, Analys, Verifiering och Rapportering. Dessa kan dock
variera, dd Kvale och Brinkmann (2014) lagger till att det beroende pa intervjuare inte

behover folja ndgon sirskild regelstyrd metod. De personliga fardigheter och den
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respekt som krivs for att gora goda kvalitativa forskningsintervjuer kan inte reduceras

till metodregler, menar Kvale och Brinkmann (2014).

Kvale och Brinkmann (2014) menar att intervjuaren ska vara insatt, strukturerad, tydlig,
visa hénsyn, vara sensitiv, oppen, kritisk, komma ihdg vad som har sagts tidigare i

intervjun, och tolka och klargéra det som ens informant sédger.

3.4 Design av studien

Under f6ljande tre underrubriker beskrivs hur min kvalitativa forskningsintervju gick

till, 1 kategorierna Urval, Informanter och Datainsamling.

3.4.1 Urval

Informanterna skulle ha gedigen erfarenhet av, och starka asikter om kdrundervisning.
Jag efterstrdvade en balans mellan informanter som jobbar pa musikhogskoleniva och
som inte jobbar pa hogskoleniva, en jimn fordelning mellan korledare och ovriga

sorters musiker, erfarenheter fran olika institutioner, samt en stor spridning i alder.

En pensionerad (Sven Inge Frisk) och en fortfarande aktiv korledare (Dan-Olof
Stenlund) och en musikdirektor (Sixten Nordstrom) representerar perspektivet av
informanter som arbetar eller har arbetat pa musikhogskoleniva, och en student (Mirta
Spjuth), en pianist (Izolda Lindberg Suslak) och en kyrkomusiker (Robert Bennesh)
representerar perspektivet av informanter som inte har arbetat pd musikhogskoleniva.
Alla har god kunskap och erfarenhet av kdrundervisning pa musikhdgskoleniva bade i
Malmé och utomlands. Graden av involvering i korundervisning ir olika. Aldrarna
varierade fran 25 till 80 ar, vilket gav ett perspektiv pa bade dldre och nyare upplevelser
av hindelser relaterade till korundervisning. Mina sex informanter tdckte &ven
erfarenheter fran olika musikhogskoleinstitutioner, vilka var Musikhdgskolan 1 Malmo,
Musikkonservatoriet i Malmo, Kungliga Musikhogskolan i Stockholm, Det Kongelige
Danske Musikkonseravtorium, Yale University och Akademia Muzyczna im.

Stanistawa Moniuszki w Gdansku (Musikakademin i Gdansk).
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3.4.2 Informanter

Informanterna presenteras nedan i alfabetisk ordning utifran efternamnen.

Robert Bennesh

Robert ar fodd 1986 och dr en av Sveriges ledande organister. Han &r uppvuxen i
Bjarred och har studerat vid Musikhogskolan 1 Malmo dir han tog en masterexamen i
kyrkomusik. Parallellt med studierna arbetade Robert under flera &r som organist i S:t
Andreas kyrka i Malmd, och tog ytterligare dven en examen vid Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium i K&penhamn. Under tre ar studerade Robert sedan vid det
amerikanska universitet Yale, fran vilket han utexaminerades med ett solistdiplom i
orgel. I hans tjanst som domkyrkoorganist i Lunds domkyrka ingar kordirigering

regelbundet.

Sven Inge Frisk

Sven Inge dr f6dd 1937. Han studerade som ung vid musikpedagoglinjen pa Kungliga
Musikaliska Akademien, eller ”Ackis” som han kallar det. Senare var han med och
byggde upp bland annat musikgymnasiet i Malmo, och har arbetat som kyrkomusiker i
bland annat S:t Andreas kyrka. Han fick anstdllning vid Musikhdgskolan i Malmd, och
hade didr hand om skolans stora kor, som bestod till storsta delen bestod av skolans
musikldrarstudenter, cirka 200 stycken. De gjorde skolans populdra julkonserter, dir

aven jag pa 90-talet fick delta i koren som gosskorsangare.

Izolda Lindberg Suslak

Izolda &r fo6dd 1942 och studerade pa Liceum muzyczne im. Karola Szymanovskiego w
Katowicach (musikgymnasiet i Katowice), och tog examen 1967 i pianosolistklassen
vid Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku (Musikakademin i
Gdansk). Hon har arbetat som Malmd Symfoniorkesters pianist i ménga éar, och som
pianopedagog pé Heleneholms gymnasium (musikgymnasiet i Malmo). Hon har haft en
gedigen karridir bade som solist, kammarmusiker, orkestermusiker, repetitér och
pedagog, och arbetar &n idag med olika projekt och konserter. Izolda har dven arbetat

som instuderare och repetitdor med korer och med operaséngare.
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Sixten Nordstrom

Sixten dar fodd 1937 och studerade pa Musikkonservatoriet i Malmo 1950—60 med piano
som huvudinstrument samt musikpedagogik. Han avlade studentexamen 1957 vid
Malmé latinskola och musiklararexamen 1960 vid Musikhdgskolan i Stockholm som
den forste som aldrig hade studerat dir. 1964 startade han Malmokdren 64 och bedrev
1965—69 pé uppdrag av Skoloverstyrelsen forsoksverksamhet med nya former inom
musikundervisningen som ett bidrag till Lgr 69. 1971 grundade Sixten ett av Sveriges
forsta musikgymnasier i Malmo, forst vid S:t Petri skola, senare vid Heleneholms
gymnasium. 197378 ledde han pa Utbildningsdepartementets uppdrag arbetet med att
utveckla en ny nationell musiklirarutbildningsform, SAMUS. Fram till 1998 var han
utbildningschef vid Musikhdgskolan i Malmé och har dérefter fortsatt som lérare dar
vid sidan om frilansande verksamhet som uppmérksammad forfattare av bocker om

klassisk musik och foreldsare vid bland annat konserthusen i Malmé och Géteborg.

Mirta Spjuth

Mirta ar fodd 1991 och har studerat violin vid Musikhogskolan 1 Malmo pa
musikerutbildningen. Hon kommer frén en kulturell familj dar estetiska vérden har varit
mycket ndrvarande. Mairta studerade dven vid Heleneholms gymnasium
(musikgymnasiet i Malmo), samt S:t Sigfrids Folkhdgskola (Véxjo), dar hon bland
annat har haft sdng som biinstrument. Just nu frilansar hon mest som orkestermusiker

och pedagog, men har dven framtrétt som sdngsolist.

Dan-Olof Stenlund

Dan-Olof Stenlund &r f6dd 1937. Endast 36 &r gammal tilltrddde han 1974 professuren i
kordirigering vid Det Kongelige Danske Musikkonservatorium i Kdpenhamn. Kort
dérefter blev han ocksé ldrare i kordirigering och korséng vid Musikhogskolan 1 Malmo.
1978 invaldes han som medlem i Kungliga Musikaliska Akademien. Han ar utbildad
vid Musikhogskolan i Stockholm dér han avlagt musikldrar-, kyrkomusiker- och
sangpedagogexamina. Han studerade samtidigt 1 solistklasserna i cello och sang. Som
larare i dirigering hade han Eric Ericsson och Tor Mann. 1967 fortsatte han sina studier
i dirigering for Leonard Bernstein i New York och 197072 for Sergiu Celibidache i
Stockholm. 1962—74 var han kyrkomusiker i Engelbrektskyrkan i Stockholm dér han
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bedrev en omfattande korverksamhet. 1962—74 var han dirigent for den internationellt
kénda manskoren, KFUM-koren, 1 Stockholm. Dan-Olof Stenlund ir en internationellt

verksam dirigent och pedagog.

3.4.3 Datainsamling

Jag har anvint semistrukturerade intervjuer for min datainsamling. Semistrukturerade
intervjuer styrs av en uppsittning fragestillningar som skall tickas vid varje intervju,
men allt eftersom intervjun fortgér ar forskaren flexibel till ytterligare foljdfragor som
kan utgdra en viktig del i undersokningsresultatet. Det semistrukturerade intervjuandet
har en 6ppen och diskursiv natur (Bryman, 2011). Jag skrev foljaktligen pa forhand ett
papper infor intervjuerna dér ett par huvudfragor stilldes som jag ville stilla vid varje
intervju, och darunder skrev jag ett par mojliga foljdfragor, som jag anvinde beroende
pa at vilket hall intervjun kunde tinkas gd (Bilaga 1). Informationen med fragorna
anvindes mest bara som stdd, och jag anvinde en narrativ angreppsitt, dir jag som
intervjuare forestidllde min forskning som ett historieberdttande (Kvale & Brinkmann,
2014). Det &r viktigt med flexibilitet under en semistrukturerad intervjuande (Bryman,

2011).

Intervjuerna genomfordes under andra halvan av hostterminen 2016, och informanterna
fick bestimma tid och plats. I ett fall skedde intervjun genom telefon, och pé resten

traffades vi och satt mittemot varandra och pratade.
Jag spelade in mina intervjuer med tvad killor, bdde pd min mobil som har en

intervjuinspelningsapp, och genom att jag satte upp en videokamera som filmade

informanten.

3.5 Redovisning och analys

Fragan "Hur kan jag rekonstruera den ursprungliga historien som berdttades av
intervjupersonen till en historia som jag vill berdtta for min publik?” (Kvale &

Brinkmann, 2014, sid. 234) besvaras bdst genom en narrativ forhéllningsitt enligt Kvale
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och Brinkmann (2014), och menar att forskaren kan ha nytta av om man utgar frén att
skriva i scener, forsoker anvinda berdttarens rost, berdttar om sldende detaljer och
skapar forutséttningar for en beréttelse (Kvale & Brinkmann, 2014). Darfor valde jag att
analysera mitt ljudmaterial och presentera mina intervjuresultat i form av beréttelser.
Forst skrev jag ner hela intervjun i form av en berittelse, sedan stillde jag
forskningsfragorna mot texten och reviderade ddrefter allt som inte var relevant for
studien. Det var i forsta hand ljudmaterialet som anvindes vid analysen, videokameran
var mer d&mnad som en backup ifall det skulle visa sig vara problem med telefonen.
Utskriftens kvantitet begrinsades i enlighet med Kvale och Brinkmann (2014) till det
som var relevant for forskningen, syftet, tillgdngen pé tid och materialets natur, vilket
ledde till att beridttelserna som presenteras dr fokuserade kring forskningsfrdgorna. I
resultatkapitlet aterfinns de sex informanternas sammanfattade historia en efter en, i

bokstavsordning baserat pé efternamnen.

3.6 Resultatets kvalitet

Kvalitativ forskning har ofta kritiserats av kvantitativa forskare med att kvalitativ
forskning ar bara ett forberedande steg i1 ett forskningsprojekt (Bryman, 1997).
Kvalitativa forskare har tendens att 14tt hamna for nira sina informanter, vilket leder till
bade fordelar och nackdelar (Bryman, 1997). Nackdelarna kan vara att forskaren latt
blir forford och forledd av sina informanters synsitt, medan fordelen &r att forskaren
sjalv upplever och dirigenom forstar béttre sina informanters upplevelser, vilket leder
till att kvalitativa forskare ofta inte betraktar nackdelarna som nackdelar, utan som en
oundviklig f6ljd av kvalitativ forskning (Bryman, 1997). Kvale och Brinkmann (2014)
ser ocksd intervjuforskarens amneskunskaper som en viktig ingrediens for forskningens
kvalitet. Det kan l4tt uppstd forvirring, da kvalitativ och kvantitativ forskning anses
representera mycket olikartade uppfattningar hur den sociala verkligheten ser ut, och det
saknas klarhet i vad dessa tva begrepp 1 grunden innebér (Bryman, 1997). Kvale och
Brinkmann (2014) menar ddremot att pa senare ar har kommunikationen av kvalitativa
undersokningar tillskrivits en viktig roll, sirskilt det narrativa angreppsittet i form av
redovisningar av intervjustudier med en konstnérlig form. Kvale och Brinkmann (2014)
menar dven att en narrativ angreppsatt inte bor betraktas som en subjektiv forvrangning

av objektiva fakta.
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For att verifiera resultaten skickades beskrivningen av respektive informant, samt den
narrativa utskriften av deras berittelser till informanterna for genomldsning och
godkinnande. Aven examensarbetet i sin helhet s& som den var vid den tidpunkten
skickades till alla informanter. I vissa fall ville informanterna fortydliga nagra detaljer

for att undvika missforstand.

3.7 Etiska fragor

I vetenskapsradets dokument Forskningsetiska principer inom humanistisk-
samhdllsvetenskaplig forskning (2011) finns fyra huvudkrav som stills pa all forskning.

Dessa ar:

1. Informationskravet. Forskare skall informera de av forskningen berérda om den
aktuella forskningsuppgiftens syfte.

2. Samtyckeskravet. Deltagare i en undersokning har ritt att sjdlva bestimma over sin
medverkan.

3. Konfidentialitetskravet. Uppgifter om alla i en undersékning ingéende personer
skall ges storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna skall forvaras pa ett
sadant satt att obehdriga inte kan ta del av dem.

4. Nyttjandekravet. Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvdndas for

forskningsdandamal.

Dessa har tagits hdnsyn till i form av samtyckesblanketter, muntliga dverenskommelser

som spelades in, samt i ett fall Gver mail.
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Resultat

Nedan presenteras mina resultat med ett narrativt forhallningssitt. Informanternas
berittelser star i bokstavsordning enligt efternamnen (Bennesh, Frisk, Lindberg Suslak,
Nordstrom, Spjuth, Stenlund), men har med hinsyn till narrativet valts att kallas vid
sina fornamn, vilket resulterade i underrubrikerna Roberts berdttelse, Sven Inges
berdttelse, Izoldas berdittelse, Sixtens berdttelse, Mdrtas berdttelse och Dan-Olofs

berdttelse. 1 slutet finns d&ven Sammanfattning.

4.1 Roberts berittelse

Sondagen den 27/11-2016, hemma hos Robert, i koket istdllet for vardagsrummet,

tydligen “av akustiska skdl”

Robert har gatt flera utbildningar pa musikhogskoleniva, och kérundervisningen har sett
olika ut péd de olika utbildningarna. Néir han borjade organistutbildningen vid
Musikhogskolan 1 Malmé hade de kor fran forsta aret, tva gdnger i veckan, dar de som
gick forsta arskursen kunde 6va pa att dirigera i en mindre grupp med bara ettor och
tvaor, och sen var alla fyra arskullarna med i en storre kor, som da de dldre ocksé
dirigerade. Han tyckte att det var ett spdnnande koncept att vara med som bade
deltagare och som dirigent. Det fanns dven ett 6vningskor med barn, men det lag bara
ett &r i den utbildningen. Robert var dven med pa det stora arliga julprojektet, dar hela
skolan bildar en stor kor. Nar han gick sin masterutbildning i Képenhamn fanns det
dven dir en obligatorisk kyrkomusikerkér som studenterna bdde sjong med i och
dirigerade. I Kopenhamn var det mer givande, for ddr fanns mer resurser, varje
dirigeringstillfélle var lite lingre 4n i Malmo. A andra sidan fick de sitta dir jéttelinge
och sjunga nér de inte dirigerade, cirka 3,5 timmar i veckan. Dar fanns dven en barn-
och ungdomskor som de kunde 6va pé. De hade dven masskorsprojekt i Kopenhamn,
men endast for de som hade vokalprofil, det vill siga kyrkomusiker och sédngare. Nar
Robert senare flyttade till USA for sitt solistdiplom fanns det dér ett valdigt rikt korliv i
skolans regi, ndgot som han deltog i pa valfri basis, och det var samma system dir, att

studenterna Ovade dirigering pd varandra. Dér fanns dven en vokalensemble pa 24
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personer, som skolan betalade runt 15 000 kr/termin till duktiga studenter att vara med i.
Efter antagningsprov fick Robert vara med i den. Den ensemblen dr ett experiment fran
Yales sida dér skolan forsoker skapa en sé verklig arbetslivssituation som mgjligt i en
skolmilj6. Dér hade koren tva repetitioner i veckan i 2,5 timmar per gang, och cirka 89
konserter/termin. P4 grund av att korsdngarna var avlonade kunde skolan stilla helt
andra krav pa prestationen, ldraren kunde till exempel ”séga tack och hej” till séngarna
ifall de inte kunde sina stimmor pé forsta repetitionen. Detta hade inte Robert upplevt
innan. D& vintelistan for att vara med i koren var lang, gjorde alla sitt yttersta att
komma forberedd till repetitionerna. Den vokalensemblen turnerade bade under host-
och varterminen, under hdstterminen i ndromradet, och under varterminen péd langre
turnéer, Robert dkte till exempel bade till Japan, Singapore och Italien med koren.
Dessa turnéer var cirka tre veckor langa, med konserter cirka varannan dag. Han tyckte
att det var “fantastiskt, jatteroligt”. Uppldgget var ofta cykliskt: i tvd veckor hade kdren
vanliga repetitioner, och tredje veckan gick den in i en intensivare fas, da det var
konsert, och di kanske de hade tre eller fyra repetitioner den veckan. Det var bade med
och utan orkester, och repertoaren var fokuserad pa tidig musik, och pa modern musik,

det vill sdga rendssans och nyskrivet.

Robert anser att korundervisning fyller véldigt ménga olika funktioner. Framfor allt ar
den bra for att utveckla gehoret. "Man aktiverar oronen lite mer”. Om man &ir
instrumentalist finns det en risk att ens musicerande blir mekaniskt och inte styrs lika
mycket fran drat, och da det verkligen ar nyttigt att vara i ett sammanhang dér studenten
maste intonera och tvinga sig sjilv att lyssna pd vad som hédnder runtomkring en.
Kammarmusiken ger samma effekt, och dér hor lyssnarna extra tydligt att det brister i
lyssnandet hos studenten. Han beskriver fenomenet att studenterna kan vara véldigt
duktiga pa sitt instrument, men i kammarmusiksammanhang ar de dnda déliga pa att
lyssna, och dér kan korundervisningen vara till stor hjilp. Sdngen &r kroppslig, och
déarfor méste studenterna forhélla sig till andra musiker pa ett vdldigt intimt sétt. Det dr
aven ett socialt ssmmanhang, dér studenterna Gvar pa att bygga en gruppanda, att skapa

ett vi”.

Robert tycker att det dr lite farligt om musikhdgskolor riktar in sig for mycket pa
masskorsprojekt, for da ar det latt att “bara flumma igenom” koérundervisningen, och

gdbmma sig 1 massan. D& fOrsvinner vissa av de positiva effekterna som
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korundervisningen kan ge. Men musikhdgskolorna kan absolut kombinera att ha bade

storkorer och smékorer, enligt Robert.

Nér Robert blickar tillbaka pé sin studietid upplever han att studenterna och han sjilv
larde sig mest i praktiska sammanhang. Han tycker att det &r ett problem om
musikldrare aldrig skulle komma i kontakt med kormusik ifall de inte hade ett
specialintresse, och dd kan de heller inte komma i kontakt med de verktygen som
korundervisningen har for att lira ut musik till andra. De (musikldrarna) klarar sig

sakert utan, men det vore en stor fordel att ha kdrundervisning pd musikhogskola.

Alla borde sjunga i kor pa en musikhogskola, menar Robert. Men organisatdrer pa
musikhogskolor ska vara medvetna om att det dr olika nivider pad korsdngare nér de
kommer till musikhdgskolan. Enligt Robert har kyrkomusiker oftast en storre erfarenhet
av att sjunga én vad en musikerstudent har. Och har studenten ingen erfarenhet alls av
att sjunga, dd kan det vara vildigt jobbigt att tvingas sitta i en kor. Darfor foreslar han
ett diagnostiskt prov pé alla som har blivit antagna, for att pa det séttet avgora nivan pa
ens sdng, och placeras darefter i grupper tillsammans med andra som ar ungefér i
samma niva. Han tror pd ménga mindre grupper, for di lyssnar korsdngarna verkligen
pa varandra. Och det &r viktigare att ha det kontinuerligt 6ver alla aren, &n bara d& och
da 1 projektform. Hellre kortare tid varje vecka under hela utbildningen, &n bara 1-2 ar
och dé i langre tid. Musikhdgskolors ledare och ldrare maste anvinda koren som ett
pedagogiskt redskap istillet for att bara anvdnda koren vid konserter. Koren maste
uppnd mer in bara sjalvindamal. Just pa grund av att manga kanske inte gillar att sta
och sjunga i1 kor, dr det viktigt att gora det sd dndamaélsenligt som mojligt, dir
musikhogskolans ledare och larare tydligt visar och beréttar for eleverna vad det ar de
lar sig av det. Nir vi pratar om gruppindelningar efter niva papekar Robert att det inte
handlar om att studenterna &r béttre eller sdmre, utan om hur mycket forkunskaper de
har. Lararna maste helt enkelt utgé ifran var det &r, och han pépekar att detta ar nog ett
svenskt beteende, da det till exempel redan i Danmark inte dr konstigt med att dela in
eleverna efter nivd, i USA var det &nnu mer sjilvklart. Om organisationen tillater
nivdindelningar, finns ocksd fordelen att de ger minniskor nigot att striva efter. Han
beskriver att da har skolan en fastare form, och det upplevde han genom sin personliga

resa som att det var en bra kénsla.
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Robert anser att repertoaren girna ska knytas ihop med musikhistorieundervisningen
och teorin, da kan studenterna praktiskt uppleva det kunskap som de har hort pa
foreldsningarna. Han ndmner ocksd att i Danmark var repertoaren ofta fokuserad péa
danskarnas guldalder och bista kompositdrer, och att kérundervisningen ir ett ganska
bra sitt for att ldra sig historien om en nation, och genom koérundervisningen hade
studenterna kunnat bekanta sig med Sveriges traditioner. For var annars ska man gora
det, om inte i landets hogsta institutioner for konst?” Robert paminner om att det finns
manga fina svenska kompositorer som har skrivit mycket bra musik for kor, som nu ar
lite halvt bortglomda. I kyrkan finns de kvar lite, men i samhéllet 4r de helt borta.
Samtidigt papekar han att detta dr som ett intresse, och att det dr viktigt att den som
undervisar hittar repertoar som &r bra for gruppen. Han nimner att nér han gick pa Yale
fanns det en sorts curriculum for vad studenterna skulle ldra sig i alla &mnen, i alla
arskurser. Da kunde det se ut som att under till exempel det forsta arskursen ska
studenterna ldra sig atta stycken fran fyra bestdmda epoker, och svarighetsgraden
exemplifierades genom en lista dir lararna foreslog repertoar som studenterna skulle
kunna vélja. Mark vil att styckena pd denna lista bara ar riktlinjer, inte specifika
repertoarkrav. Pa det sittet kan skolan fOrsikra sig om att alla som géar ut
musikhogskolan har en bra grund att std pa. Han ar rddd for att vissa kan uppfatta detta

som stelt, men trycker dndé pa att han tycker att det 4r en bra id¢.

Ska en musikhdgskola utvecklas maste fokuset ligga pa hur olika kurser ska bidra till
varandra, menar Robert. En eventuell utbyggd korundervisning ska ha ett ndra
forhallande med bdde musikhistorian, satsldran och gehorsundervisningen. Han lyfter
mojligheten att studenterna skulle kunna trina péa att skriva arrangemang for den
gruppen de sjunger i. Han beréttar om ett koncept som han liarde sig i Yale: forutom den
gemensamma lektionen, samlas orgelklassen dir professorer och studenter kan prata om
repertoaren som klassen spelar. Elevernas repertoarval skulle godkdnnas av
professorerna, inte bara for att det vore trakigt om alla spelade samma sak pa examen,
men ocksa for att pa det séttet forsdkrade ldrarna sig om att klassen fick en bred
repertoarkdnnedom, som studenterna bekantade sig med nir de spelade for varandra, det
vill sdga att de aktivt deltar i sina medstudenters inldrningsprocess. Detta hade kunnat
implementeras pa en kdrundervisning ocksa, till exempel genom en seminariedag dér

smékdrerna sjunger for varandra, och ldrarna pratar och undervisar om repertoaren som
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sjungs. Det finns mycket att hdmta och vinna pd om musikhogskolan har en rik

koérundervisning helt enkelt.

Han upplever det som ett problem att lirarna i Sverige inte vagar stilla krav pa
musikhogskolan. Han hade girna velat ha projekt och korer dir lararna kan ge
studenterna noter i forvég, och sen forvinta sig att de ska kunna sjunga det bra redan pa
forsta repetitionen. Han tror att just nu dr det hogst runt 10 % av deltagarna som skulle
titta pa det 1 forvdg. Vissa dr duktiga nog att fixa det prima vista, men de flesta gor
tyvérr inte det. Notldsningsformagan ar oftast inte riktigt i fas med gehorsnivan. Lararna
ska vaga trycka pa att eleverna kollar pa materialet hemma, for da kan de jobba med
mer musikaliska saker. Tempot med att nd hog kvalitet i ett projekt d&r mycket hogre i
Danmark &n i Sverige, anser Robert. Tyvirr beror det ofta pa eleverna inte har fatt
tillrackligt med forkunskaper innan de kommer in pd musikhogskolan. Det ar svart for
en skola att stdlla hoga krav pa en grupp studenter, om de har generellt svart for att
uppnd kraven. Dirfor maste anstidllda pd musikhogskolan, enligt Robert, jobba
langsiktigt med att hdja nivan, och arbeta ner i aldrarna och forsoka fa barn och unga att
bli mer forberedda pa en hogskolemiljo. Darfor ska de anstéllda pd musikhdgskolan
inspirera och se till att framtida musiker far en mer grundlig utbildning, innan de
kommer till musikhogskolan. Men han podngterar att det dr skillnad pa att vara
obegavad och att vara daligt forberedd, och han tror inte att ndgon pa musikhdgskolan
ar obegéavad, och det ar dér kravstillandet kommer in. For aven om studenterna kanske
inte har samma forkunskaper som forr, betyder det inte att de 4&r mindre begdvade. Om
musikhogskolan tror pd begévningen i sina studenter, har ldrarna ocksa ritt att stilla
krav pa sina studenter. I kyrkans regi finns mer kérundervisning for barn och unga an pa
musikhogskolan. Han hivdar att det ar viktigt att jobba med barn och unga nir man
sjdlv ar ung, for dnda tills man ar cirka 40 &r upplevs man fortfarande som ungdomlig,
och dé kan barnen nds pa ett annat sitt. Darfor ska de basta unga vuxna musikerna pa
musikhogskolan inspireras till att jobba med barn och unga, till exempel genom

koérundervisning.

For att undvika negativa effekter av korundervisning, som till exempel skulle kunna
vara att eleverna tycker att det ar trdkigt och bara “sitter av tiden”, géller det for
musikhogskolan att verkligen kommunicera till eleverna vikten av att ha

korundervisning. Forklara att det &r nyttigt, och hénvisa till forskning som &ar
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genomford, bade till sddana som denna, men ocksa till naturvetenskaplig forskning.
Detsamma giller kammarmusikundervisningen till exempel. Musikhdgskolan borde,
enligt Robert, 6ka mdjligheterna till spontanmusicerande musikerna emellan, och en
kunskap i att sjunga flerstimmigt ar ett av de littaste sétten, for d& kan en van
korsdngare bara ta fram ett par kornoter var de dn &r, och borja sjunga. Det ar lite

svérare att gora det med till exempel en pianotrio, menar Robert.

Korundervisningens maste byggas upp fran grunden. Han beskriver att forr hade alla i
befolkningen en hogre grundkompetens, da kdrundervisningen var obligatorisk for att
bli larare. Varje dag startades med psalmséng. Idag behdver inte forskoleldrare ha nagon
grundkompetens alls inom musik, men de ska dnda sjunga med barnen, och dé kan det
ge konsekvenser for alla de barnens musikutbildning. Vissa traditioner har dott ut.
Operahus, konserthus och musikhdgskolor tinker for mycket pa atgarder pad den nivan
de befinner sig, men egentligen finns atgérderna ndgon annanstans. Samhéllet maste
jobba underifran, och det giller dven kyrkan. Det ar ett problem att oftast de som har
hogst kompetens viljer att jobba med vuxna, och om man tidnker efter vore det bésta
och viktigaste egentligen att de som dr mest ldmpade jobbar mer med de yngre, for att vi
ocksa om 50 ar ska ha en kompetent musikerkar, anser Robert. Det dr till exempel
ovanligt med domkyrkoorganister i Sverige som jobbar med ungdomskér. Sjalvklart ska
musiker kunna jobba ocksd med vuxna som har kommit langt, men samhéllet far aldrig
tappa grunden. Intervjun avslutas med att vi blir entusiastiska av att vi tva kanske kan

bli del av den hér reformen fran varsitt hall.

4.2 Sven Inges berittelse

Fredag formiddag den 18/11-2016, i vardagsrummet hos Sven Inge, tillsammans med
ett par kakor och kaffe

Efter att ha onskat mig lycka till infor mitt livs forsta forskningsintervju, borjar Sven
Inge beritta sin livshistoria. Hans forsta erfarenhet av korundervisning var genom
kyrkan, dir han sjong i gosskor. Sedan dess har han alltid sjungit i kor, och borjade
dirigera korer nir han var 20 ar, d han ryckte in i lumpen och dirigerade dir. Efter

lumpen gick Sven Inge pd ”Ackis” i Stockholm (Kungliga Musikhogskolan) 1 sex ar,
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forst pa musikldrarlinjen med fiol som huvudinstrument, sedan tog han hogre
kantorsexamen och hdgre organistexamen. Han hade bland annat den legendariska
kordirigenten Eric Ericson som ldrare. Kuriosa ér att de har ovanligt mycket gemensam
historia tillsammans. Eric Ericson hade undervisningsskyldighet pd Ackis pa den tiden,
dér han hade den sa kallade Lilla koren som var kopplad till musiklédrarlinjen. I denna
kor sjong dven Sven Inge. Det fanns dven en blandad kor bestdende av hela &rskursen
pa cirka 30 personer. Ibland var det stora projekt med 160—180 elever, d& eleverna sjong
repertoar som till exempel Skapelsen av Haydn tillsammans med skolans orkester, till
exempel. Korundervisningen var kontinuerlig, en gang i veckan. Han beskriver sin tid
pa Ackis som att han var i gasen” over allt han fick uppleva pé skolan, dar folk fragade
honom om han ville hinga med att sjunga i olika kdrer, och det ville han gidrna! Han
betonar hur fruktansvirt roligt han hade det under sin studietid, och &n idag &r det riktig
skoj att tinka tillbaka pa de aren. 1969 flyttade han till Malmo, dér han huvudsakligen
arbetade som kyrkomusiker, och spelade konsert varje 16rdag. Sixten Nordstrom, som vi
moter 1 nésta avsnitt, var ndrvarande pa dessa konserter som recensent. Dér lidrde de
kidnna varandra, och efter ett tag borjade de arbeta tillsammans pa att bygga upp
musikgymnasiet i Malmd. Dar bedomde de korundervisningen som en vildigt viktig del

av utbildningen, och Sven Inge blev anfortrodd att leda den.

Niér jag fragar vad det 4r som de hoppades att eleverna skulle ldra av att sjunga i kor,
hinner jag knappt stilla fragan innan Sven Inge avbryter mig med: ”Jaaa kdra hjirtat

7"’

forstar du, det finns sa hemskt mycke’!”. Han namner forst vikten av att l4ra kénna olika
mistare genom korundervisningen, med andra ord, repertoarkdnnedom. Dérefter
ndmner han att ldrarna genom korundervisningen kan visa pd vad det dr som later bra,
det vill siga att eleverna far praktiskt uppleva att kunna gdra bra musik, och detta pa ett
satt som inte medfor stora kostnader for skolan. ”Man skockar ihop en grupp ménniskor

',,

[...], och de vinner flera sétt att 1dra sig!”. Detta giller savil andra instrumentalister, da
han anser att sjunga flerstimmigt ar nyttigt for alla, som for studenter som studerar
andra inriktningar &n klassiskt. Att kunna f6lja en stimma utvecklar en allmidnt som
musiker. Det ger en ocksé vildigt fina minnen att vara med i korprojekt, vilket styrks av

tidigare studenter som har berittat detta for honom.

Nir jag vill friga om han anser att alla borde sjunga i kor pa en musikhdgskola, hinner

jag bara stélla halva fragan innan jag entusiastiskt blir avbruten med ett bestimt JA,
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javisst!”. Han forstar inte varfor detta inte implementeras, utan skylls pa att det bara ar
en viss kategori musiker som ska sjunga i kor. Han ar rddd for att manga tror att
korundervisning bara handlar om tonbildningsdvningar, och inte forstdr de positiva
aspekterna av den. Han hade girna haft 3-timmars kdrundervisningspass, med paus efter
1,5 timme. Han ndmner att l4rarna gérna ska ta om viss repertoar som eleverna kianner
till sedan innan, for att dd kunna finslipa detaljerna. Detta blandat med nyheter som
eleverna inte kdnner till sedan tidigare. Alla ska fi varsitt hdfte med noter, och kraven
borde vara hogt satta. Det d4r d& det kan bli riktigt bra resultat. Han hade velat ha
kontinuerlig kérundervisning under aret, som intensifieras infor konserter. Detta for att
da lagger eleverna sangerna om hjirtat” nidr de ska sjunga. Det ska girna vara en
storkdr med alla arskurser tillsammans, och skolan ska gérna frdmja projekt mellan
skolans kor och skolans orkester. Sven Inge tycker att ’det ar forskrackligt™ att vissa gér
miste om kor och orkesterrepertoar under sin musikhdgskoletid. Han ndmner att det
finns mer utbud for sddana projekt utanfor skolan, vilket inte fanns forr i tiden i den
utstrackning som det ar nu. I princip menar han att om studenterna vill vara med i stora
projekt, far de idag soka sig till dem utanfor musikhogskolan. Sven Inge berdttar dven
att Musikhogskolan i Malmo var néra att tillsdtta en korledarprofessur runt ar 2000, men
detta blev tyvarr aldrig av. Intervjun avslutades med en liten spelstund framfor pianot

dér han visar den senaste Bach-fugan som han dvar pa.

4.3 1zoldas berittelse

Fredagen den 18/11-2016, ett telefonsamtal medans jag promenerar i Limhamn

Efter att ha berittat for varandra hur laget var med oss borjade vi intervjun. Hon har inte
sett korundervisningen pa Musikhdgskolan i Malmo eller dirigerat kor, men hon har
desto mer erfarenhet som deltagare fran sin egen utbildning. I Polen var och &r det
fortfarande obligatoriskt med korsang under hela musikgymnasiet (5 ar), samt néstan
hela musikhodgskoletiden, och alla var med i koren pa hela skolan. Sdngarna kunde i
undantagsfall fa dispens, men alla instrumentalister hade kor tva timmar/vecka,
kontinuerligt, i bAde musikgymnasiet och musikhdgskolan, pd musikhogskolan de forsta
fyra aren av en fem-arig utbildning. Izolda séger att hon tyckte om att sjunga i koren,

och kédnde att hon lirde sig mycket, eftersom alla var professionella och kunde ldsa
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prima vista. Hon menar att detta &r tack vare att studenterna hade en bra undervisning i
solfége under alla aren. Dérfor upplevde hon att det var vildigt latt att sjunga i kor nér
det géller notldsning. Korsangen bedomdes med “Godként” eller “Icke godként”. De
sjong oftast a cappella, d& orkestern hade sitt eget program, och koren sitt. Négon

enstaka ging kombinerade de koren och orkestern.

Hon tror att det var obligatoriskt pd grund av att det utvecklar gehdret. Aven det
polyfoniska tédnkandet, samt klangkdnslan forbattras, och studenterna far en bred
repertoarkdnnedom. Izolda tror att alla har nytta av att sjunga i kor, oavsett genre, men
visste inte hur till exempel en jazzmusiker upplevde det, ifall de tyckte att det var svart
eller inte i forhallande till tempot av notldsningen, for kdrsangarna satt aldrig och vade
pa stimmor under korundervisningen. Trots detta sjong alla, alla, ALLA” i koren,
forutom sangsolisterna, da de kunde Gverrdsta resten av koren och stack ut for mycket.
Pedagogerna och musikerna hade vildigt manga gemensamma lektioner under hennes
skolgéng, dven korundervisningen. Hon beskriver det som att det kanske inte stimde
100 % vid forsta genomspelningen, men det var dndé bra nog for att koren inte skulle
behdva sitta och repetera stimma for stimma i timmar. Lirarna kunde dérfor direkt
borja jobba med nyanser och musikaliska aspekter, det vill siga anvinda kéren som ett

instrument helt enkelt.

Izolda anser att alla borde sjunga i kor, darfor att det &r mycket hélsosamt bade for
musiklivet och for samhéllet. Hon tycker att det vore bést att sjunga mycket a cappella,
darfor att da hor studenterna varandra som bést, och det dr det mest ultimata om de vill
trana gehor och intonation. Hon élskade korundervisningen, och upplevde att de flesta
som gick musikhdgskola var intresserade av att sjunga i koren. Izolda anser ocksé att
korundervisningen sammankopplar teori och praktik pa ett bra sitt. Hon forstar inte
varfor det inte ar sjalvklart att alla har korundervisning pa en musikhdgskola, d& “det
ena ger det andra”. Hon tror att det kanske beror pa att studenterna inte har fatt bra
undervisning i teori tidigare och darfor upplevs det som svart att sjunga i kér, men kan
inte forestélla sig hur det dr att inte ha sjungit kor under sin musikhdgskoleutbildning,
da det ar ett komplement till resten, och lika viktigt som alla andra @mnen studenterna
har. Hon &r oftrstdende till varfor ledare pd musikhdgskolor inte utnyttjar i stérre grad
tillgdngen av musiker, och ser till att ge studenterna alla fordelarna som kommer med

koérundervisning. Hon tar notldsandet som exempel, dér hon upplever att pianister ar
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oftast bittre 4n andra instrumentalister pa att 14sa noter, och detta hade kunnat jamnas ut
med korundervisning. Intervjun rundas av med att hon séger att hon tycker att jag har
valt ett mycket bra dmne for examensarbetet, och avslutar med att jag gérna kan hélsa

fran henne personligen.

4.4 Sixtens berattelse

Torsdagen den 24/11-2016, i Liljeforssalen, efter Sixtens sista lektion for dagen, pa
Musikhogskolan i Malmo

Han var student pa 50/60-talet pd& Musikkonservatoriet i Malmo, som da lag i smé
lyhorda lokaler pé Repslagaregatan 1 Malmo. Pa den tiden fanns ingen
musikerutbildning, utan en tredrig musikpedagogutbildning. Da “hade de ju
naturligtvis” korundervisning, med bland annat Gote Strandsjo som korledare. Alla
eleverna i musiklararklassen, ett 20-tal, samlades en gang i veckan i 1,5 timme for
koérundervisning, dir de ocksa i tur och ordning fick komma fram och dirigera. Detta
upplevde Sixten som mycket effektivt och bra. Nar han tog Musikdirektérsexamen i
Stockholm som den forste som aldrig har studerat dér, var dirigering av kor ett
examensdamne. D4 satt tre censorer, och han fick ldna kammarkoren och dirigera tre
verk, bland annat Hugo Alfvéns “Afton”, och Claude Debussys “Quant j'ai ouy le
tabourin”. Han betonar att det var ett viktigt amne pa den tiden. Sixten berittar att
orkestern pa Musikkonservatoriet i Malmo vid den tiden tyvérr inte mycket att skryta
med, det fanns inte mycket samarbete mellan kdren och orkestern, och koren hade
oregelbunden konsertverksamhet. Sjidlv borjade Sixten som kordirigent 1962, och har
hallit pa kontinuerligt med kordirigering sedan dess. I stort sett hade alla pa den tiden
bade sang och korundervisning. 1971 ombads han att starta forsta musikgymnasiet i
landet. 1973 horde regeringen av sig och ville ha hjdlp med att reformera den hogre
musikutbildningen. Sixten antog uppdraget, och han gjorde sig ddrmed ovdn med
hilften av landets professorer, eftersom han foreslog att musikhdgskolorna skulle fa lov
att kalla pop, rock, utomeuropeisk musik och folkmusik for musik. Det fick skolorna
inte gora tidigare, d& det endast var klassisk musik som gillde. Det var i forsta hand
musikldrarutbildningen som reformerades. Alla skulle spela piano och gitarr,

studenterna skulle bade kunna spela klassiskt och andra genrer, och det var orkester-
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och korundervisning varje vecka, kontinuerligt. Teorin var ocksa i blandade genrer:
”man skulle inte bara kunna skriva en Palestrina-sats, utan dven kunna arrangera for
sddana grupperingar som finns ute i musiklivet”. Musikerna hade inte kor, da de satsade
pa att bli vildigt bra pa ett instrument, ’punkt slut”. Detta tyckte inte Sixten var helt
idealt, och han ansag att till exempel orkesterdirigering borde vara en sjilvklar del av
musikerutbildningen. Julkonserterna upplevde han som mycket speciella, med cirka 200
deltagare, ddr cirka 175 personer var i kdren och resten i orkestern. ”’Spelade man inte i
orkestern stod man i koren, och nistan alla var ndgorlunda kompetenta sdngare, och en
del var jattebra”, menar Sixten. D& samlades elever och ledare under fem dagar,
repeterade in programmet, och sen var det julkonsert pa 16rdag eftermiddag. Han
upplevde det som vildigt roligt att en gdng om aret kunna samla 175 man 1 ett kor- och
orkesterprojekt. Han tycker att korundervisningen idag pa Musikhogskolan i Malméo

leds av mycket kompetenta ménniskor, och att det dr synd att de inte ges mer utrymme.

Niéstan alla minniskor kan sjunga pa nagot sétt, papekar han, och paminner om att cirka
en halv miljon svenskar samlas varje vecka for att sjunga i kor. Kérundervisning som
musikgenre r vildigt viktigt, tycker Sixten. Han lyfter aspekten att kdrsdngarna lar sig
att anpassa sin rost till en storre helhet, och det dr darfor solister sédllan far vara med i
koren, for de sticker ut alldeles for mycket. Studenterna trénar sitt gehdr: det géller att
sjunga rent, intonera och anpassa sig till de andra stimmorna. De (studenterna) lir sig
dven att ldsa noter, forhoppningsvis prima vista, samt far dven repertoarkdnnedom fran
olika &rhundraden. Kor vore ett mycket lampligt alternativ till att “bara” sitta 1 ett

ovningsrum och §va tta timmar om dagen.

Sixten anser att det hade varit bra for alla p4 en musikhogskola att sjunga i kor, dven
musikerstudenterna. Det hade i alla fall definitivt inte skadat, siger han och ler. Aven de
som gar andra genrer @n klassiskt skulle utvecklas av att fa sjunga i kor. Skolan hade
vunnit mycket pd att ordna konserter diar kor ingar, och barn och ungdomskorer hade
kunnat lockas till musikhogskolor. Nér jag fragar ifall alla borde sjunga i kor pa
musikhogskola, skrattar han och séger “nistan”. Korundervisning vore positivt for det
skulle sammanfora de olika programmen (kyrkomusiker, musiker, musiklérare etcetera)
pa ett annat vis. Det vore bra om studenterna hade kunnat ha kdrundervisning en gang i
veckan, och sen kan orkestern kopplas pa vid stora avslutningskonserter och liknande

’sd att man samlar skarorna”. Dé tappar koren musikerstudenterna, for de ska ju spela i
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orkestern, men resten av koren vore fortfarande ett par hundra personer. ”Nér orkestern
har fatt sitt, ndr alla platser ar satta, tycker jag att man ska ta resten och lata de vara kor,
savida inte nagon skulle vara helt oférmogen att sjunga”. Han vet inte riktigt varfor det
inte har inforts dn, forutom att det kanske inte finns intresse bland musikerstudenterna
pa grund av ett fullt schema. D4 informerade jag honom att jag hade som mest 3—4
lektioner i veckan nir jag gick min musikerutbildning, men han kunde ténka sig att det
anda skulle finnas motstdnd mot att infora ett &mne till. Detta trots att musikldrare har
manga fler lektioner i veckan, och dir finns utrymme for korundervisning. Skolan ska
naturligtvis ha en kammarkdr ocksa, en elitkor med hogre krav som dr mycket mindre
och dér bara de allra bésta sadngarna far vara med. Den stora koren ska girna ha
repertoar i stil med Matteuspassionen, Verdis Requiem, Forklddd gud, och andra
passioner, méssor, requiem etcetera. Beethovens nia ér lite val stort tyckte Sixten, men
dessa borde studenterna kéinna till om de studerar vid musikhogskola, genom att
praktiskt fA medverka i dem. Skolan hade dé fatt lagga upp en serie over kanske fem ér,
att vid julen sjunger koren en sak, vid véren en annan och s vidare. Under de fem aren
som studenterna gar pa musikhogskola skulle cirka 10 séddana stora verk for kor och
orkester hinnas med. Han pépekar att ska det bli av méaste det vara obligatoriskt, och d&
méste ledningen Overtygas om att kor dr bra for alla, med ovanstdende samlade
resonemang. Intervjun avslutas med att han Onskar mig lycka till med att reformera
koérundervisningen pa musikhogskolorna, och att jag ska hilsa min mamma, som en

gang i tiden var hans elev.

4.5 Martas berittelse

Fredagen den 18/11-2016, hemma hos mig i mitt kok, over en rdkmacka

Mirta tycker att hon har sjungit for lite i kor, och att hon anser att en musikerlinje vid en
musikhogskola borde ha en obligatorisk kor. Att sjunga har alltid varit utgdngspunkten
for Martas spelande, och hon tycker att sang skapar en véldigt fysisk forstdelse for hur
det &r att musicera. Hon uttrycker det som att "musik kommer frdn magen och
magstodet, och det har man med sig inombords i vad man &n spelar eller sjunger”. Hon
var med i kammarkoren det forsta aret hon studerade, men var tvungen att hoppa av

under andra aret, dd varje projekt som kammarkoren hade krockade med orkesterns
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projekt, vilket hon tyckte var trakigt. Mérta tycker vildigt mycket om att sjunga i kor,
och oOnskar verkligen att hon hade fatt sjunga mer flerstimmigt. Hon vill dven sjunga

andra stimmor 4n bara melodistimmor, vilket hon ofta fick gora som sopran.

Mirta tycker att studenterna fir bittre gehdr nir de fir korundervisning. Aven
forstaelsen for musiken utvecklas. Korsangarna skapar dven bra samklang med andra,
och de lar sig att smilta in i en klang, vilket hon tycker verkligen behovs, da hon
upplevde att alldeles for manga tror att de #r solister nir de spelar i orkestern. Aven
samarbetsformigan utvecklas, och studenterna far &nnu mer vana av att folja en
dirigent. Hon tycker att det ar lika vardefullt for andra genrer och program att fa ta del
av korundervisning pa musikhdgskoleniva, och tar som exempel att om studenten ska
bli en musiklérare, kan de genom korundervisning se hur en musikalisk ledare jobbar,
och forhoppningsvis blir inspirerad av dess ledarstil. Hon har kénslan av att vad man 4n

g0Or sd dr det nog bra att sjunga i kor.

Mirta tycker att det borde vara obligatoriskt for alla pd en musikhdgskola att sjunga i
kor, 1 bade storkor och 1 mindre korer. Hon upplever att musikerutbildningen som hon
gick var ”for insndad”, och da ar det latt att tappa fokuset frdn musiken och helheten,
och istdllet borja fokusera pd endast fingrar och teknik. Av den anledningen vore det
valdigt vettigt att ha korundervisning for alla. Mirta upplever att studenter lar sig
véldigt mycket mer nér de far praktisera musik, och kdrundervisning vore ett utmérkt
tillfalle for just detta, och efterlyser dven mer samarbete mellan till exempel
gehdrsundervisning och praktiskt utovande, diar korundervisning hade kunnat vara ett
utmirk metod, just pd grund av att alla kan sjunga pa négot sétt. Hon hade gérna haft
korundervisningen kontinuerligt. Allting studenterna och ldrarna gor pa en skola
behover faktiskt inte bli en konsert menar hon, och studenterna ska inte kidnna att kéren
bara dr ndgon sorts uppvisning, utan man ska forbereda sig s& gott man kan som elev,
sen ska ldrarna hjilpa en att g& vidare, att utvecklas. Hon ser det som ett problem att
ibland kdnns projekten pd Musikhogskolan i Malmo idag som “for duktigt” dér
studenterna inte far gora fel. "Fokuset ir ofta inte pd progression, utan pa att visa upp
sig. Skolan vill vdrva nya studenter, istédllet for att fokusera pa dem som gér dar”.
Korundervisningen far gérna vara bade med orkester och a cappella. Mérta upplever att
hon nu pé ett sitt inte har fatt lov till att kombinera sitt sjungande med sitt fiolspel, da

violinister till exempel alltid méste ha biinstrumentet piano, men att studenter borde fa
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lov att vilja sdng som biinstrument. Hon kommenterar dven att kulturskolan kanske
borde ha sidngen som utgdngspunkt for musicerande, och inte blockfldjten. Marta har
forstaelse for att alla kanske inte har samma utgangspunkt som hon i sitt sjungande,
men tycker anda att det ger mycket att fa uppleva musiken med sin egen kropp. Hon
tyckte att kammarkdren pa Musikhogskolan i Malmo var bra, men upplevde en lat
attityd mot den fran alla héll. Marta upplever generellt att stimningen bland skolans
musikerstuderande &r alldeles for individualistisk, och att de hade matt bra av tréna sig i
samklang och en kollektiv anda. Om studenterna alltid forsdker vara solister, har de inte
forstatt podngen med att spela med andra. Samspelet mellan sjilvkritik och att
komplettera andra hade utvecklats mycket genom koérundervisning, menar hon, att lara
sig att se och hora vad det dr som behovs for att helheten ska fungera. Att komma bort
frdn det individualistiska tinkandet, och borja fokusera pa sjdlva musiken och de
sammanhang dér studenter méts hade varit mer givande. Nar hon ténker tillbaka pé de
tillfallen hon har sjungit 1 kor har hon vildigt positiva minnen. Intervjun avslutas med

att vi plockar undan resterna av radkmackan, och gar vidare till en dppelmaringtarta.

4.6 Dan-Olofs beriittelse

Onsdagen den 30/11-2016, i Dan-Olofs vardagsrum, efter att ha hittat hans hus bland

Bellevues slingriga sma gator

Intervjun borjar med en miniintervju diar Dan-Olof fradgar om min bakgrund och varfor
jag ar dér. Niar jag namner studiens syfte flikar Dan-Olof in en princip som jag tror han
ser som en sjilvklarhet: ldrarna maste kunna stélla krav péd studenter pa
musikhogskoleniva. Hans elever skulle alltid komma och dirigera utantill, det var inte
tal om ndgot annat. Det kunde vara kort forberedelsetid, “men det dr nddvéndigt att
dirigera utantill. Om man stod och tittade ner i noterna kunde man létt fastna i de svarta

prickarna, och man glommer att lyssna, man hor inte.”

Han pavisar skillnaden mellan teori och praktik inom musik, bland annat genom
foljande exempel fran intrddesproven: de sdkande fick en sats, och koren som sjong
hade inskrivna fel i noterna. De skulle alltsd medvetet sjunga fel, vilket skulle noteras,

observeras och rittas av de sokande dirigenterna. Detta ledde till en konfrontation
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mellan Dan-Olof och gehorsldrarna, som enligt Dan-Olof inte hade ndgon vidare
erfarenhet inom dirigering, utan ofta arbetade med att bryta ut praktiken till sma
bestandsdelar, i form av till exempel endast rytmovningar. Gehorslararna ville att felen
skulle rittas med en gang, “men sd gar det inte till i det praktiska livet. Som
professionell dirigent dirigerar man oftast storre avsnitt innan man borjar tala om vad
som var fel och som behover dndras”. Det visade sig under dessa intrddesprov att nér
intridessokande dirigerade sma, uppbrutna avsnitt kunde de flesta hora cirka 89 av 10
inskrivna fel. Men nir Dan-Olof senare bad intrddessdkande att dirigera storre avsnitt
och forsoka gora musik, horde de bara 1-2 av de 10 inskrivna felen. Det visade sig att
gehorslirarnas sétt att tinka inte fungerade i1 praktiken. ”Man maste spela i storre
avsnitt, och sen ga tillbaka och peta”. Om man bryter upp verket i mindre delar fir man
inte en helhet, utan det blir ett slags perfektionsraseri, och det dr inte musik enligt Dan-

Olof.

Daérefter borjar sjdlva livshistorien ur korundervisningsperspektiv: Dan-Olofs pappa var
en framstdende korledare som han liarde sig mycket av. Néir Dan-Olof borjade pa
musikhogskolan i Stockholm 1956 var det Eric Ericson som undervisade. Det var
“kusligt stora nivéskillnader” i klassen. Vissa var vana dirigenter/korsangare, medans
andra var totalt ovana, och ”dé blev det ju dérefter”, och det blir lite konstigt att forsdka
hélla en linje i undervisningen dd. Dan-Olof tillhérde dem som var vana, dd han hade
héllit p4 med dirigering sedan han var 15 ar. Redan under sitt andra studiear togs Dan-
Olof ut till att dirigera pa skolans uppvisningskonserter. Nivaskillnaden jamfort med
manga andra medstuderande var sa stor, s& Dan-Olof fick en speciell skolgang: forst var
han med i Lilla kdren, som da i princip var detsamma som Sveriges Radios kammarkér.
Fran 1958-1961 svarade Dan-Olof for de flesta instuderingarna med kammarkoren. En
av de tisdagarna som de hade repetition kom Eric Ericson och berdttade om ett jobb som
han sjilv inte kunde ta: Norrlands Nations Musikverksamhets Blandade Kor 1 Uppsala.
Detta antogs av Dan-Olof, som bytte namn péa koren till Uppsala Akademiska
Kammarkor, och den koren ledde han fram till 1974. Darmed var Dan-Olof en sorts

assistent till Eric 1 bada situationerna.

Efter att ha varit i Engelbrektskyrkan i 12 &r blev Dan-Olof tillfragad ifall han inte ville
flytta till Kopenhamn, och bli Nordens forsta professor i kordirigering. Dan-Olof
tilltradde tjinsten 1974, och arbetade dir fram till 2007. Han undervisade tre kategorier
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av studenter: kyrkomusiker, musikledare och dirigenter. Kyrkomusikerna skulle léras
grundldggande dirigering, och Dan-Olof upplever att han fick flera fina resultat bland

kyrkomusikerna, och en av dem gick till och med till debut i dirigentklassen.

Den andra kategorin var musikledare: de hade betydligt mer erfarenhet och Dan-Olof
kunde redan frén borjan stilla krav pa att de skulle dirigera, bade vokal- och
instrumental musik. I musikledarklassen kunde de inblandade jobba mycket hardare,
och Dan-Olof kunde stilla samma krav pa musikledarna som pd en professionell
dirigent, vilket till exempel var att studenterna skulle kunna partituret innan de stillde
sig framfor en ensemble, och dirigera utantill for att kunna hora vad som hénde.
”Musiken kom inifran, lockade igdng det man gjorde med hidnderna till exempel, och
sedan skulle 6ronen uppfatta vad som kom tillbaka. Darmed skulle dirigenten kunna

korrigera béade sig sjdlv och ensemblen”, menade Dan-Olof.

Den tredje kategorin var dirigentklassen. Dirigering dr musikaliskt vetande, applicerat
pa kroppsspréket, anser Dan-Olof. Har de (dirigenterna) inte musikaliskt vetande ska de
overhuvudtaget inte gd upp pa podiet, for da stor de ensemblen, och kroppssprak maste
arbetas med. Han refererar till sina erfarenheter som student hos Leonard Bernstein och
Sergiu Celibidache, och berittar foljande: efter att ha lyssnat pd New York
Philharmonic som var pa besok i Malmo, umgicks han med bland annat orkesterns
stimledande basist, som var ledsen Over att Bernstein hade slutat jobba med dem, "men
vi har ju Danny Kaye”. Dan-Olof forstod ingenting. ”Danny Kaye, skadespelaren!”.
Han hade tydligen haft ett antal konserter med New York Philharmonic, med musik
som han kinde till, for han kunde inte ldsa partitur, MEN han hade stitt framfor
ensemblen och med kroppsspréket sagt vad han ville ha gjort, och det resulterade i
fantastiska framforanden. Detta dr ndgot som Dan-Olof har lért sig av sin pappa, och
som han vill fora vidare genom sin undervisning: kroppsspraket applicerat pa ett
musikaliskt vetande. Detta kriaver dock en viss nivd av musikalitet, och en viss
erfarenhet sedan tidigare. Han markerar att bade instrumentalister och séngare &r
levande ménniskor, men graden av liv i den levande ménniskan kan vara véldigt olika.
Aven hurdant de 4r levande kan vara vildigt olika. Dirigenter jobbar pa olika sitt
beroende pa vilka de har framfor sig, och maste komma ner till det stadium dér ens
sangare/instrumentalister befinner sig. Dan Olof beskriver olika typer av musiker, och

beskriver sin favorittyp som en musiker som bade har det tekniska, och som élskar att
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arbeta med det musikaliska. Det dr endast tillsammans med dessa som musik kan
skapas, vilket dr en frojd. Dessa méanniskor stdlls gang efter annan infor folk som
bedomer nér de ska spela. Och vad ar det for minniskor som bedémer en, undrar Dan-
Olof? Dels ér det vanliga dhorare som kan hora om det ér lite falskt eller om musikern
spelar fel ton. Det dr det mest elementira. Andra kan hora till exempel om fiolerna inte
har samma klang, eller ifall koren inte anvéinder samma sorts vokaler, och kan dé kidnna
sig duktiga. Sen finns det sddana som verkligen kan héra musiken i det hela, och som
till och med kan svélja nagra feltoner, men som kan héra om musiken har nagot att béra.
Dessa ir otroligt fa méinniskor, och de ar ocksa vénligast nir de bedomer. De andra kan
vara harda och fruktansvérda, fastin de egentligen inte vet ndgonting om vad som ar
vasentligt, utropar Dan-Olof, och sétter sig for forsta gangen pa kanten av sin fatolj. Det
ar hal 1 huvudet pa dessa méanniskor, men man far sldss med dem hela livet tyvérr, séger
Dan-Olof. Toner dr och forblir ett material, inte ett dugg mera. Det dr forst ndr tonerna

fylls med nagonting, da kan det bli musik.

Alla vill 1 borjan bli solister, menar Dan-Olof, da “alla vill std i centrum och glénsa”.
Det &r bra att ha en hog ambitionsniva, men studenterna maste gora klart for sig att alla
inte kan bli solister. De (studenterna) kanske har en brist, en rost som inte racker till,
eller ett minne som inte dr bra nog. De kanske dr oformogna att agera medans de
musicerar, eller sa kan de helt enkelt inte uttrycka ndgonting mer. I saddana fall blir
musikerna hela tiden nedgjorda av kollegor, recensenter etcetera. Da finns det en
mdjlighet att vara med i storre musikaliska sammanhang, bland annat genom kdrmusik.
Men da méste musikerna vara tranade i att ha varit i kdrsammanhang, sé att de lér sig att
lyssna till andra, anpassa sig, till exempel efter en dirigent som vill ha en annan sorts
klang och uttryck dn vad de ar vana vid. Det kanske inte alltid blir vackert, men det kan
bli trovérdigt. Pa grund av den krassa verkligheten maste musiker léra sig att fungera i
storre ensembler, darfor att om de mirker att de kanske inte dr solister, men genom att
till exempel std i en kor mérker att de gor ndgot som é&r bra, dd &r DET négot positivt i
livet for dem. Och darfor maste de pa ett tidigt stadium komma in i storre musikaliska

sammanhang. Annars kommer de att vara missndjda hela livet.

Diaremot om alla borde sjunga i kor, det &r Dan-Olof oséker pd. Hans stdrsta problem ar
i forsta hand med stora grda ensembler. Studenterna ldr sig en massa repertoar och

kommer i kontakt med olika musik, och detta &r mycket bra, menar Dan-Olof. Men han
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menar att de flesta korer idag jagar ett perfektionsraseri. De sjunger snabbare och
snabbare hela tiden, och tinker inte ett dugg pa att musiken ska tala. Det &r stor skillnad
pa storkor och kammarkorer, och nér studenterna inser skillnaden kan det enligt Dan-
Olof bli trakigt for dem att sjunga i storkor. Det ar vildigt viktigt att ledaren for sddana
korer kan gora det intressant for eleverna. Nér jag presenterar forslaget att en
musikhogskola skulle kunna dela in studenterna efter niva, haller Dan-Olof med. S&
lange studenterna kan finna sig i att de har blivit indelade efter niva, kan lararna faktiskt
kanske ldra dem en hel del, sdger han. Lararna far helt enkelt vilja repertoar efter den
niva eleverna befinner sig pa. Problemet hir dr musikhdgskolorna som hela tiden haller
pa att gi 1 konkurs. Det system som Sverige har nu &r ett idiotsystem, dér skolorna far
pengar efter hur manga de examinerar. Foljden r att skolorna examinerar en massa folk
som inte dr precis nadgonting, utropar han. Detta gagnar inte ndgon. Det finns ocksa en
tendens till att forsoka anstélla billigare och billigare larare, och d& plockar skolorna
upp folk som knappt dr fardigutbildade, vad dr det for nadgonting? Han vet dven om
elever som kommit in flera veckor efter att terminen hade startat, och undrat hur det kan
komma sig att studenterna méiste kunna lésa noter? “Forstar du!?” Han menar att

ledningarna pé de olika avdelningarna inte riktigt har 6verblick over detta.

Han tror pa att dela in folk i olika nivéer pa ett vettigt satt. Samtidigt tror han att det
kostar for mycket pengar, och att det kanske inte finns nagot hogt intresse bland
instrumentalisterna for att sjunga i kor. Men nér jag fragar ifall han tror att det vore
nyttigt for dem svarar han ”ABSOLUT”. Han trycker dock igen pé att han ar skeptisk
till stora korer. Specialldrarna borjar ocksa klaga dé pa att deras elever far mindre tid till
att 6va. Och nir vi kommer in pa barn- och ungdomsundervisning menar han att barnen
maste leka, och han vet darfor inte nér skolan ska borja dela in efter niva. Barnen méste
leka musik ldnge lédnge, sdger Dan-Olof. Han klagar dédremot pé att det &r for f4 som tar
tag 1 undervisningen av barn och ungdomar i Malmo, till skillnad fran till exempel i
Lund. Intervjun avslutas med att Dan-Olof gor sig redo for att kora ivdg med sin
giftgrona veteranbil, men innan vi ldmnar huset vill han gdrna hora mig spela négot pa
sin flygel som fyller 100 ar nésta ar. Jag lyckas dverraska honom med en Schubert som
han inte har hort forr, andra satsen ur Drei Klaverstiicke D946. Jag hoppas att han blev

positivt dverraskad av fler saker 4n bara mitt repertoarval...
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Vid ett senare telefonsamtal ville Dan-Olof girna att jag skulle tilligga f6ljande:

Jag maste erkdnna att pa slutet skulle jag véldigt gérna haft
med, om de nu accepterar det, det omddme som jag gav nér
du hade spelat. For det var vildigt fint. Och det som jag
skulle vilja sdga i det sammanhanget &r att du hade gjort
precis det som jag tycker adr bade A och O i allt musicerande.
Néamligen att man vet vad som spelas, man kan det utantill,
och man lyssnar till det man spelar, och det gjorde du. For
om man inte lyssnar, har man inte en chans vare sig att styra
det hela eller korrigera nagonting. Man maste lyssna hela
tiden. Och den som inte lyssnar, utan bara levererar
sextondelar, den sysslar inte med musik, den sysslar med
toner, och det &r nigonting helt annat. Det var det jag ville
sdga, och for mig var det en véldigt fin upplevelse, det vill
jag att du ska veta.

4.7 Sammanfattning

Sven Inge, Sixten, Dan-Olof och Izolda beskriver hur korundervisningen var ur ett
studentperspektiv pd 50—-60-talet. Sven Inges och Dan-Olofs erfarenheter dr mestadels
fran Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm, Sixtens berittelse dr mestadels fran
Musikkonservatoriet 1 Malmo, och Izoldas ar fran Polen. Mérta och Robert beskriver
ocksd korundervisningen ur studentperspektiv, som korundervisningen har varit det
senaste decenniet pa Musikhogskolan Malmo. Robert berdttar dven om hur
korundervisningen nyligen var pa Yale University och Det Kongelige Danske

Musikkonservatorium.

Sven Inge, Sixten och Dan-Olof beréttar om sina erfarenheter som yrkesverksamma
dirigenter. Sven Inges och Sixtens berittelse dr mestadels kopplat till deras erfarenheter
1 Malmo, med sérskilt fokus pa Musikhdgskolan i Malmo. Dan-Olofs berittelse dr
mestadels kopplat till sina erfarenheter pa Det Kongelige Danske Musikkonservatorium,
samt till viss del Musikhogskolan i Malmd, och hans kontakter utomlands. Robert

beréttade ur sitt perspektiv som domkyrkoorganist.

Mina ildre informanter beskrev en korundervisning péd 50—60-talet i Sverige som
mycket nédrvarande och ansedd viktig. Korundervisningen var rik, kontinuerlig,
obligatorisk, men framfor allt upplevdes det av informanterna som véldigt givande pa

musikhogskoleniva, dven om det fanns en del nivaskillnader. Dan-Olof, Izolda och
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Robert berdttar om att flera andra linder har liknande uppldgg. Sven Inge, Sixten,
Robert och Mérta har upplevt hur kérundervisningen ser ut idag i Sverige, och de tycks
ge bilden av att traditionen med en rik korundervisning lever till viss del vidare pa
kyrkomusikerprogrammet och musiklararlinjen, men har tyvérr inte utnyttjats pa
musikerprogrammet. De upplever att korundervisningen hade kunnat vara mer

omfattande 4n vad det dr idag. Dessa erfarenheter jamfors med varandra i nésta kapitel.

Informanterna associerade sedan fritt kring vad som ar bra med korsédng, och gav flera
forslag som sammanstills i ndsta kapitel. Dessa asikter rorde oftast musikaliska,

pedagogiska, och sociala effekter och egenskaper av kdrsang.
Till slut gav informanterna sina asikter och 6nskemal om hur kérundervisning praktiskt

skulle kunna se ut pd en musikhdgskola. Dessa forslag presenteras och stills mot

varandra i nésta kapitel.
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Diskussion

Examensarbetet hade sin grund i forskningsfragorna Vilka egenskaper av korpraktiken
lyfter erfarna korledare och musiker fram som viktiga for musikalisk utveckling, samt
Hur skulle kérundervisning i storre utstrdckning kunna anvindas som ett pedagogiskt
redskap pd musikhogskolan? Dessa fragor ar utgdngspunkten i foljande diskussion, dir
litteraturoversikten, resultatet och min egen analys mots. Jag har valt att dela in det i
underrubrikerna Resultatdiskussion, Slutsatser, Egna funderingar och Forslag pd vidare

forskning.

5.1 Resultatdiskussion

Nedan presenteras resultatdiskussionen, uppdelad i underrubrikerna
Korundervisningens status pa musikhogskoleniva, Korundervisningens bidrag till en

musikhogskoleutbildning och Hur kérundervisning skulle kunna se ut i praktiken.

5.1.1 Korundervisningens status pi musikhogskolenivéa

Nér Johansson (2011) gjorde sin intervjustudie upplevde hon en viss tvekan hos sina
informanter nér det gillde korledarnas mojlighet att bidra med nagot virdefullt, och att
det tog tid innan korledarna kom igang med att ge vardefulla forslag och idéer. Detta
var nagot som jag till viss del kinde av hos en av mina informanter, men hos resten var
det snarare tvirtom. Det fanns en iver hos de flesta av mina informanter att beritta for
mig och verbalisera vilka egenskaper korsang har som kan vara relevanta pa en
musikhogskoleutbildning, vilket géllde bade mina informanter som jobbade som
korledare, och de andra informanterna som inte jobbade med kor. Intressant nog var det
hos en av mina korldarinformanter som jag upplevde det drojsmal av idéer som
Johansson (2011) beskrev. I enlighet med Johansson (2011) sa verkade det finnas ett
behov hos flera av informanterna av att verbalisera och fi studenterna att forsta vad det
ar man som musikstudent ldr sig av att delta i korundervisning. I tilligg till detta
uttrycktes dven ett behov hos flera av mina informanter (Robert; Sixten; Dan-Olof, se

4.1; 4.4; 4.6) att uttrycka detta dven till utbildningsledare pa skolan, d& dessa
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informanter upplevde att utbildningsledarna inte hade tillrackligt mycket kunskap om

korundervisningens effekter.

En exemplifiering av detta kan ses i kursplanen for korsang pd Uppsala Universitet
(2007), 1 vars mal fardigheter i korsang” beskrivs som tonbildning, intonation och
rostbehandling” (Uppsala Universitet, 2007). Om man stiller kursplanens definition
bredvid Sven Inges farhdgor av att ménga tror att korundervisning handlar bara om
tonbildningsdvningar, s kan man se att mina informanter som uttryckte att ledningarna
pa en skola borde vara bittre informerade om korundervisningens effekter (Robert;
Sven Inge; Izolda; Sixten; Dan-Olof, se 4.1; 4.2; 4.3; 4.4; 4.6) har en grund i sin
observation. ”Bittre intonation” kom upp en gang hos Izolda (se 4.3) som viktig
egenskap for musikalisk utveckling av korséng, i dvrigt pratade mina informanter oftast
om andra egenskaper av korsdng dn vad Uppsala Universitet (2007) beskrev i sin

kursplan for korséng.

5.1.2 Korundervisningens bidrag till en musikhogskoleutbildning

Ford och Sloboda (2013) skrev om skillnaderna mellan musikerstudenter och
skddespelarstudenter, och kom fram till att musiker ofta &r mer individualistiska,
fokuserade pa teknik, mer fokuserade pa kompositorens onskemal dn publikens och
ddrmed mer bunden till noterna, mer fokuserade pé& sina huvudinstrument och
specialistkunskaper inom det. Undervisningen av musiker karakteriseras som
individuella lektioner, och materialet &r ofta fokuserat pa solospel, och repertoar som
inte ar solo tenderar att 4nda ofta Ovas ensamt i sméd ovningsrum. Skadespelare dédremot
anser att kommunikationen med publiken ar den viktigaste faktorn for teater, manuset
anvinds endast som en utgangspunkt. Skadespelarstudenterna har ofta gruppinldrning
som undervisningsform, och de tenderar att ldra sig genom att std pa scenen, det vill
siga att praktisk gora teater, och man forsoker undvika mekanisk repetition. Aven
teaterldrarna sitter mer virde pa mangsidiga egenskaper hos skédespelarstudenterna, till
skillnad for musikldrarna och musikutbildningarna, som tenderar att bygga utbildningen
runt huvudinstrumentlektionen och manga timmars ensam ovning. Nér skadespelare och
musiker samarbetade s& upplevde musikerna att de hade mycket mer att léra sig fran

skédespelarna, én tviartom.
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Denna bild forstarks av Mirtas berittelse, som beskriver sina medstudenter som att ’de
tror att de &ar solister nir de sitter 1 orkester” (se 4.5). Hon beskrev &dven
musikerutbildningen som “insndad”, diar fokusen litt hamnar pad “endast fingrar och
teknik” och inte pa “musiken och helheten” (se 4.5), och Robert beskrev att om man ar
instrumentalist s& kan ens spel litt bli mekanisk (se 4.1). Sixten observerade att
musikerna fokuserade endast pa sina huvudinstrument, ’punkt slut” (se 4.4), vilket ar en
observation som dven Dan-Olof hade, d& han berittade att ”specialldrarna borjar klaga
om deras elever far mindre tid till att 6va (om de gar pa korundervisning)” (se 4.6).
Sixten menade att korundervisning skulle vara ett mycket lampligt alternativ till att
“bara” sitta i ett Ovningsrum och Ova atta timmar om dagen (se 4.4). Izolda var
oforstéende till varfor inte ledningen pa musikhdgskolor utnyttjar tillgangen till musiker
i hogre grad (se 4.3), dé& ar det viktigaste faktorn for att frimja sadana projekt (Ford &
Sloboda, 2013). Dan-Olofs beskrivning av vilka det & som beddmer vérdet av

musikaliska resultat tyder pa att det 4r fa som inser virdet av dem (se 4.6).

Manga av korundervisningens egenskaper beskrevs liknande de som Ford och Sloboda
(2013) tillagnar skddespelarundervisningen, av bade forskare som har studerat kdrens
hilsoeffekter (Cohen 2009), Hyyppa och Méki (2001) som hade slutsatsen att korsang
gjorde ménniskor mer gruppinriktade och hilsosamma, intervjun med Theorell dar han
menade att sammanhallningen var korsangens viktigaste funktion (Ekman Frisk &
Fagius 2011), Anderssons (2013) beskrivning i sin ldrobok om orkesterrepetitionernas
sociala funktion, och alla mina informanter. Robert beréttade om att kérundervisning &r
ett socialt ssmmanhang dér studenterna bygger en gruppanda och skapar ett ”vi”, dir
studenten tvingas lyssna till vad som hénder runtomkring en, och att kor ger ett verktyg
till spontanmusicerande, samt att i koren kan man praktiskt utova musiken (se 4.1).
Korundervisning har egenskapen att vara ett forum for att praktiskt fi framfora musik,
vilket Kodaly (1954) ansdg vara en av de viktigaste ingredienserna i en
musikhogskoleutbildning. Korundervisningen egenskap att vara en undervisningsform
diar man praktiskt kan uppleva att ”gdéra bra musik” stirktes av Sven Inge, och han
menade dven att genom kdrundervisning sa far musikerstudenter alternativa metoder till
inldrning (se 4.2). I1zolda menade att kdrundervisning var for henne ett sétt att kunna
borja jobba med musikaliska aspekter direkt, och diarmed inte vara lika bunden av
notmaterialet (se 4.3). Sixten menade att genom korundervisning lar sig studenterna att

anpassa sig efter en storre helhet och till de andra stimmorna, samt att det motverkar att
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“bara sitta 1 ett Ovningsrum” och istdllet sammanfor de olika programmen pa en
musikhogskola (se 4.4). Mérta ansag att “forstdelsen for musiken utvecklas” genom
korundervisning, och att man genom korundervisning lar sig att smélta in i en klang,
samt att samarbetsformagan hos studenterna utvecklas, och efterlyser mer praktiskt
utovande i utbildningen, vilket &r en egenskap som hon anser kérundervisningen har (se
4.5). Dan-Olof berittade hur korundervisning ar en undervisningsform dér korledaren
genom sitt kroppssprék kan forebilda musiken (se 4.6), och Mirta papekade att man kan
bli inspirerad av dirigentens ledarstil (se 4.5). Dan-Olof anser att musiker méste trdnas i
att kunna delta i storre sammanhang, for pa grund av den krassa verkligheten” dar alla
inte kan bli solister s& maste musikerna ldra sig att fungera 1 storre ensembler, vilket kan
vara en vildigt positiv upplevelse for dem (se 4.6). Dan-Olofs berittelse om
intrddesproven visar att musik enligt hans asikt inte ska brytas upp i mindre delar, utan
man ska helst forsoka ha en storre overblick och musicera, och ddrmed undvika ett
“perfektionsraseri”, vilket dr i linje med hur han beddmde mitt pianospel, dér han
berdmde faktorer som utantillspel, att man som musiker vet vad man gor, aktivt
lyssnande, och kallade det for A och O i allt musicerande”, till skillnad fran att bara

leverera sextondelar” (se 4.6).

Diarmed kan man argumentera for att korundervisningen har maénga liknande
egenskaper som skadespelarutbildningen, vilket bedémdes av Ford och Slobodan
(2013) som vildigt givande for musikerstudenter. Om det skulle vara musikstuderande
internt som skulle ha en undervisningsform med skddespelarutbildningens egenskaper,
sd skulle obalansen i upplevelsen att skadespelarna inte liarde sig lika mycket av

musikerstudenterna som tviartom (Ford & Sloboda, 2013), kunna undvikas.

5.1.3 Hur korundervisning skulle kunna se ut i praktiken

En praktisk aspekt av korundervisningen som kom fram hos mina informanter i hogre
grad 4n andra var frdgan om att kunna stilla krav pad studenterna. Skolverket (2012)
drog i sin rapport slutsatsen att hogpresterande elever oftare far laxor av sina lérare,
samt att det ar viktigt att eleverna mots med hoga forvantningar. Med Skolverkets
rekommendationer i bakhuvudet inser man att det 4r problematiskt nir Marta upplevde
“en lat attityd mot kammarkdren fran alla hall” (se 4.5), vilket stirktes av Roberts

berittelse, dir han podngterade att av de tre lander som han har studerat i (Sverige,
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Danmark och USA), sd var det i Sverige han upplevde att lararna “’inte vagade stélla
krav” (se 4.1). Men problemet verkar inte ligga hos korledarna, da hoga krav var en
princip som genomsyrade alla mina korledarinformanters berdttelser. Sven Inge
uttryckte det som att kraven borde vara hogt satta, det dr da det blir riktigt bra resultat”
(se 4.2), Izolda mindes frdn sina egna studier att koren inte “repeterade stimma for
stimma 1 timmar”, utan koren forvintades att kunna jobba med musikaliska aspekter
direkt (se 4.3). Sarskilt Dan Olof spenderade en stor del av intervjun till att prata om
och leva efter denna princip, vilket man kunde se till exempel hur han startade intervjun
med en miniintervju dir han verkade stilla krav pd mig som forskare. Att sitta hoga
krav var ocksd det forsta som Dan-Olof ndmnde nér sjilva intervjun var igng, och
vilket han motiverade med att det var forst ndr man kunde notmaterialet utantill som
man kunde bdrja musicera, vilket han foljde upp nir han bedémde mitt pianospel, dir

han gav omddmet efter liknande kriterier (se 4.6).

Robert upplevde att forkunskaperna inte &r lika hoga i Sverige som pa andra stillen (se
4.1), i kontrast till Izolda som upplevde att i Polen under hennes utbildningstid sa var
notlasningsformagan hog, enligt hennes ésikt tack vare solfége-undervisningen som hon
och hennes klasskamrater fick 1 sin utbildning (se 4.3). Skolverket (2012)
rekommenderade acceleration och nivaindelning som verktyg for en varierad
undervisning, vilket var ett tema som aterkom hos flera av mina informanter; Sven Inge
och Dan-Olof berittade om att under sin utbildning pa Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm hade man bade Lilla kéren och stora korer, samt att Dan-Olof fick
extrauppgifter i form av att vara en sorts assistent for lararen (se 4.2; 4.6). Mirta
beréttade om att under hennes utbildning fanns en frivillig kammarkdr, men 6nskade att
det girna far finnas bade storkdr mindre korer att sjunga i (se 4.5). Sixten uttryckte en
onskan om att ha bade en elitkor och en storkor (se 4.4), Dan-Olof dnskade framst att ha
manga smakorer for att “undvika den stora grda massan” (se 4.6), Robert foreslog att
detta eventuellt skulle kunna implementeras med diagnostiska prov efter vilket man kan
dela in korerna efter niva, samt att det skulle kunna finnas en sorts curriculum for
repertoar (se 4.1). Sixten berdttade att han har anvint acceleration tidigare som
undervisningsform i samband med julkonserter (se 4.4), 4ven Sven Inge Onskade att
kunna intensifiera korundervisningen innan konserter (se 4.2), och Robert berittade om
att han upplevde nivaindelning och hoga krav som mycket positivt under sin studietid i

Yale, och lyfte dven ett koncept dér nivdindelning skulle kunna vara en mdjlighet for
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studenterna att delta i varandras inldrningsprocess (se 4.1). Hoxby (2000) & andra sidan
visade med sina resultat att det finns ingen skillnad pa elevernas resultat utifran
klasstorlek, utan att sma klasser bara leder till att mer resurser krdvs, och
musikhogskolornas ekonomiska utgangspunkt &r inte optimalt enligt Dan-Olof for att
kunna dela in studenterna i sma korer (se 4.6). Om man ddremot utgér frén att ha
storkor, s& upplevdes det av Sven Inge som nagot som inte kostar mycket for skolan (se
4.2). Kodaly (1954) uppmirksammade att nivaskillnaderna bland eleverna ér svéra att
hantera i kérundervisning, och mina informanter lyfte flera egenskaper av korsang som
de menade skulle motivera en uppdelning i mindre korer. Robert menade att i mindre
grupper “lyssnar kdrsangarna verkligen pa varandra” (se 4.1), vilket kan tyda pa att de
musikaliska aspekterna framtridder skarpare nir det dr mindre grupper som sjunger
tillsammans. Dan Olof menade att det &r stor skillnad pa storkor och kammarkorer, och
studenterna blir uttrdkade av storkoren nér de inser skillnaden (se 4.6), men det &r ett
pastdende som sigs emot av Sven Inge och Mirta, som bada upplevde att det var véldigt
roligt att sjunga i kor, oavsett storlek pa koren (se 4.2; 4.5). Fragan om effekterna av
storkor eller liten kor dr ett omrdde som skulle kunna undersokas ndrmare i framtida

forskning, vilket diskuteras i slutet av diskussionskapitlet.

Det fanns méanga egenskaper, principer och koncept som Kodaly (1954) beskrev, som
mina informanter ocksa delade. Utvecklandet av repertoarkdnnedom var en egenskap av
koérundervisning som beskrevs av fem av mina sex informanter (Robert; Sven Inge;
Izolda; Sixten; Dan-Olof, se 4.1; 4.2; 4.3; 4.4; 4.6), vilket dr en aspekt som Kodaly
(1954) beskrev som att vissa traditioner ar virdefulla att behdlla, darfor att all ny
repertoar bygger pad gammal repertoar, och det d&r med en god repertoarkinnedom som
utbildningen vilar pé en stabil grund. Kodaly (1954) menade att kdrundervisning borde
vara kontinuerligt, vilket var en 6nskan som alla mina informanter hade eller verkade ta
for givet, och som &dven var i linje med Stenbicks (2001) argumentation att
koérundervisning kan anvindas som en kontinuerlig form av undervisning, och dirmed
inte endast ha fokusering pd konserter, vilket var en risk som badde Robert och Mirta
beskrev 1 sina berittelser (se 4.1; 4.5). Diarmed kan man argumentera for att
korundervisning borde anvéndas i storre utstrickning pad en musikhogskoleutbildning,
dé det &r ett viktigt komplement till studenternas utbildning, eller som Izolda menade
ndr hon inte forstod varfor det inte redan dr en stor del av alla

musikhogskoleprogrammen: “det ena ger det andra” (se 4.3). I mina informanters
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berittelser framgick det att det ar sérskilt musikerprogrammen i Sverige som har en

avsaknad av korundervisning. (se 4.1; 4.4; 4.5; 4.6).

Kodaly (1954) beskrev musiklivet i ett samhélle som en organism, dir korundervisning
skulle kunna bota olika problem ur flera aspekter, vilket &r en syn som delades av
Robert nir han beskrev att man genom korundervisning skulle kunna gora barn och
ungdomar  mer  forberedda  for en = musikhdgskoleutbildning, samt
musikhogskolestudenterna mer forberedda for en arbetslivssituation (se 4.1). Att barn
och ungdomskorer skulle kunna lockas till musikhogskolan vilket vore positivt, var en
observation som Sixten framforde (se 4.4). Darmed skulle korundervisning kunna hoja
nivan pa de som soker till musikhogskoleutbildningar i Sverige, vilket idag inte ar lika

hogt som forr enligt Robert (se 4.1).

Robert och Izolda beskrev hur korundervisningen var obligatorisk under deras
utbildning (se 4.1; 4.3), och Mirta hade som forsta uttalande i intervjun att
koérundervisning borde vara obligatoriskt pa en musikerlinje (se 4.5). Om den ir
obligatorisk eller frivillig ger ingen effekt pd sjdlva resultaten och effekterna av
korsangen enligt Hackworth (2003), och uppmuntrar dérfor till alla former av
korundervisning. Sixten och Izolda beskrev ddremot hur sangsolisterna med deras
erfarenhet fick ha korundervisningen frivillig (se 4.3; 4.4). Det konstateras ddremot att i
repertoaren som Sixten tog fram som exempel pa korundervisningslitteratur, till
exempel maissor, oratorier och passioner (se 4.4), ofta har sangsolister, vilket skulle
kunna vara en mojlighet for de som har huvudinstrument sang att kunna vara delaktiga i

korundervisningens pedagogiska effekter.

Att korundervisning dr ndgot som upplevdes som roligt &r ocksa en egenskap som
framtradde starkt hos alla mina informanter. Detta kan forklaras med forskningen som
visade pa att korsdng ger Okade halter oxytocin, vilket &r ett hormon som styr
vidlmaende och gor ménniskor mer sociala (Grape et al, 2002). Andersson (2013)
beskrev i sin ldrobok om orkesterdirigering hur orkesterpraktiken medfor engagemang
som turnéer, pauser i repetitionen, omgivande festligheter, vilket &r en aspekt av som
Robert kidnde igen i korundervisningen ocksa (se 4.1). Darmed kan man argumentera
for att korundervisning inte bara har manga egenskaper som kan bidra till att utveckla

musikhogskolestudenternas musikalitet, det upplevs ocksa som roligt av deltagarna.
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5.2 Slutsatser

Jag har genom min undersokning visat att korundervisning har ménga egenskaper som
kan vara relevanta for musikhdgskoleutbildningar, sarskilt for en musikerutbildning. En
av de egenskaper som anses vara allra mest relevant och karaktiristiskt for
korundervisning &r korundervisningens effekt att ge musikstuderande ett annat
perspektiv pa sitt ldrande. Musikerstudenter tenderar att vara individualistiskt inriktade
och fokuserade pa teknik och detaljer, och korundervisning skulle kunna ge bredare
kunskaper, samt fokus pa storre musikaliska sammanhang och praktiskt utforande.
Detta skulle kunna realiseras pa olika sitt, och till exempel Zoltan Kodalys koncept, den
sd kallade Kodalymetoden, har ménga principer som delas av olika korledare och
musiker, vilket skulle kunna vara relevant for utformningen av en

musikhogskoleutbildning.

5.3 Egna funderingar

I min framtida roll som musikpedagog kan resultatet av denna studie vara relevant da
det ger mer insikt i musikstuderandes generella egenskaper och behov, och pa vilket sétt
koérundervisningen skulle kunna bidra till deras utveckling. Jag har dven fatt en bittre
overblick over svenska musikhdgskoleutbildningars uppldgg, vilket kan vara av
relevans for eventuellt badde mig om jag skulle hamna i en sddan situation, men dven for
andra pedagoger, studenter och utbildningsledare i framtida 6verliggningar dir uppligg

och prioriteringar for en musikhdgskoleutbildning diskuteras.

5.4 Forslag pa vidare forskning

I min litteraturstudie har jag inte hittat forskning som har fokuserat pé fragan Vad lir
sig musikstudenter av att sjunga i kor, det vill sdga specifikt vilka musikaliska
egenskaper korundervisning har som skulle kunna vara relevanta for en
musikutbildning, vilket var en stor del var vad mina informanter pratade om. Jag mérkte

att ofta fokuserade forskningen pa andra aspekter av korsang, vilket man kan se i
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Geislers (2012) bibliografi av korforskning fran 1960-2010, dar kategorin “Kor och
Skola” far valdigt liten plats. Stenback (2001) identifierade att korledare ofta fokuserar
pa musikaliska aspekter i korundervisningen, men Robert pekade pa att man far dven
liknande musikaliska effekter av till exempel kammarmusikundervisning (se 4.1).
Darfor skulle framtida forskning kunna fokusera péd att testa mina informanters
pastaenden om de specifika musikaliska och pedagogiska aspekternas effekt inom
koérundervisning. Kdorundervisning utvecklar studenternas gehor” var ett pastdende som
aterkom hos de flesta av mina informanter, hos flera av de som forsta pastaende, vilket
kan indikera att gehoret &r ett av studenternas musikaliska formaga som
korundervisning utvecklar mest. Detta skulle kunna undersdkas vidare exempelvis med
kvantitativa studier, ddr man delar in musikhdgskolestudenter i olika grupper, en som
har kor och den andra som inte har kor, och gora gehdrstester vid olika stadier av
experimentet. Detta skulle kunna visa ett métbart resultat av exakt hur mycket och hur
snabbt studenterna utvecklar sitt gehor. Till detta skulle olika kontrollgrupper kunna
stdllas, dir man tar musikerstudenter och gér samma sorts experiment med eller utan till
exempelvis undervisning i andra dmnen, sdsom kammarmusik och gehdrsundervisning.
Andra musikaliska effekter som uppkom under min intervjustudie var notldsning,
polyfoniskt tidnkande, mojlighet till spontanmusicerande, repertoarkdnnedom, och
dirigentens roll som en forebild, vilket ocksa skulle kunna undersokas pé liknande sétt,
vilket skulle kunna ge ett svar till Sandberg Jursstroms (2009) pastdende att sangarnas
uppfattning om sitt larande i kor inte har undersokts. Korundervisningens mojlighet att
samspela mellan textens betydelse och musikens budskap var en intressant tanke som
Pélsson (2002) tog upp i sin bok, men som inte togs upp av mina informanter, men som
baserat pd annan litteratur som jag har last men inte tagit med, &ndé skulle kunna vara
en intressant effekt av korundervisning. En studie fokuserat pa textens betydelse och
pedagogiska mojligheter relevanta till en musikhogskoleutbildning hade kanske gett
intressanta  resultat. Aven samarbetsprojekt mellan  koérundervisning  och
orkesterundervisning var ett tema som manga informanter tog upp, vissa informanter
ville girna se manga samarbeten mellan kor och orkester, medan andra foreslog mest att
ha a capella-undervisning 1 korsang. Effekterna av de olika formerna av
kérundervisning skulle kunna undersokas. Aven orkesterundervisningens egenskaper

och praktiska mojligheter skulle kunna vara &mne for vidare forskning.
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Bilagor

Bilaga 1

Underlag for intervjuer

Langd: cirka 30—60 min

Vad ér din bakgrund inom kéormusik?

Oppen friga, se vad de lyfter fram, sen eventuella foljdfragor:

Vad ar dina erfarenheter av korundervisning nir du sjidlv var student pa

musikhogskolan?
Hur var det rent praktiskt? (Hur ofta? Hur stort? Vilka sorts projekt?)
Hur upplevde du det? (Positiva minnen? Negativa minnen?)

Vad édr dina erfarenheter av dirigering/ledning av kor som anstilld pa

musikhogskoleniva?
Hur var det rent praktiskt? (Hur ofta? Hur stort? Vilka sorts projekt?)

Hur wupplevde/upplever du det? (Positiva minnen/erfarenheter? Negativa

minnen/erfarenheter?)

Vilken repertoar har du mest erfarenhet av nir det kommer till korundervisning?

Detta &r lagt sist for att det inte ska paverka de tidigare fragorna.
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Vad ir det som éir bra med korundervisning pa en musikhogskola?

Oppen friga, se vad de lyfter fram, sen eventuella foljdfragor:

Pa vilket siitt utvecklar det eleverna rent musikaliskt att sjunga i kor, vad ér det de

lar sig da? Dvs, vilka musikaliska aspekter utvecklar man?

Ar det utvecklande dven for Kklassiska instrumentalister? Hurda?

Ar det utvecklande éven for de som gir andra genrer in klassiskt? Hurdi?

Ar det utvecklande #ven for de som gir andra program, som t ex

musiklararutbildningen? Hurda?

Borde alla sjunga i kér pa musikhogskolan?

Hur skulle du vilja att det sag ut?

Oppen friga, se vad de lyfter fram, sen eventuella foljdfragor:

Storkor, smakorer, eller bade och?

Med orkester, utan orkester eller bade och?

Kontinuerligt eller i projektform?
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