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Gitarren som yrke —
hur gor man for att bli en framgingsrik frilansande akustisk gitarrist?

Under min studietid pd Musikhdgskolan i Malmé har jag fatt manga tips och rad frén lérare
och studenter om hur man skapar sig en karridr i musikvérlden. Dessa rad har dock nistan
uteslutande varit av generell karaktér, och inte specifikt inriktade pd mitt instrument, akustisk
gitarr.

Syftet med mitt examensarbete dr dérfor att ta reda pd mdjliga sétt att ga tillvdga for att kunna
forsorja sig pd att spela gitarr. Den metod som anvénds baseras pd intervjuer med tre
framgangsrika gitarrister: Goran Sollscher, Mats Bergstrom och Gustav Lundgren.
Intervjuresultatet analyseras direfter med hjdlp av referenser fran bocker. Personliga
erfarenheter spelar ocksa en viktig roll vid bearbetningen av intervjuresultatet.

Det vidare syftet med arbetet &r att jag sjélv avser att anviinda mina slutsatser av
undersokningen vid planeringen av min egen framtid som gitarrist. Av undersdkningen
framgar att viktiga nycklar till framgang hos de intervjuade gitarristerna inbegriper ett starkt
generellt intresse for musik och lust att framtréda, en viss specialisering inom en genreméssig
eller instrumental nisch, social formaga, formagan att kontinuerligt leverera hog kvalité i sitt
musicerande och ett personligt engagemang i den egna karriéren.

Nyckelord:
akustisk gitarr, gitarrist, yrkesmusiker, frilans, karridr, musikbranschen, framgang, musikalisk
nisch

The guitar as a profession
— how do you become a successful freelance guitar player?

During my studies at the Malmo Academy of Music I have received many tips and advice
from teachers and students on how to create a successful career in music. However, these
different types of advice have almost exclusively been of a general nature, and not specifically
related to the instrument I play, the acoustic guitar.

Therefore, the purpose of this thesis is inquire into possible ways to make a living out of
playing the guitar. The method used is based on interviews with three successful guitarists:
GoranSollscher, Mats Bergstrom and Gustav Lundgren. The interview results are then
analyzed with reference to books on the subject. Personal experiences also play an important
role in the processing of the results. The further purpose of the work is to make practical use
of my conclusions and findings in the planning of my own future as a guitarist.

The survey shows that important keys to success as a guitarist include a strong, general
interest in music and a desire to perform, a certain specialization within a genre or
instrumental niche, social skills, the ability to continuously deliver high quality when
performing, and a personal commitment to advance in one’s career.

Keywords:
acoustic guitar, guitar, professional musician, freelance, career, music industry, success,
musical niche
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INLEDNING

Om négra fi veckor s ér jag i mal. Da har jag tagit min efterldngtade kandidatexamen 1
musik och dr certifierad gitarrist med stort G, utbildad pé en av landets mest
eftertraktade musikhdgskolor. Fem &rs véntan dr 6ver. Lt fanfarerna ljuda och
champagnekorkarna flyga!

Harligt, Alex! Stort grattis till examen. En fraga bara: Vad ska du anvinda den till?

Denna friga har foljt mig tétt intill under hela min utbildning. Inte som ett tungt och
standigt bekymmer utan mer ett som ett oppet fragetecken. Vad ar det for slags
arbetsmarknad som véntar dar ute? Har jag det som krévs for att vara en del av den?
Vad édr det egentligen som krévs?

Niér det var dags att bestdimma vad jag skulle skriva om i mitt examensarbete sa slog det
mig att jag kan anvinda den hir tiden till ndgot som inte bara resulterar i ett godkéant
betyg utan som ocksé ger mig nyttiga kunskaper om det liv och den arbetsmarknad som
jag ér pa vig att slussas ut till.

Jag har alltid tyckt om att lyssna till ménniskors personliga erfarenheter och kunskaper
inom ett specifikt omrdde, speciellt om deras kunnande dr pd en expertniva. Brinnande
passion &r alltid intressant ta del av, oavsett om det giller programmering, rormokeri,
flygplanskonstruktion eller musik. Dérfor kindes det naturligt att mitt examensarbete
skulle bygga pa intervjuer med frilansande gitarrister som natt stora framgangar inom
yrket.

Tack!

Jag vill tacka Gustav Lundgren, Mats Bergstrom och Goran Sollscher for att de med
kort varsel stillde upp pa att bli intervjuade. Det har varit mycket inspirerande att fa ta
del av era kunskaper och insikter.

Jag vill dven tacka min handledare Sven Kristersson for hans generdsa support och
traffsdkra feedback.



SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

I detta examensarbete vill jag genom intervjuer ta reda péd hur andra, redan
framgangsrika, gitarrister gjort for att komma dit de dr idag. Genom att analysera och
diskutera deras svar syftar undersokningen till att ge mig underlag for hur jag sedan
sjilv gar vidare med min musikerkarridr.

De fragestéllningar som star i centrum ér:

1. Vilka arbetsroller finns det for en professionell gitarrist?
Vilka personliga egenskaper dr viktiga att ha och utveckla?
Ar det viktigt med musikalisk bredd?

Ar det viktigt att ha en specifik nisch inom sitt musicerande?

A

Ar det viktigt att bibehalla en uppdaterad niirvaro pa Internet och i s fall hur?



LITTERATUR

Négot jag upptéckt i sokandet efter litteraturkéllor dr att det har skrivits dverraskande
ménga bocker om hur man skapar sig en karridr inom musikvérlden. Detta till trots har
det varit svért att hitta litteratur som motsvarar mina forvéntningar, eftersom jag sokt
efter en balanserad bok som inte enbart innehéller praktiska instruktioner utan ocksa
inkluderar andra frdgor musiker ibland stiller sig (till exempel kring motivation och
musikalitet). Ett annat krav som uppstatt under sokandets gdng har varit att boken maste
vara relativt ny dé néstan allt i dagens samhille forandras med stiandigt 6kande
hastighet.

Bortom ren talang: hur man skapar sig en framgéangsrik karriér i musikvirlden

Angela Myles Beeching har i ver tjugo ar jobbat som karridrcoach pa New England
Conservatory of Music i Boston, USA. Hennes bok Beyond Talent: Creating a
Successful Career in Music (2010) har just den dér balansen mellan praktikalitet och
mentalitet som jag efterfrdgat i min unders6kning. Den dr dven den nyaste bok om
musikbranschen jag hittat och den enda som riktar till sig musiker bade inom
populdrmusik och klassiskt.

Det marks tydligt att boken dr skriven av ndgon som har lang och framgangsrik
erfarenhet av att vigleda branschoerfarna musiker. Bokens drygt 350 sidor innehaller
forutom sadant som &r relevant for denna studie d&ven mycket nyttig information som 1
detta sammanhang fatt stryka pa foten. Jag rekommenderar darfér boken varmt till alla
som vill ldra sig mer om branschen och hur man skapar sig en karridr inom
musikvérlden. Spraket dr vilformulerat och littldst och Beeching kommer direkt till
podngen utan ldngre omvigar.

OVRIG LITTERATUR

I diskussionskapitlet har jag dven inkluderat ett utdrag fran kapitlet "Hur jag nar ut med
min musik" fran Eva Hillereds ”Lathund for latskrivare” (2009) d4 jag fann detta
relevant och dgondppnande pa s vis att det vildigt tydligt lyfter fram illusoriska
forestillningar kring framgang som &tminstone jag sjélv ofta anvint som ursdkt for att
inte aktivt leta (och skapa) inkomstbringande méjligheter inom musik och gitarrspel.

Andra bocker som tangerar mitt &mnesomrade och som jag avverkat i mitt sokande efter
litteraturkallor har varit Musik som levebréd av Kent Wennman och Per Boysen (2008),
How to Get a Job in the Music Industry av Keith Hatschek (2007) och Yrke: Musiker -
Tankar om musikkommunikation av sdngerskan och sangpedagogen Dorothy Irving
(1987) men jag har av olika anledningar valt att inte anvinda mig av dessa i mitt arbetet.
Musik som levebriod fungerar mer som ett uppslagsverk om musikbranschen snarare dn
som en handbok i hur man bygger upp en framgangsrik musikerkarriér, och fokus i
boken How to Get a Job in the Music Industry ir — precis som titeln avsldjar — framst
pa hur man skaffar sig ett jobb inom musikindustrin, vilket inte nddvandigtvis behdver
innefatta att vara musiker. Ndmnda bdcker har dven ganska manga é&r pa nacken vilket
gor att innehallet i respektive kapitel om marknadsforing pa Internet &r inaktuellt.
Beechings kapitel kring samma dmne &r givetvis inte heller pinfarskt, men det kénns



dnd4 betydligt mer aktuellt d& det bland annat lyfter fram sociala medier som ett
kraftfullt marknadsforingsverktyg.

Innehallet i Irvings bok dr mer at det tidlosa hallet och bestér framst av forfattarens egna
tankar och filosoferande kring kommunikation mellan musiker publik. Boken har gett
mig ménga tips och personliga insikter kring hur jag kan forbattra mina
scenframtrddanden. Dock fann jag den vara lite for amnesmaéssigt smal for att kunna
fungera som ett stabilt underlag for diskussionskapitlet.

Trots att jag inte anvédnder dessa bocker vill jag inledningsvis lyfta fram dem eftersom
de hjélpt mig att komma underfund med vilket slags litteratur jag egentligen sokt efter
och for att de sporrat mig att inte sluta leta.



METOD

Min ursprungliga plan var att intervjua musiker oberoende av instrument och genre.
Under det forsta motet med min handledare kom vi dock fram till att jag skulle fokusera
pa mitt eget instrument och enbart intervjua gitarrister. Vi bestimde ocksé att antalet
intervjuer skulle begrénsas till fyra, att varje intervju skulle vara hogst 20-30 minuter
lang samt att frigebatteriet skulle bestd av max tio stycken fragor.

Forberedelse - Litteratur och intervjufrigor

Som en del av forberedelsearbetet sa ldste jag boken Intervjumetodik av Annika Lantz
(2007, andra upplagan). Jag fann den dock vara alltfor inriktad pd omfattande,
vetenskapliga intervjuundersokningar och lade den dérfor ganska snabbt pé hyllan. Jag
hade dock nytta av tvd punktlistor i boken (ibid, sid. 5 och 17) som hjilpte mig att
formulera f6ljande fragor:

* Varfor dr omréadet och problemet viktigt och intressant?
* Vilket syfte har denna undersékning?
* Hur tinker jag mig att det férdiga arbetet ska se ut?

Ovanstdende fragor hjilpte till att klargdra syftet med mitt arbete och lade ocksa
grunden till det frigebatteri som jag kom att anvinda under intervjuerna (se bilaga).

Val av personer att intervjua
Eftersom vi i ett tidigt skede inforde begrinsningen att jag bara skulle intervjua
gitarrister var det inte sa svért att komma pa forslag pa personer att intervjua.

Goran Sollscher kdndes direkt som ett sjdlvklart alternativ dd han bade ar en klassisk
gitarrist 1 virldsklass med méngarig, professionell erfarenhet samt ocksa lérare pa
skolan och darmed lattillgéinglig for en intervju.

Mats Bergstrom har jag lange beundrat som musiker och jag visste ocksé att han hade
varit verksam inom manga olika genrer under sin karriér, vilket var ndgot som jag
tyckte skulle vara extra intressant att fa hora mer om.

Gustav Lundgren kédnde jag inte till sedan tidigare, men efter att ha sett nagra
musikfilmklipp med honom pa YouTube sa var det givet att jag skulle frdga om han
ville delta.

1 mars 2015 skickade jag ut ett separat e-mail till de tre ovanndmnda gitarristerna samt
till en fjérde gitarrist. Samtliga fyra svarade att de gérna stdllde upp pa en intervju och
jag hade inom kort bokat in tider med Sollscher, Bergstrom och Lundgren.

Den fjirde gitarristen som jag hade kontakt med besvarade mitt forsta e-mail, men
dérefter kom det inga fler svar, trots upprepade kontaktforsok. Tiden sprang ivdg och
snart var det endast tvd veckor kvar till projektets deadline. Jag tog dérfor beslutet att
ndja mig med de tre intervjuer som jag d4 hade genomfort.

Intervjuform

Eftersom Mats och Gustav &r bosatta i Stockholm skedde intervjuerna med dem via
videokonferens pd Skype. Detta fungerade dverraskande bra och jag upplevde att
intervjuerna holl samma kvalité som den jag genomforde med Goran pa
musikhogskolan.



Transkribering
Alla intervjuer blev exakt 30 minuter langa och varje intervju tog cirka tre timmar att
transkribera. Dessa transkriptioner presenteras i nésta kapitel 1 bearbetad form.

Forutom ett fatal undantag har jag rensat transkriptionerna helt fran talspraksuttryck

som “typ”, "liksom”, ’va”, ”séhér”, "alltsd” och ”ju”. Jag har dven bytt plats pd ord i
vissa meningar s att det ska passa det skrivna spraket béttre.

Pa de stdllen som jag har varit tvungen att infoga kompletterande ord eller meningar s
har jag skrivit ordet/meningen inom hakparenteser "[ ]". Ibland har jag ocksa tagit bort
meningar och ord och har d4 markerat detta med det sedvanliga "[...]".

Intervjuerna presenteras i sin helhet

Jag har valt att publicera intervjuerna i sin helhet eftersom jag bedomt resultatet som
hogst lasvirt for den malgrupp som detta examensarbete i1 forsta hand riktar sig till,
nédmligen frilansande gitarrister som befinner sig i borjan pa sin karriér. Alla tre
intervjuerna innehéller for denna mélgrupp mycket anviandbar information som
omdjligen skulle ga att redogora for i sammanfattning utan att viktiga punkter faller
bort.

Diskussion - Litteratur och arbetssitt

Jag har alltsd anvint boken Beyond Talent: Creating a Successful Career in Music
(Beeching, 2010) som huvudunderlag nir jag analyserat och diskuterat intervjusvaren,
och mitt arbetssitt har varit att leta referenser som direkt gar att jimfora med det
informanterna sagt i sina intervjuer, antingen genom att bekréfta, motsédga eller bade
och. Dérefter har jag dragit egna slutsatser baserade pa dessa diskussions- och
analysresultat.



INTERVJU 1: GUSTAV LUNDGREN

Presentation

Gustav Lundgren &r en Stockholmsbaserad musiker och gitarrist frimst verksam inom
jazz och brasiliansk musik. Han hor till eliten nér det géller att spela sé kallad Django-
gitarr och han &r en flitigt anlitad musiker bade 1 Sverige och internationellt.

Nir tog din karriir som gitarrist sin borjan? Var det nigot specifikt som startade
det hela?

Jag har gjort konserter dnda sen innan jag kunde "spela" kan man sidga. Jag borjade
spela i rockband nér jag var 12-13 &r [.../och] redan efter att jag spelat i ndgra manader
sé spelade jag pa avslutningen med mitt eget band [...] Sa det borjade redan da, men jag
fick inte betalt for spelningar forrén jag var kanske 15.

Sen nér jag gick pd gymnasiet s borjade jag ha ganska mycket spelningar, framforallt
med Fredrik Lindborg - saxofonisten som jag fortfarande jobbar mycket med. Han och
jag var ganska driftiga pé att jaga spelningar tillsammans och vi borjade spela fasta gig
pa Stampen 1 Stockholm bland annat, samt mycket pé fester och sant.

Sen under somrarna sa turnerade vi runt mycket i Stockholms skérgérd och spelade pé
skirgardskrogar. Vi pluggade ju samtidigt s& vi kunde inte turnera under terminerna,
men under somrarna sa spelade vi jattemycket, sérskilt i Skirgarden och de flesta
spelningarna hade vi fixat sjdlva. S4 redan d4 - jag var vél 16-17 ér - d& borjade vi tjdna
pengar sa vi hade extrapengar pa somrarna.

Hur ér det idag - lever du enbart p4 musicera?
Ja.

Ok. Jag liste pa din hemsida att du i juli 2010 "entered the big stage at Pori Jazz
Finland with his Quartet'. Hur var det?

Ja, fOr att vara jazzmusik s var det ett ganska stort gig. Jag har gjort en massa stora gig
med lite andra grejer men det hédr var med min egen kvartett och min egen musik [...]
Jag har spelat pd den dér festivalen en massa génger, men nu spelade vi pé den stora
scenen dér det dr 50 000 pers i publiken och det var innan Jeff Beck spelade med sitt
band. Det var "gitarrdagen" pa festivalen. Sé fOr att vara mina latar och mitt band sa var
det definitivt det storsta jag har gjort. [...]

Vilka kunskaper och firdigheter tycker du ir viktiga att utveckla for att fa in en
fot i gitarrbranschen? Har du négra specifika tips?
Det beror pa vilken genre. Du berittade att du spelar klassisk gitarr, eller hur?

Ja, samt folk- och varldsmusik.

Ja, jag vet inte - spelar man klassisk musik ar det ju bra att kunna l&sa noter. Men jag ar
inte sé bra pa det och de génger jag blir utsatt for det s& hinner jag oftast 16sa det genom
att jag sitter uppe pé natten innan ett rep och ovar pa grejer. Sa det var en san hér grej
som man fatt intalad att det dr viktigt - for att bli musiker - att man skulle kunna lésa
[noter] hur bra som helst, men nu vet jag att det dr ingen gitarrist som spelar jazz som
kan det 6verhuvudtaget. S& det var en 16gn. Allts4, alla kan det ungefir som jag men det
ar ingen som ldser av bladet. [...] Ingen jag vet i alla fall.



Det viktigaste dr vél att pa nagot sitt kunna smélta in i1 olika situationer [...] Jag frilansar
fortfarande véldigt mycket i olika band och man méste pa ett rep — eller oftast utan rep —
bara gé rakt in pa ett gig och kunna hitta sin plats i soundet [...] Anvénder man ordet
"adapterbar" s later det lite konstigt for att det later som att man dr nagon sorts
kameleont som spelar olika i olika sammanhang. Det tror jag inte [pa]. [...] Men med det
uttrycket och soundet som jag har sa maste jag kunna hoppa in i ett band som jag aldrig
har spelat med forut och spela latar som jag aldrig har spelat forut och [...] inte vara
végen, inte vara en elefant i ett glashus utan vara lite mer... ja, kinna in musiken.

Spelar du flera olika genrer eller ir det enbart jazz?

[...] Jag har gjort alla mdjliga grejer i studios, gjort paldgg och varit medproducent i alla
mdjliga konstiga sammanhang, men det som jag spelar i huvudsak &r tva saker: jazz och
brasiliansk musik. Och de senaste fem-sex dren sa har jag spelat ndstan bara akustisk
gitarr.

Skulle du siiga att det dr bra att ha en musikalisk bredd?

Det &r klart att det dr det, men dterigen sa menar jag inte att man maste vara en sin har
kameleont - med det menar jag ndgon som ena dagen kan spela som Yngwie Malmsteen
och andra dagen som Andrés Segovia - for da blir det lite sjillost. Da vet inte folk vem
de ringer [...] Jag vet inga sana som varit sarskilt [.../framgéangsrika]. Utan vad jag
menar 4r att jag till exempel [...] later pé ett visst sétt och jag dr vél den enda i Sverige
som professionellt héller pa att spela Django-gitarr och har en sddan gitarr. Och det
soundet som jag har utvecklat med det instrumentet och det tonspréket, zigenar-
tonspréket — det dr ndgonting som folk gillar uppenbarligen och vill ha i andra
sammanhang.

Till exempel: nu spelar jag med Ann Sofie von Otter som sjunger opera men som gjort
en skiva ddr hon sjunger franska latar och da ville hon ha ndgon som spelar "fransk
gitarr", och det gor jag. Jag spelar precis som jag alltid gor, men jag gor det pa hennes
latar. Och nér jag spelar med mitt eget band sa gor jag det pad mina egna latar, och jag
spelade [nyligen] pa samma gitarr med en rysk sdngerska som heter Jelena Jakubovitch.
Da &r det rysk senare musik men med hennes band. Sa det &r hela tiden olika musik men
med samma instrument och jag har samma vokabulér nér jag spelar, samma tonsprak.
Jag dndrar ingenting med det. [...] Det dr bara det att jag adapterar min "rost" till ett nytt
sound, ett nytt band. Och det tror jag dr otroligt viktigt. [...] Folk ringer mig for att jag &r
bra pd den nischen jag gor. Om jag hade varit lite bra pd massa olika saker sa tror jag
inte att jag hade haft lika mycket jobb.

Jag hade en friaga hiir gillande originalitet men det kiinns som att du besvarat den
redan, det vill séiiga att det dr viktigt att vara originell.

Jag tror det! Man dr sd utbytbar annars. Det ser man i alla genrer, inte bara i jazz. Om
man gor ndgot som redan har gjorts och som nagon annan ocksa dr bra pé sa ar det
véldigt svart att [gora karridr] D4 dr man inne pa nista grej och det fir du frdga ndgon
annan om — det har med rovslickeri. [...] Vara en trevlig kille och hdnga ute pa krogen
och skaffa kontakter och sént dir. Jag kan inte svara pa det men det 4r mgjligt att man
kan gora en karridr pa att vara ndgon slags "hustler". Mig intresserar det inte s& mycket
[...] Jag forsoker vara trevlig mot folk, men jag gor inte det med sjdlvindamaélet att fa

gig.

Har du varit tvungen att marknadsfora dig - pusha dig - niagon géing eller har din
karridr bara flutit pa?



Nej, jag var jéttebra pé att marknadsfora mig i borjan av min karridr. Som jag nimnde
dér ndr vi var sma och holl pa att ringa runt till de dir skirgardskrogarna for att vi hade
fatt ndgon sorts fix idé. De fOrsta dren ringde jag och Fredrik Lindborg och senare jag
och Andreas Oberg. Vi ringde vildigt mycket till jazzklubbar och festivaler sjilva. S&
absolut, jag har marknadsfort mig sjélv mycket och sen efter ndgra ar sa [...] vet folk
vem man dr och da dr det jazzklubbarna som ringer till oss istéllet for att vi ringer dem.

Nu har jag hallit pa i femton ar sé nu det senaste aret har det gatt ett steg till. Nu ringer
de inte mig heller utan nu har jag en agent som gor allting. [...] S& om till exempel du
fragar mig om ett gig sd tar inte jag stillning till det utan da skickar jag [dig] vidare till
min agent och sen sa fixar hon med kontrakt och detaljer. Sen ringer hon till resebyran
och sen sa kommer biljetter till mig pd mailen [...] Allting klart och kontraktet skrivet
och man dker bara ut och spelar.

Ar din karriir helt si nu att du fir in spelningar?

Ja, absolut. [...] Det hdr [med agenten] giller mest min trio [...] Men jag spelar absolut
inte 100% med det. Jag spelar med andra grejer ocksa och dé ar det fortfarande sa att det
ar andra musiker som ringer mig, eller andra musikers management, for att jag ska vara
med och spela i deras band. Jag dker fortfarande vildigt mycket sjélv — det dr det jag
gjort mest de senaste dren. Jag aker till andra ldnder som solist och spelar med andra
band, och da &r det bandet ddr som har ordnat med boenden, resor och spelningar.

Jobbar du ndgonsin som lérare eller iir det enbart musiker?

Jag jobbade pa Sodra Latin i sex dr innan jag flyttade till Spanien. Jag slutade dér {or tre
ar sen och dé hade jag alla som gick 1 trean sista dret. Det var bara en dag varje vecka,
méndagar.

Niér jag var i Spanien sé hade jag inga elever alls och nir jag kom hem sa kidnde jag att
jag inte ville ha det [sd] sen dess har jag inte haft ndgra elever och jag har tackat nej till
alla privatelever ocksa. [...] Jag har haft fem lektioner med en kille som gér pa
musikhdgskolan for att han dr s& himla bra. Det &r det enda.

Vilka arbetsroller finns det som professionell gitarrist? Du nimnde studiomusiker.
Jag gor fortfarande lite sant, men det dr en bransch som &r utdéende [.../pa grund av] all
digitalisering [...] For 20-30 ar sen sa var det ett bra sétt att tjdina pengar [speciellt] om
man var en sin dir som vi snackade om forut... Ocksé ndgon som dr bra pd att smélta in
i olika sammanhang och som kanske dr bra pa att lésa noter och hora ackord. Oftast ér
det inga noter i populdrmusik utan man far hora laten en gdng och sen nésta géng sa far
man spela den i princip.

Men absolut, jag gor fortfarande ganska mycket sdédana jobb men det dr ingenting man
fér sa jéttemycket pengar for langre. [.../Nu har alla] en hemmastudio och sitter och
klipper och klistrar i saker [...] Det dr inte alls samma sak som forr i tiden. Forr behdvde
man bra livemusiker som spelade till ett klick dver en hel 1at for att f4 ihop musiken.
Men sen datorn kom sa har det fordndrats.

Men det ir klart, det jobbar jag med ibland och sen sa spelar jag live. Sen sé finns det
tvd andra grejer: TV- och musikalorkestrar [...] Jag har ganska ménga kompisar som har
héllit pd med sadant och det dr enda chansen som populdrmusiker att fi ett fast jobb,
eller [...] en projektanstillning i alla fall. [...]
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Tjinar du nigra pengar pa att séiilja musik?

Ja, pé spelningar gor jag fortfarande det. [I och med att] jag har ett eget skivbolag sa
blir det mindre mellanhdnder som ska ta en del av pengarna. Sé jag tjdnar fortfarande
ganska bra pa att sélja skivor péd spelningarna, men i butik och digitalt sa &r det knappt
vért att nimna. Tyvérr inte ens for de stora akterna heller lédngre.

Har en nérvaro pa Internet - t.ex. Facebook och Youtube - varit av betydelse for
din karriar?

Ja, jag tror det. [...] Du pratade om att marknadsfora sig sjilv - det &r det jag gor
fortfarande. Ringa spelningar och sént har jag inte gjort pa tio ar, men just det dér att
posta grejer [pa Facebook] fran ett rep eller framforallt infor spelningar - det gor jag
varje dag [...]. Det &r bade ett sitt att fa folk till spelningar [.../, f4 dem att kdpa skivor
samt] visa folk att det hinder nagot. Och sérskilt dd for mig ndr man har bott i Sverige
och sen i Spanien. Nir jag bodde i Spanien sé forsokte jag ha kvar mina svenska
kontakter och nu nir jag bor i Sverige sé vill jag ha kvar mina spanska och brasilianska
kontakter. Jag traffar inte dem och pratar inte med dem dagligen, men de ser hela tiden
jag gor nagonting, de ser att jag jobbar och jag ser att de jobbar [...] Om de dessutom
blir pdminda [om mig] genom att kolla pa ndgot videoklipp dér det later bra om
musiken sa dr det dnnu béttre och da kanske de fér for sig - fast att vi inte triffats pa fem
ar sé kanske man blir uppringd frén till exempel Brasilien dir ndgon vill att man ska
komma och spela. Sa det ir jatteviktigt.

Jag har en sidofriga om 6vning: Ovar du fortfarande dagligen?

Ja, s mycket jag kan. Det dr fortfarande det roligaste av allt. Det jag trottnat mest pa
under de hér femton aren &r resandet. Det dr skitjobbigt att vara borta frén familjen. Det
har jag aldrig tyckt varit sérskilt kul egentligen, men det blir virre och vérre ju dldre och
langre man hallit pa.

Att spela live dr ndstan alltid kul, sdrskilt nédr det sdna hdr opretentiosa spelningar,
smigig dér inte dr riktigt bestamt vilken repertoar det dr utan man bara spelar for att det
ar kul. [...] Det &r oftast det roligaste. Men det absolut bésta &r fortfarande att 6va for att
dé dr det ingen press Overhuvudtaget utan da &r det bara en sjilv med gitarren och jag
behover det meditationsmomentet varje dag. Och nér jag dr pd semester sa spelar jag
dnd4, da tar jag med mig gitarren. Ju mer ledig jag &r och ju mer avslappnad jag ar desto
mer spelar jag.

Finns det nigon sirskild orsak eller motivation till att du valt att bli musiker?
Eller var det helt enkelt musik som géllde for dig frin forsta borjan?

Nej, pé hogstadiet var det skateboard och ganska lénge sa ville jag bli herpetolog. Det
later konstigt. Det var klart att det var det jag skulle utbilda mig till [och] hélla pé att
forska om grod- och kréldjur. Jag sokte till och med in pa natur efter nian och kom in
och planerade att plugga biologi efter det. Och sen sa pa sommaren till gymnasiet d
angrade jag mig och sokte till S6dra Latin som en extrasokning. Sa det var egentligen
inte forrdn da som det bestdimdes. Innan dess var det ritt mycket gitarr ocksa, men mer
skateboard och djur.

Sen ndr man borjar pa en san yrkesinriktad utbildning som pé Sodra Latin och man
traffar alla de andra musikerna som &r sa fantastiskt duktiga sa blir det roligare forstas
och man blir mer malinriktad. Jag tror — nér jag fétt det berdttat vad jag sa da i efterhand
—sd var jag redan d&, ndr jag var sjutton, séker pd att jag skulle spela just jazzgitarr hela
mitt liv.
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Men det finns absolut ingenting djupare, absolut inga goda skél. Det dr ett ganska
osékert jobb — dassigt betalt, svart att halla ithop ett dktenskap, svart att ha familj. Det dr
en massa baksidor med det sé jag har inte gjort det for att jag har ndgon romantisk bild
av det -—jag har gjort det bara for att jag tycker det dr kul att spela.

Nir jag slutade pa Fridhem sé jobbade jag i tva ar halvtid inom skolan som barnskdtare
med vanlig sexarsverksamhet. S jag har provat att jobba vanligt jobb men jag har insett
att jag [...] dr véldigt bohemiskt lagd [.../och] blir jévligt stressad av att ha tider [...]

Jag kanske skulle vilja vara mer normal och kunna ha ett vanligt jobb for att kunna leva
ett vanligt liv och kunna ta l&n och kopa en ldgenhet och alla sddana grejer, men det gar
inte for att det enda jag vill géra som jag sa, oavsett om jag jobbar eller nir jag ar ledig,
sa dr det att spela gitarr och skriva musik. Jag har inte valt det utan — det later sé har
klyschigt det minga sédger att "jag valde inte musiken utan musiken valde mig" — det var
lite grann sé [...]. Jag dr inte bra pd ndgot annat heller. Jag har skitsvart for att
koncentrera mig, jattesvért att plugga andra saker och du vet... Sa for mig &r det bara...
Jag gor det for att det dr det jag vill gora och det dr det jag &r bra pé.

Nir anser du att man ir framgingsrik som gitarrist?

[...] Det later ocksa sa hir klyschigt men for mig sa ér det fortfarande ndgonting med
daglig utveckling. Jag spelar for min egen skull och nér jag tycker det ar kul och nir jag
utvecklas dé ser jag en framgang i det, men jag menar — det gor inte att ndgon annan ser
framgang i det eller att man tjdnar mer pengar eller sént dir. Jag vet faktiskt inte vad jag
ska svara var griansen gér fOr att vara framgéingsrik.

Jag kan 1 och for sig sédga att jag kan vara lite stolt d& 1 andras dgon [...] att man kan séga
att man dr heltidsmusiker. Man fyller i formulér ibland och kan skriva att man jobbar
100% som musiker — det dr det inte s4 manga som gor. For en del — inte s& ménga — gér
det fortfarande att {4 anstéllning i en orkester. Inom jazz sa finns det tva storband
fortfarande som ér statliga, eller som ar ldnsstorband i Sverige. Férutom de jobben finns
det inget jobb som é&r fast utan da ir det varje dag olika arbetsgivare. Att kunna leva pa
det — d4 kan man séga att man dr framgéngsrik.

Men det har samtidigt inget med konstnarligt vérde att gora [...] Det finns folk som inte
ar sarskilt bra pé att spela men som stér och harvar pa olika pizzerior varenda dag och
inte gor ndgot annat, och kanske fér ihop tillrdckligt mycket pengar for att fa det att gd
runt — dom &r lite som sina hér "hard workers". [...] Skit samma om dom é&r bra eller
déliga — jag tycker dnda att dom ska en eloge for att dom kan leva pé att bara spela och
inte undervisa. Dom flesta som &r bra — bland dom bésta jazzmusikerna - [...] har
schyssta gig men om man tittar pa bokforingen, eller slutdeklarationen, sé stir det oftast
att mer dn 50% kommer frén att de har varit larare och fatt 16n ndgonstans ifran och de
andra 50% é&r vad de har fakturerat [for spelningar]. Jag fakturerar allting bara for
livemusik och for nagra fa studiojobb — det tycker jag ér att vara framgangsrik.

Sa jag gillar den ddr hard working-grejen. Jag tycker man kan lyfta fram det lite mer &n
hur ménga ginger man har varit pd TV eller spelat med Carola. Det dr inte att vara
framgangsrik nddvéndigtvis tycker jag utan det dr ndgonting annat. Det dr ju att vara
kénd och det dr ndgonting helt annat. Det har ingenting med hur bra man spelar att gora.

Har du varit en "hard worker"?
Ja, jag tycker det. Absolut. Inte for sakens skull — att jag maste jobba 100% som
musiker och vigrar ta in pengar ndgon annanstans ifrdn. Det dr inte dérfor utan aterigen
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for det som jag sa innan att det dr bara nér jag spelar, 6var och sitter pd scenen som jag
mdr bra. Jag mar inte bra av att undervisa eller géra ndgonting annat. Men det har gjort
att man fétt jobba vildigt hart for att fa det att gd ihop ekonomiskt. Det dr fortfarande ett
snitt pa fyra konserter i veckan och om jag inte gor det sé kan jag inte leva pa det. En
del dr jattebra betalda och en del &r inte det men jag maste gora alla for att fa det att
funka.

Det kanske ska ndmnas i sammanhanget, eftersom du vill veta hur man ska bli musiker
och hur det &r att vara musiker, att [...] varje gdng man gor ett gig sé leder det nistan
alltid till ndgot annat. Det &r alltid en san effekt att dorrar Oppnas at olika héll. Ddrmed
sagt att jag méste gora de hir fyra spelningarna per vecka. Aven om det ir pa en liten
bar ndgonstans eller i ndgot annat land sa kommer det alltid vara nagon i publiken dir
som kommer fram med nagot visitkort eller ndgon som filmar och lagger upp pé
YouTube. Varje spelning man gor, sirskilt om man gor bra ifrén sig, kommer leda till
nigot annat. [...] Om man redan fran borjan [...] dr selektiv och tackar nej till vissa
grejer for att det inte riktigt verkar vara det man letar efter — dé ar det vildigt svart att 3
de dir spelningarna som man letade efter om man inte har gjort de andra ocksa.

2015-03-06
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INTERVJU 2: MATS BERGSTROM

Presentation

Mats Bergstrom har lange varit ett namn pé den svenska musikkartan. Han blev antagen
till Kungliga Musikhdgskolan vid sjutton ars &lder och har sen dess gjort karridr bade
som sologitarrist, som kammarmusiker och som ackompanjator at musiker som Tommy
Korberg, Malena Ernman och Mikael Samuelsson.

Hur gammal var du niir du borjade spela gitarr?
Atta, nir jag borjade ta lektioner.

Jag fick det till att du har studerat itta ir totalt musikhogskola. Stimmer det?
Nej, sex ar far man vil sidga. Det var fyra ar pd musikhogskolan i Stockholm [1978-82].
Sen var jag for all del ett &r i London men det var privatlektioner bara. Och sen var det
tvd ar pa Julliard [1990-92] sé egentligen dr det bara fyra ar i Stockholm och tva ér i
New York som man kan rdkna som hogskolestudier. Och sd ett ars privatlektioner 1
London.

Lever du idag pa att bara musicera eller jobbar du som pedagog ocksa?

Jag lever pé att spela enbart men jag har ocksa en trygghet i form av en anstéllning i
Musikalliansen som har utformats just for att kunna ge lite trygghet &t frilansande
musiker. Det finns motsvarigheter inom teater och dans ocksa - Teateralliansen och
Dansalliansen. Sa det &r ju véldigt skont. Har jag en period med lite jobb d4 kommer det
en liten 16n dérifran.

Jag har ju periodvis haft lararuppdrag ocksd, men nu ar det néstan tio ar sen [...] jag
slutade i1 Stockholm pa musikhdgskolan. Da hade jag haft en halvtidstjénst i fem ar.

Nir skulle du séiiga att din karriir som yrkesgitarrist tog sin borjan? Jag liaste att
du spelade din debutkonsert i Wigmore Hall i London 1983.

Ja, det stimmer. Men [...] just det hér att komma in och fa lite forsorjning med spelet -
det borjade vil parallellt med att jag fortfarande var student pd musikhogskolan. Och jag
skulle da ange 1981 darfor att da fick jag mitt livs forsta turné. Jag hade haft ndgra
enstaka speljobb innan dess, men da fick jag en riktig turné i Folkparkernas regi. Ett
visprogram med en grupp dir Tre damer turnerade runt i Folkets Hus och Parker. Sa att
fran 1981 [...] — d4 gick jag mitt tredje &r pad musikhogskolan sé dé fick jag ans6ka om
lite ledighet for att kunna genomfora [turnén].

Det ér véldigt intressant hur man plotsligt ska slussas over fran en tillvaro som student
till att bli professionell musiker. Det dr ju jéttesvart att vara student pa heltid och sen
plotsligt bli musiker pé heltid. Det gar inte. Det maste vara ndgon sorts gradvis
overlappning dir och det &r vél ett av de kritiska skedena for manga musiker att lyckas
ta det dér klivet 6ver. For mig var det egentligen [...] bara mera tur &n skicklighet att det
blev en sddan ingéng i musikertillvaron.

Du behdvde inte ta nigot extrajobb efter musikhogskolan?

Jag jobbade lite extra pa Stockholm stadsbibliotek under somrar och helger under
studietiden [...] men sen efter Londonstudierna -83 s har det nog bara varit musik
faktiskt. Och i1 viss min undervisning da. [...]

14



Att det har funkat [i mitt fall] har ndstan enbart berott pa att jag jobbat s& mycket inom
populdrmusiken. Jag hade alltid varit intresserad av pop och jazz, men att jag kunde ta
jobb inom den sektorn — [...utan detta] hade det nog inte varit mdjligt for mig att ta
klivet ut och bli [musiker]. Att f4 solokonserter hade inte varit att tdnka pd. Att fa
konsertkrav 1 den omfattningen och kammarmusik och sant som jag gér mest nu [...] —1
borjan fanns inte det pa kartan att det skulle kunna funka. Min smala lycka var att jag
hade den [andra] sidan ocksa — [att jag] kunde improvisera och spela elgitarr [...] Jag
turnerade med Lill-Babs 1983-84 och frén -85 blev det ndgot sorts litet break nér jag
fick borja jobba med Tommy Korberg och Stefan Nilsson. [...]

Jag holl ju pa parallellt att gora mina egna konserter, samt lite kammarmusik, men det
var inte 1 nagon storre omfattning. Och den hir debutkonserten 1 Wigmore Hall - [...]
den ledde inte till en massa [jobb]. Eller jo, jag fick ndgon liten turné i England men det
var minimala gager och inte mycket att hdnga i julgranen som forsorjning betraktat.

Har du fétt jobba hart for att komma dit du ér idag?

Jag har alltid jobbat ganska mycket tror jag pa bekostnad av andra aspekter av tillvaron,
men jag inte sdga att jag har foljt ndgon strategi — att jag haft en plan for att hur det ska
kunna funka. Jag har varit intresserad av mitt jobb [.../men] att forsorjelsen har funkat
har nog varit minst lika mycket f61jd av ren tur snarare én enbart skicklighet. Och just
det dér du beskrev inledningsvis att "hur fungerar egentligen musiklivet och hur far man
jobb?" [...] Nir jag borjade hade jag ingen aning om det och nu &r jag obetydligt mer
insatt. Jag ser ju vissa monster men jag tycker nog fortfarande det dr svart att ge en
yngre kollega goda rad i den vigen. Om det ska vara ndgot sa &r det att man fér forsoka
hitta sin sdrart och odla den.

Men du, nér jag borjade sd hade jag en jéttestor idol som jag fortfarande beundrar
vildigt mycket och det &r Goran Sollscher [...] Han slog igenom 1978 precis den hosten
som jag borjade pa Musikhogskolan 1 Stockholm. Jag hade hort honom pd sommaren
innan i Ingesund och da visste jag inte ens vem det var men da blev jag alldeles knockad
av honom. Och sen nér han fick det enorma genomslaget som han fick sé [...] var min
slutsats att "okej det &r sa har man gor en karriéir — man vinner den hér tavlingen i Paris
och sen fir man massa konserter".

Sa sagt och gjort — jag anmélde min till den hér tavlingen och jag var i final tvd ginger
dér. Forsta gadngen kom jag delad trea tror jag och andra gdngen kom jag tvaa — da
delade de inte ut nagot forstapris, det var lite synd. Men ja, med andra ord: Det blev inte
den védgen som jag skulle komma in pa. Géran boérjade med det dar genombrottet och
fick ett skivkontrakt pa ett jattestort skivbolag och gjorde jéttekarridr som fick en
rivstart, men for mig har det inte alls funkat pa det séttet. Det &r vil forst nu nér jag
summerar trettio ar tillbaka [som jag ser att] det ena har lett till det andra, men det har
varit ganska smi steg i mitt fall och jag har blandat en del riktig fina uppdrag — sana har
prestigefyllda — med en massa som inte alls har varit av det slaget utan ganska mycket
grovjobb. Men i och for sig — jag uppskattar verkligen det dér att vara ute och spela i
sma foreningar ute i landet och sant dr. [...]

Niér jag kom in i musiklivet och bdrjade kunna forsorja mig med den hér turnén som jag
fick nér jag fortfarande var student och sen det hir med Tommy Kdorberg 1985 — da
hade jag faktiskt véldigt mycket jobb under nagra ér. Jag tyckte det var underbart,
trivdes verkligen, telefonen ringde hela tiden. Det var kombinationen av studiojobb, [...]
skivor, filmmusik och sa var det turnéer med Tommy Kdorberg och annat. Och lite
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klassiska konserter ocksa men det var ingen jatteomfattning pa det. Jag borjade jobba
med Mikael Samuelsson och vi spelade in skivor med Birger Sjoberg, Bellman och
Taube [...] s& det rullade pé vildigt mycket.

Da borjade jag s& sminingom drabbas av kénslan "Vénta nu hér — var det hér jag ville
gora egentligen? Vad vill jag egentligen gora?" for jag gjorde sa valdigt mycket olika
grejer. Och da tog jag ett beslut att jag skulle gora ett studieavbrott, alltsd studera igen
och gora uppehéll i det hir frilansandet. Och dé akte jag till Julliard, New York, och
gick dir 1 tva ar och spelade bara klassisk gitarr. [...] D4 kom jag till insikten att "Nédmen
jag dr nog inte jéittesugen pa att sitta pa privatteater och spela musikal eller [...] sitta i
TV-husband och kompa artister pd artistgalor. Jag vill nog gora lite mer kammarmusik
och s&". Sé att efter det, frdn -92 ndr jag kom hem frdn New York [...] har det varit
mycket mindre av det hér, vad ska man séga, populirkulturella musiklivet for mig och
mer av det hér lite smalare. Mycket kammarmusik och mycket komp for all del —
mycket sdngare och sint ddr men... det ar inte lika mycket Lill-Babs nu. Jag spelar
fortfarande ibland med Lill Lindfors och Tommy Korberg men det 6vervéigande dr dnda
at det klassiska hallet.

Vilka olika typer av kunskaper och firdigheter tycker ir viktiga att ha eller
utveckla for att fa en fot in i gitarristbranschen? Kan du se nigra speciella
egenskaper som du har som har varit till stor nytta?

Ja, 1 mitt fall sa dr det att jag dr anpassningsbar. Jag kan — tycker jag sjilv — ganska latt
glida in i olika sammanhang och kédnna av vad som forvintas av mig och for det allra
mesta leverera det ocksd. Men jag tror inte att det behdver innebéra att alla maste vara
sadana. Jag tror det finns exempel pd motsatsen dir ndgon satsar allt pa ett kort och blir
expert inom ndgot ganska smalt omrade och lyckas jittefint med det, men jag har inte
varit en sadan — pa bekostnad av att man blir ganska splittrad och kanske inte blivit
fantastisk pa nagot sérskilt omrade [...] Det hir med mangsidigheten har i mitt fall
[dock] varit avgoérande tror jag.

En annan sak som jag tycker dr viktigt &r nagon sorts social kompetens. Och det dr ju
bara att ga till sig sjdlv — vilka tycker man &r roligast att jobba med? Jo, det ar ju sdna
man trivs med socialt. Det handlar inte enbart om att spela med de skickligaste alla
génger. Det maste kdnnas fint att umgas ocksa.

Ar det viktigt att hitta en nisch och vara originell?

Jag kinner mig inte sa originell och nischad utan tvértom. Jag tror att det finns olika
végar att ga dar. [...] Att titta pa hur ndgon annan har 16st det och sen gora likadant tror
jag ar fel vdg att g for den nischen har ndgon redan tickt upp [...] I mitt fall upptéckte
jag ju det med Goran Sollscher — att hur girna jag &n hade velat bli en ny Goran
Sollscher sé tror jag att den vdgen inte var framkomlig av olika skél. Men jag har blivit
ndgot annat istéllet och ja — det &r bara att gilla ldget.

Vad skulle du siga inom klassisk gitarr — har du hittat en nisch dér?

Ja, det dr vil ensemblemusikern som &r min nisch trots allt. Att jag har erfarenhet vid
det hir laget av att spela manga olika typer av ensembler och kompa. Sen mérker jag att
pa mitt notstill [...] [stir ndstan] enbart sddana noter som jag har antingen skrivit sjélv,
for att jag gjort mina egna bearbetningar, eller musik som jag har bestéllt av
kompositorer [och] som dr unikt f6r mig. [...] [Mats vinklar webbkameran for att visa en
stor arkivskap samt en hylla med gula mappar] [...] Dar uppe ser du en massa gula
mappar med noter i. [.../I dessa] har jag olika projekt [...] P4 en mapp star det Lill
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Lindfors, pd en annan star det Georg Riedel och pd en tredje [...] Malena Ernman. I alla
de dér gula mapparna sa ér det 1 princip sddana noter som jag skrivit sjilv och [egna]
arrangemang sa det [...] blir d& per definition lite mer sérpréglat [...]

Didremot i1 det hér notsystemet [pekar pd arkivskapet] — dér har jag som de flesta
gitarrister [...] ett notforrad med tryckta gitarrnoter, men det dr ganska séllan som jag tar
fram ndgonting ur just det forradet for att spela pa konsert, utan jag spelar valdigt
mycket sdnt som jag har pillat med sjdlv pé ett eller annat sétt. [...]

Spelar du en del jazz och elgitarr ocksa?

Elgitarren anvénder jag néstan enbart for att spela nutida konstmusik. [...] Det &r valdigt
séllan jag spelar jazz pa elgitarr [...] Daremot sé spelar jag en del jazz pa mina akustiska
gitarrer tillsammans med Georg Riedel. [...] Jag forsoker fortfarande odla lite grann av
den hér improvisationsmusikern ocksa. Jag ar vildigt road av det. [...]

Har Internet varit till nytta for din karriir? Din karriir borjade dock innan
Internet.

Ja, 1 hogsta grad och det gor fortfarande att jag inte &r sa hdndig sjélv utan jag fir anlita
folk som hjélper mig. Och jag har hittills i alla fall avstatt fran att vara med pa
Facebook. Formodligen dr det idioti rent marknadsforingsméssigt — det skulle sékert ha
fordelar med att vara dar.

[.../Hemsidan] tycker jag sjélv ar behdndig, det ser jag [bland annat] ndr man ska ut och
ge konserter. Oftast s ringer de, girna i sista minuten — ”o0j vi behdver snabbt en
pressbild hir. Kan du skicka en till oss? Och artistbiografi" D4 dr det jatteskont att bara
kunna hénvisa till hemsidan sé fir de ladda ner dér. Dar ligger sddant material.

Sen ar det ett skyltfonster dér folk kan surfa runt och uppticka vad man haller pd med.
Men exakt vad det har for konkret véarde det &r svart att bedoma tycker jag. Just nu har
jag ingen tydlig besoksstatistik sa jag kan inte se hur manga som ar dir och hilsar pa.
Det hade jag forr.

Men sa har jag en blogg [pa hemsidan] dér jag skriver mer eller mindre regelbundet -
dels for att det &r roligt och sen en bra traning 1 att skriva for jag anvinder det ibland nér
jag ska skriva till mina skivutgdvor och kanske behdver sma texter om musiken pa
skivan. D4 dr det har med bloggen nagon sorts 6vning i skrivande helt enkelt. Och sen
ar det personligt och det kan mojligtvis vara kul for en och annan som vill lyssna pa det
man gor att ocksd fa ldsa om vad man har for tankar om saker och ting.

Finns det nigon siirskild orsak eller motivation till att du har valt att bli musiker?
Var det bara musik som géllde for dig fran borjan?

Nej, egentligen var idrott viktigare ganska lédnge. Jag ville bli pingisspelare [och] jag
satsade mer pa pingis under flera &r. S& jag var egentligen femton eller sexton nér jag
blev lite mer serios med gitarren. Jag hade spelat sen jag var atta men vid femton-sexton
dé borjade jag 6va lite mer malinriktat och effektivt.

Men sen... Jag kan inte séga att jag bestimde mig for att bli musiker. Det var nog mer

brist pa annat, brist pa andra uppslag. Jag borjade pa gymnasiet, gick en termin och sé
hoppade jag av for att jag var lite skoltr6tt och sen sd sokte jag pd musikhogskolan vid
sjutton och kom in dér, och sen har det egentligen bara rullat pa. [...]

Att jag blev musiker var for att det var véldigt lustfyllt och jag forsoker hela tiden att
bevara den grundkinslan, att man héller pé av lust [...] De allra flesta [musiker] dven i
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hogre dlder har bevarat den hér lusten. De som inte gor det faller nog ifrén tror jag. Det
ar ju inte kul att hora ndgon som dr bara dr yrkesman [...] utan att utstrdla lusten att spela
eller sjunga. [...]

De ganger jag undervisar — det hénder att jag har workshops och sddant — s forsoker
jag ibland jamma lite med de elever jag har for att de ska fa marka att jag fortfarande
tycker att det dr kul att spela — det tycker jag dr viktigt att formedla. Att det dr det som
ar grundincitamentet for att man ska hélla pa. Lust.

En liten sidofraga: Ovar du fortfarande dagligen?

Det ér tyvirr vidldigt olika under olika perioder. Nu ganska nyligen sa hade jag en turné
med en jéttefin strakensemble som heter Uppsala Kammarsolister. Ganska kravande
program och de &r [pa en] véldigt hog niva sa da fick jag allt — under turnén och infor
den — [.../0va] regelbundet och metodiskt och det &r ju véldigt skont. Vips sd kommer
man i form lite béttre. [...]

Jag har [annars] lite svart att ta mig den tiden om jag inte har en anledning att halla mig
i form [...] Nér man 0var mycket sd dr det oftast pa bekostnad av annat som man ocksa
behover underhalla — [till exempel] kontoret som ska skdtas och lite administration [...]
Jag har skivprojekt som &r halvfardiga och det ska goras praktiska grejer. Idealet hade
forstas varit att hélla sig igdng med ett dagligt program, men sa &r det inte.

Nir anser du att man ir framgingsrik som gitarrist? Hur méter du framging?

Ja, det dr en ganska intressant fraga for det ar sddant man far friga sig sjdlv ibland, nér
man ska vara ndjd med tillvaron eller inte. Det finns ju en kritisk punkt [och det &r] nér
man kan forsorja sig pd det, om man nu har som ambition att &dgna sig t gitarrspel. [Det
vill sdga] om man inte sitter pé ett stort arv eller formdgenhet. De flesta av oss méste
dnd4 dra in pengar och d&, om man lyckas forsorja sig - betala sin hyra och kanske till
och med ha familj pa att spela gitarr — [...] dd tycker jag att man [dr framgangsrik][...]

Sen ar det klart att det finns andra sitt att méta framgéng. Till exempel sa anses det vara
tjusigare att gora konserter i vissa konsertsalar dn i andra. Att det dr béttre att spela i
Carnegie Hall an att spela i Knivsta. Men jag vet ju att det behdver ju inte vara roligare.
Jag har haft en del véldigt prestigefyllda uppdrag och ibland har det varit jitteroligt,
men inte alltid. [...]

Vi var pa turné nu hir i Uppland med strdkarna och spelade i Vittinge och i Karlholm
[bland annat] och hade jéttefina konsertupplevelser. Fa komma ut och tréffa vanliga
méinniskor — folk som pa ideell basis kokar kaffe, tinder marschaller och sétter upp
affischer — och sd kommer man dit och tréffar den dér publiken och s& har man
forménen — 1 och med att det da ar subventionerat med skattemedel [...] — att till och
med fa betalt for att dka runt att gora sant. Det tycker jag dr underbart sé jag ar
jattetacksam for det. Och da kdnner jag mig framgéngsrik. [...]

Vad har du sjilv for idé om nér man &r framgéngsrik eller inte?

Alexander ger hiir ett ganska diffust svar som i princip repeterar det Mats redan har
sagt. Det slutar med: Sa linge man tycker det ir kul s och som du séiger att om
man kan leva pa det sa ir ju det en vildigt klar bonus.

Ja, jag tycker att man sett — bade ndr man haft studenter pa musikhdgskolan och triffat
pa yngre kollegor i andra sammanhang — att det &r ndstan omojligt att sitta
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likhetstecken med hur bra nadgon dr pd att spela gitarr och sen hur karridren ser ut. Det ér
s manga andra aspekter som spelar in.

Jag har sett fantastiska musiker som till exempel kommit och sokt de utlandsstipendier
som [Kungliga Musikaliska] Akademin har. Vissa ar har det varit hel kader av otroligt
fina gitarrister som har sokt och sen dr det dnda ett fatal av de dir som lyckats ta klivet
over och bli professionella musiker. Vad det beror dr kanske inte s ldtt att sdtta fingret
pa, men jag tror att till exempel — det som vi var inne pa redan tidigare — att social
formaga dr véldigt viktig och sen sé tror jag att man maste ha lite kinsla for vad som
efterfragas repertoarmassigt. Dédr tror jag ménga gitarrister dr lite omedvetna. Man &r
lite inne 1 sin egen bubbla och &r kanske helt sald pd Takemitsus gitarrmusik, och det
kanske létt blir sa att man utgdr ifrén att alla andra i vérlden ocksé ska vara lika
besjélade av just Takemitsus gitarrmusik. S& ser det dessvérre inte alltid ut. Man maste
ha lite kdnsla for hur behovet ser ut. Sen &r det ar klart sa kan man inte alltid ga pa vad
som efterfragas for da skulle man inte spela klassisk gitarr dverhuvudtaget. Men ndgon
sorts forankring i1 verkligheten tror jag &r bra alltsd. Och sa lite entreprendrskap — det
finns ju de som ér jéttefina [...] pa att knyta kontakter, ndtverka och fa saker att hénda.

Ar du bra pa att silja dig sjilv?

Nej, jag har for linge sen insett att jag aldrig kommer bli bra pa det, men min affarsidé
har varit istéllet att jag har dkt ndgon sorts "sndlskjuts" pd andra som har en karridr, alla
de hér sdngarna som jag fitt forménen att jobba med — nu har det varit mycket med
Malena Ernman under senare ar och tidigare var det Mikael Samuelson. Och det gor att
sa ldnge de ar efterfrdgade och vill ha mig sd behdver inte jag vara sa duktig pé att silja
mig sjdlv. Det har vél varit min smala lycka.

2015-03-09
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INTERVJU 3: GORAN SOLLSCHER

Presentation

Goran Sollscher dr den klassiska gitarristen frdn Smaland som slog igenom 6ver en natt
i slutet pd 1970-talet genom att vinna den prestigefyllda gitarrtdvlingen "Concours
International de Guitare" i Paris. Sedan dess har konserthallar varlden 6ver varit hans
arbetsfélt och han innehar sedan 1993 dven professuren i gitarr vid Musikhdgskolan i
Malméo.

Hur gammal var du niir du borjade spela gitarr?

Jag var ungefar 6-7 &r ndr jag borjade spela gitarr. Det fanns en grupp som hette
Hootenanny Singers, 1 vilken Bjorn Ulvaeus var ledare, som spelade svenska visor m.m.
och lag pa svensktoppen jdmt. Och de hade mycket gitarr [i sina 14tar] vilket jag tyckte
var kul.

Det fanns en gitarr hemma och min pappa hade vil gatt nagon brevkurs i gitarrspel sa
jag larde mig nagra ackord [av honom]. Sen sé gick jag pA ABF som hade gitarrkurser,
och sen sa startade det en kommunal musikskola i Kalmar dér jag gick i fem ar fram
tills det att jag var cirka fjorton &r.

Var det klassisk gitarr som du spelade dia?

Ja. Egentligen sa — den "sparken i baken" som jag fick var att min pappa hade en
kollega pé jobbet, en arkitekt fran Jugoslavien, och han satt ensam hemma pa helgerna
sa att mamma och pappa bjod hem honom. Sa sig han att det stod en gitarr i ett horn sé
fragade han "Kan jag fa spela lite?" Och han satte sig och borjade spela Tarréga och
Albeniz och jag fick virldens "wow"[-upplevelse och tyckte att det var] helt otroligt. S&
sen under ett eller ett par ar s& kom han hem varenda helg och satt och spelade for mig 1
flera timmar och det dér tror jag blev starten, det var dir jag fick mitt verkliga intresse.
Sa frn den stunden — ja férutom att jag alltid har suttit och spelat Beatleslatar och sa —
var det klassisk gitarr det som intresserade mig. Elgitarr 14t ju sa fruktansvért illa pa den
tiden. Det man kom Over var rena skriapet sa det lockade aldrig. Om de grejer som finns
nu hade funnits d sé hade jag kanske provat, men dé var det inte aktuellt.

Beriitta lite om din utbildning — jag liste t.ex. att du studerat hiir pa skolan.

Ja, ndr jag var ungefir fjorton-femton ar gammal sé gick jag privat for Per-Olof Jonsson
som dé var professor hdr pa skolan, och sen sé sokte jag in hit nér jag var nitton. Sen nir
jag hade gatt har i ett r sa bestdmde sig Per-Olof for att bara undervisa i Kdpenhamn,
sa for att kunna ha kvar honom som ldrare sa sokte jag solistlinjen dér och gick den
samtidigt med gitarrpedagog hér i Malmd. Och sd var det fram till -79 nér jag gick ut.

Hur mycket musicerar du jimfort med att vara lirare idag?

Gitarrklassen dr ovanligt stor [1 ir] sa just nu &r det ganska mycket undervisning. Men vi
kan sdga att det dr ungefdr en tredjedel undervisning och tvé tredjedelar musicerande
som géller for mig tidsmissigt. Jag dr ute och spelar ritt mycket och har tack och lov
véldigt mycket konserter runtom i vérlden sa det vill jag absolut inte slédppa.

Men det som startade det hela var att jag vann en gitarrtdvling i Paris, hosten -78, nir
jag hade ett halvar kvar pa konservatoriet. Per-Olof hade kommit tvda i den dér
tavlingen 1 borjan pa sextiotalet och visste att det kan ge rétt mycket publicitet. P4 den
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tiden sa fanns det néstan bara den gitarrtdvlingen sd att om man skulle satsa pd ndgon s
var det den. Och jag rdkade vl hamna rétt och vann den och det fick ett enormt
genomslag i media hdar hemma da det var en man fran Sveriges Radio med ner [till
Paris] som var véldigt intresserad av gitarr. Han gjorde en bevakning av hela
evenemanget och fick in det i Dagens Eko, och dagen efter sa var det forstanyheten i
varje nyhetssédndning. [Reportaget 14t] ungefdar som en direktsindning av ett slalomék av
Ingemar Stenmark - den &r faktiskt ritt [underhéllande att lyssna pd]. [Dar kan man
tydligt] se vad det kan betyda hur man gor [ett sant reportage]. Dagen efter sa fanns det
inte manga 1 landet som hade missat vad som hade hént. [Det fick ett sant]
jattegenomslag att telefonen borjade ringa redan nere i Paris och [efter bara] ndgon
ménad sa hade jag konserter for ett &r framover, samt TV- och radioinspelningar och
[erbjudande om skivkontrakt frén] ett par tre grammofonbolag.

Sa det fordndrades 6ver natt sa att siiga?

Absolut. Men Per-Olof hade varit forutseende nog att forse mig med en ordentligt stor
repertoar sd jag behdvde inte sitta mig och dva in en massa grejer utan hade nagra
fardiga program som jag bara kunde sticka ut och spela direkt. Det var véldigt bra.

Hade du nigon tanke pa att du skulle vinna?

Nej, jag kan helt drligt séga att jag inte hade ténkt scenariot 6verhuvudtaget. Jag hade
redan tavlat véldigt mycket i golf och spelat pa elitniva och jag hade samma instéllning
till att tdvla i musik, [det vill séga] att jag ska gora sé att jag sjilv dr ndjd. Men det ar
klart att ndr jag kom ner och hérde hur de andra spelade sa kdnde jag att om jag kan
prestera max sd kanske jag har en bra chans. Och det gjorde jag nog den kvillen. [Och
det var] oerhort praktiskt [for min karridr]. Det var innan datorer och sént och
medielandskapet sdg helt annorlunda ut. Var man med i vissa tv-program sa hade 90%
av svenska befolkningen sett det och skrevs det i tidningar sa hade i princip alla lst det.

[.]

Pa slutet pd 70-talet sé fanns det inte heller en mdjlighet att ge ut skivor sjélv. Skulle
man fa ut skivor s& behdvde man vara pa ett bolag och dir hade jag lite tur. Gitarristen
Narciso Yepes var pé vég ut ifrdn Deutsche Grammophon — som kanske fortfarande ar
det storsta bolaget inom klassisk musik — s& dé fanns det en lucka dér och dé, och
eftersom mina plattor salde valdigt bra s& upptéckte vil de pa huvudkontoret dér nere att
det hér kanske vi skulle satsa pa. Man ska ha lite tur med timingen ocksa och sé ska
man vara vl forberedd. Och sa ska man ha lite tavlingsinstinkt, ja alltsd man ska tycka
att utmaningen &r kul. Det ska ju inte kinnas jobbigt. Jag har alltid tyckt om att gé in pa
scen och spela — da kédnner jag att verkligen lever nér det hettar till ordentligt. Det tror
jag ér en bra egenskap. For annars sd orkar man inte da det &r mycket jobb, mycket
anspanning och sant.

Har du fétt jobba hért for att komma dit du ér idag? Ibland kan man ju jobba
hirt utan att det kiinns som hért.

Alltsd, jag dr sén att jag alltid vill spela. Nér jag har stigit upp pa morgonen och atit
frukost sa vill jag helst av allt ta fram en gitarr och spela. Och sd har jag alltid gjort och
det har réckt till dit jag &r [idag]. For mig hade ett civilt arbete - jobba pa kontor [eller
dylikt] - varit hundra génger hardare. Det dr det hér jag vill gora s jag har sdkert jobbat
jattehdrt men det har inte kénts sa.

Ovar du fortfarande dagligen?
Ja, det gor jag absolut. Nu har jag spelat vansinnigt mycket senaste en och en halv
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ménaderna och varit ute och spelat non-stop 1 princip. Sa nu tog jag faktiskt ledigt tva
dagar och bara spelade golf i helgen. Men jag kidnde nu att det var kul att plocka fram
gitarren igen. Det var mest for att fa vila fingrarna och kunna fila ner naglarna for de var
ganska slitna. Nu drar jag igdng igen.

Vilka olika typer av kunskaper och firdigheter tycker du ir viktiga att utveckla
for att fa in en fot i gitarrbranschen?

Jag har alltid bara satsat pa att forsoka spela sa bra som mgjligt. [...] Jag tror att for mig
skulle det kdnnas véldigt svért att tdnka "om jag gor det och det och det s& kanske jag
far kontakt och hittar de kanalerna" [...] Jag skulle kinna att jag hela tiden var ett steg
efter om jag skulle forsoka anpassa mig till ndgonting som finns. S& dé forsoker jag
hellre hitta... ja, som det heter inom bilreklam: "Det &r battre att leda utvecklingen 4n att
folja den". Det later kanske lite kaxigt och man behdver ju inte sitta nisan i vadret for
det, men jag tror att om man har egna idéer och verkligen speciella saker sa dr det nog
bra att tuta och kdra. Jag har till exempel spelat Bach pa en elvastriangad gitarr. Det ar
néstan ingen annan som gor det - och jag gjorde dven tva skivor pa Deutsche
Gramophon med Beatlesmusik for gitarr. Det r inte heller [ndgon som gjort] men det dr
sant som jag verkligen brinner for och det tror jag dr viktigt. Sen sé ska man verkligen
se till att gora det sa bra som man bara kan — att man hela tiden fors6ker maximera det
hela.

Kvalitén menar du?

Ja precis. S& att man verkligen stér for det [man spelar]. Att man &r bergséker och att
man dr overtygad om att det hir, det hér kan jag inte gora béttre. Jag tror att ndr man
sitter dir pd scenen sa maste man ha den instéllningen. Man far inte g in dir och kidnna
"Oh shit, det finns hundra som skulle kunna gora det hér béttre - varfor sitter jag har?"
for da gor man inte sitt bésta.

Ar det viktigt att vara originell och hitta sin nisch?
Ja, jag tror det. An mer nu &n nér det dr sdnt mediebrus dverallt. Nisch och kvalité.

Vad skulle du séiga att din nisch ir?

Utomlands sa &r jag ju absolut mest kdnd for mina Bach-inspelningar. Jag har ju gjort
femton turnéer i Japan sen mitten pa attiotalet och det dr Bach de vill hora dér oftast.
Ofta nér jag dker utomlands s har jag bara min elvastrangade gitarr med mig. Den dr
mitt signum sé att sdga och det tror jag dr viktigt. Det &r ingen id¢ att jag &ker ner pa en
gitarrfestival i Spanien och spelar Albeniz och [ohorbart] for att det &r s& minga andra
som gor det sékert béttre &n vad jag gor, eller annorlunda eller hur man nu vill sdga.
Men det jag kan vara nédstan ensam om &r de hir med Bach och Beatles [...]

Har det betytt mycket for din karriir?

Ja det har betytt mycket, véldigt mycket. Det dr inte det som har salt flest plattor men
for mitt "rykte" eller "karridr" — det later véldigt pretentidst — men s dr det nog
Bachinspelningarna som... Att spela in Bachs alla lutverk pd Deutsche Grammophon &r
en kvalitétsstimpel som man fér i skinkan pd nigot sétt. Och det dr ndgonting som bara
finns dar.

Har du varit till nytta for dig att bibehilla en musikalisk bredd? Jag tycker man
ofta ser dig samarbeta med musiker frin en annan genre éin klassiskt.

Ja, jag dr intresserad av all mojlig musik och tycker vildigt mycket om att samarbeta
med andra musiker och dé ger det ocksé bredd naturligtvis. Nu senast var jag pd turné
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med Nisse Landgren, Jan Lundgren och Miriam Aida och spelade Sinatra-1atar och det
ar jattekul att gora sddana saker som man inte gjort innan. Sa visst, jag spelar den
musiken jag dr intresserad av och da blir det ganska brett.

Men det ar bara nylonstringat som giller?

Ja, instrumentet dr hela tiden detsamma, for att det &r det jag kan. Jag kan inte sitta mig
och vara en délig elgitarrist nér jag ska upptrdda utan da far jag vara en bra klassisk
gitarrist istdllet och sa far man hitta en vinkel in i musiken dérifran. Det ar viktigt for
mig. Det finns andra som kan kombinera. Du har ju pratat med Mats [Bergstrom]
alldeles nyss — han &r en alldeles utmarkt elgitarrist och har verkligen ocksé en
jattebredd och kvalité pa alla sdtt och vis. Mats och jag har ként varandra i evigheter och
vi triffas ofta och utbyter idéer. Det kinns jéttekul att ha en san kollega runtom. Han
foljer ocksa sin dvertygelse — spelar det han vill, det han tycker om, och sen skiter man
vél 1 vad det &r for genre. Det dr inte intressant for mig i alla fall. Jag behdver inte ha
ndgon stimpel pd min musik.

Vad finns det for arbetsroller for en professionell gitarrist? Studiomusiker,
kompmusiker?

Ja, om man som jag bor i en liten fiskeby utanfor Kivik sa ér det hdr med att vara
studiomusiker kanske inte det som i forsta hand dyker upp. Det gor det ddremot for
Mats som bor i Stockholm. Han kan ju pé tio minuter springa ner [till studion] och
hjélpa till. Sa de grejerna har jag gjort vildigt sparsamt men naturligtvis om man har
den begavningen och det intresset sd dr det en grej som man kan satsa pa.

For mig har det mer varit att &ka runt och spela solokonserter, spela med
symfoniorkestrar, spela med fasta ensembler sdsom strakkvartetter, blasarkvintetter,
turnera runt med olika konstellationer, kanske med nigon violinist, cellist, sdngerska,
sangare. Det dr det jag har pysslat med.

Har du en nérvaro pi Internet, t.ex. en hemsida?
Ne;.

Du funderar inte pa att ha det?

Det borde jag vil gora men dels sé dr jag urusel pa datorer sjélv och sé har jag markt att
jag har tillrdckligt med jobb dnd&. Det ligger ratt mycket [filmklipp] pd YouTube ocksa.
Sen finns det en liten kédnsla att det hdr med att vara lite svér att fa tag pa kan ocksa
sporra en del att [verkligen forsoka leta upp en], men det dr inget medvetet utan det ar
nog mer lathet eller brist pa tid. Jag hade en hemsida en gang men den 14g pé en server
som forsvann och sen sd rann det bara ut i sanden. Folk hittar mig 4nd4. Det gar att
ringa.

Finns det nigon sirskild orsak eller motivation till att du valt att bli musiker? Jag

har fatt uppfattningen att det ir musik som ér ditt storsta intresse.

Ja, jag dlskar musik och jag tycker om utmaningen att {4 lite press pa mig och spela. Jag
tanker [ocksd] pad musik ndstan jimt s det dr naturligtvis idealiskt att {4 jobba med det.

Har det varit sé sa léinge du kan minnas?

Musik och idrott &r de tva grejer som jag har hallit pA med. Det var friidrott valdigt
lange, sen golf som tévlingsidrott och sa har det varit gitarr. [...] Jag &r inte helt sdker pa
att min kropp hade pallat halla pa att spela s mycket om jag inte hade idrottat parallellt
for att det ar sd himla 14tt att dra pa sig skador och forslitningar. Det dr s manga utav
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mina kollegor som kombinerar musiken med ndgon form av idrott. Det tror jag ar
jéttebra.

Idrottar du flera ginger i veckan?

Jag spelar s& mycket golf jag hinner, sa det kan ju bli fem dagar i veckan om det skulle
vara fint vider. Jag kan inte sticka ut och sparka fotboll for att formodligen sa skulle jag
snubbla och bryta ett ben. Och volleyboll, basket och handboll ir ju uteslutet. Golf har
jag spelat sen jag var liten sd jag vet exakt vad som hénder, eller inte exakt men jag vet
att jag inte skadar mig i vart fall, s& det passar bra. Pa gitarren vrider man at vinster och
1 golf vrider man at hoger. De muskler som blir forkortade av att spela gitarr stretchar
man valdigt effektiv med en golfsving. Men det kan ocksa vara tennis, badminton,
pingis eller dylikt.

Nir anser du att man ir framgingsrik som gitarrist?
Oj, jag har alltid hela mitt yrkesverksamma liv velat kalla mig musiker. Det star det i
telefonkatalogen ocksd. Sa att om jag far omformulera frigan?

Absolut!

Nér man ar framgéngsrik musiker sé tycker jag att... Mitt mal &r att nd fram och att
berdra den som lyssnar p4 min musik. D4 kénner jag att jag har varit framgéngsrik. Sen
finns det ju en ekonomisk verklighet och om man skulle se till den sa d&r man
naturligtvis framgéngsrik om man kan spela sd mycket sa att man kan leva utav det.
Men jag skulle ha vildigt svért att tdnka att "nu ska jag 6va in ett stycke som jag kan
tjdna tio tusen pd" eller "Ovar jag in det hir sé kanske jag blir populér". Sa fungerar det
inte for mig utan jag spelar musik som jag tycker om, gor det s bra som mdjligt och nir
man ser — nir man spelar ndgonstans — att det dr nadgon fot som borjar vicka ndgonstans
eller att nagon sitter och blundar, utan att ha somnat, och njuter — da har jag varit
framgangsrik. Det dr den storsta beloningen. Sen méste vi naturligtvis kunna betala
hyran och ha mat for dagen, men de andra malen dr roligare. Det dr viktigt att beréra —
musik dr kommunikation. Det dr som nér vi sitter hédr och pratar. Jag vill se den jag
spelar for i 6gonen och verkligen nd dit att man kdnner att de som sitter och lyssnar
foljer med. Det ér det som &r spdnnande med musik, eller om det dr teater eller om det
ar ndgon som haller ett foredrag eller vad det dn dr. Det &r samma sak, precis samma
sak. Sa ser jag pd det hela.

2015-03-06
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DISKUSSION

I detta kapitel kommer jag att reflektera 6ver intervjuresultaten och undersdka om - och
1 sa fall hur - de har besvarat de fragestillningar jag introducerade under "Syfte" samt
om det finns nigra slutsatser att dra.

Mojliga arbetsroller for en gitarrist

Avsikten med fragan kring arbetsroller var att ta reda pd om det finns nagra specifika
sadana for gitarrister som gemene man inte vanligtvis kédnner till, inklusive mig sjélv.
Under intervjuerna har det dock inte framkommit nadgot som tyder att det skulle vara sa,
men oavsett detta sé har det varit intressant och inspirerande att fa ta del av det som
Bergstrom, Sollscher och Lundgren jobbat med under sina karridrer fram tills nu.

Grovt sammanfattat har de arbetsroller som nidmnts under intervjuerna varit solist,
ackompanjator, ensemblemusiker, studiomusiker, producent och pedagog, och de
anstéllningsformer som ndmnts har varit frilansare och projektanstilld (samt anstéllning
inom Musikalliansen).

Att arbetsrollerna varierar beroende pé vilken genre man spelar har blivit tydligt.
Sollscher spelar exempelvis ofta solokonserter medan Lundgren inte ndmner ndgot om
detta, vilket ar logiskt eftersom den musik han valt specialisera sig inom néstan
uteslutande dr ensemblebaserad. Lundgren och Bergstrom ndmner i sin tur mojligheten
att bli anstélld i orkestrar inom populdrmusik, jazz och TV-program - ett forum dér den
tonsvaga, nylonstrangande gitarren forekommer vildigt sillan.

En universell arbetsroll for akustiska gitarrister oavsett genre tycks vara att
ackompanjera sangare. Detta forekommer for alla tre och speciellt for Bergstrom som
bland annat gjort det till sin affdrsidé att dka "sndlskjuts" pa sdngare som (atminstone
vid tidpunkten for samarbetet) varit mer eftertraktade dn han.

Jag far intrycket att just denna arbetsroll kan vara en killa till manga arbetstillfdllen for
en gitarrist och vél vérd att utforska. Denna slutsats drar jag utifrén intervjuresultaten
liksom av egen erfarenhet. Ett personligt intryck &r att den breda publiken tycks
uppskatta vokalmusik sndppet mer @n instrumentalmusik — jag har i flera
konsertsammanhang huvudsakligen fitt berém for mitt ackompanjemang av sangare
trots att jag ocksa spelat solostycken under dessa konserter.

Aven om denna uppsats frimst ligger fokus pa frigan hur man finner sitt levebrod pa
att spela gitarr, dr det ocksa virt att ndmna att musikbranschen erbjuder ett brett utbud
av andra arbetsroller, till exempel inom musikproduktion och administration kring
konserter och festivaler (Beeching 2010, s. 340). Trots att ens hogsta 6nskan kanske ar
att fa livnéra sig som musiker kan ett jobb som till exempel konsertarrangdr resultera i
att man fir goda kunskaper om branschen och kontakt med personer som kan hjélpa en
att fa fart pa musikerkarriéren.
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Viktiga kunskaper och egenskaper att utveckla

Hair redogor jag for de egenskaper som mina informanter sjdlva anser dr viktiga nér de
fick fragan vilka egenskaper och kunskaper de ansag viktiga att besitta och utveckla,
liksom andra egenskaper som det blivit tydligt att personen haft stor nytta av under sin
karridr ndr man betraktar intervjun som helhet.

Starkt grundintresse for yrket

Det rader ingen tvekan om att alla tre intervjuade har ett brinnande intresse for musik,
gitarr och sin respektive huvudgenre. Bade Lundgren och Sollscher uttrycker att det &r
musicera de allra helst vill gora i vardagen och livet, och sett frén ett rent logiskt
perspektiv bor ett starkt rotat intresse vara en grundforutséttning for att man ska kunna
lyckas livnéra sig inom musik. Bergstrom styrker detta nér han ndmner hur viktigt det ar
att behélla kontakten med den "lustfyllda grundkénslan" som en gang fick en till att
borja med musik.

Att tycka om att dva och att leverera kvalité

For Sollscher och Lundgren verkar (aterigen) 6vandet vara en av livets absoluta
hojdpunkter. Personligen delar jag snarare Bergstroms forhéllande till 6vning, det vill
sdga att det dr littare och roligare att 6va om det finns en tydlig anledning (till exempel
en viktig spelning).

Det dr dock uppenbart att alla tre hunnit med ett mycket stort antal timmar i
ovningsrummet och att alla dr véldigt ména om att den musik de levererar ska hélla hog
kvalité. For Sollscher verkar kvalité till och med vara det han byggt hela sin karridr pa —
hans affarsidé 4r med andra ord att leverera just detta.

Att tycka om att upptrida infor publik

En annan sak som slar mig ar hur mycket alla tre tycker om att st pa en scen och spela
infor publik. Séllscher gillar kdnslan av att det "hettar till" nir han gar in pa en scen for
att spela, Lundgren mar som bést nir han Gvar eller sitter pa scenen och Bergstrom
uttrycker bland annat hur kul han tycker att det 4r att 4 dka ut till sma foreningar pa
landsbygden och spela musik.

Detta har varit hogst inspirerande att fa ta del av da jag faktiskt inte hort personer
uttrycka en sa stor uppskattning av att fa spela musik infor publik tidigare. Det jag har
hort frin flera hall &r dock att ovning ger férdighet dven i detta fall och min egen
uppskattning av scenframtrddanden har helt klart 6kat markant under mina &r pa
musikhodgskolan.

Vikten av anpassningsformaga

Béde Bergstrom och Lundgren lyfter tydligt fram att det ar viktigt att snabbt kunna
smdlta in 1 situationer ddr man samarbetar med andra musiker. Det &r dock svart att
beddma om de syftar pa exakt samma sak nir de beskriver hur de sjédlva har haft
anvindning av denna egenskap, dock &r det naturligt att sjdlva tillvigagangssittet skiljer
sig it eftersom de (huvudsakligen) inte spelar samma sorts musik.

Inom improvisationsmusik som Lundgren spelar sa tycks det vara av yttersta vikt att
extremt snabbt kunna hitta sin plats i det gemensamma uttrycket i en ensemble dé
reptillfidllena ofta dr begrinsade till ett eller inget alls innan konsert. Géllande
Bergstrom sa framkommer det inte hur repetitionsklimatet ser ut inom till exempel
kammarmusik, men jag skulle gissa pd att det inte dr lika begrénsat. Han lyfter ocksa
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fram "anpassningsbar" som en forméga att snabbt kunna smélta in 1
ensemblesituationer, dock far jag en kéinsla av att han inte dr lika strikt som Lundgren
nér det kommer till uttryck, spelstil och "sound" utan att detta ocksa kan anpassas efter
situationen.

Virdet av att vara social och att skapa niitverk

I princip varje bok som jag bladdrat igenom infor detta projekt har lyft fram formégan
att kunna nétverka (“networking”, det vill sdga att knyta kontakter med ménniskor som
kan hjélpa en att g& framét 1 sin karridr) som en viktig nyckel till framgéng. Ett problem
for mig har varit att jag trott att networking innebér att man ska vara en dverdrivet
instdllsam "hustler" som Lundgren ndmner i sin intervju, vilket dr nagot jag inte alls
upplevt som intressant.

En bidragande faktor till att jag till slut valde Beechings bok som min mest omfattande
litteraturkilla var att hon korrigerade min forstéelse av ndtverkande. Sa hér inleder hon
till exempel det andra kapitlet i boken:

Musicians commonly have the wrong idea about networking. They
mistakenly believe that it’s all about self-interest: the “What can you do for
me? ” approach, sucking up to important or influential individuals. [...]
When viewed this way, most musicians find the idea of networking
distasteful. (Beeching 2010, s. 21)

Vidare skriver hon att networking egentligen handlar om att skapa och utveckla goda
relationer med personer inom samma bransch och att dessa moten oftast sker véldigt
slumpmassigt (till exempel pé konserter, i mataffaren eller i métet med gamla vénner).
Hon lyfter ocksa fram att det &r véldigt viktigt att komma ihdg att det handlar bade om
att ge och ta och att bara interagera med en kontakt utifrén att man endast ar i behov av
ndgot forstor relationen snabbare dn den byggs upp (ibid 2010, s. 22).

For mig later det helt enkelt som att ndtverkande dr samma sak som att vara social och
trevlig med sina kollegor och detta &r ju ndgot som lyfts fram som viktigt i alla
intervjuer och &r en egenskap som alla informanterna besitter. Lundgren styrker dven
pastaendet géllande slumpmissiga mdten nér han i slutet pa intervjun delar att "varje
spelning man gor, sdrskilt om man gor bra ifran sig, kommer leda till ndgot annat."

Bredd och nisch

Tidigare hade jag uppfattningen att bredd och nisch dr varandras motsatser. Under
projektets gdng har det dock framkommit att s inte &r fallet, det vill séga att det hela
inte dr s svart och vitt som jag forut trott.

Lundgren berittar till exempel att han aldrig dndrar pa sitt spelsétt, instrument eller
tonsprak oavsett vilken sorts musik han spelar. Han &r med andra ord genremaéssigt bred
och instrumentalt och musikaliskt nischad pd samma géng. Detta tycks gilla dven for
Sollscher. Denne berittar att han ofta samarbetar med musiker fran andra genrer men att
han aldrig spelar nadgot annat instrument @n klassisk gitarr, vilket ocksa formodligen
innebdr att han aldrig anvénder ndgot annat spelsétt an det klassiska. Detta
tillvigagéngssétt medfor givetvis att arbetsmojligheter inom vissa specifika genrer faller
bort, till exempel rock som vanligtvis kriaver att man spelar elgitarr.
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Bergstrom upplever jag som minst strikt av de tre nér det géller instrument och spelsitt,
inte minst nér han talar om borjan av sin karridr. Har uppticker vi ytterligare ndgot som
tycks véxa ju mer etablerad man blir som musiker, ndmligen just mojligheten att kunna
nischa sig inom ett smalt omrade. Klassisk musik verkar alltid ha varit Bergstroms
storsta intresse, men for att verkligen fa in fotterna i musikerbranschen kunde han
inledningsvis inte tillata sig att vara s selektiv. Aven Lundgren ir inne p4 samma spar
nér han uppmanar oetablerade musiker att inte vara krisna och tacka nej till spelningar i
borjan av karridren.

I sin bok lyfter Beeching fram att det finns bade for- och nackdelar med att vara vildigt
bred och vildigt nischad. Flexibilitet och méngsidighet tycker hon &r bra egenskaper for
en frilansande musiker (2010, s. 254), men hon menar ocksé att det inte bor ske pé
bekostnad av kvalité, det vill sdga att ens fokus alltid dr att erbjuda musik som man ar
bra pd och bekvidm med att framfora. Har kommer vi aterigen in pd musikalisk kvalité
och det framkommer som sagt tydligt att alla tre som intervjuats dr véldigt ména om att
deras musik ska halla en hog, om inte en exceptionellt hog standard.

Vinder vi pa myntet och istéllet betraktar den oerhort specialiserade musikern, beréttar
Beeching att fordelar med att vara en sadan dr att det blir ldttare att skilja sig fran
konkurrenterna och skapa sig ett rykte, men att en hake ar att &ven ens marknad och
publik da begréinsas (2010, s. 255). Detta pastdende gér att lainka samman med det
Lundgren och Bergstrom beréttar. De dr idag bada tva véletablerade namn inom ganska
smala genrer (klassisk gitarr respektive Django-gitarr) men tycks ha fatt borja brett och
sedan successivt smalna av snarare dn tvirtom. Sollscher ddremot &r en av dem 1
musikersfaren som inte bara hittade fram till sin publik och marknad ver en natt, utan
formodligen ocksd i ett enda slag introducerade sitt spel till minga nya &hdrare och
dérigenom skapade en ny marknad. Detta visar vad ett stort, karridrméassigt genombrott
kan resultera i.

Gillande att skapa sig en nisch ér det tydligt att alla tre tycker att det ar viktigt att man
som musiker hittar och odlar en egen specialitet. Lundgren tror till exempel att han inte
hade fatt lika ménga konserterbjudanden om han hade varit bra pd méinga olika saker
och Sollscher beréttar att hans signum — den elvastrdngade gitarren samt Bach- och
Beatlesinspelningarna — betytt oerhort mycket for hans karriér. Att helt "snda in" pa
ndgot och inte ta hinsyn till marknaden eller publikens efterfrdgan verkar dock vara att
ta det hela lite for langt och gora det onddigt svart for sig (se Bergstroms exempel om
Takemitsus gitarrmusik).

Bergstrom sdger 4 sin sida att han inte kdnner sig s& nischad utan tvirtom bred, och jag
tror att han med detta syftar pa att han jobbat inom flera olika genrer samt spelat bade
klassisk gitarr och elgitarr. Dock tycker jag att man dven hér kan skymta en specialitet
som Bergstrom ganska ensam om — némligen en stor bredd med hog kvalitet. Jag
kénner sjdlv inte till ndgon annan gitarrist som kan spela klassisk gitarr pa den nivéa han
gor men ocksd dr hogst kompentent inom improvisation, ackompanjemang, arrangering
och elgitarr.

For att sl sig fram 1 dagens musikbransch tycks det vara av storsta vikt att man finner
och odlar en specialitet — eller nisch — i sitt utévande och denna far gérna vara av ett
slag som man &r relativt ensam om. Vidare dr det viktigt att specialiteten hller en hog
kvalité, att den har en marknad och publik samt att den gar att applicera inom olika
musikaliska sammanhang och genrer. Givetvis finns det alltid undantag, men utifran
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intervjuerna att doma tycker jag att dessa faktorer urskiljer sig som viktiga nycklar till
framgang.

Vikten av att aktivt engagera sig i sin karriir
I kapitlet om marknadsforing i Lathund for latskrivare skriver Eva Hillered:

Hur g6r man for att nd ut med det man skapat? [...] Att basunera ut till
vérlden "Ko6p mina sénger, kop mina framtrddanden, jag dr bast!" dr inte det
lattaste for den kénsligaste typen. Man vill bli upptickt! Man vill att folk ska
dlska ens latar och man vill att de ska erbjuda en att 4 spela och att de ska
frdga: "Hur fir man tag pa din platta?" Man vill att de ska vara en stor
mingd ménniskor. Gérna sa dir en miljon. (Hillered 2009, s. 229)

Detta fick mig till att le av igenkédnning da jag definitivt drémt mig bort i liknande
tankar mer 4n en gdng. Aven Beeching ir inne pd samma spar nir det giller denna lite
passiva attityd till framgéang:

Musicians often attribute career success to fate or destiny. They say it’s a
matter of being in the right place at the right time, getting “discovered,” or
just being lucky. Unfortunately, this kind of thinking leads to a passive
approach: to simply letting things happen as they will. My goal is to
fundamentally change this thinking and promote the idea that you are the
person in charge. You are the architect of your future. (Beeching 2010, s. 1)

Beeching och Hillered bekréftar informanternas erfarenhet att man som musiker hela
tiden aktivt bor forsoka skapa mojligheter for sig sjdlv i motsats till att vénta pa att
ndgot ska hinda. Lundgren borjade till exempel att ringa efter spelningar nistan 1
samma stund som han plockade upp en gitarr {for forsta gdngen och Sollscher dkte dnda
ner till Paris for att delta i en gitarrtdvling som han inte alls trodde att han skulle vinna.
Aven om bade Bergstrom och Séllscher lyfter fram tur som en betydande faktor si far
jag inte intrycket att de suttit och vintat pé att turen ska infalla utan att den istéllet
kommit som ett resultat av att de varit aktivt engagerade i att fa fart pa sina karridrer.

Beeching anser dven att "sld igenom 6ver en natt" dr ett medieskapat fenomen och myt
dé det oftast visar sig att en musikers plotsliga genombrott foregétts av tiotals ir av
forberedelser (2010, s. 4). Ser vi pa Sollschers fall sa stimmer detta pastaende eftersom
han hade vid tidpunkten for sitt genombrott dvat gitarr under sexton ar och dessutom pa
heltid under manga av dessa.

Vikten av att synas pa Internet

Da jag sjdlv stundtals jobbar med webbdesign sd har det varit av starkt intresse for mig
att fraga etablerade musiker hur deras nétnirvaro ser ut. Jag trodde att samtliga
tillfrigade skulle svara att det dr av yttersta vikt att man syns pa nétet, men i
intervjuerna dr svaren hogst varierande.

Beeching anser dock att det i dagens musikbransch &r viktigt for varje musiker att synas
pa Internet (2010, s. 123) och att det inte rdcker med att bara ha en hemsida léngre. |
dagens nétklimat dr sociala medier minst lika viktiga plattformar och hemsidor bor
darfor helst kompletteras med profiler pa till exempel Facebook, Twitter och YouTube.
Hon har dock forstaelse for att mycket aktiva musiker kan ha svart att hitta tid och
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energi till att halla alla dessa nétprofiler uppdaterade och ndmner att det &r helt
acceptabelt om man istillet foredrar ett annat, mer traditionellt kommunikationsmedel
for att halla kontakt med sin publik.

Jamfor vi Beechings pastaenden med intervjusvaren kan man bland annat dra slutsatsen
att Internet ar en generationsfraga och att marknadsforing dr av mindre vikt for dem som
redan har en stark relation till sin publik och marknad samt har ett stort kontaktnit inom
yrket. Bdde Bergstrom och Sollscher karridrer tog fart 1angt innan Internets intdg och de
hévdar bada tvé att det formodligen skulle vara till nytta for dem att forbéttra sin
nédtnirvaro, men att de undviker detta dels for att de inte kénner tillrackligt kunniga pa
datorer och for att de far tillrdckligt med jobberbjudanden énda.

Som Sollscher ndmner har han dock en ganska stark, passiv nérvaro pd bland annat
YouTube. Trots att han sjilv inte har laddat upp ndgot dér sa ger frasen "Goran
Sollscher" i skrivande stund dver 7000 soktraffar och for mig personligen har hans
starka ndrvaro pa YouTube haft en positiv effekt pd min relation till musikern och
"varumirket" Goran Sollscher. Jag missténker att jag inte d4r ensam om att uppleva
detta, speciellt bland oss i den lite yngre generationen i hans publik.
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PERSONLIGA SLUTSATSER OCH KONSEKVENSER

Intervjuerna och analysen av dessa pekar bland annat pa att en musiker, genom att
mycket aktivt engagera sig 1 sin karridr, avsevirt forhojer sina chanser att livnéra sig pa
musik. Det dr givetvis inget fel i1 att hoppas pé det stora genombrottet och dromma stora
drommar, men for min egen del stir det nu klart att enbart gora detta kan liknas vid att
sitta framfor ett berg och vénta pa att ndgon ska komma och béra upp en till toppen.

Under vintetiden bor man vil istéllet prova att ta ndgra egna steg uppfor berget och
bekanta sig med terrdngen, utmaningen, spanningen och nojet som véntar? Vem vet —

helt plotsligt kanske man befinner sig dédr uppe utan att riktigt forsta hur det hela gick
till.

”Att gora-lista"

Som en sammanfattning av de konsekvenser jag hoppas att denna undersokning ska fa
for egen del skapar jag nu slutligen en ”Att gora-lista”, dér jag specificerar vad jag
behover ta itu med i nuldget (juni 2015) for att pabdrja min resa som frilansande
gitarrist:

 Ova flitigt och regelbundet sé att du héller dig i form, utvecklas och viixer som
musiker, och sa att du kan ta chansen nér och om den kommer.

* Konkretisera din musikerprofil: Vem &r du och vad kan du erbjuda? Vilken &ir din
gitarrnisch, genre, publik och marknad?

* Reflektera 6ver hur du kan gora dina framtridanden dnnu mer professionella,
underhéllande och intressanta, bade musikaliskt och mellansnacksmaéssigt, for att pa
sa vis ta hela ditt musikaliska varumérke till nésta niva.

* Ta tag i potentiella samarbetsprojekt som ligger och svévar i luften genom att fraga
dina respektive musikaliska samarbetspartner om de vill g frén ord till handling och
borja repa och leta spelningar.

* Jobba aktivt med marknadsforing: Skaffa visitkort, bygg klart hemsidan och ladda
upp filmklipp pa YouTube som lyfter fram dina musikaliska styrkor pa bésta mojliga
vis. Hall d4ven vénner, bekanta och obekanta regelbundet uppdaterade om din
verksamhet via medier sdsom Facebook och Instagram.

* Gor en lista pd potentiella spelstéllen och arrangorer. Lyft sedan luren och borja ring.
Vid behov, referera till hemsidan dir en komplett presentation av dig finns att hitta.

* Gor en framtidskoll och fundera pa var du vill befinna dig &r 2025. Vilka projekt
onskar du ha slutfort (samarbeten med andra specifika musiker, studioinspelningar,
turnéer)? Var vill du befinna dig livs- och inkomstmaissigt? Kommer du jobba med
musik pa heltid eller kombinera det med andra yrkesomraden? Sitt vid behov upp
mindre delmél for det forsta, andra och femte aret enligt Eva Hillereds forslag i
Lathund for latskrivare (2009, sid 238).

* Njut och ha kul!
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BILAGOR

Bilaga 1. Intervjufriagor och -planering

1. Presentation
Presentera dig sjdlv och arbetets syfte

2. Avtalsfragor

Onskar du att vara anonym?

Gar det bra att jag gor en ljudinspelning av intervjun for senare
transkribering?

Vill du ldsa igenom dina svar nér jag transkriberat och renskrivit dem?

3. Inledande fragor

Hur gammal var du nér du borjade spela gitarr?

Har du gétt ndgon utbildning inom gitarr och musik? Om ja, vilken och
hur manga ar var den pa?

Lever du idag pa att uteslutande musicera eller jobbar du t.ex. som
pedagog/larare ocksa?

Nér och hur skulle du sdga att din karridr som yrkesgitarrist tog sin
borjan? (Hur fick du si att sdga en fot in 1 gitarristbranschen?)

Har du fétt jobba hért for att komma dit du ar idag?

4. Fragor om branschen

Vilka olika typer av kunskaper och fardigheter tycker du ér viktiga
utveckla for att fa en fot in 1 1 gitarristbranschen?

Vilka personliga egenskaper anser du &r viktiga for att vara verksam som
frilansande musiker? Hur viktigt &r det t.ex. med originalitet/nisch?

Spelar du flera olika genrer? Har det varit till nytta for dig att bibehalla
en musikalisk bredd som gitarrist?

Vilka arbetsroller finns det for en professionell gitarrist?

Har en uppdaterad nirvaro pa Internet (hemsida, Facebook, YouTube)
varit till nytta for din karridr?
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5. Avslutande fragor

* Finns det ndgon sérskild orsak eller motivation till att du valt att bli
musiker?

* Nir anser du att man dr man framgangsrik som gitarrist?
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