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Abstract

The discourse around peace building has changed from a state centric perspective
to an increased inclusion of local perspectives. This thesis assesses the order of
discourse of the community theatre The Playhouse in Northern Ireland, as it
shows itself on The Playhouses website. It draws out the order of discourse based
on three perspectives on peace building, and then tries to understand the order of
discourse from The Playhouse’s material pre-conditions, as well as the liberal
peace building discourse. The three perspectives are John Paul Lederachs
"elicitive™ and "prescriptive™ models for training of peace builders, as well as his
"moral imagination”. The method used is the Critical Discourse Analysis of
Norman Fairclough. This thesis finds that the order of discourse of The Playhouse
is mainly a mix of "prescriptive” and "moral imagination”. Through the lenses of
the material pre-condition of finance, as well as the liberal peace building
discourse, the order of discourse of The Playhouse is in large parts one of self-
promotion. It also finds it to be reflective of larger struggles between discourses in
peace building.

Key-words: order of discourse, community theatre, northern ireland,
peacebuilding, discourse analysis
Antal ord: 69 742
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1 Inledning, syfte och fragestéllning

Konflikt slutar inte med fredsavtal. Aven om fredsavtalet 1998 i Nordirland, som
kallades "Good Friday Agreement”, fick ett slut pa konflikten sa upphorde inte
valdet med avtalet, och det kvarstar kanslor av fiendeskap och misstanksamhet
(Getso 2001; Bollens 2017: 87-88). Aven i media beskrivs situationen idag
fortfarande som oséker (The Guardian 2017). Som en del av fredsarbetet har stora
summor statliga medel anvénts for att finansiera communityteatrar i Nordirland.
Samtidigt har en utveckling skett dar ansokan om finansiering kravt mer
pappersarbete, och praktiserande skadespelare och regissorer har tvingats ta tid
fran teatern at att skriva ansokningar (Jennings och Baldwin 2010: 73).

Samtidigt &r lokala initiativ som communityteatrar starkt beroende av
materiella forutsattningar, nagot som visas av Plastow (2015) i hur manga grupper
som gor teater for social forandring tvingats ge avkall pa sin kritiska autonomitet
pa grund av finansiellt beroende (Plastow 2015: 107).

The Playhouse &r en institution i Nordirland som i huvudsak gor
communityteater. The Playhouse arbetar med fredsbyggnad, och deras verksamhet
stravar efter att stdrka communityn och ha en stark lokal férankring (The
Playhouse 8).

1.1 Fragetallning

Hur ser den dominerande diskurordningen hos The Playhouse ut och hur kan den
forstas utifran den liberala fredsbyggnadsdiskursen och  materiella
forutsattningar?



2 Tidigare forskning och kontext

| den vidaste bemarkelse &r min studie en studie av fredsbyggnad. Det &r ett falt
som till stor del foretrdds av liberal fredsbyggnad, samt kritiska perspektiv
gentemot detta. Den tenderar att fokusera pa internationella fredsbyggare i svaga
stater, med sarskilt fokus pa ekonomi, institutioner och demokrati (Newman et al
2009; Jarstad och Sisk 2008; Paris 2004). Paris (2004) definierar fredsbyggnad
som: atgarder utforda efter “civil conflict" for att forhindra aterkommande
konflikt (Paris 2004: 38). Autessere (2014: 21) definierar fredsbyggnad som: alla
element fran bade lokala och internationella aktorer som syftar att skapa, styrka
och solidifiera fred. Jag finner det fruktbart i min studie att kombinera de tva
definitionerna och definierar saledes fredsbyggnad som: alla atgarder fran bade
lokala och internationella aktorer for att forhindra aterkommande konflikt efter
"civil conflict”. Fredsbyggare ser jag som en aktér som gor fredsbyggnad. Det
liberala fredsbyggandet har kritiserats dels av Paris (2004) for att vara for
kortsiktigt och implementeringsstyrt. Men det har ocksa kritiserats pa mer
diskursiva plan for att préglas av nedvarderande och romantiserande diskurser
gentemot det lokala, samt vara for kortsiktig och distanserad till det lokala
(Autessere 2014; Richmond 2011). Ur kritiken har istéllet ett emancipatoriskt
fredsbyggande uppstatt - dar det lokala inte ska ses pa med medlidande och i
behov av hjélp, utan istéllet som medskapande i fredsbyggnadsprocesserna och
som en viktig kalla till kunskap. Det har ett elicitivt forhallningssatt, och ar
omfattande och relationellt. Utifran det emancipatoriska fredshyggandet kan aven
lokala fredsbyggare influera elitorienterade fredsbyggnadsprocesser (Poole 2011.:
120-121).

Vidare racker det enligt en del forskare inte att inom fredsbyggnad bara na en
situation av konfliktlosning eller "generell” fred. Istéllet bor det ses som
konflikttransformation, vilket innebéar att forandra manniskors forhallanden,
uppfattningar, beteenden, attityder och forvéantningar. Utifran perspektivet
konflikttransformation &r konflikter dialektiskt konstituerade; de &r beroende av
ett konstant flode av forhandlingar och omférhandlingar mellan ménniskor pa ett
dialogmassigt  vis (Mitchell 2014: 189-190; Lederach 1994: 17).
Konflikttransformation ser jag som en form av fredsbyggnad.

Om studien i den vidaste bemérkelse handlar om fredsbyggnad, handlar den
mer bestdmt om konstbaserade perspektiv pa konflikttransformation.

Detta har berorts av flertalet forskare (Sternberg 1998; Rohd 1998; Flynn och
Tinius 2015).

Mer och mer har konst kommit upp som ett alternativt medel for fredsbyggnad
(Schank och Schirch 2008; Kanyako 2015). Det &r ett falt som utgar mycket fran
Lederachs (2005) koncept "moral imagination™, som jag kommer att anvanda mig
av i studien.



Mitt analysobjekt, The Playhouse, en communityteater, bér ses som en lokal
fredsbyggnadsorganisation pa grasrotsniva som anvander konst som ett alternativt
medel for konflikttransformation.

Communityteater har i sin tur manga definitioner, men nagra gemensamma
namnare kan ndmna. Det &r ett medel for social férandring som har det lokala och
personliga i fokus, dar dessa ocksa ar med och formar verksamheten (Van Erven
2001:2).

Mycket forskning har gjorts pa communityteatrar i Nordirland. Mycket
forskningen har varit starkt antropologisk och utgatt fran hur teatern kan hjélpa ett
samhalle att komma till ratta med det forflutna. Lehner (2013) till exempel har
undersokt vilka mojligheter communityteater i Nordirland har fér forsoning och
darigenom konflikttransformation. FOr henne har pjéserna och deras utforande
samt inkluderande av publiken varit i fokus. Detta & dérmed i linje med annan
forskning och teoribildning om teater som samhallsférandrande kraft, till exempel
Lathouras et al. (2016). McGrattan (2012) menar genom att undersoka teatern att
fredsprocessen och att komma tillratta med historien privatiserats, och flyttats fran
en offentlig angeldgenhet till en privat, och darmed avpolitiserats.

Gemensamt for forskningen kring teater som konflikttransformation verkar
vara att vara att den tenderar den att satta verksamheten eller deltagarna som
analysobjekt t.ex. (Halverson Rosenfeld 2010; Jennings 2016). Det har riskerar att
missa de diskursiva processer som ligger bakom verksamheten. Min studie tillfor
darmed faltet genom att undersoka vilka diskurser som praglar fredsbyggandet
hos en communityteater.

Vidare kan studien inordnas i en 6vergripande problematik eller dilemma: hur
mycket ska fredsarbetet praglas av expertis, och hur mycket ska det préaglas av
lokal kunskap? Har gar en skiljelinje mellan det liberala fredshbyggandet, som
varderar expertis, och det emancipatoriska, som varderar lokal kunskap.



3 Teorl

3.1 Tre perspektiv

Lederachs ramverk har framst anvédnts inom medling och utbildning av
fredsarbetare, exempelvis Brubaker och Verdonk (1999). Men det har ocksa
bidragit till ett mer generellt 6kat fokus pa det lokala (Paffenholz 2013). Aven
Richmond (2011) och MacGinty och Richmond (2013) har bidragit till detta fokus
pa det lokala. Dessa forskningsresultat utgor spar av att diskurserna har
omkontextualiserats i olika kontexter och bland annat bidragit till det
emancipatoriska fredsbyggandet. Darfor bor jag ocksa kunna se spar av dem i The
Playhouses dominerande diskursordning. Diskurs, diskursordning och
omkontextualisering kommer alla att forklaras och ges definitioner under avsnittet
"Critical Discourse Analysis".

De tre perspektiven, som jag ser som diskurser, ar "prescriptive”, "elicitive™ och
"moral imagination”.

John Paul Lederach identifierar tva synsatt pa traning av fredsbyggare for
konflikttransformation: "prescriptive” - som jag Oversatter till preskriptiv, och
"elicitive™ - som jag Oversatter till elicitiv for att underlatta béjningar av ordet.
Perspektiven ska ses som idealtyper (Lederach 1995: 7, 39). Han har ocksa
utvecklat ett ramverk av "moral imagination" - en term med rétter atminstone
tillbaka till franska revolutionen (Lederach 2005: 26) - som han anser att
fredsbyggare bor influeras av. Detta berepp valjer jag dock att inte dversétta, och
ser dven det som en idealtyp. De tre perspektiven preskriptiv, elicitiv och moral
imagination ser jag som mojliga (och tavlande) diskurser hos fredsbyggare. Det ar
darmed sannolikt att fredsbyggare generellt, inte bara mitt analysobjekt, har spar
av alla tre diskurser, men att de kontexter de befinner sig i praglas av en
dominerande diskursordning dér vissa perspektiv kommer fram mer &n andra.

Eftersom "kunskap" ar centralt for bada perspektiven, kommer jag har ha en
diskussion kring en definition av detta svardefinierbara begrepp.

Flanagan (2016) definierar kunskap som "the product of science, research, and
investigation” - inte for den sakens skull en objektiv sanning, men en "justified'
belief, relatively accurate and reliable™ snarare an "partial and unreliable, or
indeed to opinion" som da inte ar kunskap (Flanagan 2016: 171). Fairclough
(1995) definierar kunskap som de explicita "facts to be known™ samt de explicita,
eller transparenta, antagandena man forvéntas vara Overens om rdrande hur
verkligheten fungerar (Fairclough 1995: 44). Lederach (1995) skiljer mellan



implicit och explicit kunskap. Implicit kunskap ar vardagliga forstaelser som
samlas genom naturlig erfarenhet. Explicit kunskap &r istéllet den kunskap som
kommer av fokuserad och avsiktlig stravan att genom studier och traning 6ka sin
kunskap (Lederach 1995: 44).

Utifran dessa tre uppfattningar definierar jag kunskap som: de ansprak
man forvantas vara 6verens om gallande hur tillstand ar. Explicit och implicit
kunskap skiljer sig sedan i att explicit kunskap &r: systematiserad, transparent och
medveten/avsiktlig. Implicit kunskap dr: omedveten och oavsiktligt osynlig -
darmed omojligen systematiserad. Ett kort exempel: den implicita kunskapen att
applen faller fran trad ner pa marken gjordes explicit nar Newton beskrev den i
termer av gravitation. Den som kanner till Newton har explicit kunskap om varfor
applen faller nerat fran trad; den som inte kanner till Newton har férmodligen
anda implicit kunskap om samma kausalitet.

Synen pa kunskap anser jag vara en central skillnad mellan det liberala
fredsbyggnadsparadigmet och det emancipatoriska fredsbyggandet, pa samma satt
det &r det mellan det preskriptiva perspektivet och det elicitiva.

3.2 Preskriptiv

Enligt det preskriptiva perspektivet ar trdnaren en expert. Experten har
specialiserad, systematiserad, kunskap om konfliktlésning, vilken denne ska
overfora pa deltagaren med malet att deltagaren ska ldra sig om strategier, samt
lara sig och bemadstra tekniker for att implementera strategierna. Processen
karaktariseras av "skill building" (Lederach 1995: 51). Darfor ser jag ocksa det
preskriptiva perspektivet som resultatinriktat. Vidare anses expertens kunskap
mer tillforlitig och relevant an deltagarnas, och experten antas veta vad
deltagarna har for behov (Lederach 1995: 48-50). Kunskapsoverforing sker fran
experten till deltagaren, och deltagarens implicita kunskap ar irrelevant (ibid: 49,
51).

3.3 Elicitiv

Det elicitiva perspektivet kommer ur den tradition Paolo Freire etablerade déar
lararen aven lar sig av eleven, och alla ar experter om sina egna liv (Lederach
1995: 25-6; Snyder-Young 2011:33). | det elicitiva perspektivet ar traningen ett
kontinuerligt utbyte. Man utgar fran att konfliktlosning maste utga fran den lokala
kontexten, den lokala kunskapen ska influera hur traningen gar till och vad den
innehaller. Tranaren ar alltsa inte en expert som &verfor kunskap utifran fasta
modeller, utan processen stravar efter att upptécka, skapa och solidifiera nya
modeller utifran de resurser som finns i det lokala (Lederach 1995: 55).
Tréaningsprocessen ar participatorisk (ibid: 56), och darfor kan forhallandet mellan



tranares och deltagares kunskap karaktariseras som dialektiskt. Perspektivets
ontologiska grund ar att deltagare besitter implicit kunskap om sin kontext. Denna
kunskap ar lika mycket véard som tréanarens kunskap (ibid). Den elicitiva processen
stravar efter att lyfta fram och anvanda vad folk sjalva bidrar med, dven om de
inte sjdlva ser det som en resurs (Lederach 1995: 83). Alltsa att upptacka och
synliggdra den implicita kunskapen och gora den explicit, vilket gors genom
processer av namngivning och kategorisering (d.v.s. systematisering) (ibid: 58-
60). | den elicitiva modellen ses trdnaren och tréningsprocessen som en
katalysator och facilitator snarare &n expert, dar katalysator definieras som:
"excersises and inputs aimed at creating an encounter between participants and
their knowledge of conflict in their setting” (Lederach 1995: 61). Det elicitiva
perspektivet ar ocksa processinriktat (ibid: 65).

3.4 Moral Imagination

Moral imagination ska forstsas som en form av kallelse (“vocation"): "vilka vi
ar", inte "vad vi gor" (Lederach 2005: 24). Att hitta denna riktning kraver till viss
del en poetisk rost, dar poetisk forstas som kreativ/konstnarlig i beméarkelsen att
kunna tanka pa nya satt (ibid: 38). "Imagination”, dversatt till fantasi, ar konsten
att skapa nagot som annu inte existerar (ibid: 28). Det poetiska spraket hos
konstndrer ar kreativt och mojliggor fantasi. Fantasi ar nédvéndigt for forandring
och darmed konflikttransformation.

Fredsbyggandet ar enligt moral imagination beroende av fyra aspekter:
"relationship”, "paradoxical curiosity”, "creativity”, och "risk" (Lederach 2005:
34). "Relationship™ innebdr att se fredsbyggande mer som att det handlar om
relationer & om fenomen eller handlingar och att det &r beroende av ett
forhallningssatt som utgar fran ett relationellt 6msesidigt beroende mellan
manniskor (Lederach 2005: 35). "Paradoxical curiosity”" ar uppfattningen att man
bor uppmuntra komplexiteter, paradoxer och motsagelser, snarare &n att forsoka
smalta samman motségelsefulla perspektiv genom sina minsta gemensamma
namnare. Istallet bor forhallningssattet till komplexiteter praglas av nyfikenhet.
"Creativity" ar uppfattningen att forandring kréver kreativitet och fantasi, och for
att kreativa handlingar ska uppsta kravs en uppfattning om att kreativitet ar
mojligt. "Risk" ar uppfattningen att forandring ocksa kraver att man vagar ta
risker (Lederach 2005: 36-39). Fredsbyggandet kraver ocksa forestéllandet av en
ny "horisont™ (ibid: 29), vilket gor det processinriktat; en horisont ar per definition
onabar.



4 Metod

Jag valjer att gora en diskursanalys pa communityteatern The Playhouse genom
att undersoka texter pa deras hemsida. Jag anvander mig av Faircloughs "Critical
Discourse Analysis" (CDA). Det finns &ven andra konceptualiseringar av
diskursanalys. Den skola som utgar fran Foucault har ett brett anslag och ar
intresserad av olika tider, epoker eller systems diskurser. Sadana diskursanalyser
har ofta ett historiskt angreppsséatt och underséker diskursutvecklingar och
paradigm (Bergstrom och Boréus 2012: 358-359). Ett annat perspektiv &r Laclau
och Mouffes lingvistiska hallning, dar fokus ligger pa hur sprakets semiotiska
struktur konstituerar ekonomiska, sociala, politiska (0.s.v.) diskurser (ibid: 368-
369). Fairclough menar istéllet att diskurser maste forstas utifran det ekonomiska
systemet, och har bade en konstituerande sida men ocksa en konstituerad sida
(Bergstrom och Boréus 2012: 374). Denna hallning till diskurs finner jag fruktbar
eftersom The Playhouse i sapass hog grad ar beroende av finansiellt stod, samt pa
ett tydligt sétt ar inordnad i en dvergripande fredsbyggnadsdiskurs. Och eftersom
teatergrupperna har en samhallsfunktion ar de beroende pa ett konkret satt av
deras kontexts ekonomiska landskap och dess forutsattningar. The Playhouse
maste pa valdigt konkreta satt forhalla sig till materiella forutsattningar. Men
eftersom diskurser bade konstituerar och konstitueras av andra diskursiva och
icke-diskursiva aspekter kan de &ven fOrandras. Darfor &r Faircloughs
diskursanalys fruktbar i en forskningskontext av olika fredsbyggnadsdiskurser och
hur de omkontextualiseras och yttrar sig i konkreta fredsbyggnadspraktiker.

Med diskursanalysen foljer en sérskild och till viss del given metodologi.
Metoden dar en teoretisk process som konstruerar ett forskningsobjekt, den
specifika metoden ar beroende av hur forskningsobjektet teoretiskt konstrueras,
och darmed ar metod omdjlig att helt separera fran teori (Fairclough 1995: 234).
Detta ar ett exmpel pa den hermeneutiska cirkeln, eller pa hypotetisk-deduktiv
metod (Teorell och Svensson: 49, 50, 25), och innebér att forhallandet mellan
teori, metod och empiri ar dialektiskt. 1 olika grad géller det sannolikt for all
forskning, men pa grund av den teoretiska ontologi som den diskursanalytiska
metoden ar férbunden med galler det sarskilt for diskursanalysen.

Metodologin ar det som mojliggor intersubjektivitet da det utgor "bryggan™
mellan vetenskapsteorin och den konkreta forskningen (Bjereld et al 2009: 108).
Eftersom diskursanalysen i grunden dr problematisk gallande reliabilitet och
intersubjektivitet (Bergstrom & Boréus 2012: 405), ar denna brygga extra viktig
gallande diskursanalysen. Pa grund av diskursanalysens inneboende reliabilitet-
och intersubjektivitetshrist kommer jag att lata metodologiska 6vervaganden och
forskningsdesign ta stor plats. Just diskursanalysens "brygga" ar ocksa lite speciell
eftersom metoden inte helt gar att separera fran teorin - nagot som ytterligare dkar
kravet pa grundlig systematik.



Mitt val av en omfattande metod-och teoridel ska dock inte forstds som en
oproportionerlig ambitionsniva, eller vad Teorell och Svensson bendmner som
problemet med att vilja "beratta allt om allt” (Teorell och Svensson 2007: 22).
Snarare dr det mitt satt att inse begransningarna hos mitt material. Eftersom mitt
material begrénsar mig ur validitetssynpunkt, och min metod begrénsar mig ur
reliabilitetssynpunkt, kan jag inte ha en ambition att nd ett tydligt och robust
resultat gallande hur hela eller ens storsta delen av den dominerande
diskursordningen ser ut for The Playhouse. Snarare visar jag systematiska
exempel pa vilka diskursiva drag som finns samt vilka som verkar vara
dominerande. Mitt satt att inse min studies begrénsningar blir darfor att utarbeta
en systematisk metodologi, samt ett relativt omfattande teoretiskt ramverk. Pa sa
satt bidrar jag till kumulativitet, eftersom jag genom detta forhallningssatt
bibehaller en hog grad av intersubjektivitet, vilket gor att andra forskare kan
anvanda min studie for att gora mer omfattande analyser. Min studie hjélper alltsa
andra forskare att na resultat med hdg grad av validitet och reliabilitet.

Jag valjer att se pa hur diskursen ser ut idag, och darmed gor jag ocksa en
studie av "tolkningslara” snarare an "kallkritik" (Teorell och Svensson: 98-99).
Dérmed é&r jag inte intresserad av diskursens fordndring Over tid. Det som gor
studien principiellt intressant &r att Nordirland &n idag befinner sig i ett skede i
behov av konflikttransformation. Diskurser hos de som arbetar med detta idag ar
darmed mer intressant &n hur denna diskurs forandrats.

Jag har valt The Playhouse eftersom det d&r en communityteater som funnits
ldnge och ar véletablerad i Nordirland. Den har daven forekommit i tidigare
forskning vilket gor att min studie bidrar till kumulativitet. Dessutom utgor den ett
bra fall eftersom dess hemsida &r utforlig. Valet att frdmst analysera The
Playhouses hemsida har sin grund i att hemsidan i och med digitaliseringen far
ségas mer och mer komma att bli kanske det viktigaste mediet for institutioner att
formedla information om sig sjalv. Dessutom har tidigare forskning tenderat att
fokusera pa intervjuer eller pjaser, varfor det ar av vérde att i den har studien
undersoka andra texter. Min metod (CDA) foresprakar dessutom att valja material
utifran det som &r tydligt associerat med ens analysobjekt, snarare &n att analysera
vardagligt tal (Fairclough 1995:39), vilket ar ett skél till att inte gora exempelvis
deltagande observationer. Begreppet "text" ar ocksa nagot som definieras under
avsnittet "Critical Discourse Analysis".

Men mitt val av material utgor ocksd uppsatsens kanske storsta
validitetsproblem, n&mligen: hur stor del av The Playhouses dominerande
diskursordning kan jag aterfinna pa deras hemsida? Samtidigt ar det ett problem
som inte bor forstoras. Mitt material utgér dock helt sakert en del av diskursen,
men inte hela, och validitetsproblemet ligger saledes i hur representativt den del
av diskursordningen som jag analyserar ar for diskursordningen som helhet. Detta
hade delvis kunnat kringgas med hjalp av triangulering, genom att exempelvis
ocksa analysera The Playhouses Youtube-kanal och gora intervjuer med dess
medlemmar. Men det hade minskat studiens mojlighet till intensiv analys.

Mitt priméara material kommer att vara texter fran The Playhouses hemsida.
Hemsidan kommer att undersokas noggrant, text for text. Jag kommer dock endast
att inkludera de texter jag finner vara relevanta i sitt innehall eller omfattning i



mitt resultat. | resultatet presenteras diskursanalysens resultat i ett
sammanfattande format. Materialet kan ses som litet i omfattning. Styrkan &r dock
att diskursen som den ser ut pa hemsidan blir desto mer tydlig eftersom studien
kan gOras mer intensivt. Detta anser jag &r att foredra Over att géra en mindre
intensiv studie for att se en storre del av diskursen. Sarskilt som materialet &r valt
eftersom det ar tydligt associerat med The Playhouse.

Det finns en risk med diskursanalys att man "ser vad man vill se". Detta &r
delvis ett resultat av den hypotetisk-deduktiva metoden som sadan, eftersom
hypotesen paverkar hur man ser pa materialet lika mycket som materialet
paverkar hur man ser pa hypotesen. For den enskilde forskaren tror jag att
problemet i det narmaste ar ofrankomligt. Men darfor har jag gjort en tydlig
operationalisering, for att en annan forskare ska kunna jamféra mina tolkningar
med min operationalisering, och kunna avgdra om jag gjort en for generos
tolkning med syfte att det ska passa min hypotes. Det racker alltsa inte att vara
noga med en intersubjektiv kallhanvisning, sa att andra kan se vilken text jag
tolkat pd vilket satt, de maste ocksa veta enligt vilket ramverk, enligt vilka
premisser, jag tolkat texten pa det sattet. Jag menar ocksa att det ar viktigt att se
hur mer lokala diskurser inom fredsbyggnad ser ut, och inte bara internationella
institutioners eller politiska ledares. Darmed blir en av studiens brister: att den
bara tittar pa en enda communityteater i en specifik kontext vilket forsvarar
generalisering, snarare en styrka.

Jag kommer inte heller att analysera all text pa hemsidan. Det framsta skalet ar
att inte all text &r relevant. Ett annat skél &r att ju mer text som ska analyseras
desto mindre intensiv diskursanalys kan jag gora.

Lederachs tre perspektiv ser jag som tre mdojliga varden som variabeln
"Playhouses dominerande diskursordning™ kan anta. Ddrmed ser jag perspektiven
som tre diskurser. Eftersom jag utgar fran att den diskursordning som framtréader
pa hemsidan ar The Playhouses dominerande diskursordning, sa anvéander jag
ibland "dominerande diskursordning” och ibland bara "diskursordning” - jag
menar samma sak med bada uttryckssatten. Att inkludera "dominerande" ar dock
viktigt for att podngtera att The Playhouse inte "&ger" "en™ diskursordning.
Snarare kan diskursernas strukturering ses som en dominerande diskursordning
dar andra diskursordningar &r mojliga.

4.1 Critical Discourse Analysis

Socialt liv bestar av sociala praktiker, och diskurser &r ett av manga element som
sociala praktiker bestar av (Chouliaraki och Fairclough 1999: 1). Socialt liv bestar
alltsa inte enbart av diskurser (Chouliaraki och Fairclough 1999: 6). Diskurs
definierar jag som: semiotiska element av sociala praktiker, och bestar av sprak,
icke-verbal kommunikation, samt bilder (Chouliaraki och Fairclough 1999: 38).
Diskurser bade paverkar och paverkas av omgivande materiella
forutsattningar, diskurser samt ideologier (Fairclough 1995:59; Chouliaraki och
Fairclough 1999:48). De fungerar darmed dialektiskt bade till andra diskurser och



omgivande icke-diskursiva element. Dessutom finns en dialektik mellan diskurser,
dar diskurser paverkar varandra, samt kan flytta mellan olika sociala praktiker och
darmed omkontextualiseras (Chouliaraki och Fairclough 1999:93). Detta
dialektiska forhallande kan sagas omojliggora att tanka i termer av kausalitet om
det &r som att "allt alltid paverkar allt", men sa ska det nog inte forstas. Eftersom
diskurser alltid &r inbegripna i strukturer av makt sa sker denna dialektiska
paverkan olika mycket for olika delar (ibid).

CDA kan plockas isér efter behov (Chouliaraki och Fairclough 1999: 59).
Déarmed tillater jag mig en flexibel hallning till metoden. Detta ar ocksa i linje
med att metoden maste formas efter analysobjektet.

"Social institutions™ - 6versatt till sociala institutioner - &r ett strukturerande av
sociala processer pa en niva mellan samhélle (social formation) och handlingar
(social actions) (Fairclough 1995: 39). Den sociala institutionen bade faciliterar
och begransar medlemmarnas mojligheter till agerande (Fairclough 1995:41).
Institutionen bestar av "subjects" - institutionens medlemmar, d.v.s. de med
institutionella roller och identiteter, och vander sig till “clients" - de som inte &r
medlemmar utan istallet anvander institutionen, och "public" - Gvriga som nas
(och kan vara en tankt mottagare) av institutionens texter (ibid).

Jag valjer att dversatta "subject” till subjekt, "client” till klient och "public™ till
offentlighet. For att kunna bli ett subjekt maste man léra sig de semiotiska element
som associeras med den subjektspositionen, och i den processen adopterar man
aven dess normer. Detta dr en process man sjalv inte &r medveten om (Fairclough
1995: 42). Av det foljer att subjekt i sociala institutioner har vissa underliggande
normer de adopterat i sitt blivande av subjekt. Dessa kan ségas bade representeras
av och konstitueras genom den dominanta diskursordningen.

Sociala institutioner har oftast en dominerande "ldeological Discursive
Formation™ (IDF), denna IDF naturaliserar en ideologi och gor den till “"common
sense” ("Background Knowledge™), som i sin tur skapar "orderliness” - vilket jag
valjer att inte Oversédtta eftersom det latt blandas ihop med "ordning” i
diskursordning (Fairclough 1995: 30-1). Naturaliseringen av ideologi gor att
ideologin inte langre framtrdder som ideologi (Fairclough 1995:44).
Diskursanalysens syfte ar att avnaturalisera naturaliserade ideologier (Fairclough
1995: 30).

Jag kommer dock inte att fokusera pa "ideologi”, utan istallet bara fokusera pa
den ena av delarna som IDF bygger pa: "Discursive Formation". "Discursive
Formation™ definieras som det som bestdmmer vad som "kan och bor bli sagt”
(Fairclough 1995:43). "Order of discourse” véljer Fairclough att bendmna den
komplexa interdependenta konfigurationen av "Discursive Formation"(s)
(Fairclough 1992: 68). Jag valjer att anvanda DF som likstallt med "order of
discourse”. Jag ser "order of discourse™ som: det satt pa vilket olika diskurser
(diskursformationer)  struktureras, genom maktprocesser av under-och
6verordning i en dominerande diskursordning. Och denna diskursordning
bestammer, i enlighet med Pecheuxs definition, vad som kan och bér bli sagt.
Diskurser kan bilda en dominerande diskursordning eftersom diskursers
forhallande sinsemellan &r dialektiskt och inordnat i maktstrukturer. Detta ar
ocksa forenligt med Dwyer (2004: 207) som menar att "forum theatre" utgor
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platser dar diskurser "tavlar". | dvrigt ser jag pa DF som Fairclough ser pa IDF:
sociala institutioner har ofta en dominant DF; DF naturaliserar vissa antaganden
och gor dem till "Background Knowledge", vilket osynliggdr vissa antaganden om
verkligheten och skapar "orderliness".

Text ser jag som kommunikation "designed to travel” (Chouliaraki och
Fairclough 1999: 42, 45-6). Texten definieras darmed utifran mojligheten till
spatial eller temporal forflyttning. Det ar har texten skiljer sig fran det rena talet
eller fran andra icke-textuella semiotiska uttryck som minspel eller beroring.
Diskurs bestar ocksa av "face-to-face discourse” (Chouliaraki och Fairclough
1999: 42). Text utgors av bade tal och skrift (Fairclough 1995: 95), men
forutsatter enligt min forsta definition att talet sker genom ett medium, till
exempel en videoinspelning. Text har ocksa alltid en mottagare: "always
responding, always anticipating and eliciting repsonses” (Chouliaraki och
Fairclough 1999:49).

4.2 The Playhouse genom CDA

Playhouse Theatre, som fall av communityteater ser jag genom mitt
diskursteoretiska ramverk som en social institution (Fairclough 1995:40).
Skadespelare och regissorer ar darmed subjekt, publiken och maénniskor i
samhallet som beréttat sina berattelser eller deltagit i aktiviteter ar klienter och
offentligheten ar till exempel jag som laser pd deras hemsidor, men &ven
finansiarer. Skadespelare och regissorer har som subjekt vissa underliggande
normer de adopterat i sitt blivande av subjekt. Dessa kan sagas bade representeras
av och konstitueras genom den dominanta diskursordningen.

4.3 Operationalisering

Sattet jag kommer att gora de tre diskurserna matbara i mitt material &r genom att
identifiera specifika teman eller antaganden som tillskrivs respektive diskurs.
Daremot kan jag inte operationalisera dessa teman i specifika ord eller begrepp, sa
som exempelvis en kvanitativ innehallsanalys hade gjort. Diskursanalysen bygger
istallet pa tolkning. | operationaliseringsdelen som foljer kommer jag att ge
exempel pa tolkningar och ord kopplade till varje tema eller antagande for att
forsoka synliggora hur jag tanker nér jag tolkar.

Metoden skiljer sig fran till exempel kvantitativ innehallsanalys pa det sattet
att jag inte kommer att operationalisera teorin efter vissa ord som jag letar efter i
texten.

For att ytterligare synliggéra mina tolkningar kommer jag ibland att presentera
hypotetiska versioner av citat pa satt de kunde formulerats annorlunda, for att
tolkas annorlunda. Detta blir ett satt att 6ka reliabiliteten, eftersom det lagger till
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en referenspunkt i tolkningen. Att presentera alternativa formuleringar blir endast
ett satt att synliggdra min tolkning.

Eftersom teatern syftar att skapa fred och fa besokarna att tdnka annorlunda,
syftar att forandra, sa ser jag det som en form av larandeprocess. Publiken lar sig
att tdnka annorlunda, att gora annorlunda och konstituera sig sjalva och andra
annorlunda. Detta &r jag inte ensam om. Lev-Aladgem (2015) ser forhallandet
mellan facilitator och deltagare i "applied theatre” som ett forhallande mellan
larare och elev. The Playhouse gor inte applied theatre, men det vittnar om att
larandeprocesser inte ar begransade till det klassiska klassrummet, utan
forekommer i olika interaktioner i samhéllet. Det ar darfor jag ser skillnaden i
kunskapssyn mellan det preskriptiva och det elicitiva som sa viktig.

Anledningen till att jag har sa manga kategorier i operationaliseringen ar for
att gora en generell bild av diskursen. Att fa den att omfatta olika delar. Detta
styrker validiteten, eftersom bristen i reliablitet som en f6ljd av kategoriernas
"Oppenhet” skapar ett behov av manga referenspunkter. Det blir ett satt att
kompensera for det faktum att jag aldrig kan kontrollera for mojligheten att andra
delar av texten egentligen pekar pa en annan diskurs an den jag far fram genom
mina kategorier.

4.3.1 Preskriptiv

Expertis - Subjekt beskrivs som experter. Expert innebdr att ha specialiserad
kunskap, att 6verhuvudtaget ha mer kunskap an klienter, att ha rétt kunskap, att ha
ratt sorts erfarenhet, att ha utmérkt sig i relation till andra, att ha matbar
kompetens och att generellt definiera kompetens efter/i métbara termer.

Stravar efter konsensus - Da det preskriptiva perspektivet amnar att lara eleven
lararens modell &r det preskriptiva tydligt konsensussokande. Konsensus ska
vidare ske utifran lararens premisser.

Specialiserad kunskap varderas hogst - Nér subjekts kunskap varderas hore an
klienters.

Overféra kunskap - Att kunskap har en ratt form i vilken den ska 6verféras fran

subject till client. Exempel &r ord som "master”, "learn” kopplade till kunskap
eller fardigheter.

Teknologi - Verksamheten beskrivs i termer av teknologi. Teknologi ser jag som
praglat av systematik, vetenskaplighet och métbarhet.

Resultatinriktad - Man pratar om vad man kommer att komma fram till, snarare an

vad man gor. Man har ett tydligt mal dit man stravar med syfte och vetskap om att
man kommer komma fram.
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4.3.2 Elicitiv

Katalysatorisk - Verksamheten och subjekten beskrivs som katalysatorer.
Forandringen ska inte komma fran subjekt utan fran klienter. Subjekt utgar alltid
fran klienter. Kompetens beskrivs utifran hur de fungerar i relation till klienter i
den specifika kontexten, och inte i relation till andra markérer som utbildning
eller yrkeserfarenhet.

Stravar efter komplexitet - Den hdr operationaliseringen &r inte hundra procent
rattvis, eftersom det elicitiva perspektivet ocksd stravar efter att hitta
gemensamma modeller, &ven om de modellerna ska bygga pa elevens kunskap.
Men jag anser anda att perspektivet i och med att vilja utga fran individuella och
darmed mangfacetterade och olika kunskaper sa ar det anda i hog grad
komplexitetssokande.

Specialiserad kunskap och lokal kunskap varderas lika - Kunskapen hos "client”
och "subject" ar lika mycket vard. Det kan goras sa att clients och subjects
beskrivs i liknande termer, eller att kompetens definieras bade utifran client och
subjects med samma vérdering.

Skapa nya modeller - Pjaser, workshops och andra verksamheters innehall formas
efter den lokala kontexten, snarare an att formas utanfor for att sedan
implementeras.

Participatorisk - Har betonas clients interaktiva roll i larandeprocessen. Att clients
inte bara interagerar utan ocksa paverkar.

Gora implicit kunskap explicit - Processer av synliggérande kraver att den med
implicit kunskap far prata, darfor ser jag drag som ser deltagares berattelser som
viktiga, som later deltagare "tala", sarskilt sddant som gor att olika sanningar eller
uppfattningar om konflikten far komma fram, som att géra implicit kunskap till
explicit.

Processinriktad - Att inte prata i termer av resultat eller vad man vill uppna, utan
istallet prata om vad man gor, vad man vill gora, vad det man gor syftar till och att
inte prata om slut, utan snarare se en horisont som man aldrig kommer fram till.

4.3.3 Moral imagination

Stravar efter komplexitet - Det kan vara att lata flera versioner av sanningen fa
plats samtidigt, utan att de graderas i dkthet eller beh6ver sammanforas.

Stravar efter forandring genom kreativitet - Forandring ska komma fran nya satt

att se pa saker, nya perspektiv, ar radikal. Snarare an komma genom att bemastra
tekniker eller fa verktyg.
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Uppmuntrar risk - Den har ar ju svar att operationalisera. Men det kan anda
framkomma att det pratas om att inte veta vad som kommer, att inte se vad som
hé&nder, att géra oprovade saker.

Relationer - Ett generellt inramande av fred i nat av relationer snarare an i
sakfragor. Att fred nds genom att kunna vara 6msesidigt beroende av varandra,
snarare an att l16sa sakfragor eller hitta praktiska l6sningar.

Nyfikenhet - Verksamheten beskrivs i termer av positivt lustfyllt larande eller
utforskande. Exempel &r att nagot beskrivs som "explore" snarare an "research”,
eller "investigate" snarare an “establish". Det aterknyter ocksa till det elicitiva
processinriktade. JAmfor till exempel "explore™ med "find out”. Eller “investigate"
med "solve". Exempel vore da "explore differences" snarare &n “settle
differences"” eller nagot sadant.
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5 Resultat

For varje diskurs var det ett par kategorier som aterkom mer &n de andra. Dessa
var for den preskriptiva: expert, teknologi och resultat. For den elicitiva: att gora
implicit kunskap explicit och katalysator. Och for moral imagination: kreativitet,
relationer och nyfikenhet. Dessa kan sdgas vara de delar av varje perspektiv som
pa ett tydligt satt kom fram.

5.1 Preskriptiv

Expertis kom upp framst genom erfarenhet och dokumenterade resultat. Ett
exempel &r under Communy Relations (The Playhouse 1), dér det betonas tva
ganger i tat foljd att The Playhouse har "a strong record of developing arts" (ibid),
och "significant experience" (ibid). Att The Playhouse fatt flertalet priser, och de
ganger manniskor de samarbetat med fatt det, sa namndes det tydligt. "Award
winning" aterkom till exempel pad (The Playhouse 8; The Playhouse 11; The
Playhouse 13) ofta flera ganger i samma text. Ratt sorts erfarenhet var vanligt
forekommande. Under (The Playhouse 6) till exempel, som beskriver Theatre of
Witness skapare Teya Sepinuck betonas hennes erfarenhet. Sepinuck har skapat
produktioner i USA och Polen sen 1986 (ibid). Skadespelare har inkluderat olika
socialt utsatta manniskor (ibid). Eftersom hon nu arbetar pa The Playhouse med
manniskor paverkade av The Troubles sa har hon sedan tidigare specialiserad
kunskap genom sin digra erfarenhet. Darmed blir detta ett uttryck for henne som
expert.

Under Community Relations (The Playhouse 1) understryks Liam Campbells,
som ar Community Relations Officer pa The Playhouse, expertis genom att han &r
"Dr", "lecturer", har "published"”, ar prisbelénad och har "given many talks" (ibid).
"Lecturer" ser jag ocksa som en form av teknologi.

Expertis genom specialiserad och systematiserad, vetenskaplig kunskap, som i
exemplet med Campbell, var dock inte vanligt forekommande. Fa forutom
Campbell beskrivs till exempel efter akademisk utbildning eller yrkeserfarenhet.
"Award winning" till exempel, som férekom valdigt ofta, &r ju inte ett uttryck for
en viss kunskap utan for ett visst resultat eller erkdnnande. Snarare framholls
expertis genom formuleringar som antydde att The Playhouse trots avsaknad av
specialiserad vetenskaplig kunskap anda natt till vissa "awards", till exempel
genom att poangtera flertalet ganger att The Playhouse startades med bara 300
pund (The Playhouse 8; The Playhouse 12).
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Teknologi framtradde framst i form av olika "skills" - ett ord som var véldigt
vanligt férekommande, och olika typer av tekniker och metoder. Ett bra exempel
var projektet iRemember:

"The project aims to enhance teaching skills through intergenerational management techniques,
storytelling and storyboarding techniques and innovative technology.” (The Playhouse 2).

H&ar kommer teknologi fram genom "enhance teaching skills", "techniques” och
"technology". Andra exempel inkluderar: (The Playhouse 2; The Playhouse 7; The
Playhouse 13; The Playhouse 3). Teknologi kom delvis ocksa fram genom fysiska
anlaggningar, som "marvellous new facilities" (The Playhouse 11),

Resultat var ocksa ndgot som genomsyrade de flesta texter. Nar nagot positivt
kopplat till verksamheten beskrivdes som att det redan skett tolkar jag det som
uttryck for resultat. Exempel ar pa City of Culture (The Playhouse 13) dar "young
people [...] were given creative ways to express their identities [...]" (ibid), "free
workshops [...] were all offered” (ibid), och BBC, som hjélpte The Playhouse,
"treated teens to classes" (ibid). Detta &r & ena sidan inte sa konstigt, eftersom
texten handlar om ett specifikt ar, som redan skett, men jag anser &nda att sattet
det presenteras pa som nagot som skedde genom en tydlig och avsiktlig kausalitet
gor det till uttryck for resultat. Till exempel &r det skillnad pa att som héar skriva
"young people [...] were given [...]" (ibid), och att skriva som hypotetiskt exempel
"The programme worked to give young people [...]". | det forsta (det riktiga)
exemplet betonas resultatet, och i mitt (hypotetiska) exempel betonas ambitionen
eller processen.

5.2 Elicitiv

Process yttrade sig framst i att The Playhouses verksamhet &r ett langtgaende
projekt, och att hela verksamheten dels har historiska rétter, och dels kommer att
fortsatta 6ver en lang tid framat. Det tydligaste exemplet &r att "sustainability” ar
ett av The Playhouses karnvérden (The Playhouse 9). Men dven enskilda
verksamheter beskrivs ofta som processer. Projektet iRemember Films (The
Playhouse 3) beskrivs till exempel utifran dess "key theme" (The Playhouse 3)
(snarare an t.ex. "goal™ eller till viss del "aim" vilka vore mer resultatinriktade
ord). Att verksamheten beskrevs som process var dock i Ovrigt svart att hitta.
Resultat, till exempel, var mycket enklare att hitta tecken pa. Detta tror jag delvis
ar en reliabilitetsfraga. Att det ar lattare att identifiera ord och meningar kopplade
till resultat an till process, atminstone sa som jag operationaliserat begreppen.
Déremot menar jag att en text som

"Differing methods and modes of storytelling, the power of narrative, and the vital importance of

creating an arc of story from original source material (interviews)were explored. Activities
included storyboarding using popular music with song lyrics, digital storytelling, and work that
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allowed for the development of creative language use under the guidance of IRemember lead
facilitator Louise McElhinney" (The Playhouse 3)

anda har en tydlig pragel av att se pa verksamheten som en process, utan en
tydligt definierad bdrjan och slut och utan fokus pa ett sarskilt innehall.

Att gora implicit kunskap explicit var det absolut tydligaste temat av den elicitiva
diskursen. Detta aterkom genomgaende pa det satt att aktiviteter ofta syftade att
lata klienter berétta om sina erfarenheter, att ge dem sétt att uttrycka sig, och lyfta
fram beréttelser som inte horts annars. Det tydligaste exemplet &r verksamheten
Theatre of Witness (The Playhouse 6; The Playhouse 16). Theatre of Witness
"gives voice to those who have been marginalised, forgotten or are invisible” (The
Playhouse 6), och "put a face and heart to societal issues of suffering™ (ibid).
Nagot som &r vart att framhalla ar ar att medan Fairclough bendmner alla som
interagerar med en social institution for klienter, sa ar klienterna har konstruerade
pa tva skilda satt vilket ses pa (ibid). Dels &r de som har blivit "given voice"
konstruerade som "people themselves™, och dels finns "audiences".

Aven i intervjun med Teya Sepunick fran Theatre of Witness (The Playhouse
16) aterkom att gora implicit kunskap explicit hela tiden. Dels gors det genom
samma typ av séatt som (The Playhouse 6) som diskuterats ovan. Men det gors
ocksa genom att skriva ut vilka manniskorna ar som de ger rost at, och vad de
varit med om. | exemplet nedan skriver de till och med ut en klients namn, nagot
som inte gors nagon annanstans i hela mitt material.

"The project that we did in 2010 our second project was called | once knew a girl and it was with
women whose stories really hadn't been heard related to the Troubles, we had Cathylin Gillespie
whose husband had been blown up by an IRA bomb and a woman who herself had been in the
IRA. We had women who had come from different sides of the secterian divide, one who's been
burned out of her house, women who had suffered domestic abuse, sexual abuse, and a serving
police officer." (The Playhouse 16)

Katalysator var vanligt forekommande. Ofta genom att The Playhouse skulle
"deliver” och "provide" olika satt for klienter att sjalva uttrycka sig, hantera
konflikt eller l&ra sig saker. Till exempel (The Playhouse 13). Men &ven dessa var
ofta influerade av moral imagination. Det tydligaste exemplet &r att The
Playhouses 6vergripande mal, under sin "Vision, Mission & Core Values" &r att
"deliver creative, innovative and accessible arts" (The Playhouse 9).

Ett annat exempel & iRemember Films (The Playhouse 3) som skulle "present
young people with a powerful and interactive learning experience”, samt att
"students were introduced” till diverse tekniker, varav en var "active listening"
(The Playhouse 3). | bada dessa finns element av moral imagination och
elicitivitet inbaddat. "Present™ indikerar att subjektet kan vara katalysator, samt
"interactive learning experience" indikerar ocksa en viss elicitivitet. De tekniker
som studenter introducerades till var ocksa bade praglade av moral imagination
och elicitivitet. Katalysator var dverlag ett ganska vanligt tema. Det aterkom inte
bara i Theatre of Witness (The Playhouse 6; The Playhouse 16), utan ocksa till
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exempel i form av "under the guidance of IRemember lead facilitator" (The
Playhouse 3) och ndr festivalen Children and Youth Arts Festival "continued its
21 year aim to encourage and nurture children's talent and give them an
opportunity to express themselves through the arts in a fun, caring and creative
environment™ (The Playhouse 13).

Just "att ge" var en formulering som aterkom. Detta kan ses som att den som
ger ar en katalysator, och darmed vara exempel pa en elicitiv diskurs. Men vad
som ocksa framkom var att dessa manniskor sallan gavs aktérskap i meningen.

"young people [...] were given creative ways to express their identities [...]"
(The Playhouse 13). | den hdr meningen har "young people” inget egentligt
aktorsskap. I meningen uttrycker de aldrig sina identiteter - de bara ges medel att
gora det.

Pa samma satt kan "provide" raknas till katalysator. Men "provide" hade a
andra sidan egenheten att det oftast kopplades samman med expertis, explicit
kunskap, och teknologi, till exempel pa (The Playhouse 13; The Playhouse 15;
The Playhouse 5; The Playhouse 8).

5.3 Moral imagination

Kreativitet var ett vanligt tema. Det aterkom i sa gott som alla texter, varfor jag
inte refererar till nagot sarskilt exempel. Till och med sjalva ordet "creative"
forekom i de allra flesta texter. Och andra uttryck for kreativitet var kontinuerligt
narvarande. Ddremot satts de ofta i relation till mer preskriptiva uttryck.
Kreativitet framstar ofta som ett medel, eller en beskrivning av nagonting annat
som vanligtvis inte alls associeras till kreativitet, till exempel "deliver creative,
innovative and accesible arts” (The Playhouse 9), eller "Get creative, have fun,
learn a new skill.. and gain an Open College Network (OCN) qualification!" (The
Playhouse 14), eller “creative approaches to practical parenting.” (The Playhouse
15).

Relationer yttrade sig pa olika satt. Dels gjordes det genom att The Playhouse
betonar sina manga samarbeten, till exempel med andra europeiska lander (The
Playhouse 2; The Playhouse 7), med internationella kultur/fredsarbetare (The
Playhouse 13), eller med andra organisationer (ibid). Men detta kan ocksa sett ur
validitetssynpunkt snarare vara till exempel uttryck for expertis, att det &ar ett satt
att visa pa The Playhouses kvalitet - att andra vill samarbeta med dem, och att de
genom att samarbeta blir battre. Men det fanns ocksa manga exempel som mer
tydligt visar pa relationer, dar fokus ligger pa att manniskor fran olika
communities ska tréaffas, eller dar det ar viktigt att prata med varandra och
liknande. Exempel &r att unga ménniskor ska traffa gamla poliser och prata, vilket
ska "promote friendships" (The Playhouse 4). Ett annat exempel ar att de arbetar
for "community cohesion™ (The Playhouse 10), och Theatre of Witness fokus pa
berattelser som "unite us all", och pd hur man kan hitta satt att prata éver
generationsgranser (The Playhouse 16).
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Nyfikenhet kom framst till uttryck genom att olika teman eller fragor beskrev som
att de utforskades, t.ex. (The Playhouse 3; The Playhouse 5; The Playhouse 13).

5.4 Diskurserna som diskursordning

Det preskriptiva perspektivet var nastan hela tiden narvarande, samtidigt var det
nastan aldrig ett rent preskriptivt perspektiv. Bade teknologi och expertis, som
tydligt och ofta forekom, var standigt knutna till kreativitet och lokal forankring.

Det elicitiva perspektivet var inte lika dominerande som det preskriptiva, men
det férekom anda desto oftare néra sin idealtyp.

Moral imagination var i stort sett lika vanligt férekommande som det
preskriptiva. Moral imagination forekom ocksa oftare an det preskriptiva i en
form néra sin idealtyp, men anda inte lika nara som det elicitiva kunde gora.

Generellt gar det att skonja att diskursordningen tycks domineras av en
blandning mellan det preskriptiva och moral imagination, med viss tyngd pa
moral imagination. Samtidigt ar det elicitiva ocksa, men inte alltid, narvarande.
Samtidigt ar det viktigt att framhalla att det inte var alla delar av moral
imagination och det elicitiva som kom fram.

Resultatet visade vilka delar av de tre diskurserna som fanns i materialet. Och
det gar att se hur maktrelationerna dem emellan ser ut. Men hur ser sjélva
diskursordningen ut? Vilka diskursiva teman gar att skonja? Tva sadana
identifierar jag som self-promotion och teknologisk kreativitet.

5.4.1 "Self-Promotion"

Fairclough visar hur diskursordningen hos hogre utbildning kommit att mer och
mer influeras av en diskurs av "self-promotion”, och att detta ar ett tecken pa dkad
marknadsorientering och kommaodifiering (Fairclough 1995: 100-109). P4 samma
sétt menar jag att mitt resultat visar en tydlig aspekt av "self-promotion”, genom
att genomgaende framhalla positiva beskrivningar av The Playhouse som
institution. Dessa beskrivningar bestod i huvudsak av tva saker. Dels att The
Playhouse é&r flerfaldigt prisbelont, omtyckt och unik, och dels genom att The
Playhouse &r en gammal byggnad med historiska rotter. Denna diskurs av "self-
promotion" aterkom framst i "About" och "Atrtistic Policy".

"The Award Winning The Playhouse is based in Artillery Street, Derry and was established by
Pauline Ross in 1992 with a grant of just £300. Since then it has grown to become one of Ireland’s
leading Award Winning multi-disciplinary Community Art Resource Centres based on a neutral
site with the city centre. It is a self-help, grass roots, bottom-up community development project
which is people centre with charitable status.” (The Playhouse 8).
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Hér beskrivs The Playhouse med epitetet prisbelénad, och dess status som
gammal, robust och ledande etableras, samtidigt som den &r neutral (d.v.s. ar
tillganglig), utgadr fran communityn och dessutom har "charitable status" vilket
forstarker att det inte &r en privat vinstintresserad organisation.

Ett annat exempel &r under Artistic Policy:

"e Preserving The Playhouse as one of the most dynamic theatres and arts centres in Ireland
« Commissioning New Works by emerging and established playwrights
* Producing innovative theatre which pushes the boundaries in relation to what can be done on

(and off) stage" (The Playhouse 10)

Ett mycket intressant och illustrerande exempel pa hur The Playhouses historia
framhalls ar under Refurbishment, dér renoveringen av The Playhouse beskrivs:

"The buildings are next to Derry's 400-year-old city walls, the largest state monument in Northern

Ireland.” (The Playhouse 11).

Det &r oklart om The Playhouse ar Nordirlands nast storsta statliga monument,
efter murarna. Eller om The Playhouse rent fysiskt ar placerat bredvid murarna,
vilka ar Nordirlands storsta statliga monument. Oavsett gér meningens syntax att
The Playhouse sammankopplas med dessa 400 ar gamla murar, och gors darmed
till en oskiljbar del av Derry och dess historia. The Playhouses historia ar nagot
som aterkommer. The Playhouse ar: "historically important" (The Playhouse 11),
har ett "unique heritage"” (ibid).

Ett exempel som illustrerar "self-promotion™ i sin helhet ar texten Interesting
Facts (The Playhouse 12). Under forsta halvan situeras The Playhouse som ett led
i 200 ar av teaterverksamhet, i en text som sedan avslutas med ett stort
omnamnande av olika priser som The Playhouse vunnit (ibid). Darmed etableras
The Playhouse som en kontinuerlig, historiskt signifikant, orubblig, vardefull och
uppskattad - for att inte sdga alskad - institution.

5.4.2 Teknologisk kreativitet

Kreativitet, innovation, att gora saker pa nya séatt, var ord och teman som aterkom
standigt. Men dessa kopplades ofta som jag visat ihop med teknologiska teman
som metodologi, tekniker, fardigheter, men ocksa mer konkret teknologi som
fysiska anléggningar. Ett typiskt exempel ar:

"The project aims to enhance teaching skills through intergenerational management techniques,
storytelling and storyboarding techniques and innovative technology.” (The Playhouse 2).

Det gors ocksa tydligt under Staff training (The Playhouse 5), men det ar inte sa

konstigt eftersom klienten i det fallet ar foretag som ar kunder pa ett helt annat
sétt &n Klienter i de andra verksamheterna. Vad hela avsnittet Staff Training (ibid)
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dock tyder pa, ar att denna "self-promotion” dven i The Playhouses fall faktiskt &r
ett tecken pa marknadsorientering och kommodifiering. Och kanske sarskilt att
delar av moral imagination, sérskilt kreativitet, kommodifierats.
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6 Diskuterande analys

| resultatet framkom en diskursordning som var valdigt blandad. Framforallt var
det svart att komma forbi vad Wittrock (2011) kallar "buzz words", som ar ord
som dr till for att motivera verksamheten snarare an férmedla vad de faktiskt vill
eller gor (Wittrock 2011: 21).

Sammanvavandet av manga av moral imaginations delar med det preskripritva
perspektivets teknologiska och resultatinriktade delar gjorde att manga delar av
moral imagination mest framstod som “buzz-words". "Creativity" och
"innovative" var typexempel pa sadana ord.

Pa lokal niva mottas ofta teknikorienterade konfliktlosningsperspektiv, sérskilt
fran elitniva, med misstanksamhet (Lederach 2005: 52). Darmed har nationella
initiativ ofta svart att driva igenom forandring (ibid: 56-7). Utifran detta kan temat
teknologisk kreativitet ses som en hybrid mellan ett elitorienterat och ett lokalt
orienterat perspektiv. Att sammanlénka kreativitet med teknologi, eller vice versa,
kan ses som ett satt att uppfattas som legitim av bade det nationella eller
internationella och av det lokala. Texterna maste dels etablera legitimitet
gentemot offentligheten, kanske framst finansidarer och dels legitimitet gentemot
Klienterna for att de ska fortsdtta anvénda verksamheten. Vad institutionen
verkligen sjalva vill maste alltsa samsas med dessa krav.

Fairclough varnar for enbart beskrivande diskursanalyser, och propagerar for att
forskaren dven maste ha ett visst ansprak eller en viss ansats att dven forklara
diskurser utifran 6vergripande strukturer (Fairclough 1995: 31). Darfor ska jag nu
gbra en kort ansats att analysera de delar jag identifierat ur The Playhouses
dominerande diskursordning utifran dels materiella forutséttningar, och dels ur
den liberala fredsbyggnadsdiskursen.

6.1 Det liberala fredsbyggandet

Pa grund av den dielaktik mellan diskurser som mitt teoretiska ramverk utgar fran
ar det relevant att diskutera The Playhouses dominerande diskursordning utifran
det globala liberala fredsbyggnadsparadigmet. Jag valjer att kalla liberal
fredsbyggnad for en diskurs. Liberalt fredsbyggande ar en diskurs som praglas av
ett starkt foresprakande av marknadsekonomi, universalism, individualism och att
stotta privata ekonomiska aktorer (Poole 2011: 116).

Tre teman som inte var sérskilt framtradande i The Playhouses diskursordning var
lokal och specialiserad kunskap varderas lika och skapa nya modeller i det
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elicitiva perspektivet, samt komplexiteter i moral imagination. Det ar ocksa tre
teman som ar svarforenliga med det liberala fredsbyggnadsparadigmet. Till
exempel menar Heathershaw (2008) att det liberala fredsbyggnadet har stravat
efter konstant konsensussokande mellan individer och stater (Heathershaw 2008:
599). Att soka komplexiteter och omfamna dem genom nyfikenhet, bér darmed
ses utifran ett preskriptivt perspektiv, och dven liberalt fredsbyggande, som ett
direkt motarbetande av fredsbyggande. Samtidigt kraver lokal och specialiserad
kunskap véarderas lika och skapa nya modeller dels att omvardera en viktig
stottepelare i fredsbyggnadsparadigmet 6ver huvudtaget i att inte vérdera sin
expertis hogre an den lokala, ofta implicita, kunskapen, samtidigt som skapa nya
modeller ocksa ar i stort sett oforenligt med det preskriptiva perspektivet.

Detta kan jamforas med Kreativitet, nyfikenhet, och i moral imagination, som
alla ar ganska val forenliga med liberalt fredsbyggande, och relationer som i hog
grad &r det om man ser det utifran samarbete, handel och interdependens.

Darmed gar det att skonja en generell trend i att de delar av det elicitiva
perspektivet och moral imagination som dar forenliga med det preskriptiva
perspektivet och det Overgripande liberala fredsbyggnadsparadigmet i mycket
hogre grad framtrader &an de delar som inte ar det.

Jag menar inte att det ar den liberala fredsbyggnadsdiskursen som helt styr
vilka delar av diskurserna som kommer fram i The Playhouses diskursordning,
men utifran Faircloughs dialektiska uppfattning av socialt liv sa paverkar den i
nagon man.

Richmond (2011) menar att liberal fredsbyggnad delvis kommit att paverkas
av ett okat fokus pa det lokala, dar det lokala genom att tillatits att dialektiskt
verka med fredsbyggare i fredsbyggnaden snarare &n underordnas dem, har
forandrat det liberala fredsbyggandet (Richmond 2011: 133). Denna forandring
har ocksa observerats av MacGinty och Richmond (2013). Denna férandring
maste ocksa da sagas ha forandrat diskursen kring liberalt fredsbyggande.

Att det preskriptiva perspektivet sallan syntes ndra idealformen medan det
elicitiva desto oftare gjorde det, speglar den forandring mot ett mer elicitivt
perpsektiv i den liberala fredsbyggnadsdiskursen. Namligen att fredsbyggande
som tidigare varit véldigt preskriptivt, delvis blivit mer elicitivt. Darmed har det
preskriptiva till viss del fatt ge vika, om diskursordningar ska forstas som
diskurser som 6ver-och underordnas i processer av makt.

Denna nya och forandrade diskurs med okat fokus pa det lokala, som tycks
aterspeglas i The Playhouse, bor ge méanniskor ur det lokala storre aktorskap i
fredsarbetet. Detta borde i sa fall ocksa aterspeglas i The Playhouses
beskrivningar av sina klienter, vilka far ses som det lokala i studiens kontext (da
de ar "mer" lokala an The Playhouse, som ocksa maste ses som lokal i férhallande
till t.ex. FN), som en del av den elicitiva sidan av diskursordningen.

Detta aterspeglades emellertid inte.

Generellt beskrivs elicitiva processer som nagot som The Playhouse
tillhandahaller, presenterar, eller ger klienter. Ett exempel ar den mest elicitiva
texten Theatre of Witness (The Playhouse 6) dar projektet "gives voice to those
who have been mariginalised [...]" (ibid). Att sdga "gives voice" antyder att dessa
manniskor tidigare inte hade nagon rost, och att The Playhouse "ger" dem rost.
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Theatre of Witness préglades av en hog grad av elicitivitet, och darmed bor dess
texter praglas av att i hog grad ge aktorskap at det lokala. Diskursanalysen kan
dock visa pa en tydlig avsaknad av aktorskap hos klienterna i sattet dessa
meningar &r formulerade. | meningen: "Theatre of Witness is a form of
performance, that gives voice to those who have been marginalised” (The
Playhouse 6) &r det Theatre of Witness som aktor som ger rost till de som varit
marginaliserade. Detta blir tydligt om man ténker sig en annan, hypotetisk,
meningsform, dér klienterna istéllet ges aktorsskap: "Theatre of witness is a form
of performance through which people whose stories are not usually represented
tell their stories”. | det hypotetiska exemplet &r det istallet ménniskorna som &r
aktorer, och Theatre of Witness blir endast ett medium.

Samma mekanism fanns nérvarande dar formuleringarna "present” och
"provide” anvandes. Till exempel i en mening som i Ovrigt var tydligt
katalysatorisk pa alla satt: "Street Talk provided an opportunity for the young
people to meet with and share creative skills with their local neighbourhood PSNI
Officers." (The Playhouse 4). Har tréffar inte manniskorna poliserna, de ges bara
mojligheten att gora det.

Det har knyter ocksa an till ett mer generellt tema av en viss distansering till
det lokala. A ena sidan skriver The Playhouse i sina "core values" att de "work as
a community, for the community" (The Playhouse 9). Det tolkar jag som ett visst
forsok att likstélla sig med det lokala, med sina klienter. Samtidigt &r det tydligt
att de inte &r samma community. De arbetar som en community, fér communityn.
Det lokala tillats inte i ndgon storre utstrackning utforma fredsbyggandet sjélva.
Detta starks ocksa av att Teya Sepunick gor en tydlig separation mellan "actors"
och "people themselves" (The Playhouse 16). Det visar ytterligare pa att subjekten
I The Playhouse har en tydligt annorlunda subjektsposition an klienterna, de forra
ar "actors" och de senare ar "people". Det forstarker ocksa distansen mellan
fredsbyggaren och det lokala. En distans som Teya delvis vill 6verbrygga, men
genom att vilja 6verbrygga det ocksa bekraftar, nar hon beskriver att

"I believe that the people who are in Theatre of Witness really are the peacemakers, they are the
grass roots peace makers who are willing to mine their own story in order to give the sense of
possibility to others." (The Playhouse 16)

Ett ytterligare, nagot paradoxalt, tecken pa denna distans mellan The Playhouse
och det lokala i diskursordningen som framtrddde i materialet, var en frekvent
anvandning av ordet "local" som ett epitet (The Playhouse 5; The Playhouse 13;
The Playhouse 15). Pa (The Playhouse 5) maste "local™ till och med forsakras som
"fully quantified" (vilket jag tolkar som ett korrekturfel av "qualified” - och om
det inte &r det finns fortfarande en tydlig association till ordet). Pa (The Playhouse
13) anvands "local" visserligen i "local actors", vilket skulle kunna vara The
Playhouses subjekt. The Playhouse sjélv beskrivs (beskriver sig) dock aldrig som
"local". Det gor att diskursen praglas av ett forhallande dar The Playhouse, som
social institution, interagerar med det lokala, men tillhor det inte sjalv, dven om
vissa subjekt gor det. Eftersom "local™ formodligen inte &r en term den som avses
med ordet skulle anvdnda om sig sjélv blir det tydligt vem mottagaren forvantas
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vara for de texter dar "local" férekommer, eller atminstone vem den inte &r:
namligen den lokala sjélv. Texterna vander sig till kanske inte det internationella
som i internationella institutioner, men val den vars subjektsposition &r
internationell i forhallande till de lokala i "communityn".

The Playhouse har alltsi en subjektsposition tydligt knuten till det
internationella. Kommunikationen fran hemsidan ar fran en slags internationell
utgangspunkt dar synen pa det lokala som saknande av aktorsskap och tydligt
separerat fran The Playhouse, har blivit "background knowledge". En gemensam
syn pa det lokala som tydligt separerat fran det internationella fredsbyggandet -
antingen arbetet ska praglas av mer expertis fran fredsyggare, eller mer kunskap
fran det lokala, men dar de tva alltid tydligt ar separerade - kan ocksa sagas
forstarka kanslan av gemensam tillhérighet hos internationella fredsbyggare.

Med tanke pa hur tydligt drag av moral imagination verkar blivit till "buzz-
words" for att framja "self-promotion”, sa skulle det ocksa kunna komma att gélla
for det elicitiva perspektivet. Risken ar da att det lokala kommer att ingd i en
diskursordning dar det anvénds som "buzz-words" for att marknadsfoéra och
legitimera gruppen. Det syns redan tecken pa att det ar sd i The Playhouse. En
sadan utveckling skulle kunna ytterligare gora den distanserade synen pa det
lokala till "background knowledge™ och déarmed naturalisera och osynliggora den.
En risk som dock stérker vikten av diskursanalysen som metod med dess funktion
av avnaturalisering och synliggtrande.

Att det lokala ar viktigt i The Playhouses diskursordning &r redan etablerat, men
nar det galler aktorskap visar det sig alltsa att det ofta saknas. Detta &r nagot som
ocksa styrks av att klienter generellt inte var med och skapade nya modeller,
vilket kom fram av resultatet. Parallellt syns en viss distans mellan subjekt och
Klient som ett resultat av att subjekt tillhér en internationaliserad
fredsbyggnadsdiskurs och klienter endast ar "local”.

6.2 Materiella forutsattningar

Brubaker och Verdonk (1999) menar att det &r viktigt att fredsarbete préaglas av en
langsiktig narvaro och att vara uppmarksam pa lokal kontext och kultur. Att inte
gora det kan snarare forsamra fredsarbetet (Brubaker och VVerdonk 1999: 304).

Manga communityteatrar i Nordirland ar i hog grad beroende av frilansarbete
pa korta kontrakt (Jennings 2012: 169). Nér frilansare byts ut kontinuerligt blir det
svarare att uppratthalla institutionens varden (Jennings 2012: 171).

De normer subjekten har kan dérmed i stor grad vara praglade av andra
diskurser &n The Playhouses. Brubaker och Verdonks uppfattning kan ses som en
del av en fredsbyggnadsdiskurs. Att The Playhouse beskriver sig som institution
utifran erfarenhet, langsiktighet, historisk och lokal férankring och liknande, kan
darmed ses som ett svar pa att mer och mer verksamhet bedrivs av frilansarbetare.
Det blir ett satt att att etablera en diskurs om sig som langsiktig, for att "gémma"
det faktum att sjalva verksamheten préaglas av kortsiktigt frilansarbete. Det kan
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ocksa forklara varfor den preskriptiva diskursen fick sa stor del, eftersom det &r
svart att uppréatthalla institutionens normer nar den praglas av frilansarbete, och
den preskriptiva diskursen i hog grad & den som praglar den globala
fredsbyggnadsdiskursen.

Behovet av finansiering ar en matieriell forutsattning som ocksa ar starkt
knutet till den preskriptiva diskursen, da den ar mer inriktad pa resultat,
systematik och vetenskaplighet. Aspekter som gar att argumentera for att
finansidrer dras till. Men framforallt &r det "self-promotion” som kan forklaras av
behovet av finansiering. Att fa och behalla finansiering ar mycket enklare om man
ar en omtyckt och viktig institution som dessutom &r en integrerad del av (den
historiska) stadshilden. Det ska dock inte ses som nagot nodvandigtvis daligt. Att
etablera sig som omtyckt och unik kan ocksa leda till stérre autonomitet i
utformandet av verksamheten, om projekt finansieras pa grund av att de gors av
just The Playhouse, som den gamla, omtyckta, erfarna institution den marknadsfor
sig att vara. Det kan darmed ses som en nodvéndig aspekt for att The Playhouse
ska kunna utforma den faktiska verksamheten pa det sétt de vill. Om det &r sa bor
det vara en stor skillnad pa den diskurs som kommer fram pa hemsidan, och den
diskurs som praglar till exempel vardagligt tal i sjalva verksamheten. Detta
uppmuntrar vidare forskning efter samma ramverk men med annat material. Ur
det perspektivet far ocksa hemsidan en tydlig funktion: att konstituera The
Playhouses identitet pa ett sitt som gor att finansiarer vill finansiera deras
verksamhet. Det kan darmed ocksa vara en forklaring till varfor den aspekten som
uppmuntrar komplexiteter hos moral imagination knappt kom fram alls i
diskursordningen, och att istallet mer positiva "framatriktade" drag som kreativitet
och nyfikenhet gjorde det.

Internationella aktorer som EU och olika donatorer har &ven normativ makt
(MacGinty och Richmond 2013: 769). Och pa samma satt som EU gor villkorade
lan mot loften av reformer (Chandler 2007), sa bor &ven EUs och andra
finansidrers finansiering av The Playhouses projekt &ven om de inte kommer med
reformkrav eller andra officiella villkor, ocksa atfoljas av vissa normer och
forvantningar pa The Playhouse. Ett exempel pa att en sadan beroendestallning
faktiskt tycks finnas ar att Teya Sepinuck sager i intervjun om Theatre of Witness
att hon ar glad att kunna "bring some of this work back to Brussels" (The
Playhouse 16). Det visar trots allt pd en uppfattning att EU ger nagot till The
Playhouse, som The Playhouse i viss man forvantas atergélda, eller atminstone
kunna redovisa.
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7 Slutsatser

The Playhouses dominerande diskursordning tycks vid forsta anblick vara ett
tydligt exempel pa att moral imagination omkontextualiserats i The Playhouse.
Men pa grund av att manga delar av diskursen framstar som "buzz-words" ar det
inte sa tydligt vid en djupare analys.

Det verkar dock som att The Playhouses diskursordning paverkas av bade den
liberala fredsbyggnadsdiskursen, och av deras behov av finansiering. Vidare ar
diskursordningen ofta motsagelsefull och innehaller ofta spar av preskriptiv,
elicitiv och moral imagination samtidigt.

En mojlig nyckel till att forsta detta nat av motségelser skulle kunna vara att
The Playhouse kontinuerligt har tre synliga aspekter att forhalla sig till. Den
liberala fredsbyggnadsdiskursen, behovet av finansiering, samt behovet av
klienter. Hur kan man marknadsfora sig sjalv genom "self-promotion”, pa ett satt
som vander sig till alla tre? Utifran det liberala fredsbyggandets forandring mot
mer fokus pa det lokalt aktorskap kunde de drag av den elicitiva diskursen dar
subjekt ar katalysatorer och dér implicit kunskap gors explicit ses som ett satt att
sOka legitimitet hos internationella aktérer. Samtidigt kan dragen av teknologi och
resultat i den preskriptiva diskursen ses som ett satt att locka till sig finansiarer.
Och delarna kreativitet och nyfikenhet i moral imagination kan ses som sétt att
locka till sig klienter, men dven finansiarer.

Olika delar av diskursordningen talar pa det sattet med olika mottagare. Alla
delar praglas sannolikt av den "background knowledge" dér det lokala inte har
aktorsskap och &r tydligt distanserat fran The Playhouse som jag visat pa finns.
Den har “background knowledge" &r ocksd nagot som aterfinns i
fredsbyggnadsdiskurser generellt. Det dr saledes inte nagot som ska forstas som
inneboende i The Playhouse, som ar The Playhouses "fel". Snarare tror jag att det
ska ses som ett tecken pa hur starkt Gvergripande diskurser paverkar subjekts
normer och varderingar i sociala institutioner. |1 The Playhouse har vi ett exempel
pa en social institution som tydligt vill verka for samhéllsforandring med en
valdigt lokal forankring, men trots det praglas de, i egenskap av att inga i
generella fredsbyggnadsdiskurser, av en "background knowledge" dér det lokala
ar distanserat och saknar aktorskap.

Den hér uppsatsen har kommit fram till att moral imagination omkontextualiserats
i The Playhouse, men samtidigt tvingats underordna sig den preskriptiva
diskursen pa grund av behovet att finansiera sig och paverkan av overgripande
fredsbyggnadsdiskurser. Dessutom har moral imagination i viss man blivit ett
medel for self-promotion och delvis blivit reducerat till "buzz-words".
Avslutningsvis beskrivs det lokala som tydligt skiljt fran The Playhouse och
beskrivs sallan utifran aktorskap.
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