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Abstract

People has always had a tendency to pigeonhole their fellow human beings into “we”
and “they”. “They”, or the Other, could fx consist of colored, women, homosexuals or Jews.
Those Others have then been disregarded, exploited or otherwise been treated badly. This
can also be seen in literature, where science fiction (SF) constitutes no exception. Within
the realm of the SF genre, additional Others appear, which do not exist in our world or in
the realistic literature, like aliens and robots. This work investigates the relation to, and the
view of, Others — especially the non-realistic ones — in some danish SF stories. The results
of the investigation were that some Others were viewed with fear and some rather neutrally,
but only very few with disregard. On the other hand, did women, who never explicitly were
the Other, only have second-rate roles in almost all of the stories. Also, a distinct “we” and

“they” division in the story, correlated with an articulated social criticism.

Resumé

Mennesker har i alle tider vist stor tilbejelighed til at inddele sine medmennesker i hen-
holdsvis ,vi“ og ,de®. ,De“ eller de Andre, eller de fremmede, har kunnet udgeres af fx
farvede, kvinder, homoseksuelle eller jeder. Disse Andre har man sa ofte foragtet, udnyttet,
eller pa andet vis behandlet darligt. Dette forhold kan ogsi ses i litteraturens verden, hvor
science fiction (SF) ikke udger nogen undtagelse. Indenfor SF-genren tilkommer der dog
yderlige Andre, der ikke ses i vores verden eller i realistisk litteratur, som fx aliens og ro-
botter. I dette arbejde har forholdet til, og synet pd, de Andre — iser de ikke-realistiske — i
nogle danske SF-historier blevet undersagt. Undersegelsen viste at nogle af de Andre betrag-
tedes med frygt og andre temmelig neutralt, men kun nogen enkelte med foragt. Kvinder,
der dog ikke tydeligt udgjorde de Andre, havde imidlertid bare anden rangs roller i nzsten
alle historierne. Der var ogsi en vis korrelation mellem hvor tydelige ,vi“- og ,,de“-grupper

der var, og hvor samfundskritisk historien var.
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1 Indledning

Jeg leser gerne science fiction (SF) og har gjort i mange ar — isar SF af den lidt mere seriose
slags, der ikke kun er action i rummilje. Hvad som fascinerer mig i SF-historier er ofte alle de
nye ting, der skildres — nye genstande, nye forhold eller nye verdener — ikke fordi jeg tror at
fremtiden nedvendigvis vil blive sadan, men fordi det giver arsag til at spekulere over, hvordan
verdenen kunne vere, eller kunne blive (eller kunne have veret). Jeg er dog ogsa begyndt at legge
merke til andre tilbagekommende trzk i historierne; iser at der plejer at fremstilles nogen form
af modsztning; en modstning der ikke kun er den 2ldgamle konflikt mellem ondt og godt, men
som ofte er af mere subtil karakter, og som miske ikke engang var forfatterens hensigt. Navnlig
det ikke ualmindelige forhold, at historiens akterer udger henholdsvis ,vi“ eller ,,de®; og hvor
»de“ — eller de ,,Andre“ — ikke nedvendigvis er onde, men pa en eller anden méde er afvigende
fra ,vores“ norm."*

Dette er selvfolgeligt ikke noget forhold, der kun kan ses indenfor SF (eller anden littera-
tur) — som mennesker har vi i alle tider veret tilbejelige til at inddele os i forskellige ,,vi“- og
»de“-grupper.’ Ikke mindst er det noget som vi bruger for at opbygge vores identiteter og sel-
vopfattelser.*

Jeg mener dog, at SF er specielt pd den made, at der sommetider er ganske anderledes Andre
— ikke-realistiske Andre som aliens, robotter eller Als — hvilket kan give forholdet il de An-
dre, og synet pa dem, en ekstra dimension. Dette motiverer mit interesse for at undersege sagen
dybere.

Indenfor litteraturvidenskaben er der udviklet en vifte af samfundskritiske teorier, som til
udgangspunkt har en saidan modsztning i samfundet mellem nogen vi-gruppe og nogen de-
gruppe, som fx marxistisk, feministisk, genusvidenskabelig, queerteoretisk, ekokritisk og post-
kolonial litteraturteori. Der er ogsi andre, generellere teorier, som intersektionalitet og forskel-
lige slags diskursanalyse, der ogsa kan bruges for at analysere modsatninger og magtrelationer i
samfundet og hvordan de skabes. Og selvfolgeligt flere andre teorier.

Der dog ikke nogle af disse teorier, der er beregnede til at analysere ikke-realistiske Andre
indenfor SF; med hensigtsmassige modificeringer ville det sandsynligvis dog vere muligt at bruge
hvilken eller hvilke som helst af dem. Fortrinsvis vil dog blive brugt idéer fra postkolonial og
genusvidenskabelig/feministisk litteraturteori.’

I de forste skridt i analyserne, pa den lavere, sprognare, niveau, vil ogsa bruger elementer fra

"Jeg vil gere vold pa grammatikken og konsekvent bruge ,vi“ og ,,de“ ogsd nir de ville vere mere korrekt med
»0s* respektive ,,dem®. Jeg vil derimod betragte ,,de“ og de Andre som ligevardige udtryk og frit skifte mellem dem.

2Beville 2010.

3Girdenfors 2017, afsnit 4.4 0g 4.5.

*Jenkins 2008, s. 13.

SDer er forskel pa feministisk respektive genusvidenskabelig litteraturteori, men fremover vil jeg bruge
termerne som synonymer, da det, der er relevant for denne opgave, hovedsagelig udgeres af de simplere felles trak,
som fx kritikken af det mandlige som norm.



den kritisk diskursanalyse blive brugt.

2 Afgrensning

Jeg har valgt at undersege et antal danske SF noveller; det ville selvfelgeligt ogsi have varet in-
teressant at foretage et bredere udvalg og ogsi undersege almindelig realistisk litteratur, verker
fra andre lande, romaner og anden fantastisk litteratur end SF, og si sammenligne disse. Det ville
give en bredere base, og mulighed for at drage mere almengyldige konklusioner, men det ville
ogsa vare en helt anden undersogelse.

Anden fantastisk litteratur end SF ville is@r vare interessant at undersege, da der i genrer
som fantasy, weird, horror, eventyr, magisk realisme, osv., findes yderligere andre Andre, som fx
zombier, drager, spogelser eller nisser. Jeg vil dog ikke undersege disse genrer i denne opgave, men
det aktualiserer spergsmalet, om hvad SF er, og hvordan man adskiller det fra andre fantastiske
genrer; derfor vil jeg ogsa uddybe dette for at sla fast, lidt mere precist, hvad jeg mener med SF.

Der er uhyre mange SF-historier, der ville vere mulige at undersege, ogsi med begrensnin-
gen at det skal vere dansk SF, men i sted for neje at udvalge nogle interessante historier, har jeg
valgt at udga fra et ferdiglavet udvalg i form af en antologi og simpelthen undersegt historierne
i denne.® Valget af antologi er dog lavet med vis omhu; den stammer fra en interessant tid, efter
den klassiske (og tit fordomsfulde) SF:s hgjdepunkt i so’erne, men for dagens, ofte meget politisk
bevidste, SF.

Alle historierne i antologien egner sig dog ikke lige godt for den her undersegelsen, og nogle

vil derfor ikke blive analyserede i samme udstrekning som de ovrige.

3 Problemstillinger

Formalet med foreliggende undersegelse er at analysere hvordan forholdet til de Andre fremstil-
les i nogle SF-historier, iser — men ikke kun — de ikke-realistiske Andre. Lidt mere specifikke
spergsmal der bliver stillet til teksterne er: Hvilke er de Andre? Hvad har de Andre for rolle?
Hvordan ser synet pa de Andre ud? Hvis der nogen modsatning mellem ,vi“ og de Andre —

hvilken funktion har den s for historien?

®Den udvalgte antologien, Fjorten danske science-fiction noveller, Barfoed, Bredsdorft og Falcon (1970),
stemmer fra en novellekonkurrence, som avisen Politiken udskrev. Kraven for at i deltage i konkurrencen var kun,
at det var en science fiction novelle skreven pa dansk — pa maskine, og at den omfattede hejst 3000 ord, Politiken
(1969a). Hvad man mente med science fiction defineredes ikke, men som vejledning publiceredes ogsi en kronik
den samme dag, hvor Arne Herlov Petersen diskuterede begrebet og gav mange eksempler, Petersen (1969).
Vinderne af konkurrencen var: 1. Put-pistolen, 2. Jeg er ikke dr. Markus og 3. Hash, Politiken (1969b).



4 Genrebestemmelse

4.1 Hvader SF?

Der er mange forskellige typer af ikke-realistisk litteratur, eller fantastik. Her vil dog bare SF blive
undersogt, og da er det rimeligt at problematisere og, hvis muligt, definere begrebet SF: Hvad er
altsd SEF?

»Varje forsok att definiera science fiction ir pa forhand démt att misslyckas®, skriver Jerry
Miieed.” Alligevel er der adskillige, bade litterater og SF-forfattere, der har beskaftiget sig med
problemet, og det har ogsa resulteret i rigtigt mange forseg pd definitioner.® De fleste er dog mu-
lige atinddele i nogen af felgende tre klasser, de paratekstuelle, de metatekstuelle og de novologiske
definitioner.” Meget forenklet indebarer de paratekstuelle at man kigger pa bogens for- og bag-
side — star der at det er SF si er det SF. De metatekstuelle indeberer, lige forenklet, at hvis der
forekommer nogle specielle noglebegreber (i fortszttelsen benavnte SF-troper) fra en lang liste,
som fx rumskib, laserpistol, alien eller tidsrejse, s er det SF. De lidt dybere novologiske defini-
tioner, som gir tilbage pa Darko Suvin, indebare at, for at en historie skal vere SF, skal den dels
indeholde noget nyt, et novum, der er vasentligt for historien, dels vere maerkverdiggjord i for-
hold til vores virkelighed, eventuel kun ved forekomsten af novumet, og dels vare trovardig fra
et naturvidenskabeligt synspunke.™

Den novologiske definition™ er dog blevet kritiseret. En kritiker har peget p4, at hvis man
bruger den stringent, vil Star Wars filmene ikke anses for at vere SF, men derimod flere af Bre-
chts skuespil.”™ Der er ogsi de, der mener, at der overhoved ikke er serlig meget SF, der opfylder
definitionen, men at den mere er som Suvins enskeliste for god SF. Dette er ogsd noget han selv
i vis forstand indremmer; han mener, at hans definition peger pa en ideal SF, som meget af den
kommercielle SF ikke nir op til, men som man ma forholde sig til, nir man analyserer konkrete
varker.”

Der er ogsa forskere, der problematiserer spergsmalet p et dybere plan og ikke vil se SF som

en genre, men som en ideologi, et modus, en metagenre, eller et selvstzndigt litterert feelt der kan

7Miitti 2010, S. 50.

#1 Stableford, Clute og Nicholls (2015) er der en oversigt og diskussion af mange forskellige definitioner. I
Wolfe (1986, opslagsord ,,SCIENCE FICTION,) er der en liste over 33 personers forseg pa definitioner.

Miidttd 2006, s. 42.

'*Miirti (ibid., s. 42-45). Suvin taler om cognitve estrangement som beskrivelse af SF, hvor han med begrebet
estrangement tager sin udgangspunkt i de russiske formalisternes ostranenije, (tysk Verfremdung). Tilsvarende ord
pi dansk, fremmedgjorthed, plejer dog at anvendes med en anden betydning. Dalgaard har derfor introduceret
begreben markverdiggjord og markvardiggorelse i denne kontekst, Dalgaard (1997, s. 15). Cognitive, eller kognitiv
pa dansk, indeberer at historien skal vere logisk og ikke i modstrid med den moderne videnskabeligt funderede
verdensopfattelse, Dalgaard (ibid., 17 f).

"Suvin introducerede den novologiske definition, men der er ogsa mange fortolkninger af den, hvilket
motiverer mit tidligere brug af plural: ,,de novologiske definitioner®. I fortsztningen vil de dog blive betragtede og
benzvnte som én.

Freedman 1987, s. 181.

%Dalgaard 1997, s. 21-22.



indeholde andre genrer."+"

Man kan ogsa argumentere for at et dynamisk genrebegreb ville vare gavnligt, iser for SF,
da det er en genre, der har opvist stor variation, med henblik pa hvor og hvornar den er skreven.
Med et dynamisk genrebegreb bliver det sa maske mere hensigtsmessigt at sige, at en tekst ikke
tilborer en genre, men deltager i en genre, hvorved en tekst ogsa kan deltage i mere end én genre.16

Trods kritikken vil den novologiske definition blive brugti den forsatte fremstilling, iszr som
reference, nar det diskuteres hvorvidt de enkelte historier er SF. Suvins oprindelige artikel er dog
ikke helt nem at udgi fra,” ™ hvorfor beskrivelsen her hovedsagelig bygger pa Niels Dalgaards
fortolkning af den samme."

For at uddybe definitionen vil nogle af kriterierne og hvad de indebzrer for grensedragnin-
gen imod andre genrer granskes lidt nermere. Nouvumet, som, i de mest igjefaldende fald, kan
udgeres af en opfindelse, en opdagelse eller et nyt forhold, skal vere vesentlig for historien.** Man
kan tenke pa forskellige James Bond-historier, hvor der ofte er novum i form af nye tekniske ud-
styr, men som ikke er vasentlige for historien — de kunne udskiftes imod andre genstande, og
historien ville fungere lige s godt. Mange lignende historier, si kaldede technotbrillers, vil ogsi
kunne afgrenses fra SF pa dette kriterium.” Novumet behever dog ikke hentes fra de naturvi-
denskabelige eller tekniske videnskaberne, men kan lige sa gerne vare af fx politisk, antropologisk
eller sociologisk art.**

At historien skal vere markverdiggjord afgrenser den imod mimetiske (virkelighedsefterlig-
nende) historier, altsa almindelige naturalistiske eller realistiske.*»** Som navnts tidligere kan
markverdiggerelsen udgeres af et vasentligt novum, men ofte skabes den ogsa af forskellige,
hver for sig ikke nedvendigvis serligt vaesentlige, detaljer, som sammen opbygger en fremmed
verden.*

Kravet pa at historien, iser novumet og markvaerdiggerelsen, skal vare trovardige, fra et na-
turvidenskabeligt synspunket, adskiller SF fra fantasy, weird, eventyr og mange gysere, hvor de
fremmede elementerne forklares vha. magi eller pa andet vis dbenbart ikke passer med nogen

troverdig naturvidenskabelig forklaring.>**7

“Miidttd 2010, S. SI.

SRamsten 2010, s. 76.

®Dalgaard 2007, s. 17-18.

7Suvin 1979.

BSuvin 2014.

Dalgaard 2004, s. 11-16.

**Det er altsi ikke nogen ny begivenhed af den slags, den traditionelle novelleteori arbejder med, hvor
begivenheden kun er ny i forhold til novellens eget univers, Dalgaard (1997, s. 18)

*Dalgaard 2004, s. 14.

2Tbid., s. 13.

»Dalgaard 1997, s. 18.

*4Suvin 2014, afsnit 2.2.

»Cron 2014, s. 2.

*¢Dalgaard 1997, s. 19.

*7Suvin 2014, afsnit 2.2.
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Selvtolgeligt er ikke nogen af disse grense ganske skarpe; vil man problematisere inddelingen
videre, kan man, i sted for at bruge en strikt klassificering SF/ikke-SF, betragte faktiske verkers

tendens til SF, og bedemme om den er sterkere eller svagere.*®

4.2 Hvad er en SF-novelle?

Det er nogle korte SF-historier, pa bogomslaget benavnte SF-noveller, der skal blive undersogte.
Derfor vil det ogsa have vis relevans at problematisere begreben ,novelle og ,,SF-novelle®.

Man kan betragte noveller som en egen genre med sarlig struktur og forsege at fastlegge
kriterier, for hvad som er en rigtig novelle, og hvordan den adskiller sig fra andre genrer eller
litterere former.* For en klassisk novelle plejer man at pege pa tre kendetegn: der er en tydelig
fortaller, handlingen drejer sig om en bestemt begivenhed, og der er en afgerende pointe. Den
skal heller ikke vare for lang?®

Moderne noveller kan mangle nogen eller alle de tre kendetegn for en klassisk novelle, og
det eneste der er tilbage er nogen ,situation, hvorfor man, i ssammenhang hvor forskellen er
vasentlig, plejer at benzvne disse short stories eller lige kortprosa.

Terminologien er ikke helt veldefineret, men en short story plejer at i det mindste vere en
historie, om end uden nogle serlige krav pa form. Kortprosa er endnu generellere, og kan omfatte
alle typer af korte fiktive tekster. Dog kan ,.kortprosa“ ogsa bruges som overordnet begreb for alle
korte tekster, inkluderende noveller.*"

Mange SF-tekster, som jeg kender, opfylder den klassiske novelles kendetegn, og de fleste
andre, mener jeg, kan siges fortzlle nogen ,,situation®. Enkelte korte SF-tekster gor dog ikke en
gang det senere.** De vil altsd miske mest korreke betegnes som kortprosa.

Indenfor SF-samfundet er der dog en de facto-inddeling, som bygger pa definitionerne, der
bruges af The World Science Fiction Society (WEFS) og af Science Fiction and Fantasy Whriters
of America (SFWA), nar de sa kaldte Hugo- respektive Nebula-prisen skal udses i forskellige ka-
tegorier. Der er da en kategori for ,,Best Short Story®, som skal uddeles til ,,A science fiction or
fantasy story of less than seven thousand five hundred (7,500) words“* respektive ,,Short Story:
less than 7,500 words“.** Det giver en nem men kedelig definition for en kort SF-historie, sadan

som lige plejer at betegnes med ,,SF-novelle“ pi dansk.*

8Freedman 1987, s. 182.

»Johansen 1970, s. 63-89.

3°Secher 2009.

3bid.

#Dalgaard (1997) uddyber dette i et afsnit ,Non-fact: ikke narrativ realisme®, se iser s. 108-109 for to
interessante eksempler. Et andet sert eksempel udgeres af Schneyer (2013) hvor den ydre rammen er en slags
katalog for en kunstudstilling.

BWSES 2017, point 3.3.4.

3*SFWA 2017, point sa.

3Jfr ogsa Secher (2009), hvor han citerer Jorgen Dines Johansen, som mener, at ,den eneste definition af
novellen, der stort set dekker samtlige typer, er: en novelle er en kort episk tekst.”*

II



Jegvil dog have friheden at kunne arbejde med alle typer af korte SF-historier — derfor vlger
jeg ogsa at bruge en mere pragmatisk novelledefinition. Inspireret af Mi#dttis kategorier for SF-
definitioner, vil jeg kalde den paratekstuel — hvis det pa nogen made i den aktuelle tekstens
parzltekst36 fremgar, at en den er en novelle, fx hvis det star pa en bog, at den indeholder noveller,
sd accepterer jeg dette uden at telle ord eller at problematisere pa andre vis.

Med en SF-novelle vil jeg altsi mene en tekst, der hovedsagelig opfylder den novologiske de-

finition for SF, og som enten er kortere end 7500 ord eller, i sin paratekst, benevnes novelle.

s Teorirammer

Mange af de kritiske litteraturteorier fokuserer fortrinsvis pa kun én type af modsztning: femini-
stisk pd mend/kvinder, marxistisk pa arbejdere/kapitalister, postkolonial pa kolonisatorer/kolo-
niserede, osv. Magtrelationer har dog vist sig at samvirke, fx har en sort kvinde andre erfaringer
af at vare underordnet end en sort mand eller en hvid kvinde, hvilket ikke hindteres af disse
teorier.”

En teori der generaliserer flere teorier om magtforhold og magtrelationer, eller miske sam-
menbringer er deres forskellige aspekter er intersektionaliter, hvor en vigtig pointe er at kombi-
nationer af forskellige magtrelationer samvirker og skaber ganske nye uligheder.?

Dette er en forhold der kan vare relevant nar det gzlder at betragte hvordan ikke-realistiske
Andre fremstilles. De er maske hverken kvinder, arbejdere eller sorte (men kan veare!), men an-
derledes pa andre tilsvarende mader, der sandsynligvis ogsa samvirker pa lignende vis.

Af de mere specifikke litteraturteorier vil frem for alt blive brugt idéer fra den postkoloniale
teori men ogsa, i mindre udstrekning, fra den feministiske litteraturteori.

Den postkoloniale teori kan knappest siges vare nogen ensartet eller modsigelsesfri teori,
men snarere et spektrum af teorier. En felles grundtanke for de postkoloniale teorier er dog, at
den vestlige kolonialisme bland andet fik som resultat, at det vesterlandske er blevet normativt i
store dele af verdenen, og at det der ikke er vesterlandsk betragtes som anderledes.? Til felles for
de forskellige postkoloniale teorier er ogsa kritikken imod meget af den viden, der er produce-
ret indenfor Vestens dominerende samfundsvidenskab og humaniora, eftersom denne viden er
blevet brugt for at legitimere uretferdigheder fra Vesten imod resten af verdenen. *°

Foruden detabenbare ,vi“ og ,de“ er der ogsa etandet begreb, der er blevet brugt i forbindelse

med analyse af postkolonial SF, nemlig ,,hybrid“.# Dette er en almindelig trope i SF, iser SF

3°En paratekst er, ifelge Informationsordbogen (2017, opslagsord ,,paratekst®), et begreb der sammenfatter alle
de stottetekster, som forfattere, forleggere, redakterer, grafikere og anmeldere i formidlingsejemed garnerer en
udgivelse med.

%7 Eriksson-Zetterquist og Styhre 2007, s. 14.

33Collins 2015, s. 2.

¥Tenngart 2010, s. 112.

4°Landstrém 2001, s. 7-8.

#Langer 2011, s. 107 ff.
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med indslag af horror. Kombinationen af en ,,vi“ og en ,,Anden® til en ny skabning bliver ofte
til noget frygteligt, noget der kan ende i ,,The Uncanny Valley®. * Der er fx menneske-hybrider,
som Frankensteins monster,# menneske/dyr-hybrider, som skabningerne i Doktor Moreaus o,**
og den mest hyppige: menneske/maskin, der er til stede i utallige SF-verker.

I postkolonial litteratur finder man ogsa hybrider, men pa mere abstrakte mader. Den post-
koloniale kultur kan ses som en hybrid af den prekoloniale og den koloniale.* Den Anden be-
tragtes fra den koloniserendes perspektiv, som en hybrid af nogen der skal civiliseres, og nogen
der er fundamentalt anderledes og aldrig kan blive som Vi€ 4e

Et andet begreb indenfor den postkoloniale diskurs, med vis anknytning til hybrid, er dia-
spora. Det indbefatter helt vist ogsd andre grupper af mennesker, der lever pi et andet sted end
deres oprindelige, ogsa de der har flyttet frivilligt, men har stor relevans for at betegne de der var
tvungne at flytte pga kolonialismen. Afrikanske slaver og deres efterkommere er det mest aben-
bare eksempel, men ogsa de mennesker der flyttede fra fortrinsvis Kina og Indien for at arbejde i
tx Sydafrika eller Vestindien; ogsa de efterkommere til europzer, der bor i andre verdensdele kan
siges leve i en diaspore forirsaget af kolonialismen. I en diaspore skabes der typisk en hybridkul-
tur.*

I postkolonial SF kan man ofte identificere de tidligere nevnte hybrider, men ogsd mere sere
og spandende, som fx i River of Gods,*® hvor modificerede mennesker med et tredje keon, 7u-
tes, kan ses som bade en fysisk og en kulturel hybrid, da de er hybrider af mandligt, kvindeligt,
kunstigt og af indiske hijra.+

Den postkoloniale teori er ogsa tidligere blevet brugt for at analysere SF, men da ferst og
fremmest SF der i nogen made behandler koloniale sporgsmal, fx ved at udspille sig i tidligere
koloniserede lande pa Jorden, eller ved at fremmede planeter koloniseres.>® Der kan siges vare
to typer af sadan SF: dels gammel, traditionel SF hvor normen er den vestlige og indbyggerne er

de Andre, og som taknemmelig lader sig kritiseres med den postkoloniale teori,* og dels ny posz-

#Den japanske robotforsker Masahiro Mori har en teori om uhyggen ved medet med det nasten
menneskelige. Han mener, at vores positive felelser for fx robotter stiger i takt med, at de bliver mere og mere
menneskelignende, indtil de nér et punkt, hvor de er sa menneskelige (men alligevel ikke helt), at vores felelser for
dem pludseligt bliver stzrkt negative. Det lavpunkt kalder Mori ,,The Uncanny Valley®. P4 den anden side af ,The
Uncanny Valley® bliver de s vellignende, at det bliver svart at skelne dem fra rigtige mennesker, og den uhyggelige
fornemmelse forsvinder igen, Mori (2012).

#Shelley 2004 [1818].

+#Wells 1976 [1896].

#Langer 2011, s. 107 f.

4°Tbid., s. 109.

47 Ashcroft, Griffiths og Tiffin 2000, s. 66 .

“McDonald 2004.

+'Hijra er det traditionelle tredje ken i Indien og Pakistan, Langer (2011, s. 123).

5°Et meget kendt eksempel pd det sidstnavnte er Dune, Herbert (2007 [1965]), hvor indbyggerne pa en planet
kemper imod et rumimperium, der vil tage kontrol over planeten for at sikre tilgang til et serligt stof, der kun
findes pa denne planet.

$'Et pragteksempel pé en historie med udpraget kolonialistiske normer er Berdttelser om andra virldar,
Griffith (1901) og Griffith (1996 [1901]), hvor en meget aristokratisk, racistisk og sexistisk britisk adelsmand beseger
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kolonial SF, hvor forfatteren i det mindste er bevidst om den koloniale problematik, men hvor
typisk ogsi normen er de koloniseredes. Ofte er denne postkoloniale SF skreven af mennesker
med baggrund i et land med kolonial fortid.’* I begge disse fald er det naturligt at pege pa paral-
leller mellem de begge kategorier af Andre — de ikke-vestlige og de ikke-jordiske, og hvordan de
skildres.

For litteratur der ikke behandler koloniale forhold, enten den er SF eller ikke, er postkolonial
licteraturteori maske ikke rigtig si vel egnet. Det ber dog vare muligt, at bruge de grundleggende
idéer for ogsa at analysere anden SF, i ser nir der forekommer nogen form af Andre, der afviger
fra vores vestlige normer. I hvert fald kan man betragte det som et eksperiment, der kan abne for
nye frugtbare mader at fortolke SF pa.

Pa samme made som den postkoloniale litteraturteori bygger pa kritikken af, at det er den
vestlige norm, der dominerer, er det den mandlige norms dominans og kritikken af dette forhold,
der er central for den feministiske litteraturteori. Hvordan denne kritik skal formuleres er der dog
forskellige bud pa. Feminismen og genusvidenskaben, som litteraturteorien bygger pa, udgeres
af et bredt spektrum af teorier, der ikke helt passer sammen. De fleste feminster mener dog at
de forskel, der er mellem mand og kvinder, er skabte af kulturen og samfundet, og de betoner
at mand og kvinder er lige, og at de skal have lige rettigheder og behandles lige. Nogle mener
i sted at der er vasentlige biologiske og psykologiske forskel mellem mand og kvinder, men at
det, der er specifike kvindeligt, skal dyrkes og opvurderes, sa at det bliver set som ligeverdigt med
mandlige egenskaber.

En vasentlig komponent i feministisk litteraturteori er ogsa kritikken (gynokritik) af littera-
turhistorien og den vesterlandske litteraturkanon, hvilke bade domineres af mandlige forfattere.

Nir teorien vil bruges for en feministisk analyse af en litterar tekst, er en typisk malsztning at
afslore de menstre og motiv, der indholder skjulte attituder til kvinder og kvindelighed. Typiske
eksempler er at protagonisten oftest er en mand, kvinder overhoved har fzrre og mindre vigtige
roller, eller at seksuelt aktive kvinder straffes i fortallingen. s

Feministisk litteraturteori er ogsa blevet brugt for atanalysere SF.5* I de allerfleste SF-historier
er der reprasentanter for begge af de to hyppigst forekommende ken, si i modsatning til den
postkoloniale teori er den feministiske litteraturteori nsten altid relevant ogsa for SF. Der er ogsi
rigtigt meget af iser @ldre SF, hvor kvinder har en klar anden rangs rolle, og som taknemmelig
lader sig analyseres og kritiseres fra et feministisk perspektiv.

For at finde frem til de interessante detaljer i teksterne, der vil udgere grunden for den mere

Mars og massakrerer indbyggerne, som den mest indlysende handling.

5*Postkolonial SF er begyndt at forme en egen subgenre — SF hvor forfatterens hensigt er skrive postkolonial
SF; et fremragende eksempel er So Long Been Dreaming: Postcolonial Science Fiction, Hopkinson og Mehan
(2004), en antologi med 19 historier af forfattere med baggrund i koloniserede lande, som vender og drejer pi de
koloniale erfaringer. Fler eksempler gives i Langer (2011, s. 153-157).

»Tenngart 2010, s. 116 f.

*Mange eksempler pa sidan analyse og kritik kan leses i Attebery (2002).
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overgribende analysen, vil imidlertid ferst blive brugt momenter fra den diskursanalytiske teori.
Der er dog en hel familie af diskursanalytiske teorier, hvilke det ikke er helt ukompliceret at skelne
mellem. Her vil dog kun den variant som kaldes kritisk diskursanalyse (eng. critical discourse
analysis, CDA)* blive brugt. Det er en variant af diskursanalyse der er blevet udviklet af i forste
hind Norman Fairclough.56 CDA har i ferste hand udviklets for at analysere non-fiction, som
nyhedstekster, politiske taler, reklame og skolebeger, og hvor formalet for analysen har varet at
afslore strategier, der virker normale eller neutrale, men som er ideologiske og med et bestemt
formal.”” Det er dog ikke noget som siger, at CDA kun kan bruges for at analysere non-fiction.
CDA er blevet brugt for at analysere fx fantasy for bern.’®

Et grundlzggende begreb indenfor CDA er diskurs. Det kan have noget divergerende betyd-
ning indenfor forskellige fagomrader, men indenfor CDA kan man sige, at en diskurs er en made
at tale pa, der giver betydning til oplevelser ud fra et bestemt perspektiv®® eller, pa en mere kom-
pliceret made, den kombination af sprog, agerende, interagerende, varktej og andre genstande
der skal til for at opfere (eng. enact) en speciel slags socialt genkendelig identitet.*

Et eksempel pa diskurs er fx medicinsk diskurs bland legere, sygeplejersker, forskere og pa-
tienter pa et hospital, hvor man ikke kun bruger typiske ord og genstande, men ogsa taler og
opferer sig pi en vis made.

I forbindelse med postkolonial teori er den koloniale diskurs selvfolgelig af interesse. Den
konstitueres, af udsagn vedrerende det der er centralt i den postkoloniale teori: at der er en for-
skel pa ,,vi“ 1 vesten og de Andre, at vestens idéer er normative, og at den vestlige viden og kultur
er overlegen. I en skenlitterar historie md man dog skelne mellem den diskurs og de modsatnin-
ger, der er en bevidst del af historien, og de der hidrerer fra forfatterens egne mer eller mindre
ubevidste holdninger.

SF er ogsa en diskurs, der konstitueres, ikke bare af SF-tekster og -film, men ogsa, af det sam-
tale, der foregar indenfor det sa kaldede SF-fandom, iser pa SF-kongresser og i SF-fanzines.®

CDA er en ikke helt ensartet teori, men felles for de forskellige varianter er en idé om, at
sproget, eller en vis diskurs, er et middel for social konstruktion: sproget/diskursen bade skaber
og skabes af samfundet. Sproget i sig er ikke det interessante for CDA, som i kritisk lingvistik
og andre lingvistiske teorier, men som middel for at analysere hvordan magtrelationer udeves og

forhandles indenfor en diskurs.®> For CDA er der ogsd formuleret temmelig eksplicitte metoder

$Winther Jorgensen og Phillips 1999, s. 13.

56Fairclough (2010). Han er dog ikke helt nem at tilgd; nogle andre, mere lettilgengelige beger, som
Winther Jorgensen og Phillips (1999) og Machin og Mayr (2012) vil blive brugt her.

571bid., s. 5.

8 Lehtonen 2007.

$¥Winther Jorgensen og Phillips 1999, s. 79.

% Gee 2011, 5. 29.

“For en uddybning af SF-fandom som et fortolkningsfallesskab, med mange diskurslignende trek, dog uden
at diskurs nevnes, se Miitti (2006, s. 176).

©Machin og Mayr 2012, 5. 4-5.
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for, hvordan man kan lave en analyse, vha metoder der stammer fra lingvistikken, og som vil blive

brugt her.®

6 Metode

Hensigten med metoden er at muliggere en systematisk analyse af relationer til, og syn pa, de
Andere i flere historier. Derfor vil ikke forseg til nogen altfor omfattende analyse af nogle af de
enkelte historierne blive lavet. I sted vil visse dele fra nogle forskellige CDA-metoder, der virker
relevante for analysen, bleve plukket sammen og brugt, hvorefter mere overgribende idéer fra
postkolonial og feministisk teori vil blive applicerede; dette for at skabe en metode, der lader sig
anvendes pi et antal historier, uden at undersegelsen bliver alt for storstilet.

For at kunne analysere forholdet til de Andre, bliver forst fundet ud, hvilke aktererne er, og
sd identificeret hvem der er ,vi®, og hvem der er de Andre, for en CDA-metode appliceres pa den
aktuelle SF-historie.

Atafgere hvem der er ,,vi“ og hvem der er de Andre er dog ikke altid helt selvklart. Jeg udgir
ikke fraat vi“altid er de der opfylder ,normen®ide kritiske litteraturteoriers mening; altsa typisk
en hvid, heteroseksuel middelklassemand, eller at ,,de“ (lige typisk) altid er farvet, hbtq, kvinde
eller underklasse. I sted bruger jeg en relativ ,vi“-,,de“-opdeling og fokuserer pa gruppernes roller
i historien. En jegfortaller er dog ikke nedt at vare ,,vi, og en ond akter er heller ikke nedt at vare
den Anden. Jeg vil imidlertid mene, at den eller de akterer som man som lesere kan identificere
sig med, og som reprasenterer almindelige mennesker, for de lesere som historien primert er
beregnet til, skal betragtes som historiens ,vi®.

De Andre er si de, der i nogen forstand stir i modsatning til ,vi“. Jeg mener ogsa at det er
vasentligt at relationen mellem grupperne er asymmetrisk. De Andre er nedt til ati nogen hensigt
vere darligere, svagere, hasligere, ondere eller have nogen anden negativ egenskab, som adskiller
dem fra ,vi“.

Pa den laveste niveau defineres diskursen i en tekst af de enkelte ord. En vasentlig del i analy-
sen, og en der er gavnlig at begynde med, er derfor at ved en neje lesning forege at finde ord der
stikker ud fra de semantiks felter. Hvad har disse ord for serlige konnotationer? I mange fald kan
man valge mellem synonyme eller ligeverdig ord — hvorfor er lige det ord valgt, der star i tek-
sten? Bruges dialeke i dialogen? Er der overleksikaliserede ord? Er der strukturelle modsztninger
i form af implicitte koncepter?

I naste skridt studeres aktererne. Ved dialog og andre udsagn bruges ofte anferende ud-
sagnsord — er disse neutrale eller bruges ladede ord? Hvilke reprasentationsstrategier bruges,

eller hvordan karakteriseres aktererne? Personaliseres eller impersonaliseres de? Individualiseres

%Iser Machin og Mayr (2012) men ogsi Gee (2011) og Winther Jorgensen og Phillips (1999).
%4 Disse, og de folgende, moment og spargsmal kommer til sterste del fra Machin og Mayr (2012). Vasentlige
idéer har dog ogsi hentets fra Winther Jorgensen og Phillips (1999), Gee (2011) og Talbot (1995).
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eller kollektiviseres de?

Hyvis der skildres noget der sker, nogen forandring; hvordan er akterernes roller? Hvem er
aktiv og hvem er passiv? Er der nogen implicit akter i teksten, der skabes af passive former af
udsagnsord? Hvordan udtrykkes forandring — bruges udsagnsord eller er de nominaliserede?

Pi en niveau over de enkelte ord kan man forsege at finde, hvad der er underforstaet. Der er
altid uhyre mange ting underforstaet i en tekst, men er der fx ideologisk koncepter, der bruges,
som om de er kendsgerninger?

Alle de oven navnte spargsmal er ikke gavnlige at bruge pa alle historier, men vil kun bruges,
hvor de giver signifikante svar.

Nir nogle af disse mulige mader at afslore skjulte forhold og relationer mellem de forskellige
aktorer er blevet gennemgaet, er det sa forhabentligt muligt at bruge dem som grundlag for den

mere overgribende analyse, hvor historien betragtes fra et postkolonialt og feministisk perspektiv.

7 Analyse

I bogen Fjorten danske science-fiction noveller® er der, som sig ber, fjorten historier. De er alle-
sammen noveller, og i hvad grad de ogsa er SF vil kommenteres. For hver historie er der forst en

resume, og sedan er der en analyse.

7.1 Summende sommersky, af Erik Clausen

Novellen udspiller sig pi en lynghede, sandsynligvis i Danmark. Vi far ikke at vide meget om
resten af verdenen og heller ikke hvornar historien finder sted. Der er ikke nogen tydelige tids-
markerer, hvorfor man ma konkludere, at novellen udspiles i vores verden i vores/forfatterens
tid (1969).

Historien indeholder ét tydeligt novum, en slags alien, ellers er der ingen markverdigge-
relse. Der gives en kort baggrund til, hvor alien er kommet derhen, som er rimeligt trovardig fra
et naturvidenskabeligt synspunkt; det drejer sig altsa ganske klart om SF.

Alienen optrader i form af en sverm hvepselignende vasen, der sammen har en kollektiv be-
vidsthed og ogsa kan optrede som ét vasen — det er ikke svart at opfatte den som en hybride.
Historien skildres fra alienen synspunkg; til sterste delen i form af en indre monolog, i jegfor-
tellerform. Den er ikke alvidende i den litteraturteoretiske betydningen, men den ved si meget
om os mennesker, og overhovedet hvad der sker omkring den, at den endda nasten er alviden-
de. De smi hvepselignende vasen er mange, og de kan se og lytte ubemerkede, og direkte bringe

informationen tilbage til den kollektive bevidstheden.

%Barfoed, Bredsdorff og Falcon 1970.
¢6Qrdet alien vil bruges her, ikke kun for den stereotype alien, som den plejer at fremstilles i SF-filmer, men for
alle intelligente vasener, der siges stamme fra andre steder end fra vores Jord.
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Alienen ser sig som verende overlegen os mennesker og foragter os for vores dumhed, iser
videnskabsmend og fagspecialister, der har undersegt vasenet uden at forstd det. Den foragter
ogsa mennesker ansvarlige for ,onde® ting, som krig, at fli selunger levende og sprede olie og
DDT i naturen. Den har dog en smule respekt for kunstnere og bender, der pa hver sin made
bedre forstir den. Alle mennesker er dog lavere livsformer, og kun noget den vil udnytte for sine
egne mal. Den forteller ogsi om dyr og mennesker, som den har drebt og zdt.

Der er ogsa en mand (en kunstner) og en kvinde, der observerer vasenet, men hvad de siger
og laver skildres af vasenet, der observerer dem. Historien ender med at vasenet begraver de to
mennesker, og bilen de sidder i, i sandet pa lyngheden.

De eksplicitte aktorerne i historien udgeres af vsenet, manden og kvinden, men vasenet om-
taler ogsd andre mennesker, dyr og andre grupper. Der er videnskabsmand/statens forsknings-
rid, kunstnere, benderne pa egnen, ,forhutlede mennesker®, en dreng, en tyr, delfiner, szlunger,
og sa ,menneskerne® i almindelighed.

Det er ikke helt selvfelgeligt, hvem der er ,vi“ og hvem der er den Anden af alle disse. De
to menneskerne i bilen er ,vi%, og rimeligvis ,benderne pi egnen®, mens alienen er den Andre.
Resten af menneskerne kan enten ogsa indga i ,,vi“, eller er ogsa de mennesker, der alienen mener
odelegger Jorden, de Andre. Man kan selvfelgeligt se det pa begge mader.

Alienen beskriver forst sig selv og sin omegn med meget blede, positive ord: ,,Jeg ligger over
en dal midt ude i den blomstrende lyngflade.“ og: ,,Jeg er gul og knitrer som en kat med solvarm
pels®. Lidt lengere frem i teksten bruger den dog mere harde, formelle ord: ,,Jeg er ved at fore-
tage en opsummering af sommerens temperatursvingninger.“ Det giver et indtryk af et keligt,
kalkulerende vasen, noget som ogsa bekraftes i en sztning lengere frem: ,,Hvis jeg kunne more
mig, ville jeg ryste af latter over den slags®.

Fire sider lenger frem i historien af alienens indre monolog, har det kun passeret den tid, det
har taget for kvinden at sige ,,stykke med skinke®. Det viser igen alienens uhyre hurtige tankeev-
ner.

Det er nasten kun alienen, der er aktiv i historiens nutid. Den tznker, forklarer, observerer,
graver og dreber. Manden tegner, observerer og tenker. Kvinden tager madpakken frem. Der er
dog mearkelige vekslinger mellem hvordan alienens handlinger udtrykkes. Nar bilen med men-
neskerne begraves ,,siger den: ,Den fangarm, jeg havde undervejs for tilfzldet, graver bilen langt
ned [...] Det tiloversblevne sand spredes i lyngen.“ Den bruger ikke ,jeg®, og i den anden sztning
bruger den passiv. Men, i neste setning siger den: ,,Jeg genoptager beregningen over temperatur-
svingningerne [...]“, hvor den bruger ,jeg“ og aktiv form. Det betoner alienens syn pa sig selv
som et intelligent vasen.

Eftersom alienen kun har en indre monolog, er der heller ikke nogle anferende udsagnsord
som kan knyttes til den. De fire replikker menneskerne har anferes med ,,siger tre gange og
y»mumler® en gang. Det er meget neutrale ord, og valget af disse bidrager til at afpersonalisere

menneskerne en smule.
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Man kan ogsi notere forskellen pa hvordan manden og kvinden skildres. Han er intelligent,
og forstar at de hvepselignende vasener udger en kollektiv bevidsthed, der kan true menneske-
ligheden, og hun er der, kun for at han skal have anledning til at udsige sine opdagelser. Det er
en klassisk rolle for kvinder i (gamle) SF-historier.®” I nogen (feministisk) forstand tilherer hun
altsd ogsa de Andre.

Ved at forfatteren valgte at lade alienen vere jegfortaller, kastede han i nogen forstand om pa
rollerne. Man begynder med at identificere sig med alienen, men efterhinden som den distance-
rer sig fra menneskeligheden, fremstir den mere og mere som noget fremmede.

Pa en mere overgribende made kan man se alienen som en, der koloniserer Jorden, og hvor
alle mennesker bliver koloniserede. Den er overlegen og udnytter dyr, natur og mennesker uden
betenkeligheder, lige som de gamle vesterlandske kolonialmagter gjorde i sin tid.

Her udfordres ogsa en af grundpillerne for de samfundskritiske litteraturteorier: at alle er
lige, og at det er den kritiske l&snings opgave at afslare og kritisere bide de dbne og de skjulte
uretferdigheder. I denne historie er ikke alle lige. Her er den Anden den magtigste, og den er
tilstrekkeligt umenneskelig, for at man skal kunne frygte og hade den ogséa indenfor en kritisk
lesning.

Det er ogsd nemt at se alienen som et symbol for naturens eller Guds hzvn pa menneskehe-
den, en blind hevner som drzber alle — bade onde og gode.

Historien er kritisk i sig selv, og foregriber bide den postkoloniale kritik og ekokritikken af

vores samfund, men nar ikke at udtrykke nogen genuskritik, snarere tvartimod

7.2 Dommen, af Merete Kruuse

En mand, Arnold Gerner, lever pa en o sammen med sin kone, Anna. Han har det godt der, og
han har mulighed for at uforstyrret beskaftige sig med det, han helst vil lave: forske over sam-
menhzngen mellem de oldeuropziske sprog. Jen er dog ogsa et fengsel; Arnold har forbrudt
sig imod staten ved at ville forandre samfundet og er derfor nedt til at forblive pa @en. De har
en havemand, Jacob, som dog ikke er et menneske, men en robot — en ,animation®. Hans bern
beseger ham regelmeassig, og vi fir at opleve et sidant beseg. Bernene, Robert og Janni, fortaller
ham om samfundet ,derude®, som er det perfekte velfzrdssamfund, hvor alle har hvad de be-
hever, ogsa de der har forbrudt sig mod samfundet — som Arnold. De fire hygger sig sammen,
men ndr bernene lige taget afsted, sa begynder Arnolde at undre sig over, at bernene virkede lidt
anderledes og tznker, at de muligvis kunne vere animationer. Som svar pa hans undren fortaller
Anna ham, at bernene faktisk ikke er mennesker men animationer. Arnold bliver forst bedrovet
— han har fortalt bernene sa meget, hygget sig samme med dem, budt dem pi sin fineste bour-

gogne — og sa var det ikke dem. Nar han siden far at vide, at Anna har vidst det i flere ir, bliver

7'To andre klassiske roller er det blonde ofret, som skriger og bliver reddet af helten, samt den merke
forferersken, der forseger hindre helten, Talbot (1995, s. 168), som citerer Susan Wood.
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han vred og knzkker nakken pa hende, hvorved han ser de kunstige genstande springe frem fra
hendes krop. Efter at de ny forhold har synket ind i ham, bestiller han en ny husholdningsani-
mation og tilfgjer: ,lighed med min tidligere kone er ikke nedvendig®.

Historien udspiller sig i en ubestemt fremtid, sandsynligvis i Danmark, eftersom aktererne
har rimeligt danske navn. Merkvardiggerelsen skabes af beskrivelsen af det lidt anderledes sam-
fund, som kontrasteres imod det tidligere — vores/forfatterens — samfund, men frem for alt
af forekomsten af animationerne, der er det udpregede novum. Hvordan animationerne virker,
siges der ikke noget om, men det er dbenbart, at det er teknik og naturvidenskab, der ligger bag.
Historien er SF.

Historien skildres fra Arnolds perspektiv, af en ydre forteller, i en traditionel tredjepersons-
fortalling. Der er tre eller maske fire aktorer. Arnold, animationerne (bernene og Anna), de al-
mindelige mennesker (der bare nevnes meget implicit — og som maske ikke eksisterer!) og staten.
Arnold er en menneske som vi kender dem fra vores tid; dog er han en nerdet forskere, og han
har jo forbrudt sig imod staten, men alligevel er han en tydelig ,vi“-karakter. Animationerne er
lige tydeligt de Andre. Staten og de eventuelle andre mennesker siges der ikke sa meget om, men
ifelge hvad Robert og Janni forteller, er de del af et forenet samfund med en sterk stat. De frem-
holder at staten er nedt til at beskytte sig og sine borgere mod enhver, der forseger at adelegge
den. Staten ma derfor ogsi ses som herende til de Andre.

Der er forskel i Arnolds og bernenes sprog. Arnold bruger mere talesprog. Han siger ,,Jaja,
men kom si med ind da. Et lille velkomstbzger, Robert!“ og ,Men lad mig nu here, hvordan
gar det, [...]“. Typiske, mere formelle, repliker fra Robert lyder derimod: ,,Jeg er tilknyttet Peru-
linjen nu“ og ,,Enhver borger, ogsi du, har ret til de bedste mulige forhold, si lenge hans ensker
ikke betyder indgreb i andres velfzrd.“ Det kan markere at bernene er moderne, formelle, lever i
en storby eller er ,animationer, kort sagt: de er fremmede i forhold til Arnold.

Det er ogsa Arnold, der er den aktive; han forsker, gar traveturer, byder sine (foregivne) bern
pa mad og drikke, han slar sin (foregivne) kone ihjel. Havemanden siger eller laver ikke noget,
bernene og konen laver ikke meget og de svarer nasten kun pa tiltal. Dette bliver ogsa tydeligt
hvis man kikker pa de anferende udsagnsord. Der er ikke mange, men hvor der er nogen ved
Arnolds repliker, star der ,sagde®, og hvor der er nogen ved bernenes eller konens repliker, stir
der ,svarede“.

Janni har replikker af kompleksitet pd niveau med Roberts, men kun halvt sa mange. Det
kan demonstrere, at Arnold hellere taler ssmmen med sin sen, men det kan ogsa vare et udtryk
for, at forfatterne identificerer sig mere med de mandlige karakterer

Ved at lade Arnold sla sin kone ihjel men ikke at lade ham f4 nogle ulemper deraf, giver histo-
rien udtryk for noget, der kan fortolkes som misogyne, pa den anden side er Anna jo ikke nogen
rigtig kvinde men kun en animation.

Nar Arnold har mistet bade bern og kone, finder han sig urimeligt hurtigt i den ny situation.

Er deti stedet ham, der er umenneskelig?
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Animationerne er de Andre, men de er ikke s4 anderledes. Forholdet mellem animationerne
og menneskerne kan dog fortolkes pa ganske disparate mader.

Nir Robert og Janina fortller om sine liv — er det animationernes , liv", eller er det Arnolds
rigtige berns liv, vi far noget at vide om? De beskriver en tilvarelse som er ganske fyldestgerende,
og hvis det er animationernes egne ,liv®, er der maske et samfund, hvor mennesker og animatio-
ner sameksisterer pa lige vilkir. Er deisted kun ,,stand ins® for Arnolds bern, nar de beseger ham,
og altsa ikke har noget eget liv, sa har de sandsynligvis heller ikke nogen fyldestgerende tilvarelse.

Uanset hvilket; ved at animationerne fremstilles som en smule formelle, lidt tavse og ikke
si aktive, virker de ogsi lidt kedelige. Deres udseende er ogsa lidt for perfeke. Skal vi som lesere
finde dem en anelse usympatiske? Fysisk er de méske ikke nogle hybrider, men konceptuelt er de
typiske menneske/maskin-hybrider. I hvert fald nermer sig forfatteren idéen med ,,The Uncanny
Vally“.®® Er de tilstrekkeligt menneskelige fra vores synspunke, for at de skal ses som offer for
skjult fortryk i historien? Arnold ser dem ikke som menneskers ligemand og har abenbart ikke
nogle problemer med at ,,drebe en.

En tredje mulighed er, at det er animationerne, der har taget magten og ,,koloniseret® verde-
nen, og at det er menneskerne, der er de undertrykte. Da er det muligt at lse historien, som om
den har et postkolonialt motiv, fra den koloniseredes (Arnolds, menneskets) perspektiv. Han erjo
ikke kun et menneske som vi, han er ogsa en reprasentant for hvid, vestlig, mandlig middelklasse,
der tidligere var de fortrykkende. Nu er han dog ikke sarlig fortrykket, men derfor bliver histori-
en interessant. Animationerne beskriver nasten et utopisk samfund, hvor ogsa de der straffes far
et meget godt liv. Historien er dben for forskellige fortolkninger.

Der er ikke nogen feministisk kritik i historien, tvartimod lader sig flere forhold i den kriti-

seres fra et feministisk perspektiv, som tidligere navnts.

7.3 Hilsen fra Mozart, af Vagn Nielsen

Tre drenge, senere mand, er hovedpersoner. Historien skildres af den ene, som er jegfortzller. En
af de andre, Vilhelm, er som voksen blevet lidt s&r og egner al sin tid til at lave en tidsmaskine. Da
han nzsten er klar, tager han igen kontakt med sine gamle barndomsvenner. Noget gir galt, han
forsvinder, men dukker op igen. Derpi tager han til Wien og meder Mozart, men vi fir kun at
vide, hvad der er sket pa en indirekte made. De to andre forstar hvad der er sket, forst nar de finder
et gammelt dokument fra Mozarts tid, hvor en ser og uheflig mand beskrives, som de forstir er
Vilhelm. Han er blevet fanget i en tidsloop, og de vil aldrig mere se ham. Man far nasten ikke
at vide noget om verdenen eller miljoet, og der er ikke nogle andre personer, der skildres direkte;
den eneste vi far noget mere at vide om er damen, der har skrevet kommentaren om Vilhelm.
Det her er en sardeles klassisk SF-historie, med en ,gal“ opfinder som skaber én fantastisk

ting, et novum, hvilket udger den eneste markvardiggerelsen i historien. Heller ikke helt ual-

%8Se fodnote 42 pi's. 13.
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mindeligt forarsager opfindelsen problemer, is@r for opfinderen selv. I denne type af historier
er det muligt enten at identificere sig med opfinderen eller med alle andre, athengig af hvordan
han eller hun er fremstilles. Her er Vilhelm ikke pa nogen vis ond, men heller ikke udpraeget
god. Han er dog lidt anderledes og kan siges vare den Anden, men hans anderledeshed er ikke af
den arten, at det motiverer at forsege at beskrive hans fremmedhed vha. nogen af de etablerede
samfundskritiske teorier.

Nir hovedpersonerne er bern, beskrives det hvordan Vilhelm pludselig begynder at interes-
sere sig for ,rigtig® musik — Mozart. Som voksen skildres hvordan han ikke kan pleje et hjem,
men lever i kaos og skidt. Selv ser han ud som ,.en vildmand, der var blevet kert gennem en tap-
pebankemaskine®. Det er ord og forhold som stikker ud, som udpeger ham som ser, og lader os
smile ad ham eller foragte ham.

Her er det sandsynligvis brugt som en sjov stereotype, men som sidan giver det udtryk for et
foragt over for en gruppe — nerder, der sommetider ogsi bliver uretfzrdigt behandlet.

Der er ikke noget i historien der kan knyttes til kolonialisme eller race. Derimod er der en
mangel pa kvindelige akterer; de der nevnes, vartinden pa kroen i Wien og Vilhelms borddame

1782, har ingen, respektive en meget passive, rolle.

7.4 Afslutning, at Bo Rand Jergensen

Et ungt par far at opleve civilisationens sammenbrud eller noget; det sner noget grent stof, og
de forstar ikke hvad der sker. Ogsa springer fortzlling maske halvtreds ar frem i tiden, hvor det
samme par er zldgamle. Det har ikke fodts nogle bern efter den grenne sne, og de lever maske
under lidt primitive forhold. Begge to virker lidt dovne, men kvinden har fundet en hund og
plejer at lege med den. Da hun viser den for sin mand, slir han den i stykker, hvorved han finder
atden er kunstig — den var en slags robot. Derpa finder han et kempestort computeranleg, hvor
dele af verdenen kontrolleres. Han indser, at menneskernes tid er forbi, og at maskinerne vil tage
eller har taget over verdenen.

Der er et tydeligt novum i historien — den grenne sne — der er afgerende. Den kunstige
hund og computeranlegget udger yderligere markvardiggerende elementer. Sneen, og iser dets
effekter, er miske ikke helt troverdige, men det forudsattes, at der ligger en rationel forklaring
bag hvad der sker. Historien er helt klart SF.

De to menneskerne er almindelige mennesker, og nogle man helt klart kan identificere sig
med, og er derfor dbenbart ,vi“-karakterer. Det fremgar, ar der var nogle mennesker, men ikke
hvem, der 1a bagom den grenne sne, steriliteten, den kunstige hund og computeranlagget (,elek-
tronhjerne®). Disse ukendte mennesker kan rimeligvis betragtes som de Andre.

Rollen disse Andre har er dog athengig af, hvordan man bedemmer hvad der er sket, hvilket

69] analogi med hvordan andre Andre har sine teorier, kan man maske kalde det znordreori, nir man underseger
hvordan szre genier latterliggeres og straffes for hvad de skaber.
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kan geres pa forskellige mader. Maske er det kun mennesker i Vesten der er blevet steriliserede,
eller er det alle mennesker. Athangig af hvilken kan det ses som udtryk for enten koloniale eller
postkoloniale holdninger. Med en meget kynisk indstilling kan man ogsa se det som noget godst,
det der er sket; menneskeheden var alligevel pa vej at edelegge Jorden og sig selv, og en Jord med
kun natur og fornuftige maskiner vil vaere en bedre plads. Eller, mere rimeligt, er det noget frygte-
ligt, det der er sket; har disse ukendte mennesker set sig som overmennesker og taget sig retten at
pa sigt udrydde (resten af? dele af?) menneskeheden for at give plads til det neste udviklingstrin i
form af computers og robotter. Med den sidste fortolkning er der abenbare paralleller til de mere
ekstreme varianter af koloniale indstilling, hvor altsd nogen, der ser sig som overlegen, tillader sig
at udrydde andre mennesker. Iser hvis man tenker sig, at disse mennesker selve lever godt uden
at have pavirkets af den grenne sne, passer det ind i en postkolonial diskurs.

I storste delen af historien har manden og kvinden lige betydningsfulde roller, de har temme-
lig pracis det samme antal af replikker og de er lige aktive (eller maske passive — i den storste del
af historien laver de stort set ikke noget). Men i slutningen er det kun manden der bliver aktiv:
han smadrer den kunstige hund, opdager computeranlegget og forstar, hvad der er sket, og hvad

der vil ske. Fra et genusperspektiv nar historien ikke hele vejen frem.

7.5 Fremmed blandt menneskerne, at Jorgen Helmuth Hoft

En mand bliver alvorligt skadet i en trafikulykke, sandsynligvis et eller andet sted i USA. Han
bliver fort til et hospital. Der opdager man, at han ikke ser ud som en almindelig menneske indeni,
men at han har mange kunstig organer. Han har desuden sre gyldne gjne. Overlegen Harold
Scott, der fir hand om faldet, er irriteret pa de nysgerrige og uforstiende sygeplejersker og andre
lzgere, der ser den szre manden. Scott kemper for at redde livet pA manden, men det lykkes ham
ikke. Mandens kone bliver send for. Hun kommer til sygehuset, kledt i elegante og kostbare
kleder og berende eksklusive smykker. Under hendes store hat skimter overlegen hendes gyldne
gjne. Da han fjerner sine regfarvede briller, og meder hendes blik, afslores at han ogsa har gyldne
ojne, og at disse tre, ellers meget menneskelignende, vasener er fra Venus.

Venusianerne skjuler sig heldigt. Deres tilstedevarelse pa Jorden er ikke kendt for mennesker-
ne. De bruger merke briller, bide for at mennesker ikke skal se at de er anderledes, og for at deres
gjne er vant til tusmerket under stovskyerne pa Venus.

De genstande der forekommer i historien, som bilen og sygehuset, fremstilles som helt nor-
male set ud fra forfatterens tid. Det er kun venusianerne selve og deres overlegne kunstig orga-
ner, der udger historiens markvardiggerelse. Fra en strikt naturvidenskabelig synspunkt var det
dog ikke trovaerdigt med liv pa Venus 1969; flere rumsonder hade i 60’erne fundet ud hvor varm

overfladen var.”® I 30’erne—so’erne var det imidlertid en almindelig SF-trope, at der fandtes men-

7°Linde 2013, s. 56.
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neskelignende liv pa Venus, hvorfor det den dengang (og stadig) er en del af SF-diskursen.” Det
vil derfor vare rimelig at alligevel betragte historien som SF.7*

Her er venusianerne de Andre, og de almindelige mennesker er ,vi“. Vi for ikke at vide, hvor-
dan venusianerne er kommet til Jorden, hvorfor de er her, hvor mange de er, eller hvorfor de
skjuler sig. De tre vi far at kende er dog velintegrerede i vores samfund og har hej status — Scott
er overlege og kvinden praler med sin rigdom. Er de flygtninge eller spioner? Koloniserer Jorden
Venus, er de klimaflygtninge fra en Venus der terraformeres, eller flygter de fra et venusianskt
samfund, der er deende eller overbefolket? Der er mange muligheder, hvoraf flere kan fortolkes i
en postkolonial kontekst. I hvert fald lever de i en diaspora. Kombinationen af, at som fremmede
vere nedt til at skjule sin gruppetilherighed, og at vare succesfuld, peger ogsa pa paralleller med
hvordan fx jeder har (haft) det.

Venusianerne er ogsa et tydeligt eksempel pa hybrider, og det i dobbelt henseende. De er
menneskelignende til den grad at almindelige mennesker ikke ser forskellen, men de kommer fra
Venus og har gyldne gjne. Desuden har de (i hvert fald en af dem) kunstige organer inden i sig.
Det uhyggelige ved deres hybriditet kontrasteres af Scotts meget korrekte og felsomme adferd.

Der ogsi en mangel pa kvindelige aktorer; de der nevnes, nogle sygeplejersker og den drebte
mandens kone, har meget passive roller. En af sygeplejerskerne fremstilles desuden som en lidt

fjollet pige, der kun tenker pa kerlighed.

7.6 Bibberne, af Vagn Nielsen

En mand, der er ingenier, har lavet en slags tankelesningsmaskine, med hvis hjelp han opdager, at
der er fremmede vasener iblandt os, og de er lige ved at tage magten her (i det forenede Norden).
De ser pracis ud som mennesker; den eneste ydre forskel er at de siger ,,b* i sted for ,1 nar de
taler, og at de aldrig smiler. De kan imidlertid ogsa lzse tanker uden at bruge nogle hjelpemidler.
Ingenieren kommer pa sporet af dem, da hans tante Annas nabo skal sige ,,En lille kop sukker®,
men udtaler det ,,En bibbe kop sukker®. Derfor kalder han dem ,,bibbere“. Nar de tenker, bruger
de dog et helt fremmede sprog. Han forseger at undersege sagen nzrmere, men da bibberne
opdager, at han har fundet ud af deres eksistens, dreber de ham.

Historien udspiller sig i et fremtidigt forenet Norden, hvor Géteborg er hovedstad, og Ore-
stad ikke er en forstad til Kebenhavn, men den sammenvoksne megalopolis rundt om Oresund.
Hovedpersonen rejser med selvkerende vogne pa en automatvej eller sa tar han rerbanen. Som-
metider synger han nationalsangen ,Herlige Nord“ indvendig. Hans tante Anna har en telefon
med billedskerm. Der er en dommer ved Vestre Unionsret. Sammen beskriver de fremmede gen-
stand og forhold en verden, der pa flere mader er markverdiggjord og adskiller sig fra vores. Si er

der jo ogsa de centrale novum i form af tankel@sningsmaskinen og bibberne. Bibbernes baggrund

7'Stableford og Langford 2015.

72 dag ville bruget af en forzldet trope kunne ses som et eksempel pa retrofuturisme, Guftey og Lemay (2014,
5. 434).
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forklares overhovedet ikke, men de evrige markvardiggerende genstande og forhold forudsets
klart vare funderede i en realistisk naturvidenskabelig verden.” Det er meget typisk SF.

Her er det ganske dbenbare Andre — onde aliens, der vil tage magten, mens ,,vi“ er alle men-
nesker, eller i det mindste alle nordboere. ,,Bibberne® benevnes ogsa ,,fremmede® i historien. De
lever dbenbart i en diaspora her i Norden. Formalet for bibbernes magtbestrebelser fremgir dog
ikke, vil de kolonisere Jorden? Spise mennesker? Underforstaet er at de ikke vil os noget godt.
Det spiller pa vores frygt for, en fare vi ikke forstar. Der er ogsa trek af en kolonial diskurs, da
deres latterlige egenskab, at de siger ,,b“ i sted for ,1“ giver associationer til hvordan vi i Vesten
laver grin af kinesere, som jo ikke kan sige ,,r, men siger ,1“. Desuden er de umenneskelige og
onde, hvilket gor at vi kan foragte dem med god samvittighed, pracis som med nazisterne i gam-
le krigsfilmer efter anden verdenskrig, eller orkerne i Ringenes Herre. Dette ger at det er muligt
at betragte novellen som en postkolonial historie, hvor rollerne er byttet om pa, si at det er vi
vesterlendinge, der bliver koloniserede af de Andre. Sandsynligvis er dette ikke hensigten; det
er nemlig ogsa muligt at lzse den som en mere trivial spendingshistorie hvor nzrmest koloniale
holdninger holdes hejt. Det siges jo ikke direkte at bibberne er fra rummet, de kan ogsa vare fra
et andet land pa Jorden. Da kommer truslen i sted fra indvandrere. At landet der er truet ikke er
Danmark, men det forende Norden, peger ogsa lidt i denne retning; pa en underforstaet drem
om et sterke feste for ,vi“ &gte nordboer.

Der ogsa en mangel pa kvindelige aktorer; de der nevnes, tante Anna og hendes nabo, spiller

ikke nogle sarlig store roller i historien.

7.7 Miseren, af Elisabeth Aagaard

Historie udspiller sigi en fjern fremtid, hvor mennesker har evnen atlzse hinandens tanker. Dette
er dog tabu, og alle bruger derfor hjelme, der afskermer tankebelgerne. At fjerne sin hjelm er
derfor ogsa tabu, og man skal bruge sarlige ritualer, nir man ger det. Hoveder, iser nakker og
har, er blevet seksuelt ladede, sandsynligvis just for at de er skjulte af hjelmene. Den omstyrtende
forandringen af samfundet, der skete for lenge siden kaldes Afiseren. Menneskerne der lever efter
Miseren benevnes derpd som M1, M2 osv., efter hvilken generation de tilhorer. Hver generation
er lidt forskellig, og derfor er der ogsi en slags klasseforskel mellom de forskellige generationer,
som tager sig udtryk i et foragt for andre generationer, end den man selv tilherer. Man ma fx helst
ikke gifte sig med nogen fra en generation med et lavere nummer. Der er ogsa andre forhold, der
ser markelige ud fra vores synspunkt; man gemmer sine aners hoveder i private relikviesamlinger
og holder generationsskiftesfester.

Hovedpersonen, Aldebaran, som er Mis, skal til eksamen i biologi den neste dag for pro-

fessor Malakit og er nerves. Han sidder pa stranden, hvor han forsigtigt, enligt ritualet, tager sin

73Telepati, tankelesning og/eller tankeoverfaring, bide biologisk og vha maskiner, er en klassisk SF-trope. I dag
er den dog ikke szrdeles hyppigt forekommende, sandsynligvis eftersom den ikke opfattes som
naturvidenskabeligt troverdig. Stableford, Nicholls og Langford (2015).
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hjelme af, sikker pa at ikke nogen skal se ham. Her lser han lidt hist og her i en bog om Misere-
historie, og vi far hele tiden at vide hvad han leser og tenker. Oprindelsen til Miseren var et
meget hyppigt og almindeligt forekommende brug af LSD i kombination med en mugsvamp,
der bragtes til Jorden fra Mars ir 1982. Sammen pavirkede de arveanleggene til at mutere evnen
til tankelesning frem. Nogle forskere tror dog at tankelaesning vil forsvinde fra og med genera-
tionerne M35 eller M36. Foruden Misere-historie tenker han ogsi pi en pige, Lillalla, som han
kender, iser pa hendes smukke nakke og har. Pludseligt lander en raket i vandet foran ham. Han
tager raskt sin hjelme pa sig igen. En anden smuk pige kommer ud fra raketten, tager sin hjelm
af, uden at udfere ritualet, og gar frem til Aldebaran. Hun er ikke generet, hun er en M21, men
hedder ogsa Lillalla. De snakker sammen, og hun overtaler ham til at ogsé tage sin hjelm af. Si
tager de de sidste skridt frem imod hinanden og medes. Slut.

Her er mange grupper, og her er modsztninger, og de beskrives som typiske milde ,vi“ og
»de“ modsztninger. Men, hvem er ,,vi“? I begyndelsen af historien er det dbenbart hovedperso-
nen og hans generationskammerater. Orden han bruger nir han tenker pa professoren: ,,utalelig
pertentlig og pernittengrynsagtig [...] virkede direkte kvalmende® peger professoren ud som en
Anden. Og hvilke generationer er ,bedst“? De ser selve fejl hos bide dem for og dem efter sig
selve. Der er symetriske foragt mellem grupperne.

Pien anden mide er det selvfolgeligt menneskerne for M1 — de almindelige mennesker i for-
fatterens egen tid — der udger ,vi“. Ogsa de blivende ,,normale“ mennesker efter generation M36
miske vil blive som vi. Den anden Lillalla, der virker sa fornuftig, er ogsa nogen man kan iden-
tificere sig med. Alle menneskerne der omtales er dog mennesker, der ser sig som felles, til trods
for generationsforskellene. Der er altsd en symmetrisk magtrelation mellem de forskellige gene-
rationer, hvorfor det mangler sind at forsege tvinge pa historien en klar ,vi“ og ,,de“-inddeling.

Samfundet er, som fremgar af det der sagts tidligere, meget markverdiggjort i forhold til
vores. Novumet, selve Miseren, er meget vasentligt for historien, og det forklares med natur-
videnskabelige termer. Trovardigheden beror selvfelgeligt pa, hvilken baggrundsviden den der
leser har, men for den med nogen kendskab til genetik og evolutionsbiologi er den overhoved
ikke troverdig. I slutningen pa historien, hvor Aldebaran tager sin hjelm af, og lader den falde,
splintres den, og det tankelesningshemmende stof spredes pa marken. Da siges det, at den lille
pletjord ville ,vere ubeboelig for myrer i 322 ar, 10 maneder og 4 dage®. Denne latterlige nojag-
tighed viser ogsa, at forfatteren ikke vil, at de naturvidenskabelige udsagn skal tages for alvorligt.
Historien er dog stzdig SF om end et stykke vej fra Suvins ideale.”*

Uden tydelige asymmetriske grupper er det ikke rimeligt at forsege bruge idéer fra den post-
koloniale teori. Der nevnes heller ikke noget om almindelige klasseforskel eller om miljeet. Der-
imod er de to mennesker, der agerer i historien, af forskellige ken. (De ovrige mennesker dukker

bare op i Aldebarans tanker.) Hovedpersonen, der dominerer historien, er visselig mand, men

74Se siden 9.
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han virker hemmet, nar han slavisk felger de forskrevne ritualer, selv om ikke nogen kan obser-
vere ham. Lillalla, kvinden der stiger ud af raketten, har ganske vist en lille, men en betydende,
rolle. Hun er dben og fritenkende, pa en made der vakker sympati: ,,Misere-historie? Er det ikke
noget tort noget?* siger hun, nar hun far at se hans bog. Det er ogsa hun, der er den mest aktive i
deres samtale. Nar de sa medes fysisk, er det som liger. Fra et genusperspektiv er historien derfor

en blandt de mere bevidste.

7.8 Galilei, af Niels Bjerre Andersen

Det er ir 2022. En professor, ved navn Nondolens, spiser middag. Hans borddame sporger ham
om hvad felelser er, om de kun er radiobelger, og om det ville vere muligt at male dem, iser af-
dede personers folelser. Han forklarer lidt for hende, men siger at det ikke vil vaere muligt at méle
afdedes folelser. Han bliver dog inspireret af samtalet, og efter et halvt ir har han konstrueret en
animograf, en folelseformidlende maskin, der faktisk kan maile og formidle felelser fra fortiden.
Han afprever den og nyder af at fa opleve en stenaldersmands felelser, bide ved en bisonjagt og
ved et samleje. Der er dog ikke nogen marked for opfindelsen. Generalerne vid det forsvarspsy-
kologiske institut, til hvilket han forseger at szlge animografen, ser ikke hvordan den kan hjzlpe
dem i konflikten med Sinensia. Dog modtager han en invitation fra Teuropas folkepsykologiske
institut i Krakau. Han far i opdrag at undersege folkets folelser pd egnen i perioden 1933-1945 og
tager apparatet med sig pa en flyvetur i en acorobol. Piloten flyver hen til Oswiecim. Professoren
stiller animografen ind pa at mile ,,glede®, men den ser ikke ud til at virke. Si prever han at mi-
le ,lidelse®... Piloten bare stirrer pa den ,,galdegronne, kugleformede udstraling, der en tid lang
holdt sig svavende over stedet, hvor professor Nondolens engang havde varet.*

Det her er ogsa en klassisk SF-historie, med en ,,gal“ opfinder som skaber én fantastisk ting, et
novum, som udger det vigtigste element i historien, pa samme made som tidsmaskinen i Hilsen
fra Mozart.”> Heller ikke helt ualmindeligt forarsager opfindelsen problemer, iser for opfinde-
ren selv. Foruden novumet er der ogsi andre ting og forhold der markverdigger historien, som
de nye lande, Sinensia (Kina?) og Teuropa (EU? Stortyskland?) og flyvemaskinen, der benevnes
aerobol®.

Her er det ogsa muligt enten at identificere sig med opfinderen eller med alle andre, athangig
af hvordan han eller hun skildres. Professoren fremstilles som meget neutral, og ikke engang ser.
Bide han og de mennesker han interagerer sammen med kan betragtes som ,vi“. De Andre ma
vere de, i historien meget implicitte aktorerne, der frembragte lidelserne i Auschwitz (Oswiecim).
Baggrunden forudsetes vare bekendt, og nazisterne kan vi vare ens om at foragte. Her er det
ikke rimeligt at bruge nogen samfundskritiske teorier for at analysere, hvordan de behandles i
historien. Det er bare at konstatere, at deres misgerninger er si kendte at de ikke behever nevnes.

Der er dog ikke nogen modsztning, der fremgar af historien. Lidelserne i koncentrationslejren er

75Se side 21.
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glemte, i det mindste kender professoren dem overhoved ikke. Hvis han er den eneste, der ikke
kender dem, ma han betragtes som sar, og er maske den Anden, der vi som lesere kan foragte
for hans uvidenhed. Det fremgar ikke, hvis hans vert pi instituttet i Krakau eller piloten har
kendskab til koncentrationslejrene, men hvis de ogsa, og alle andre mennesker i 2022, heller ikke
kender dem, ma man i sted betragte alle disse uvidende mennesker som de Andre, og da er det
kun vi lasere tilbage at vare ,vi“.

Selv om han er ene om at vare ubevidst, er hans Anderledeshed ikke af den arten, at det
motiverer at forsege at beskrive hans fremmedhed vha. nogen af de samfundskritiske teorier.”®

Der er kun en kvindelige aktor — hans borddame, og hun har en meget passiv rolle lignende
kvindens i Summende sommersky.”” Hun er der kun for, at professoren skal have anledning til at

fortzlle om den naturvidenskabelige teorien for felelser og for at inspirere ham til opfindelsen.

7.9  Spekulanten, af Ebbe Kjerstrup

En mand vagner op. Det er meget ubehageligt, men han forstar hurtigt hvorfor. Han har ladet
sig nedfryse for at kunne opbevares for fremtiden, og nu bliver han teet op. En gang var han,
direktor Wyntermeer, uhyre rig, og kunde betale til ,,Paradis Dybfrost* for en sikker opbevaring.

Menneskerne, der giver ham sprejter og massage ved hans opvagning, ser meget anderledes
ud. De er halvtredje meter hgje, og han har svert for at afgere deres ken — en ,tesedreng® der
yligner en Nilfisk pd ben® synes han. Nar de tiltaler ham, bruger de ikke deres stemmer, men de
kommunicerer telepatisk, og: ,Stemmebandet er en anakronisme, der kun bringes i anvendelse
ved @stetiske kraftprastationer som opera eller foredrag pa stemmemuseet far han forklaret for
sig. Disse hejtstiende og sofistikerede efterfolgere til os mennesker, flere tusinde ar ind i fremti-
den; de betragter direktoren som et meget primitivt vasen. Han stammer jo fra ,pornotiden®,
opkaldet efter tidens herskende litterare retning, og opdagelsen af ham giver anledning til at for-
klare, hvad pornotiden indebar. Det siges fx at i pornotiden karakteriseredes manden af overle-
vende elementer af jagtinstinkter — pa piger, penge og position. Man ved dog ikke rigtigt alt om,
hvordan menneskerne fortplantede sig i pornotiden. En af videnskaberne far derfor i opgave at
udfere forseg og vivisektion pa ham for at klarlegge disse spergsmal, og at senere stille ham ud
pa Zoologisk Museums pornotids-afdeling. Nar Wyntermeer forstir hvad dette vil indebzre for
ham selv, gribes han af panik og udstetter ,et uartikuleret angstskrig®.

Historien indeholder et udpraget novum, dybfrysningen og opteningen af et menneske, der
er vasentligt i historien. Samfundet og menneskerne i fremtiden skildres ogsa som fremmed pa
forskellige mader, der markverdigger historien.”® Historien opfylder kriterierne for at regnes

som SF.

7*Men maske med nerdteori, se fodnote 69 pas. 22.
77Se s. 18.

78Vedrerende telepati, se dog fodnote 73 pi s. 25.
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Historien er kritisk over for den rige manden, der er hovedperson, og som latterliggares. Wyn-
termeer har veret grim og egoistisk og investeret en formue for at kunne vogne op til en lys frem-
tid, hvor hans formue ville have vokset. I sted bliver han behandlet forst som et barn og sedan
som et genstand, der skal pa museum. Bade i hvordan han og de fremtidige menneskerne skil-
dres er der trek af kolonial diskurs. Da dette er en kritisk historie er dog trekken blandet om pa
— den selvsikre hvide mand og de overlegne hejciviliserede er pa forskellige sider af ,vi“-og,,de“-
grensen. Hvis man ser pa hans handlende som et forseg pa at kolonisere og udnytte fremtiden
og dens borgere, kan historien leses som postkolonial, men da hans rigdom og at han var direk-
tor betones, er det ogsa rimeligt at se historien som ideologikritisk. Hans nedszttende syn pa de
kvindelige fremtidige menneskerne peger ogsa ud ham som en sexistisk mand at foragte. Inter-
sektionaliteten gor sig pamind, nar igen flere modsatningsforhold samvirker.

Forholdene i det fremtidige samfundet far vi ikke at vide sa meget om, men af de der under-
soger ham, er lige mange mend som kvinder, og de har omtrent samme titler og antal repliker.
De fremmede og sare vesener i fremtiden, der bare maske skal ses som mennesker, er overlegne,
kloge, ligestillede og venlige, men de er ogsi uhyggelige da de vil lave forseg med ham. Vi har her

en hybridisering af de egenskaber, der ellers ville pege pa hvem der er ,,vi“ respektive ,,de.

7.10  Vores fine koralverden, af Frits Remar

»Vi“ forteller den her historien. De er en kollektiv bevidsthed hos en mangde af koraldyr, der
lever i havet, lige under overfladen, pa en fremmed planet. De ser stjernerne lyse pa den sorte
himmel, og de ser de to solene gi op og ned i et uforudsigeligt menster. Men si en dag sker der
noget nyt. En stjerne vokser og bliver til et rumskib, som koraldyrene beskriver som en kempe
insekt. Nar rumskibet lander pa korallerne, brender dets raketter ihjel tusindvis af korallerne,
hvorfor de ser ,insektet” som en fjende. ,Insektet legger si et ,,2g“ (en bad), hvor der kravler
to ylarver® (mennesker i rumdragter) rundt. Koraldyrene kan dog kommunikere telepatisk og
drzber menneskerne ved at tage kontrol over deres sind. Baden fortsatter at fare frem pa havet i
mange dage derefter. Sagte begynder ogsi korallerne at bryde rumskibet ned pa kemisk ve;j.

De bevidste koraldyr er det store novum. De to solene omkring hvilke planeten kredser, og
rumskibet der kan krydse afstanden mellem sgerneren markvardigger historien. Alt, foruden
telepatien, er naturvidenskabeligt troverdigt.”” Historien er dbenbar SF.

Det her er en historie, der bevidst leger med rollerne — den eller de man ferst identificerer
sig med viser sig vare nogle fremmede koraldyr, og de hensynslose indtrengere viser sig vare
mennesker. Selv om historien fortelles fra koraldyrenes perspektiv, kan man lese den bade fra
koraldyrenes og menneskernes perspektiv, og betragte enten af dem som ,,vi.

Historien kan gives en meget tydelig postkolonial fortolkning. Menneskerne vil kolonisere

den fremmede planeten, eller i det mindste undersege den. De er hensynslese, om end af uviden-

7?Vedrerende telepati, se dog fodnote 73 pa s. 2s.
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hed, og de straffes.
Der forekommer dog ikke nogle akterer, der kan tolkes direkte som mandlige eller kvindelige

i historien, hvorfor det ikke er rimeligt at kritisere den fra et feministisk synsvinkel. *

711 Susi Chengs barn, at Poul Henrik Trampe

Susi Cheng lever i en by nede i undergrunden. Overfladen var blevet ubeboelig efter krigen for
tredive ar siden, men er nu atter blevet mulig at opholde sig pa. Menneskerne har dog vandt sig
ved at leve i den underjordiske by og tager meget sjzlden op pi overfladen. Susi er gravid for
tiende gang. Hun kommer til Astrofysiologisk institut og skal donere sit barn — ogsi for tiende
gang. Hun ved ikke rigtigt hvad bernene bruges til, det er noget med interplanetariske mandskab.
Efter den tiende gang ma hun ikke donere fler, og da vil hun have et eget barn at beholde, hvilket
hun forteller for operatoren pa instituttet. Han ler ad hende — det kan hun jo ikke tillades at
ta, hun er niogtyve ar, og aldeles for gammel for det. Da bliver Susi ked af det. Hun flygter op il
overfladen, fordi hun vil fede og beholde sit sidste barn. Vagter jagter hende, og riber til hende,
at hun er nedt til at komme til instituttet, ellers vil hendes barn ikke overleve. Det tror hun ikke
pa men skjuler sig blandt ruinerne og feder til sidst sit barn. Barnet er dog aldeles bledt og synker
sammen uden at kunne inde, fordi det mangler skelet.

Det er en meget merkvardiggjord verden, der skildres; mange forhold er anderledes end i
vores verden. Det centrale novum er dog temmelig svagt; at man lader kvinder fede bern uden
skelet for at bruge disse som mandskab pa rumskib. Det kunne nemt erstattes af noget andet, og
historien ville fungere lige godt. Det forklares heller ikke, hvorfor det vil vre fordelagtigt med
disse blede astronauter. Ellers er historien troverdig; de evrige markvardiggerende elementer er
temmelig standard SF-troper. Det er altsd en SF-historie, om end ikke helt enligt Suvins ideal.

Susi er en typisk ,vi“-akter. Hun er hovedperson, hun er sympatisk og man kan forsta hen-
des folelser. Det omgivende samfund, det Astrofysiske institut, personalen der og vagterne, er
alle reprasentanter for et uhyggeligt storebrorssamfund, der ikke tage sig ordentligt af alle sine
borgere. De er typiske ,,de“ for mig som lesere. Overtydelige eksempler pa hvordan hun peges
ud som en person at foragte er, nar operatoren pi instituttet begynder at tale med Susi efter un-
dersogelsen. Han byder hende forst pa en bolche som til et barn. Siden siger han: ,,Og hvad skal
vi sa lave bagefter, lille Cheng?“. Bade ,,vi“ og ,lille er ord som markerer nedladenhed. Nar hun
siden forteller, at hun vil have et eget barn, stir det om ham at: ,,Han var ved at de af grin“. Det
er dog et foragt fra de Andre, ikke et foragt som en lasere vil fole. Tvartimod giver det arsag til at
foragte den, der siger sadan.

Pa den anden side, nir vagten forfelger hende i sin flyvemaskine med den lysene luftpude,

8oVil man, kan man selvfolgeligt fortolke astronauternes og bidens (,2ggets“) fremtrengen ud fra rumskibet
som en forlesning og rumskibet som en symbol for det kvindelige. Det kaster om pa den klassiske Freudianske
fortolkning af en rumraket som en mandlig (fallos) symbol. Noget hensynslest og edelzggende, og potentielt
koloniserende, men med kvindelige fortegen, er en smule usedvanligt og kan derfor maske synes interessant.
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raber han si at ,,[h]un stivnede over hele kroppen [...] Hun havde aldrig hert sa kraftig en stem-
me.“ Her fremhaves hvor lille og svag Susi er, og hvor megtig vagten/samfundet er.

I begge falden er kontrasten mellem Susi og de Andre meget klar, og modstningen mellem
Wi og ,de“ er tydeligi historien, men den er hovedsagelig af klasse- og genuskarakter. Susis made
at blive udnyttet pd er abenbart athengig af hun er kvinde. Det fremgar dog ikke hvorvide der er
nogen tilsvarende form af udnyttende af maend fra underklassen, eller om der er kvinder i hejere
samfundsklasser, der ikke er nedt til at fode blede born. I hvert fald er hun dobbelt rammet, i
intersektionen af klasse- og genusfortryk.

Der er ikke noget i historien der direkte minder om kolonialisme. Susis efternavn giver dog
indtryk af at vaere kinesisk, og ville muligvis pege pa athun er del af en undertrykket minoritetien
diaspora, men da ikke nogle andre navn nevnes i historien, er det ikke muligt at drage nogle sikre
slutsatser. Sandsynligvis vil ogsd rumskibene bruges for at kolonisere de andre planeter i vores
solsystem (de var interplanetariske, ikke interstellare), men der siges ikke noget om hvordan eller
hvorfor, og sandsynligvis er de andre planeter desuden ubeboede (som i vores verden), hvorfor

den postkoloniale teori vanskeligt kan bruges pa denne historie.

712 Hash, af Katrine Elna Richelsen

Berge og Jytte er to almindelige dansker, der bor i Kebenhavn; de arbejder, har ikke tilstrekkelig
tid med sine bern, og ikke et godt sexliv. Danmark er i krise. Fengslerne er fulde af hashsmugler,
staten mangler penge. Sa begynder Borge at ryge hash. Alle andre begynder at ryge hash. Jytte
ogsi. Berge og Jytte bliver fyrede, og fir tid til sine bern og hinanden — og bliver lykkelige. Al-
le hashsmugler bliver lukkede ud fra fengslerne. Folk tager det roligt og snakker sammen, men
arbejder ikke si meget. Man har ikke penge til giftige sprejtemidler og kunstgedning, derfor be-
gynder alle at dyrke grentsager der bliver sma, vinde og skave — og velsmagende. Alle bliver
lykkelige. Hashbruget spreder sig over hele verdenen og alle krig standser og alle i hele verdenen
bliver lykkelige.

Mearkverdiggerelsen udgeres kun af novumet, at hashen bliver frigiven, at den bare har po-
sitive virkninger og at dens brug spreder sig til alle mennesker. Som novum for en SF-historie er
det ok; det er ikke nedt til at vare af naturvidenskabelig eller teknisk karakter. Hvorvidt det er
trovardigt, er et andet spergsmal. Maske var det troverdigt blandt nogle mennesker den gang
(1969) men sandsynligvis ikke blandt mange; og er det ikke i dag. Det er med vis teven, det her
kan betragtes som SF.*

Alle mennesker i historien er ,vi“. Alt bliver godt; alle bliver lykkelige; der er ikke nogle mod-
setninger. (Det er en kedelig historie.) Muligvis kan der anes et lille foragt for de fa mennesker,

der endnu ikke har opdaget hashens fortreftelighed. Till og med forholdet mellem Berge og Jytte,

$10gsd i prasentationen af novellen, da det offentliggjordes at den fiet pris, konstateres at det er ,,snarere en
fremtidsfantasi end egentlig science fiction®, Politiken (1969b).

31



der for hashen var praget af traditionelle kensroller, bliver ligestillet.

Historien kan fortolkes, som at den er kritisk imod samfundet, hvor mennesker ikke har tid
for hinanden, hvor vi spiser usund mad, hvor uskyldige mennesker sidder i fzngsel, og ikke nogen
er lykkelig. Disse problemer kan dog opfattes som typiske for de vestlige samfund. Underforstaet
i historien er dog at mennesker i hele verdenen lider af de samme problemer, og at disse loses vha.
at ryge hash. I mange ikke-vestlige lande havde man sandsynligvis problemer af anden karakter,
hvorfor historien giver udtryk for en uvidenhed, der kan have sin oprindelse i et implicit foragt
for ikke-vestlige lande.

Den altfor tydelige propaganda for hash kan ogsa ses som ironisk lige overfor hashpropagan-

da — at hash var en sa perfekt drog, var der vel ikke nogen, der troede — ikke en gang 1969?%2

713 Jeg er ikke dr. Markus, af Niels Helweg-Larsen

Hovedpersonen lever et almindeligt liv i Kebenhavn med sin kone Marianne og bern. En dag
meder han af en tilfzldighed en gammel klassekammerat, Markus. Nar de to, og en tredje, Hen-
ning, var drenge, havde de et hemmeligt selskab. De forfattede et dokument med selskabets love,
som de underskrev med deres eget blod. Dokumentet sluttede med de kendte musketererorden:
sen for alle og alle for en®. Markus er lidt ser, han har forsket pa egen hand, og det er lykkedes
ham at fremstille et stof, der frikobler sjelen fra kroppen, si at den kan bevage sig frit gennem tid
og rum. Markus overtaler hovedpersonen at prove stoffet sammen med ham genem at henvise
til deres gamle aftale. De farer ud i rummet og krydser tiden, men nar de vender tilbage, valger
Markus at tage plads i hovedpersonens krop, hvorved denne i sted bliver nedt til at tage plads
i Markus krop. Markus, der dbenbart ikke har haft nogen fremgang hos kvinder, overtager ho-
vedpersonens liv, med arbejde, kone og bern. Dette er, hvad der er sket tidligere. Nu er han —
hovedpersonen i Markus krop — sparret inde i en galeanstalt. Han har forsegt at forklare sin
situation for leegerne og sygeplejerskerne, men ingen vil tro p ham. Som en sidste udvej har han
skrevet denne her ganske sandfzrdige historie og sendt den ind til Politikens novellekonkurrence,
og hiber at den vil blive publiceret, og at nogen vil tro pa ham.

I den aktuelle konteksten, i en antologi med SF-historier, vil dette vare den rimelige lesning
— at fortolke den bogstaveligt — og acceptere at personerne faktisk skiftede sjzle. I en anden
kontekst vil det selvfelgeligt vare rimeligere at lese det som at hovedpersonen faktisk er gal, og
bare har opdigtet en historie, der forklarer, hvad han ger pa en galeanstalt.

Atter igen har vi en klassisk SF-historie, med en ,,gal“ opfinder som skaber én fantastisk ting,
et novum, og som udger den eneste markvardiggerelsen i historien. Fra vores synspunkt, med
vores forstaelse af verdenen, er stoffer der ganske konkret frikobler sjzlen fra kroppen ikke tro-

vardige, men i novellens verden er det trovardigt. Markus er kemiker og har forsket stoffet frem.

$2Det var dog et meget aktuelt sporgsmal den gang; forfatteren fik inspiration til novellen fra et foredrag i radio
vedrerende en eventuel frigivelse af hash, Politiken (1969b).
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Markus peges ud ved at beskrives med: ,,markelige gule gjne®, og med ,,en blanding af visdom
og grumhed®. Han er desuden: ,Lang, mager, merkkledt og meget bleg.“ Han kigger ogsa lidt
for meget pa kvinders barme, ikke kun pa Mariannes, men pa alle der passerer i historien, hvilket
i kombination med hans udseende, yderligere peger ham ud som usympatisk.

Markus er altsd bide ser, usympatisk og ond imod hovedpersonen, og derfor en Anden. I
lighed med den szre opfinderne i Hilsen fra Mozart® ville det vare muligt at pege pi hvordan
disse sere nerder latterliggeres, men her er han ikke latterlig, her er han ond, og pi en helt anden
mide legitim at foragte eller hade. Hovedpersonen er derimod en almindelig menneske som man
kan identificere sig med, en typisk ,,vi“-karakter. Modsztningen dem imellem er dog af individuel
karakter, og er derfor ikke af serligt interesse for en postkolonial, genusvidenskabelig eller anden

ideologisk baseret kritik.

7.14  Put-pistolen, af Gilbert M. Jensen

Ved en tilfeldighed opfinder en menig soldat et fantastisk viben, en pistol, sammensat af simple
og almindelige genstande, og som ikke bruger nogen ammunition, men som fuldstzndigt udslet-
ter det man skyder pa. Og nar man skyder med den, siger det kun ,,put®. Han viser put-pistolen
for sin general, som bliver meget begejstret og straks udsletter bade sin adjudant og soldaten. Ge-
neralen vil lade fremstille yderligere to hundred put-pistoler og med disse bevabne et elitekorps,
som han si ville bruge for at sikre sig verdensherredemmet. Derfor rekvirerer han to hundred
eksemplar af alle genstande, som pistolen var bygget af. Men nar han sammenfejer dem til nye
pistoler, virker de ikke. Og den originale pistols dele var kommet sammen med de nye. Si bliver
generalen nedt til at tage alle delene hjem og sidde og preve alle millioner af kombinationer af
genstande for at finde den rigtige pistol igen. Og for hver pistol han fgjer sammen, tager han den
og peger pa sin kone og fyrer af. ,Hun aner intet om den fare, hun gar i, ender historien.

Novellen udspiller sig pa generalens kontor og hjemme hos generalen. Den fortalles af en
tredjepersonsforteller, der har indsigt i generalens tanker. Vi far ikke at vide meget om resten
af verdenen og heller ikke hvor historien finder sted. Der er ikke nogen tydelige tidsmarkerer,
hvorfor man ville kunne konkludere, at novellen udspiles i vores verden i vores/forfatterens tid
(1969), men pa et sted siges at der ikke har varet en eneste krig i de sidste to hundrede ar pd denne
jord. Det implicerer at historien udspiller vel over to hundred ir ind i fremtiden. Manglen pa
ovrige tidsmarkerer er dog igjnefaldende.

Historien indeholder ét tydeligt novum, put-pistolen, ellers er der ingen markverdiggerelse.
Der gives overhoved ikke nogen forklaring til hvordan vabnet kan fungere, iser ikke nogen som er
trovardig fra et naturvidenskabeligt synspunke. I en meget rigoristisk fortolkning af SF-begrebet
er historien folgelig ikke SF. Underforstiet i fortellingen er dog, at der e en teknisk forklaring,

selv om ikke nogen kender den, hvorfor det er rimeligt at se den som SF.

%Se fodnote 69 pa s. 22.
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Der er kun to akterer, soldaten og generalen. Adjudanten og generalens kone laver ikke noget.
Soldaten er den lille mand, som man kan identificere sig med; han er en udpraget ,vi“-karakter.
Generalen derimod, han er en latterlig og ubehagelig representant for magten, og kan derfor
betragtes som en Anden.

Soldaten virker sympatisk, men er lidt naive, nir han viser pistolen for generalen, og han
burde forsta, at et viben i handen pa en militer vil komme at bruges. Det er ikke klart, hvorfor
han gar med den til generalen. Er det af pligt eller i hab om en belenning? Nar generalen sperger
ham, hvorvidt han har fortalt nogen anden om sin opfindelse, svarer han ganske troskyldigt, at
han overhoved ikke har fortalt nogen om put-pistolens eksistens.

Generalen er meget distrz og glemmer hvad soldaten hedder og hvor adjudanten er blevet af.
Han ser bade adjudanten og soldaten som ting, som han meget kynisk udsletter vha. put-pistolen
uden at bekymre sig over dette, mer end hvordan han skal finde en ny adjudant. Generalen drem-
mer om krig og ser frem imod at sikre sig verdensherredemmet. Desuden reprasenterer han mag-
ten og evrigheden. Der bygges et foragt og en afsky op overfor generalen, og han far desuden sit
straf. Han er dog ikke af en art Anden, som de samfundskritiske teorier behandler — tvertimod.
Han er det abne fortryk, ikke noget skjult der skal afslores.

Der er ikke noget i historien der kan knyttes til kolonialisme eller race. Derimod er der en
mangel pa kvindelige aktorer; og den eneste der nevnes — generalens kone — har kun en rolle
som potentielt offer.

Kigger man pa ord og sztninger der stikker ud, ser man allerede i den forste replik at man
maske ikke skal tage historien for alvorligt: ,Jeg kalder den putpistolen, [...], fordi den siger put
ndr jeg bruger den, ikke bang eller tju — blot et lille bitte put, si er det sket! Eller nar soldaten
fortaller hvad han har prevet pistolen pa: ,En trilleber, et par gamle vogne pa en bilkirkegird,
fire graspurve, en liter sedmalk og en gammel hund.“

Hvad der ogsa skiller sig ud, er generalens darlige egenskaber, som er sa mange og sa latterlige,
at man heller ikke kan tage ham alvorligt.

Det vil derfor vare rimeligt at betragte historien primeart som en samfundskritisk satire.

8 Afsluttende diskussion

I deallerfleste af novellerne er der skelnelige ,,vi“ og ,,de“-grupper, hvor der ogsi er en modstning
dem imellem. Dette kan vere rigtigt tydeliget, som i Summende sommersky, Dommen, Afslut-
ning, Fremmed blandt mennesker, Bibberne, Spekulanten, Vores fine koralverden og Susi Chengs
barn. De tydelige modsztninger der er, er i samtlige disse fald konstruerede bevidst som en del af
historien. Forholdet til de Andre kan altsi ikke bedemmes pa samme made som i en ikke-fiktiv
tekst. De fleste af disse historier har desuden tydelige samfundskritiske trek; enten fra et oko-,
klasse- eller kolonialt perspektiv. De Andre har dog lidt forskellige rolle; i Summende sommer-

sky og Vores fine koralverden er den Anden en meget anderledes, dyrisk intelligens, der har magt
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at sla mennesker ihjel der truer den, mens i Dommen og Afslutning er de Andre nogle der tru-
er at erstatte os mennesker, og i Spekulanten kombineres disse roller. I Susi Chengs barn er de
Andre mennesker, der har magten og bruger den uretferdigt, mens de Andre i Fremmed blandt
mennesker i sted er vesener, der godt passer ind i vores samfund.

De Andre i Bibberne, der ogsi nasten passer ind i vores samfund, er dog onde og truer vores
samfund indefra. Historien vakker en frygt for det fremmede, for de Andre, de der snakker lat-
terligt, og virker ikke vare kritiske, men er snarere bare en spendende historie. Det er derfor den
eneste af de fjorten historier, der kan lade sig kritiseres fra et postkolonialt synspunkt.

Miseren er speciel, fordi grupperne der beskrives er symetriske — alle grupper er bade ,vi“-
og »de“. Gruppemodsaztningerne har heller ikke nogen fundamental betydning for historien.

Hilsen fra Mozart, Jeg er ikke Dr. Markus og Put-pistolen udgeres den Anden af kun et per-
son, en gal/ser/ond menneske. I Hilsen fra Mozart og Jeg er ikke Dr. Markus er modsztningen
ikke vigtig for samfundet, men rer kun individer. Disse historier er ligesom Bibberne ikke kriti-
ske, men er snarere bare spendende historier. Put-pistolen er visselig kritisk imod militarisme og
ovrighed, men pa en usofistikeret made, hvor evrigheden kun foragtes for, at dets reprasentant
er stupid.

Den Anden kan imidlertid ogsa helt mangle, som i ,Hash®, hvor der kun er en ,vi“-gruppe.
Den historie er ogsa svar at fortolke. Ogsi ,,Galilei” mangler egentlige Andre, men s er dens
samfundskritik ogsd temmelig diffuse.

Man kan derfor ane en forbindelse mellem en vilje at fortelle en kritisk historie og at udtrykke
den vha. modsztninger mellem ,vi“ og ,,de“-grupper.

Nere knyttet til rollerne de Andre har, er ogsa synet pa dem. Kun i Susi Chengs barn, Bibberne
og Put-pistolen, har man som lesere anledning at fele et foragt eller had for dem. De ovrige Andre
fremstilles enten som hyggelige, eller som frygtelige, pa forskellige mader, men ogsi som nogle
man mad respektere.

Alle novellerne giver mer eller mindre tydeligt udtryk for en vesterlandsk diskurs. Personerne
og nasten alle milieuer er abenbart danske eller i det mindste fra Vesten. Det ville dog vere uri-
meligt at bruge det som grund for at kritisere novellerne for at vare ubevidste i race eller koloniale
forhold. Historierne stammer dog fra en novellekonkurrence i Danmark for danske forfattere. ™

De fleste af novellerne skildrer repraesentanter for i det mindste et af de to hyppigst forekom-
mende ken og kan derfor ogsi bedemmes udefra en feministisk synspunkt. Hverken kvinder eller
mend udger dog i noget fald tydeligt de Andre i historiens verden. Kigger man pa deres roller i
historierene, er der dog vasentligt ferre kvinder end maend, og de fa der er, de har gennemgaende
ferre replikker, laver mindre og ved mindre end mandene. Det er en igjnefaldende kontrast til
hvor bevidst samfundskritiske flere af novellerne er indenfor andre omrader. Udvalget af historier

er dog gjort af tre mend, og af de fjorten novellerne er kun tre skrevne af kvinder.*

84Se fodnote 6 pis. 8
85Vagn Nielsen har dog skrevet o af novellerne, hvorfor der kun er tretten forfattere.
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Novellerne er af vidt forskellig art, hvilket har gjort det desto interessantere at analysere dem.
Dog er der ikke nogen af dem, der giver udtryk for rigtigt gammeldags koloniale eller sexistiske
holdninger, af den type der taknemlig lader sig kritiseres. Der er heller ikke nogen, der er bevidst
skrevne for at vare postkoloniale eller feministiske. Sa her i efterhanden er det nemt at indse, at
det ville veeret gavnligt at ogsi finde nogle noveller af disse typer frem for at analysere og i sted
haft lidt ferre med af ,,de fjorten®.

I de fjorten SF-noveller, der er blevet analyseret, er der eksempler pa vidt forskellige Andre
og pa diverse roller, de kan have. De udgeres af aliens, szre eller onde mennesker, robotter eller
fremtidige mennesker, og de kan have roller som blinde hevnere, skjulte flygtninge, offer for
menneskelig dumhed, ond evrighed eller menneskets erstatning.

I mange af novellerne udger nogen slags samfundskritik en vasentlig del af historien, og iser
blandt disse kan man se en tydelig modsatning mellem ,vi“ og de Andre. Omvent er der bland
de ikke sa kritiske historier i de fleste fald ikke sa tydelige ,vi“-0g-,,de“-modsatninger. Funktionen
her turde vare at tydeliggere et forhold, der er formal for historiens kritik.

Ikke i nogen af novellerne har de Andre udgjorts af nogen menneskegruppe, der i alminde-
lighed plejer at betragtes som de Andre, som fx farvede, kvinder eller basser. 8 Dette til trods
skildres kvinder i de allerfleste fald pd en made langt i fra ligeverdig med mand.

Synet pa de Andre er, med nogen enkelt undtagelse, ikke foragteligt i historierne. I sted ses

de som nogle man ma respektere, selv om de er frygtelige eller grusomme skabninger.

8 Dette beror dog til dels pd min maske noget ukonventionelle relative ,,vi“-,de“-opdeling. Med en
konventionel eller absolut opdeling ville i det mindste Susi Cheng blive betragtet som en af de Andre.
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