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Sammanfattning

Titel: Produco - det sociala samspelet mellan musikproduktionselever

Denna kvalitativa forskningsstudies syfte dr att undersdka vad som motiverar ungdomar till
att borja producera musik och att sedan soka musikproduktion som huvudsaklig inriktning pa
gymnasiet. Studien syftar dven till att ta reda pd hur dessa elevers motivation till att
producera musik sedan péverkas av sina klasskamraters olika bakgrunder och kunskapsnivaer
samt det sociala samspelet i en musikproduktionsklass. I studien intervjuas ocksd en
gymnasieldrare for att ge perspektiv pa elevernas svar samt for att undersdka hur man som
larare 1 musikproduktion pa gymnasiet kan ldgga upp sin undervisning i ett klassrum med
ménga olika bakgrunder, ambitioner och kunskapsnivaer sa att eleverna far utlopp for sin
egen kreativitet. I studien har kvalitativa intervjuer gjorts med fyra elever som gar tredje dret
pa gymnasiet pa tva olika skolor samt en gymnasieldrare 1 &mnet musikproduktion. Resultatet
lyfter bland annat fram hur det egna musikintresset och ett socialt samspel mellan
klasskamrater paverkar elevernas motivation samt den relationella pedagogikens innebord i

undervisning av musikproduktion pa gymnasiet.

Nyckelord: Musikproduktion, motivation, producera, musik



Abstract

Title: Produco - the social interplay between students of music production

The purpose of this qualitative study is to examine what motivates young people to start
producing music and what later leads them to choose music production as their main profile
in upper secondary school. The purpose is also to examine how these students motivation
towards producing music is influenced by their classmates different backgrounds, levels of
knowledge and the social interplay within a class of music production students. Finally, the
purpose of this study is to examine how a music production teacher in upper secondary
school can structure his/hers education so that all students of a class, regardless of
background, level of knowledge and genre gets an outlet for their creativity.

In the study, four students that have chosen music production as their main profile and are
currently in their third and final year of their education have been interviewed. To provide
perspective to the students answers in these interviews, a music production teacher has also
been interviewed. The results of the study highlights how the students own interest in music
and the social interplay within the class affects their motivation towards producing music
themselves and how relational education methods can be applied when teaching music

production in upper secondary school.
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1. Inledning

Musik har varit min drivkraft sé lange jag kan minnas. Jag borjade spela gitarr vid tidig alder
och det har sedan dess varit mitt huvudinstrument men ocksd min passion. Strax efter jag
tagit studenten borjade jag med musikproduktion och dven detta har sedan dess legat minst
lika varmt om hjéartat. Till en borjan fungerade det mest som ett effektivt sétt att dokumentera
musikaliska idéer utan att behdva spendera en ldngre tid att skriva ner det i noter eller
tablatur. Dessa idéer kunde senare mynna ut i fullindade latar som, 1 vissa fall, spelades in 1
mer etablerade musikstudios och bearbetades av professionella profiler inom branschen. Ju
mer tid jag spenderade pd produktionen av min musik, desto mer insag jag hur mycket man
kunde utveckla den och fa min musik att nd en helt ny niva. Jag insdg dessutom att bli bra pa
att producera musik kan ofta vara lika svart som att bli bra pé att spela ett instrument och
kraver minst lika mycket arbete, hingivelse och tid for att verkligen beméstra. Efter att under
en langre tid anvént produktionen till detta syfte borjade jag pa Musikhogskolan i Malmé dér
jag valde musikproduktion som mitt fordjupningsdmne vilket jag laste under ett och ett halvt
lasar. Trots att jag hade hallit pA med produktion under en lingre tid hade jag aldrig gjort det
pa en professionell niva innan studierna bdrjade 1 Malmd. Av denna anledning kan det sdgas
att jag till en borjan var nyborjare 1 &mnet. Under min tid hédr fick jag ta del av saker som
inspelningsmetodik, akustik, mikrofonplacering, analoga och digitala mixningstekniker med
mera. Stor vikt lades ocksa pd eget musikskapande och dven inom detta fick jag chansen att
verkligen utvecklas. Vad det giller &amneskompetens fick jag hér alltsa ett flertal erfarenheter
som hjélpte mig uppna en hogre niva av mitt producerande. Det var dock inte enbart detta jag
fick ldra mig. Jag observerade noggrant hur mina larare valde att bedriva sin undervisning
vilket jag stor nytta av ndr jag, lite senare i min utbildning, skulle ut och undervisa mitt
fordjupningsdmne for en riktig gymnasieklass.

Under de verksamhetsforlagda utbildningsperioder (VFU) jag har haft pd olika skolor
under min studietid har jag lagt mérke till att det ofta finns en stor nivaskillnad inom &mnet
musikproduktion. Det var framforallt upplevelser under en av de senare VFU-perioderna som
jag lade mirke till detta vilket vickte mitt intresse ndgot enormt. Jag skulle leda ett moment
for elever som gick tredje aret pd gymnasiet. I och med att de var s& langt gingna 1 sin

utbildning trodde, nistan forvdntade jag mig att de var vil bevandrade i vissa vanligt



forekommande begrepp inom musikproduktion. Till min forvaning var det relativt fa som ens
hade hort de begrepp jag yttrade och nir jag frigade vad detta kunde bero pa fick jag ett svar
som chockade mig. De berittade att de mist motivationen redan i forsta aret pa gymnasiet da
de upplevde dmnet som svart, teoretiskt och en alldeles for stor utmaning. De hade dérfor inte
spenderat nagon direkt tid pa att beméstra dmnet eftersom de var genuint omotiverade. Andra
elever jag undervisat har haft goda forkunskaper i @mnet och har, da jag frigat, haft ett
egenintresse till &mnet sedan en ldngre tid tillbaka. Bada dessa elevgrupper, med mycket
olika bakgrunder vad det géller forkunskap, sitts pd gymnasiet in i samma klass. Efter denna
observation borjade jag fundera pd hur olika elevers motivation till att sjidlva producera musik
paverkas av att gd i en klass med elever som &r olika motiverade till dmnet, har olika
ingdngar och bakomliggande intresse till musikproduktion generellt. Blir eleverna med
mycket forkunskaper mindre motiverade av att gd 1 samma klass som elever med mindre
kunskaper och vice versa och hur paverkas egentligen elevernas motivation av det sociala
samspelet mellan klasskamraterna? Dessa frgor intresserade mig nagot enormt och kom att

bli huvudfragorna i detta examensarbete.



2. Syfte och fragestillning

Studien syftar till att undersdka vad som inspirerar ungdomar till att producera musik och att
sedan s6ka musikproduktion som huvudsaklig inriktning pd gymnasiet. Den syftar ocksa till
att undersoka hur elever som valt musikproduktion som inriktning pé estetiska programmet
upplevt att deras motivation till att producera musik péaverkats av det sociala samspelet
mellan klasskamraterna. Slutligen syftar studien till att undersdka hur man som ldrare i
musikproduktion kan ldgga upp sin undervisning sa att samtliga elever i en klass, oavsett
bakgrund och kunskapsniva far ut sa mycket som mojligt av sin utbildning.

I studien intervjuas fyra elever som géir tredje aret av sin utbildning péd estetiska
programmet pa tva olika gymnasieskolor samt en gymnasieldrare i @&mnet musikproduktion.
Detta for att se hur dessa olika elevgruppers motivation till att producera musik paverkas av
olika erfarenheter, bakgrunder och eventuella nivaskillnader i en klass. I studien stills
liknande frdgor till samtliga informanter och ambitionen dr att ha liknande struktur pa
samtliga intervjuer samtidigt som malet &r att lata eleverna tala sa fritt som mojligt om sin
motivation till att producera musik och det sociala samspelet mellan klasskamraterna. Dessa
intervjuer analyseras och stélls senare mot varandra for att se om det finns ndgon gemensam
namnare som kan paverka deras motivation till att producera musik. Fragorna till eleverna
handlar bland annat om hur de blev intresserade av musikproduktion fran bdrjan, vad det var
som motiverade dem att soka musikproduktion som huvudsaklig inriktning pd gymnasiet och
hur de upplever att det sociala samspelet mellan klasskamraterna har péverkat deras egna

motivation till &mnet under deras gymnasietid (se bilaga 1).

Studien har foljande forskningsfragor:
e Vad ir det som inspirerar ungdomar till att borja producera musik och sedan soka
musikproduktion som inriktning pd gymnasiet?
e Hur paverkas musikproduktionselevers motivation till att sjédlva producera musik av
det sociala samspelet mellan klasskamraterna?
e Hur kan man som ldrare 1 dmnet musikproduktion pd gymnasiet ldgga upp sin
undervisning sd att elever med olika bakgrunder, inriktningar och kunskapsnivéer

motiveras till att producera musik?



3. Litteraturgenomgang

Detta kapitel inleds med en beskrivning av begreppet musikproduktion samt en analys av hur
en musikproducents arbetsroll har sett ut historiskt jamfort med idag. Detta foljs av en
genomgang av hur musikproduktion som skoldmne har utvecklats sedan dess introduktion i
svenska skolan. Detta stycke dr med for att ge kontext till vilken undervisningsmiljo eleverna
som intervjuats befinner sig i och visa pa vilka forutséttningar de arbetar under. En annan
aspekt som tas upp 1 samband med beskrivningen av d@mnets utveckling 1 svenska skolan &r
vilka pedagogiska filosofier de speglar. Dérefter belyses hur datorn som verktyg har paverkat
hur unga minniskor idag forhaller sig till musikproduktion samt skriver musik. Slutligen
beskrivs begreppen relationell pedagogik och flow theory, ett begrepp som ofta anvinds inom

motivationsforskning.

3.1 Musikproduktion och musikproducentens roll

Vad innebér det att producera musik och vad gor egentligen en musikproducent? Dessa
termer kan vara svéra att konkret definiera men for att verkligen forstd begreppens mening
vill jag inleda med att tydliggora vad ordet musikproduktion betyder. Gullo (2010) véljer att
dela upp begreppet i tva led: musik och produktion och beskriver sedan dessa tva ords
innebord. Begreppet musik beskrivs enligt Nationalencyklopedin som en kulturyttring som
inte later sig infingas under nigon generellt accepterad, heltickande definition; allmént kan
dock musik sdgas bestd av vissa typer av organiserat ljud, men begreppet kan ocksé inkludera
omsténdigheterna kring musiken, dvs. musiklivet.” (NE, 2009, refererad i Gullo, 2010). Vad
ménniskor uppfattar som musik dr alltsd en mycket subjektiv frdga och kompositorer har
sedan linge utmanat normerna for detta (Gulld, 2010). Till exempel finns det stycken som det
kontroversiella verket 4'33", skrivet av den amerikanske avantgardekompositoren John Cage,
vars ursprungsversion var komponerat for orkester i tre satser. Kompositionen bestar av 4
minuter och 33 sekunder av komplett tystnad och eftersom stycket inte innehaller nigot
klingande material ifrdgasattes det ifall verket faktiskt kunde bendmnas som musik. For
denna studies syfte definieras dock musik pa samma sétt som Gullo (2010), det vill sdga som

organiserat ljud som méinniskor kan uppfatta som musik.
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Sa, vad innebér begreppet produktion i allt detta? Ordet i1 sig hirstammar fran det latinska
ordet produco, vilket bland annat kan Oversittas till “skapa”. Med detta sagt kan vi dra
slutsatsen att musikproduktion har med skapandet av en musikalisk produkt att gora. Inom
musikbranschen dr en sddan produkt oftast i form av en musikinspelning (Gullo, 2010).
Diremot dr inte begreppet musikproducent lika enkelt att forklara, inte minst eftersom dennes
yrkesroll fordndrats 1 samma takt som inspelningstekniken utvecklats de senaste artiondena
(Gullo, 2010). Exempel pé detta dr hur moderna, digitala verktyg som synthen och datorn
varit mycket inflytelserika i hur populdrmusik skrivs och darmed klingar idag till skillnad
fran tidigare decennier da den frimst varit gitarr- och pianobaserad. Aven sittet man spelar in
1 studio har fordndrats 1 och med inspelningsteknikens utveckling. Mer avancerade
mikrofoner, mixerbord och faktumet att inspelning idag oftast sker pd en dator snarare &n
rullband har 1 sin tur lett till ett foréndrat resultat i den klingande slutprodukten (Coleman,
2003, refererad 1 Wikstrom, 2006).

Traditionellt sett har en producent fungerat som en sorts dverordnade eller projektledare
for en musikalisk inspelning. Producenten har haft en sorts dvergripande vision for musiken
men har ocksa kunnat ha som ansvar att skota administrativa sysslor som att inspelningen blir
fardig 1 tid och att den inte overskrider den budget som ett eventuellt bolag har utsatt for
projektet (Gulld, 2010). Det ar dock véldigt stor skillnad pd hur olika musikproducenter
arbetar da vissa tenderar fokusera mer pa olika delar av yrkesrollen. I dagens ldge har
diaremot griansen mellan de olika yrkesrollerna suddats ut mer och mer och det &r inte helt
ovanligt idag att en producent kan vara bade den huvudsakliga léatskrivaren,
inspelningsteknikern, medverkar instrumentalt samt har kunskap om réttsliga dimensioner
med fragor om upphovsritt. Detta kan dven tydligt ses 1 hur ljudteknikerns roll har utvecklats
i samspel med tekniken da dennes roll for inte alltfor langesedan varit framst att forverkliga
musikerns och producentens vision s oforvrangt som mdjligt. I dagens lige ses ljudteknikern
som att ha en mycket bidragande roll till musiken och kan ibland ha lika stor kdndisstatus
som musikerna denne jobbar med (Wikstrém, 2006).

Sammanfattningsvis kan alltsa begreppen musikproduktion och musikproducent ha flera
olika innebdrder och har fordndrats 1 symbios med teknikens utveckling under
musikhistoriens ging. Eftersom de elever som intervjuats under studien framst har riktat in

sig p4 den musikaliska aspekten av producentrollen kommer begreppet musikproduktion
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bendmnas som skapandet samt bearbetningen av ett musikaliskt verk &ven fast det i dagens

lage kan stricka sig betydligt ldngre 4n sé.

3.2 Musikproduktionens utveckling i svenska skolan

I jimforelse med andra musikdmnen dr musikproduktion ett relativt ungt &mne inom det
svenska skolvdsendet. Det dyker for forsta gangen upp inom de frivilliga skolformerna 1
borjan av 1990-talet, nirmre bestimt 1994 i Léroplanen for de frivilliga skolformerna -
LPF94 och det fanns frdn borjan tva kurser man kunde ldsa som tillval utéver ordinarie
gymnasieutbildning: Musikproduktion och Ljudteknik A och Musikproduktion och Ljudteknik
B eller MULJ 201/202 (Gullo, 2010). T dessa kurser fick eleverna ldra sig om hur man
spelade in i ett flerkanaligt system, bearbetning av inspelat material, olika mixtekniker och att
arbeta 1 ett sequenserprogram (Gullo, 2010). Forutom detta ingick det dven moment dér
eleverna fick ldra sig att hantera videoutrustning samt fick kunskaper inom ljus-, bild- och
fargldra. Dessa kunskaper var i mycket stor utstrdckning inriktat pa produktionen av en egen
musikvideo. Forutom musikproduktionens introduktion i de frivilliga skolformerna dok det
under 1990-talet dven upp flera privata institutioner som till exempel SAE Institute och
Kulturama i Stockholm vilka gav undervisning inom dmnet (Gullo, 2010).

Musikproduktion i gymnasieskolan sdg densamma ut tills en uppdatering av ldroplanen
kom &r 2000. Mest anmirkningsvért dr sittet man nu ser pa dmnet i stort. Fran att tidigare
varit frimst inriktat pd det tekniska kunnandet, hur man spelar in, hur man mixar et cetera,
overgdr det till att 1 stor utstrdckning istéllet handla om eget skapande. Detta syns tydligt i
dmnets innehéll d& kurserna Arrangering och komposition, Ensembleledning samt Musik och
kommunikation adderats som en del av &mnet musikproduktion (Skolverket, 2000). Kurserna
Ljudteknik A och B @r kvar 1 dmnet och innehéllet ar relativt likt det vi kunde se i LPF94 men
1 och med att man nu lagt till ytterligare kurser som vid fOrsta anblick kanske inte ser ut att
berdra det som traditionellt sett ansags tillhora @mnet musikproduktion. Under dmnets syfte
stdr det att dmnet ... syftar till att stimulera till kreativt och konstruktivt skapande av
musikproduktioner och ge erfarenhet av arbetet frn idé till fardig produktion dér dven det
gemensamma lagarbetet med dess krav pa ansvar ingar.” (Skolverket, 2000). Senare, under

rubriken ”Amnets karaktir och uppbyggnad” stir det dven att "Grundlidggande for dmnet ir
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att det skall vara inriktat mot ett speciellt musikomréde och inspirera till eget skapande. Detta
innebdr att de studerande efter en grundldggande niva skall f4 mojlighet att sjdlva vilja genre,
musikalisk stil och inriktning.” (Skolverket, 2000). De nya kurserna har alltsd adderats i och
med att det skett ett sorts paradigmskifte i dmnet och synen pd det har saledes ocksa
fordndrats. Mycket vikt 14ggs nu pd att eleverna ska sjélva vilja stil och genre for att pa sd vis
kunna gé fran en id¢ till en fardig produkt. Denna syn pa d&mnet dr nagot som dven finnes i
Laroplan, examensmal och gymnasiegemensamma dmnen for gymnasieskolan 2011, vilket ar
den léroplan vi forhaller oss till idag.

I dagens lidge ldses dmnet Musik som ett storre dmne med flera olika delkurser dér
musikproduktion en av dessa. Det dr uppdelat i tva delkurser: Musikproduktion 1 och
Musikproduktion 2. Den forsta kursen agerar som en sorts grundkurs dér eleverna skall fa ett
tekniskt kunnande och till exempel ldra sig om grundliggande bearbetning av ljud med
analog och digital teknik, koppling och styrning av ljudutrustning vid inspelningar och
scenframforanden, grundldggande ljuddesign och teknik vid livemusik samt rumsakustik och
ljudldra (Skolverket, 2011). Ett nytt tillskott i denna ldroplan &r kunskap som berdr
musikbranschen, digital distribution samt upphovsritt. Detta speglas i1 ldroplanens centrala
innehall da eleverna i kursen Musikproduktion 1 far ta del av bland annat medier for
spridning av musikaliska produktioner, lagar och regler som géller konstnérliga produktioner,
till exempel upphovsritt (Skolverket, 2011). Att dessa omrdden nu &r en del av
musikproduktion som dmne beror i stor del pd att den syn skolan har pa d&mnet nu har
uppdaterats dn en gang fran den ldroplan som var aktuell fran ar 2000. Forutom ett tekniskt
kunnande samt uppmuntran till eget skapande skall dven undervisningen bidra till att
eleverna genom musikutovande bidrar till kulturlivet i samhéllet (Skolverket, 2011). Har kan
en tydlig koppling ses mellan dmnets syfte och det centrala innehallet for kursen
Musikproduktion 1 da eleverna far ldra sig om hur musikbranschen fungerar och hur man
sjalv distribuerar sina musikaliska produktioner kan de, med sina egna musikaliska alster sitt
bidra till ett rikare kulturliv.

Under aren har alltsé inte bara innehéllet utan ocksa synen pa musikproduktion i svenska
skolan utvecklats en hel del sedan dess introduktion i borjan av 1990-talet. Fran att &mnet
endast varit en valbar kurs har det gatt till att bli en hel inriktning man kan vilja pa estetiska

programmet, fran att forst involvera framst tekniska kunskaper har det gétt till att uppmuntra
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eget skapande som till exempel latskrivning till att idag ha alla dessa aspekter samt kunskaper

om musikbranschen och hur man far ut sin egen musik i vérlden.

3.3 Skolmusik och musik i skolan

I och med att skolans uppdrag bland annat &r att genom sociala interaktioner fa ungdomar till
att tinka och vara pa ett sitt som &r trott vara mest gynnsamt for deras framtida roll i
samhdllet har den som institution skapat undervisningsmiljoer dér en elevs upplevelser av ett
dmne som musik kan, till viss del, bli reglerade och ritualiserade (Finney & Burnard, 2007). I
dessa miljoer blir elevens autonomi i &mnet mer eller mindre begransad da man har tydliga
ramar for vilka beteendemoOnster som é&r acceptabla och inte inom skolan. Elevens
upplevelser, eller det som eleven har lart sig kan dd mitas i form av ett resultat genom ett
prov eller dylikt. Detta dr ndgonting som forskning inom den engelska skolan kallar f6r The
formal curriculum (direktoversatt: den formella ldaroplanen) och denna bade bestdms och
kontrolleras av ldraren samt av skolan. Samma forskning menar dock pé att det finns en sorts
informell eller icke-formel ldroplan, framforallt inom de estetiska &mnena, som ger upphov
till att eleverna far vélja innehdllet och dér aspekter som fantasi, ambition och intressen fér
lov att frodas (Finney & Burnard, 2007). En annan brittisk studie visar ocksa att elever
tenderar att ha ett storre engagemang for musik de spelar pa sin fritid, utanfor skolan @n den
de fa ta del av i sin musikundervisning. Detta eftersom de sjdlva kan se resultatet av sitt
arbete och upplever, enligt studien, en storre kinsla av sjilvstyre (Lamont, 2003, refererad i
Finney & Burnard, 2007).

I Sverige har instdllningen till musik hos elever fordndrats avsevért under de senaste
artiondena och framforallt skedde det en stor utveckling av detta under 1990-talet.
Forandringen berodde framst pd att musikundervisningen overlag gick fran att vara framst
baserad pé sang och musikteori till att ha en tydligare betoning pd musikskapande och
liveframtrddande (Folkestad, 1996). Det skedde dven en fordndring i hur skolan sig pd d&mnet
musik dd man gick frén att utdova ’skolmusik™ till att spela "musik i skolan”. Detta ledde i sin
tur till en fordndring 1 hur man bedrev undervisningen av d@mnet (Utbildningsdepartementet,
1992, refererad 1 Folkestad, 1996). Fordndringen av undervisningen skedde redan i
grundskolan d& man, istéllet for att lagga fokus pa att reproducera redan befintlig musik som

man gjort tidigare, borjade ldgga storre vikt pa praktiska moment som ensemblespel,
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framtradanden och framforallt att eleverna skulle f4 en mojlighet att f4 en upplevelse av hur
det kénns att bade spela och skapa musik med andra eller individuellt (Folkestad, 1996). Med
andra ord skulle man kunna sédga att det hér gick fran ett teoretiskt kunnande till ett praktiskt
bemaéstrande. Sjilva filosofin detta paradigmskifte vilar pa ér, enligt Folkestad (1996), allt
annat dn moderna dd de frimst hdrstammar frdn den amerikanska psykologen och filosofen
John Dewey. Dewey beskriver bland annat fyra grundldggande behov hos barn vilka har
kategoriserats som det sociala behovet, dér han menar pa att barn har ett behov av att dela
sina upplevelser med andra, behovet av att skapa, vilket kan vara att spela, sjunga, agera och
som senare mynnar ut i eget skapande, behovet av att undersoka och experimentera samt det
konstndrliga behovet. Under 1990-talet kom dessa idéer att i stor utstrackning paverka hur
musikundervisning bedrevs, inte bara i Sverige utan majoriteten av vésterlandska skolor

(Folkestad, 1996).

3.4 Flow Theory

Flow theory @r en teori som beskrivs av Csikszentmihalyi (2016) som “den optimala
upplevelsen”. Det dr i en sadan upplevelse som handlingar blir spontana, individen far en
kdnsla av totalt engagemang, skaparkraft, glddje och ens formagor maximeras
(Csikszentmihalyi, 2016). Nyckeln till att skapa sddana upplevelser och ddrmed uppné en
sddan motivation hos elever ligger mycket 1 hur de uppgifter man ger till eleverna ar
uppbyggda (Finney & Burnard, 2007). Ar uppgiften i friga intressant kommer nyfikenhet
uppsté direkt och upplevelsen blir autotelisk, eller vérd att gora for goérandets skull, snarare
an exotelisk, det vill sdga att man gor uppgiften enbart av yttre skdl som till exempel i
forhoppning att man far en beloning for utfort arbete (Csikszentmihalyi, 2016). Termen
“autotelisk™ hiarstammar, precis som titeln pa detta examensarbete (Produco), fran grekiskan
och kan delas upp i tva led. Det ena ordet, auto, kan Gversittas till “’sjdlv”” och andra ordet,
telos, kan Oversittas till ”mal”. Csikszentmihalyi (2016) menar att detta syftar pa en uppgift
eller upplevelse som gors for gorandets skull och viljer dven att beskriva upplevelsen som att
”Det dr sjdlva handlingen i sig som dr beloningen.” (s. 93).

For att flow skall uppnas finns det flera olika dimensioner som behdver finnas med bade 1

och under arbetets gang. Forst och framst behdver diar finnas tydliga, realistiska och

15



uppnabara mal for varje steg av uppgiften. Véljer man en banal och orealistisk mélséttning ar
det svért att kiinna nigon glidje av sin framgéng. Ar man diremot medveten om att man till
sist kommer uppna sina mal gor framgéngen en upprymd (Csikszentmihalyi, 2016). De forsta
malen bor saledes inte vara alltfor svéra eller ovana for eleverna utan bor ligga inom en niva
dér elevens formagor dr vil anpassade till mojligheten for handling (Finney & Burnard,
2007).

Csikszentmihalyi (2016) betonar ocksa den enorma vikten av att ha ordning i medvetandet
for att uppna flow, det vill sdga att man dr bade dr medveten om sina férmégor och inte &r
distraherad av yttre faktorer utanfor uppgiften i1 friga. Information som kolliderar med ens
befintliga intentioner kan paverka ens medvetande pa ett negativt sitt och kan bade visa sig i
beteendet dd vi kan bli till exempel arga, rddda eller drabbas av angest. Den psykiska energin
som uppstér vid oordning i medvetandet, eller psykisk entropi, kan ocksd bli en sépass tung
borda att arbetet blir ineffektivt och man tappar motivationen till uppgiften
(Csikszentmihalyi, 2016). Blir uppgiften for svar kan eleven tappa motivationen eftersom
denne inte besitter de kunskaper och formagor som krivs for att utfora en uppgift. A andra
sidan, blir det for enkelt kdnner inte eleven att den far chansen att utvecklas och uppgiften
kinns bara repetitiv (Finney & Burnard, 2007).

Csikszentmihdlyi (2016) belyser vikten av direkt aterkoppling och tydliga mal for att
uppnd flow och menar att ”Skalet till att det & mojligt att lata sig sd totalt uppslukas i en
upplevelse av flow dr att malsédttningarna vanligen ar klara och att feedbacken ér
omedelbar.” (s. 80). Finney och Burnard (2007) menar att ge feedback &r nagonting som
blivit enklare i och med att datorn blivit en stor del av undervisning i musikproduktion i
dagens undervisning av dmnet. Eftersom man idag kan skriva musik 1 olika program pa
datorn och till exempel stilla in ett rutnédt efter en angiven tonart kan eleverna direkt fa
aterkoppling pa om det eventuellt behdver dndras ndgot. Detta menar Finney och Burnard
(2007) kan leda till att eleverna snabbare kan uppna en fardig produkt och eftersom de da kan
bevittna och bli medvetna om sin egen framgang kan detta leda till en optimal upplevelse av
flow, ndgot som dven Csikszentmihdlyi (2016) belyser. Ytterligare dimensioner for att uppna
flow &r att det inte finns ndgon ridsla for att “misslyckas” med uppgiften samt att kénslan for

hur mycket tid som gatt at att géra uppgiften forsvinner (Finney & Burnard, 2007). Uppnés
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dessa dimensioner kan det leda till att eleven kdnner en gliddje infor uppgiften och

upplevelsen av arbetet blir autotelisk, det vill sdga att man gor uppgiften for gorandets skull.

3.5 Datorns inverkan pa unga manniskors musikskapande

Vad har tvd kulturer som till exempel Sumererna i mellandstern och Navajo-indianerna i
Nordamerika, som dr mycket avldgsna frdn varandra bade geografiskt och vad det giller
tidsepok gemensamt? Jo, de har bada utvecklat en egen form av musik. Faktum ér att det har
dnnu inte hittats en kultur ddr musik inte funnits i ndgon form. Déremot har den anvénts till

olika dndamaél 1 olika kulturer och Folkestad (1996) beskriver dess evolution pa foljande sitt:

In their desire and need to express themselves in music, people have, besides their voices,
always made use of their everyday tools and the technical conquests of each period. The bow
of the caveman and agricultural tools, the lure of the Bronze Age and the clog fiddle, are all

results of man’s ingenuity regarding wider means of musical expression. (s. 1).

Mainniskan har alltsd alltid funnit nya sdtt att anviinda redskapen som ir tillgdngliga under
den rddande tidsepoken for att uttrycka sig genom musik. Idag, i den digitala tidséldern, rdder
det inget tvivel om att datorn har blivit ett mycket inflytelserikt verktyg for just detta och det
ar sarskilt framtrddande vad det géller unga méinniskors musik. I var tid 4r inspelad musik
mer tillgéngligt for ménniskor dn vad det varit under nadgon period 1 historien (Jones, 1992
refererad 1 Folkestad, 1996). En av anledningarna for detta dr den snabbt vixande
teknologiska utveckling som kommit att fordndra hur vi som konsumenter lyssnar pa den
eftersom vi i dagens ldge kan lyssna pd musik var som helst, ndr som helst, genom att
egentligen bara ha med oss till exempel var mobiltelefon. Den teknologiska utvecklingen har
aven gjort att skapandet av musik inte ldngre dr reserverad till musikaliska genier utan kan
numera ses som en aktivitet som alla, oavsett kunskapsniva och erfarenhet kan vara delaktiga
1 och for ménga ungdomar &r detta ocksd en naturlig del av deras interaktion med musik
(Folkestad, 1996).

Aven att producera musik #r nigot som blivit alltmer littillgingligt i och med att
musikteknologin utvecklats med stormsteg de senaste &ren. Innan datorn kom att bli central
del inom musikproduktion spelades ljud in pé rullband genom ett mixerbord och det kunde
vara en stor omstillning att ga frin till exempel inspelnings- till mixfasen (Gulld, 2010). Idag,

som tidigare ndmnt, spelas ndstan all musik in samt bearbetas pd en dator och man kan till
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och med anvinda négot sd portabelt som en laptop for att géra bada delarna. Det finns olika
inspelningsprogram man kan anvinda sig av som till exempel Pro Tools, Cubase, Logic och
Reaper for att ndmna ett fatal. Dessa program kallas for DAW's eller Digital Audio
Workstation(s) och de flesta av dessa ar utrustade med verktyg for att dels spela in, redigera
inspelat material och mixa men kommer dven med virtuella instrument och synthar som kan
anvédndas bade till att skriva och producera musik. Till dessa program kan man dven kopa sa
kallade plugins fran tredjepartstillverkare. Dessa kan vara till exempel olika effekter och/eller
instrument och det finns en hel uppsjo av olika foretag och tillverkare som specialiserar sig
pa olika anvdndningsomréden (Gullo, 2010). Denna lattillgdnglighet har, som tidigare ndmnt,
lett till att skapandet av musik inte ldngre &r reserverad for musikaliska genier men ocksé att
den inte lédngre dr endast finns tillgénglig for méinniskor med mycket pengar. I den analoga
inspelningstraditionen dr hérdvara, studiolokaler och annat essentiellt material for
produktionen av musik mycket kostsamt. Denna utveckling foljer enligt Beekman (2003,
refererad 1 Gullo, 2010) ett monster som kan beskrivas som Moores lag. Denna siger att
datorers berdkningskapacitet fordubblas var artonde ménad och under samma tid halveras
kostnaden for samma méngd datorkraft. Detta leder i sin tur att de digitala verktyg som idag
behovs dr 1 jamforelse relativt billiga vilket leder till att producera musik inte ldngre &r
reserverad for ménniskor med mycket resurser.

Det finns dock en negativ aspekt med teknologins framsteg inom musikproduktion.
Eftersom det inte finns ndgon grians for médngden valmojligheter man har tillgdng till kan det
leda till att produktionen av musik ibland kan ta léngre tid 4n nu 4n vad det gjorde for 20 ar
sedan, d& man frimst spelade in analogt och vanligtvis bara hade 24 kanaler tillhanda. Detta
kan dven drabba unga manniskors musikskapande eftersom de da kan spendera mer tid pa att
hitta ”rdtt” ljud bland de oéndligt ménga som finns tillhanda 4n att faktiskt komponera och fa

fram en fardig produkt (Gullo, 2010).

3.6 Relationell pedagogik

Som namnet foreslar handlar relationell pedagogik om utbildning eller undervisning dar
relationen mellan ldrare och elev, snarare dn forhdllanden pa ett individuellt plan, &r central.
Begreppet kan beskrivas som ett sitt att skilja pad de traditionella skillnaderna mellan

subjektet och objektet i den mén att begreppet har som teoretiskt synsitt funnits som ett
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alternativ till den antingen elev- eller ldrarcentrerade undervisning som funnits inom svenska
skolan under 1900-talet (Aspelin & Persson, 2011). Relationell pedagogik handlar alltsd om
en tvasidig undervisning eftersom det i en relation alltid finns minst tva parter. Det gar alltsa
inte att helt forstd dess innebord for undervisning genom att enbart fokusera pd en aspekt,
som till exempel enbart ldrarens erfarenheter, utan maste se pad bdde ldraren och elevens
perspektiv (Aspelin & Persson, 2011).

Aspelin och Persson (2011) belyser en distinktion mellan tva sociala processer de véljer att
kalla for samverkan och samvaro. Den forstndmnda beskrivs som en sorts process mellan tva
eller flera individer dir processen i sig kontrolleras av en utomstaende part, till exempel en
larare. En sddan process organiseras ocksa i till exempel sociala eller kulturella ssmmanhang
och det finns ett tydligt syfte med vad organisatdren vill fa ut av métet (Aspelin & Persson,
2011). Ett exempel pd en siddan process kan vara inrdttandet av en fadderverksamhet. Ett
sddant mote organiseras av skolan eller av ldrare med ett tydligt syfte vilket ofta kan vara att
vilkomna en ny elev till en ny skola. Samvaro beskrivs ddremot som en omedveten process
dar tva eller flera individer méts och utan att ndgot medel anvdnds eller ndgon extern
overordnade star emellan blir de direkt delaktiga 1 varandras visen (Aspelin & Persson,
2011). Ett exempel pé en sddan process dr gemenskapen som uppstar mellan kompisar och
klasskamrater. Ens kompisar véljs sdllan ut av en extern part utan sker pa sociala inréttningar
som skolor och arbetsplatser. Det finns heller inte alltid ett konkret syfte med denna samvaro
mellan individer utan processen ér icke-forutbestimd och spontan.

Dessa tva processer speglas ocksd i tvd olika didaktiska implikationer som beskrivs av
Aspelin och Persson (2011). Pedagogiskt tillvigagangssdtt speglar den sociala process de
kallar for samverkan. Denna didaktiska implikation &r ett malmedvetet agerande fran lararens
sida som syftar till att “inkludera elever i1 gemenskaper och involvera dem 1
kunskapsalstrande kommunikation” (Aspelin & Persson, s. 22). Samvaro speglas i didaktiska
sammanhang av ndgot de véljer att kalla pedagogiskt mote. 1 ett sadant dr det inte ldraren som
konstruerar motet mellan individer utan finns snarare dér for att bekréfta det stadie eleven ar i
just d4 men ocksa hur eleven kan bli. Léraren dr med detta forhéllningssdtt vaken och 6ppen

for oforutsedda fordndringar i den sociala processen (Aspelin & Persson, 2011).
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Relationell pedagogik kan alltsd ga till pé olika sitt. De mdten och sociala processer som
en larare kan arbeta inom kan ibland vara konstruerade och ha ett tydligt syfte. De kan ocksa

vara spontana och oreglerade och fokusera pé processen i sig snarare dn ha ett tydligt syfte.
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4. Metod

I detta kapitel beskrivs den metod som anvénts vid genomforandet av studien. Det dr d&ven hir
studiens fokus beskrivs och avgrinsas. Sedan beskrivs studiens genomférande och hur
processen med urval gatt till. Slutligen tas etiska fragor samt studiens tillforlitlighet och

validitet upp.

4.1 Metodologiska overvaganden

Denna studie dr gjord med en kvalitativ ansats eftersom syftet dr att undersoka hur elever
blivit inspirerade till att producera musik och hur deras motivation till att géra detta paverkas
av det sociala samspelet mellan deras klasskamrater. Dadrmed har kvalitativa
forskningsintervjuer som metod for datainsamling anvénts eftersom ambitionen var att ha
mojligheten att stidlla s Gppna fragor som mojligt till intervjupersonerna for att pa sa vis fa
bade méngfacetterade och djupgdende svar (Krag Jacobsen, 1993). Hade studien istillet
gjorts med kvantitativ ansats hade svaren blivit mer standardiserade och man hade inte pa
samma sétt kunnat se pa de individuella upplevelser, kénslor och tankar som péverkar &mnets
berdringsomrade (Krag Jacobsen, 1993). Anvédndningen av kvalitativa metoder inom
samhillsvetenskaperna &r ndgot som blivit vanligare péd senare dagar. Det var inte lingesedan
de sdgs som mer eller mindre ovetenskapliga, med visst undantag inom psykoanalys,
eftersom det var svart att kvantifiera dess innehall (Krag Jacobsen, 1993). Idag anvinds de i
mycket stor utstrdckning inom till exempel humaniora och samhéllsvetenskap eftersom de
fungerar som ett bra verktyg for att fa reda pa sddant som &r svirt att undersdka genom till
exempel enkéter eller andra former av kvantitativ forskning (Krag Jacobsen, 1993).

Studien ar dven gjord fradmst utifran ett induktivt perspektiv, det vill sdga att det inte
funnits ndgon hypotes om hur svaren frdn informanterna skulle bli innan studien inletts. Det
har heller inte varit studiens syfte att fa beldgg for en befintlig hypotes om forskningsfrdgan.
Istdllet ligger intervjupersonernas Oppna svar som grund for resultatet och dr dven det som
studien syftar till att undersoka. Glaser (2004, refererad i Hakansson, 2005), som &r en stor

foresprakare av detta perspektiv, menar att forskaren skall anvinda sina prelimindra idéer for
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att fa fram nya koncept och lata dessa passa ihop med datan man fatt fram av sin forskning.
En forhoppning med studien dr &dven att fa mdjligheten att jamfora de olika
intervjupersonernas upplevelser for att se att vilka likheter respektive olikheter som finnes 1
intervjuerna. Ambitionen &r att stilla s& 6ppna fragor som mgjligt och att intervjupersonerna
fir chansen att tala fritt om sina upplevelser och erfarenheter. Samtidigt &r mélet att ha en
sdpass tydlig struktur att intervjuerna kan bearbetas och jamforas mot varandra. En annan
ambition &r att kunna l&dmna utrymme for att vissa oforutsedda aspekter av d&mnet som kan
dyka upp under intervjuernas ging vilket det valda tillvigagangsséttet ger en viss sékerhet till

(Krag Jacobsen, 1993).

4.2 Studiens fokus/objekt

Huvudfokus for studien &r att undersoka var musikproduktionselevers intresse till dmnet
kommer ifrdn och hur deras motivation till att sjdlva producera musik paverkas av det sociala
samspelet mellan sina klasskamrater. Frigorna som stélls till de elever som deltar i studien &r
formulerade sa att de ska kunna tala sa Oppet som mojligt om sina upplevelser, tankar och
kénslor kring detta (se bilaga 1). For att fa perspektiv pa elevernas svar gors dven en intervju
med en gymnasieldrare i musikproduktion. Eftersom det centrala fokuset &r lagt pa eleverna
har endast en ldrare intervjuats och denna syftar da till att se hur en ldrare kan ldgga upp sin
undervisning 1 en klass dér det kan forekomma ett brett spektrum vad det géller bakgrunder,
ambitioner och kunskapsnivder. Lérarens svar dr alltsé inte i centralt fokus i studien utan
syftar snarare till att, som tidigare ndmnt, ge perspektiv pa elevernas svar.

Strukturen pa intervjun med denne ldrare kommer gi till pd samma sitt som for eleverna,
det vill sdga att frigorna ar Oppna och ldraren far chansen att tala fritt om sina upplevelser,
tankar med mera. Fradgorna till ldraren handlar bland annat om hur denne blev intresserad av
musikproduktion, hur undervisningen som denne bedriver ar upplagd och vilka metoder som

anvinds for att samtliga elever ska bli motiverade till att producera musik (se bilaga 2).
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4.3 Kvalitativ forskningsintervju

Den storsta skillnaden mellan en kvantitativ och en kvalitativ intervju ar dess struktur. En
kvantitativ intervju ses ofta som mycket strukturerad dir de intervjuade far svara pd samma
fragor med ett bestdmt antal svar. Detta leder till att man far en relativt begrédnsad bild dver
forskningsomradet men det blir betydligt mycket littare att kvantifiera sin data (Krag
Jacobsen, 1993). En annan intervjutyp som ofta anvidnds brukar ibland kallas for
ostrukturerad eller icke-standardiserad intervju. En sddan brukar ofta inledas som ett vanligt
samtal dér forskaren stdller en frdga och later intervjupersonen tala fritt samtidigt som man
alltid ar beredd pa att stilla foljdfrdgor baserade pd personens svar (Krag Jacobsen, 1993).
Detta innebdr att varje intervju blir unik 1 sitt innehall och eftersom det inte finns sérskilt
manga standardiserade procedurer maste manga metodiska beslut tas av intervjuaren i
stunden (Kvale & Brinkmann, 2014). Detta ger i sin tur upphov till att intervjupersonen kan
tala mer fritt och beskriva sina tankar, upplevelser och kénslor om ett &mne snarare &n att
svaret generaliseras 1 form av en till exempel en siffra. Intervjuerna i denna studie dr dock
inte helt ostrukturerade d& samtliga elever som intervjuats fatt samma fragor stéllda till sig.
Dock i olik ordning baserat pa vad de svarat och hur samtalen utkristalliserat sig.

I dagens ldge ar det mycket vanligt forekommande att forskning inom till exempel
humaniora och samhéllsvetenskap bedrivs med en liknande ansats och bakom detta ligger en
sa kallad kvalitativ instdllning, vilket innebédr att man lidgger fokus pd de vardagliga
aspekterna av ménniskans tinkande lirande, handlande och sjdlvuppfattning samt ser pa
varldens processer som konkreta snarare dn abstrakta. Man forsoker, med denna instéllning,
beskriva dessa processer i ord innan de teoretiseras och forstd den ménskliga aspekten snarare
an den tekniska (Kvale & Brinkmann, 2014).

En kvalitativ forskningsintervju kan dock bedrivas med olika vetenskapsteoretiska
filosofier beroende pé vilken typ av intervju man ska gora samt vilken typ data man vill fa
fram. Eftersom syftet med denna studie ar att f4 fram vad intervjupersonernas upplevelse har
varit samt se vissa sociala fenomen som till exempel motivation, ambition och arbetsmoral ur
deras perspektiv har det valts att anvinda ett fenomenologiskt perspektiv 1 studiens intervjuer.
Fenomenologi kan beskrivas som ett sitt att se pa en upplevelse utan att 14gga ndgot omdome
om existensen eller icke-existensen av dess innehall. Fokus ligger i en forskningsintervju med

denna filosofi frimst pa att ta reda pa intervjupersonens upplevelse och att se pa denna

23



objektivt utan att med vetenskapliga forkunskaper doma dess innehall (Kvale & Brinkmann,

2014).

4.4 Studiens design och genomforande

I detta avsnitt visas hur urvalet av informanter gétt till, hur datainsamlingen genomforts och

etiska fragor berdrande studiens intervjufragor och kontakt med informanter diskuteras.

4.4.1 Urval

I studien ingér elever fran tvd olika gymnasieskolors musikproduktionsinriktningar pa
estetiska programmet. Bada skolorna ar lokaliserade 1 Skéne och syftet ér att undersdka hur
elevernas motivation paverkats av varandras bakgrunder, kunskapsnivaer med mera i klassen
de gar i. Syftet med att vélja tva olika skolor dr att se om det finns nagra aterkommande
teman 1 hur elever upplever att gruppklimatet paverkar hur motiverade de ar till att producera
musik.

Samtliga informanter som deltagit i studien gar i arskurs tre pad gymnasiets estetiska
program och har valt musikproduktion som inriktning. Detta dd syftet &r att undersdka hur
elever upplevt att deras motivation till att producera musik paverkats av det sociala samspelet
mellan klasskamraterna under hela sin gymnasieutbildning. I studien intervjuas tva kvinnliga
och tvd manliga elever, en av varje kon frdn vardera skola for att studien skall bli sa
mangfacetterad som mgjligt.

Den lédrare i musikproduktion som intervjuas arbetar pa en av skolorna som besoktes. Valet
av denna lirare gjordes da jag sjélv sett hur han undervisar pa VFU-perioder och visste darfor
att han har en mycket lang erfarenhet bdde som producent och larare samt att det var lit for
mig att fora en produktiv konversation med en person jag hade ként sedan tidigare. Eftersom
studiens huvudsakliga syfte ar att undersoka hur elever i musikproduktion upplevt att det
sociala samspelet mellan klasskamraterna har paverkat deras motivation till att producera
musik och ldrarens svar syftar till att ge perspektiv pa informanternas svar har enbart en
larare intervjuats. For en dannu mer djupgéaende studie i hur man som lérare kan lagga upp sin

undervisning 1 musikproduktion skulle man forslagsvis kunna intervjua flera larare 1 amnet. I
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det kapitel som berdr forslag till vidare forskning rérande detta omride (s. 46) tas detta upp
mer.

Inledningsfasen till dessa intervjuer var att hitta ritt pa tvd gymnasieskolor med
musikproduktionsinriktning. Jag fick hdr triffa mycket hjdlpsamma och engagerade
musikproduktionsldrare som jag upprittholl en god kontakt med. Jag berdttade i1 utforliga
mail om min studie for dessa ldrare och fick dérefter hjidlp av dem att boka intervjuer med
lampliga elever for studiens syfte. Dessa ldrare hjdlpte mig med att boka in intervjuer med
eleverna pa skolorna de undervisade pa. Tillsammans med ldrarna gick jag igenom frdgorna
som stdlldes till eleverna och sdg till att inte de inte riskerade att pd ndgot sitt bli kridnkta av

de relativt personliga frigorna som stéilldes under intervjuerna.

4.4.2 Etiska fragor

I studien har de informanterna som deltagit blivit avidentifierade. Valet till att deras identitet
hélls konfidentiell 4r for att minimera risken till att deltagarna pd ndgot sétt ska paverkas
socialt, proffesionellt, mentalt eller fysiskt av sin medverkan. I enlighet med Vetenskapsradet
(2011) har samtliga deltagare i studien darfor blivit forsdkrade om att de i studien kommer bli
avidentifierade och att deras svar pd intervjufrigorna endast kommer anvédndas 1 ett
vetenskapligt syfte. De intervjuade har ocksa blivit informerade om att de har full makt 6ver
sitt deltagande och kan avbryta intervjun nédr de behagar. Samtliga elever som intervjuats gar
det tredje dret 1 gymnasiet och mellan 18 och 19 ar gamla. Eftersom de dr myndiga har det
inte behovts en underskrift frdn ndgon malsman utan eleverna har sjdlva makten att bestimma
over sitt deltagande. For att respektera den samtyckesblankett (se bilaga 3) som utfdrdats
samt fOr att inte krinka informanternas integritet finns deras namn inte med i studien. Istdllet
bendmns dem i studien som foljande: FI=Flicka I, PI1=Pojke 1, F2=Flicka 2, P2=Pojke 2
samt Ldraren. Det kan dock, i vissa fall, finnas en nackdel med anonymitet 1 en vetenskaplig
studie. For det forsta gar det inte pa ett korrekt sétt bekrifta forskarens information och for
det andra kan en grupp av ménniskor bli stigmatiserad da forskaren publicerar kinsligt
material 1 resultatet (Vetenskapsradet, 2011). For denna studies syfte dr dédremot inte
deltagarnas identitet av nagot storre vérde eftersom det dr en studie 1 en specifik grupp
ménniskors stdndpunkt och upplevelser om ndgonting. I sddana fall kan anonymitet utlovas

av forskaren vilket beskrivs av Vetenskapsradet (2011) pa foljande sitt: ”In some types of

25



studies the individual person’s identity is not relevant, for instance studies on variations in
positions on a certain issue in a specific group over time. In such situations, researchers can

naturally promise anonymity.” (s. 69).

4.4.3 Datainsamling

Intervjutillfillena skedde pd forsta skolan i mitten av februari och den andra skolan cirka tva
veckor senare. Gapet daremellan berodde pa att eleverna pa den andra skolan hade sportlov
da vi forst tinkt genomfora intervjuerna samt att lararen dven rékat dubbelboka ett tinkt
tillfalle som dérfor fick senareldggas. Intervjuerna med eleverna varierade nigot vad det
gillde tid, den langsta varade i cirka 12 minuter och den léngsta i cirka 34. Detta berodde pa
till stor del pa elevernas varierande dagsform. Efter en av de kortare elevintervjuerna
beskrevs det dessutom av dennes ldrare att eleven i fraga led av mildare
koncentrationssvarigheter och kunde dirfor inte medverka lingre 4n vad denne gjorde.
Intervjun med ldraren blev den absolut pa hela 40 minuter.

Léararna hade beréttat for samtliga 1 klasserna om att jag skulle besdka samt vad studien
handlade om. Nér jag kom till skolorna stod eleverna jag skulle intervjua redo och vi gick
darefter till en avskild plats och jag genomforde mina intervjuer. Innan jag inledde sjilva
intervjuerna berdttade jag personligen lite kortfattat om min studie och bad direfter

informanterna att skriva under min samtyckesblankett (se bilaga 3).

4.5 Studiens tillforlitlighet och validitet

Trots att termerna tillforlitlighet” och validitet” oftast anviands for att undersoka kvantitativ
forskning samt hiarstammar fran en positivistisk tradition har det blivit vanligt att den anvinds
pa samtliga typer av forskning for att bevisa dess kvalitet (Golafshani, 2003). Begreppen kan
ses som att de utgér fran pastdendet att hade man genomfort samma studie flera ganger, med
samma metodologi och kommit fram till samma eller &tminstone liknande resultat, skulle den
déarfor kunna mitas som sann eller tillforlitlig. Golafshani (2003) menar dock att vi inte kan
vara sdkra pad att det inte skett ndgra fordndringar som tidigare varit okdnda som fétt
informanter och andra deltagare 1 studien att dndra sin attityd och instéllning till
forskningsfragan. Hade till exempel nagon informant haft bekymmer utanfor skolan, som

tuffa hemforhallanden eller dylikt, hade dennes attityd till skolan och darfor eventuellt d&ven
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till &mnet musikproduktion fordndrats. Detta hade i sin tur kunnat leda till stora skillnader 1
vilka svar man fér pa de stillda fragorna (Golafshani, 2003).

En tydlig distinktion gors dven av Golafshani (2003) mellan naturvetenskap, ddr man
stravar efter att forklara ett fenomen, och samhillsvetenskap dir man snarare forsoker forstd
det. Validiteten ligger alltsd i att tolkningen av informanternas upplevelser dverensstimmer
med vad de menar sig ha upplevt. Diaremot betyder det inte att svaren fran informanterna och
saledes studiens resultat inte gar att tolka pa ndgot annat satt. Eftersom det bara intervjuas en
larare i studien kan man argumentera om huruvida man pa ett korrekt sitt verkligen kan
undersdka och objektivt forklara hur man som ldrare kan ldgga upp sin undervisning eller
vilka metoder som bor anvédndas. Studien syftar dock inte till att objektivt forklara hur man
gora detta som ldrare. Anledningen till varfor endast en ldrare intervjuats dr for att ge
perspektiv pé elevernas svar i intervjuerna och for att se om de aterkommande teman som

finnes 1 resultatet aterspeglas i det lararen beréttar.
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5. Resultat

I denna del visas resultaten av intervjuerna som gjorts i studien upp. Forst redogérs den
bakgrund och inging eleverna som intervjuats har till musikproduktion generellt. Sedan
beskrivs hur olika aspekter av det sociala samspelet paverkar deras motivation till att sjdlva

producera musik. Slutligen visas resultatet av intervjun med lararen i musikproduktion upp.

5.1 Bakgrunden till elevernas intresse for
musikproduktion

F1 forklarade hur hennes intresse till musikproduktion kommer fran en vilja att spela in sina
egenkomponerade latar. Det var dven detta som ledde till att hon sokte till musikproduktion
som huvudsaklig inriktning pa gymnasiet da hennes ambition var att fa férnyade kunskaper
och erfarenheter i amnet som. Hon fortsdtter med att beskriva hur hon, enligt henne sjilv,
spelar en ganska sdregen genre och beskriver sig sjidlv som ndgot av en ensamvarg. Med
anledning av detta sdg hon musikproduktion som ett sitt att spela in sina egna musikaliska

idéer utan att nddvandigtvis behdva samarbeta med ndgon annan.

F1: Eftersom jag gillar lite annorlunda musik 4dn de flesta pd skolan som gér
musikproduktion... alltsé jag spelar liksom punk, eller punk rock och det ar det jag skriver
ocksa. Sa att jag tinkte att... det som motiverade mig att jag vill kunna spela in mina egna
latar eftersom jag vet att det ar inte s& manga som delar samma musiksmak med mig, liksom
och dé &r det antagligen inte ndgon som skulle vilja samarbeta med mig s& mycket liksom
tankte jag.

Det finns en tydlig likhet mellan F1 och F2’s bakgrund och ingang till musikproduktion.
Eleverna gar pa olika skolor och F2 beskriver bade sin bakgrund samt vad som motiverade
henne till att s6ka dmnet som inriktning pa gymnasiet var att fa mdjligheten samt kunskapen
att bade komponera och spela in sina egna musikaliska idéer. Hon beskriver att hon inte hade
nagra forkunskaper inom musikproduktion innan hon borjade pad gymnasiet men hon visste

att latskrivandet samt producerandet var ndgot hon ville djupdyka i.

F2: Till musikproduktionen sé &r det ju... alltsd framforallt att kunna sitta ner och att g& fran
ingenting till att kunna verkligen utveckla typ till en lat. Och det var typ nanting jag var
intresserad av och ville ldra mig mer utav och det var just dérfor jag valde denna linjen. Dock
sa ndr jag vil borjade hade jag inga kunskaper dverhuvudtaget men jag var dragen till att vilja
lara mig och det har lett till att man kan vildigt mycket nu.
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Haér syns tydliga likheter mellan dessa tvé elevers ingéng till musikproduktion. Béda har haft
som ambition att spela in sin egen musik vilket har lett till att de sokt &mnet som inriktning
pa gymnasiet. Badda dessa elever beskriver ocksd hur de inte haft sérskilt mycket
forkunskaper sedan innan de bdrjat pad gymnasiet och dérfor inte valt inriktningen av ett
brinnande intresse for de rent tekniska aspekterna av musikproduktion, som till exempel att
mixa, utan snarare av en vilja och ett intresse av att skriva latar och ha mojligheten att
forverkliga deras musikaliska idéer.

For de tva andra eleverna 1 studien ser vi ett annat tydligt monster. P1 beskriver hur hans
ingang och inspiration till musikproduktion gatt till pa ett annorlunda sétt jamfort med F1 och
F2. Istdllet for att lockas av att skriva och spela in sina egna musikaliska idéer blev P1
inspirerad d4 han for forsta gdngen fick hora elektronisk musik. Han ville da ta reda pa hur
man gick till viga for att producera fram de olika synth-, trum- och effektljuden som &ar

stiltypiska for genren.

P1: Nej men jag tror det var nér jag horde elektronisk musik for forsta gangen och det var
som en ny genre for mig och jag blev intresserad och ville veta hur man gjorde det. Och da
knépptes nanting till och det var da jag ville borja géra musik och desto mer jag kom in i det
desto mer jag fick veta desto mer var det en vérld som Oppnades liksom...sd bara ville jag
lara mig mer och mer. Det var nog dér intresset kom ifran. Helt fran att hora en ny genre..
liksom. En kille pa 12 &r som hor en ny genre, blir superimponerad och vill gora det sjilv. Jag
tror det var det som sparka igéng det liksom.

F1 och P1 gér i samma klass och har gjort det under hela sin tid pd gymnasiet men har
uppenbarligen mycket olika bakgrunder till &mnet musikproduktion. P1 fortsétter med att
beskriva vad som motiverade honom till att sdka musikproduktion som huvudsaklig
gymnasieinriktning. Framforallt var det att han ville f4 chansen att spendera sina tre ar pa
gymnasiet och lidsa kurser som handlade om hans favoritsysselsittning, att producera musik.
Under hogstadiets senare ar beskriver han hur han var ganska trott pa skolan och han ville fa
chansen att géra nagot betydelsefullt under gymnasiet snarare &n att bara ldsa vanliga

skoldmnen.

P1: Framforallt var det for att musikproduktion var det jag tyckte var... eller tycker ar
roligast att gora i1 viarlden. Det jag gillar allra mest. Men ocksa var det for att jag var javligt
skoltrott nér jag slutade hogstadiet och ville ha nan liksom motiverande faktor i mitt
gymnasieliv. S& att jag kunde ha léttare for skolan med de andra &mnena.
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Hir syns en tydlig skillnad mellan F1, F2 och P1’s motivation till att séka musikproduktion
som inriktning pd gymnasiet. F1 och F2 ville f4 chansen att skriva och spela in sina
musikaliska idéer och kunna uttrycka sig sjdlva inom en genre som de spelat sedan en ldngre
tid. P1 ddremot ville att hans gymnasietid skulle bli da han fick chansen att ldsa ett &mne som
var betydelsefullt for honom sa att han skulle kénna sig motiverad till att studera samtidigt
som han fick fordjupade kunskaper inom musikproduktion som var och dr hans storsta
intresse.

P2 forklarar att hans ingang till musikproduktion boérjade redan i hogstadiet. I forsta borjan
var det mest som en hobby. Han brukade sitta i inspelningsprogrammet FL Studio och
experimentera med olika ljud och samplingar for att géra egna latar. Han beréttar att han
kommer en frdn en musikalisk familj dér flera av hans syskon spelar instrument och att han
redan som ung borjade spela elbas. Detta var en stor anledning till varfér musiken mer eller
mindre foll sig naturligt for P2, den fanns helt enkelt i hemmet sedan barndomen.

Ingéngen till musikproduktion kommer forst och framst fran familjens ndrhet till musiken
samt att eleven suttit och arbetat i en Digital Audio Workstation - DAW. Det var genom denna
erfarenhet han dven blev intresserad av att skriva egen musik. Han forklarar ocksa att han sett
en kompis producera musik och att det varit en stor anledning till hur han blev intresserad av
produktion. Dessutom har han genom modern mediateknik som till exempel sociala medier

kunnat utforska omraden som han tidigare saknat kunskaper om.

P2: Det var nog mer det hir, jag hade en kompis som hdll pa med lite sdhér musikproduktion
och sént. Och sa blev jag lite mer sahir... det var nog inte han som tipsade mig om det. Det
var lite mer bara att jag tyckte ”Det dar var ju frackt det han gjorde!” och sa ”Ja, men jag ger
det ett forsok!” sa sdg man lite pd Facebook och séna grejer och sen tinkte man liksom Ja,
men det vill jag ocksa prova och se om jag kan gora det &nnu béttre kanske!” och... ja, sa det
var vil ungefér sa jag kom liksom in pd det hiar med just skapandet. Det var att jag kollade
och da blev intresserad genom andra... som holl pa med det.

5.1.1 Den sociala aspekten och sociala mediers inverkan pa motivationen

Den sociala aspekten som vi sd tydligt kunde se hos P2 ir ocksd nigot vi finner hos F2. Aven
hon hade en kompis som holl pd med musikproduktion som inspirerade henne till att sjdlv
producera musik. D& hon gick i attonde klass pa hogstadiet visade en dédvarande klasskamrat
henne hur han brukade producera latar inom genren House, som &r en subgenre inom

elektronisk musik. D4 hon sjélv skrev musik vid denna tid blev hon mycket motiverad till att
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fortsétta utveckla sina fardigheter.

Det gér dven att se en likhet mellan P1 och P2 i hur de anvint sig av sociala medier och
dylikt for att ldra sig mer om sjdlva hantverket och hur de anvént det som hjélpmedel da de
varit 1 behov av utdkade kunskaper. P1 foljde olika musikproduktionsrelaterade sidor pa
Facebook och fick mycket hjilp och inspiration dirifrdn. P2 beskriver hur han ofta sokte upp
olika moment pa YouTube da han varit i behov av fordjupad kunskap eller bara for att det har
intresserat honom. Precis som P2 anvénde alltsa P1 sig av internet och sociala medier for att
lara sig tekniska aspekter av produktion vilket ocksé ledde till en 6kad motivation till att 14ra
sig mer aspekter av musikproduktion som helhet.

Informanternas bakgrund ar nagot som skiljer sig at pa vissa fronter men det syns vissa
aterkommande teman i hur de forst borjade med produktion och vad som motiverade dem till
att fortsitta och utvecklas. Det &r inte alla av eleverna som haft en musikalisk bakgrund i
form av att ha spelat ett instrument tidigare eller kommit fran en musikalisk familj utan vissa
har borjat skriva musik i samband med att de borjat producera. Tre av fyra informanter har
blivit inspirerade av en annan vin eller sldkting som hallit p4 med musikproduktion och flera

har anvint sig av sociala medier for att f4 &nnu mer kunskap inom dmnet.

5.2 Elevernas motivation

I detta avsnitt visas svaren pa hur klasskamraterna och elevernas ldrare har paverkat
informanternas motivation till musikproduktion upp. Sedan beréttar eleverna om vad deras
framtidsplaner inom musik och musikproduktion dr och vad de kédnner att de viktigaste

erfarenheter fran sin gymnasietid har varit.

5.2.1 Klasskamraternas inverkan pa elevernas motivation

P1 upplever att han ligger pa en hogre kunskapsniva dn den andra eleven i hans klass. Han
beskriver hur denna nivaskillnad péverkar hans motivation till musikproduktion pé ett bade
positivt och negativt sitt. A ena sidan berittar han att hans hantverkskunnande inom
musikproduktion kan ibland forbéttras da han vistas bland klasskamrater som ligger pa en
ndgot ldgre nivd dn honom sjéilv eftersom han far mer eller mindre undervisa sina kamrater.

Han far da en chans att gd igenom négonting nagra ganger till och ldr sig dd momentet dnnu
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bittre. A andra sidan sdiger han att han troligtvis skulle bli #nnu mer motiverad till att
producera musik ifall han gick i en klass dér eleverna lag pa en hogre niva én honom sjélv.
Eftersom hans kamrater da kan mer kan han ldra sig mycket av dem och dessutom beskriver
han sig sjélv som en tivlingsinriktad madnniska som gérna vill vara den som vill kunna mest.
Hade han gatt i klass med flera hogpresterande elever han deras hoga kunskapsniva 1 sin tur

sporrat honom till att ldra sig &nnu mer.

P1: Vissa ganger har det vart bra for att da har man lart sig det mer... och man har forstétt
mer i och med att man har varit tvungen att forklara det och andra ganger har det vart jobbigt
for att det &r omotiverande liksom.

For att f6lja upp detta pastdende stilldes en foljdfraga kring hur P1 trodde att hans motivation
till musikproduktionsdmnet hade paverkats ifall nivan i klassen var mer jamlik varpa eleven
svarade med ett resonemang dir vi kan se en sorts dualism i P1’s forhallande till
nivéskillnaden i klassen. Han blir dels ibland motiverad av att visa hans klasskamrater olika
moment eftersom han da forstar det bittre genom att han sjilv far ga igenom det en gang till.
Samtidigt kénner han att han troligtvis hade blivit &nnu mer motiverad till &mnet om det hade
funnits lite mer konkurrens inom klassen eftersom han girna vill vara den som besitter mest

kunskap.

P1: Ja men jag har javligt mycket tavlingsinriktning i mig sé att jag vill gérna liksom...
plugga sa langt som mdjligt eller liksom... kunna sa mycket som mgjligt och gérna liksom sé
om andra kan mer sa blir jag triggad till att kunna &nnu mer. Sa jag tror kanske att det hade
kunnat vara en triggande faktor till att jobba &nnu mer.

Aven P2 upplever att det finns en tydlig nivéskillnad i hans klass och att den paverkar hans
motivation pa ett framforallt negativt sitt. Da han fick frdgan om hur hans motivation skulle
paverkas om han gick i klass dér fler elever hade samma drivkraft och ambitionsnivd som
honom sjilv svarade han att den utan tvekan skulle forbéattras. Som det &r 1 nulédget upplever
han att han inte har nagon att producera musik ihop med. Han menar ocksa pé att det en
mycket social aktivitet att producera musik och han upplever att han blir béttre och mer
motiverad till att skriva d& han gor det tillsammans med andra. Han upplever ocksa att han ér
en av de fa 1 klassen som vill detta mycket och arbetar med det mycket utanfér skolan.

Didremot beskriver han att grupptrycket och klassrumsklimatet d&r en mycket péverkande
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faktor 1 hur motiverade eleverna i klassen &r. D4 han sjélv dr mycket driven till &mnet vill han
sitta och producera vildigt ofta men eftersom den generella instéllningen 1 klassen &r relativt
slapp och ménga, enligt bade P2 och F2, prioriterar bort musikproduktionen for aktiviteter

utanfor skolan gor han ofta detsamma eftersom han inte vill bli utfryst frdn gruppen.

P2: Man kan ju jamfora det litegrann nir man sahér sitter sjalv i matsalen. Man undviker ju
gérna att sitta sjdlv dér for att folk kan kolla pa en liksom dér. Det &r litegrann samma det hér
att om man sitter kvar sjilv och jobbar medan alla andra sticker. Da blir det lite séhér att dom
kollar pa en sahidr “Jaja, stanna du” ungefar. Det blir lite pa nagot sétt séhér att dom... bitchar
ner pé en ungefar.

Enligt honom &r det alltsd ménga som bara producerar musik for att gora fardigt sina lixor
och har ingen egentlig egen drivkraft till &mnet. Detta upplever dven F2 som gér i samma
klass. Hon beskriver klassrumssituationen som att det &r flera av eleverna som under
musikproduktionslektionerna gor andra, orelaterade saker som att till exempel vara inne pa
sociala medier och titta pd YouTube-klipp som inte relaterar till musikproduktion. Hon
forklarar att det dr pa detta sétt eftersom de generellt sdtt kinner sig trotta pa skolan och inte

ens musikproduktionsdmnet som de valt som inriktning kan fa dem att bli motiverade.

F2: ... vissa dr ju mindre intresserade, vissa haller pd med det pé fritiden, andra gor det bara
for skolan... ja, att man &r tvungen att lamna in uppgifter. S& det mérks ju ganska stor skillnad
pa folk som typ sitter och gor annat dn vad man egentligen ska gora. Saker man inte borde
gora, som att sitta vid Facebook och YouTube exempelvis. Och typ de &r sjélv trétta pa
skolan... men det mirks ju péd vilka som &r lata av sig och vilka som vill verkligen komma
nagonstans.

Déremot menar F2, till skillnad frdn P2, att det inte paverkar hennes motivation sarskilt
mycket. Hon dr enligt henne sig sjdlv mycket malmedveten och liter inte det radande
klassklimatet paverka hennes motivation till &mnet.

[ F1 och P1’s fall har det fallit bort ménga i klassen och det &r, chockerade nog bara de tvé
som utgor hela arskurs 3 pa musikproduktionsinriktningen pa deras skola. Faktumet att de nu
ar sd fa i klassen menar de bdda har paverkat deras motivation till dmnet pa ett framst
negativt sétt. F1 forklarar att hon kénde sig mer motiverad da de gick fler elever i klassen
eftersom hon dé fick chansen att utbyta idéer med sina klasskamrater och fick da betydligt
mer fordjupad kunskap inom dmnet. Daremot dr hon sépass malmedveten om sin egen

musikaliska genre att hon inte mister motivationen helt av det stora bortfall av elever som
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skett i deras klass. P1 forklarar hur bortfallet har paverkat hans motivation pé ett mer negativt
sétt. Tidigare hade han stor nytta av att producera musik ihop med sina klasskamrater men
eftersom de nu bara ar tva elever kvar i klassen kédnner han att sin motivation sankts. Daremot
har han flera ndra vinner som gér arskursen under honom som alla dr mycket drivna till
dmnet. Det sker ofta att han moéter dem bdde 1 och utanfor skolan och de sitter d& och
producerar, skriver musik och utbyter idéer ihop vilket stirker hans motivation avsevart
enligt honom sjélv.

F1 upplever alltsa att hon blivit mer motiverad d& hon fatt chansen att arbeta ithop med
andra och ta del av deras kunskaper. Detta syns dven hos P1 som ser arskursen under hans
egen som en mycket vélfungerande klass ddr samtliga elever d4r mycket motiverade och
arbetar med musikproduktion i ndgon form varje dag.

Ett aterkommande tema vi kan se hdr dr samtliga elever som intervjuas i studien
uppskattar och blir mycket motiverade av att producera musik tillsammans med andra elever
eller andra vénner utanfor skolan. Det anses dven som motiverande att arbeta tillsammans
med andra elever som ligger pd en hogre kunskapsnivd én vad de sjdlva gor. P4 samma géng
kan det, enligt vissa elever, dock vara lika motiverande att arbeta med elever som ligger péd en
lagre kunskapsniva dn vad de sjilva gor eftersom de dé far chansen att repetera sin befintliga
kunskap. Att alla inte dr lika motiverade och drivna till &mnet i en klass dr ddremot ndgot som

inte nodvéndigtvis behover paverka individens motivation till &mnet musikproduktion.

5.2.2 Lirarens inverkan pa elevernas motivation

En annan fraga som stélldes till eleverna var pa vilket sitt och i ville utstrackning lararen har
paverkat deras motivation och kunskapsnivé i dmnet. F2 upplevde att hennes ldrare gétt till
viga for att hjdlpa just henne genom att, dd ett problem uppstétt, forst ta reda pa varfor
problemet i frdga har uppstétt. Sedan ger han en forklaring till varfér han tror att hon stott pa
problemet samt hur man eventuellt kan 16sa det. Ifall flera elever i klassen stoter pa samma
problem dr det inte ovanligt att lararen visar samtliga elever i klassen l6sningen pa till
exempel projektorn. Bade F2 och P2, som géar i samma klass, uppskattar deras ldrare
amneskompetens vildigt mycket och menar pé att det ar ett betryggande faktum att denne
kan hjélpa eleverna att komma vidare med ett problem da de kort fast. P2 menar dock att det

ar hans asikt att ldraren bor se till sa att det klimat som finns i1 klassrummet ar ett dir man kan
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studera och utvecklas mer. Den rddande situation som fanns i hans och F2’s klass &r nagot
som ldmnat honom frustrerad och han forklarar hur han hade 6nskat mer disciplin hos hans
klasskamrater samt att ldraren borde vara mer bestimd och vidta metoder for att

klassrumssituationen skall bli mer hallbar.

P2: Vi brukar ju ha det sa att ndgon sétter sig och spelar piano mitt under en foreldsning nér
nagon pratar och da blir det lite sdhér... vi som ér intresserade blir ofokuserade. Lararen blir
irriterad men séger inte ndgonting om man siger sd. Man kan ldmna in det tvd manader senare

och inte fi nagra konsekvenser 6verhuvudtaget.

P1 beskriver hur det fungerar di hans larare undervisar och hér syns tydligt hur lararen mer
an girna delar med sig av saker som ibland ligger utanfor ldroplanen. Da eleverna fragar
kommer ldraren med ett svar. Lararens hoga kompetens har en mycket motiverande effekt pa
P1. Enligt honom visar ldraren ocksa ett mycket stort intresse av vad P1’s &r intresserad av
och vilken genre han producerar utanfor skolan. Detta 1 sin tur gér P1 mycket motiverad till
att producera musik enligt honom sjélv.

En mycket viktig detalj som hittades pa bada skolorna och nagot som eleverna upplevt
med bada ldrarna de hade var dock hur deras ldrare hjdlpte de som var markbart intresserade
och drivna i @&mnet mer dn de som inte var lika motiverade. Detta beskrivs bade av P1 och F2
och eftersom de sjdlva beskriver sig som motiverade elever upplever de att de fatt stor hjilp
av deras ldrare. Diaremot kan de inte uttrycka sig om hur mindre motiverade elever har

upplevt att ldraren varit till hjélp eller inte.

5.2.3 Nya erfarenheter och elevernas framtidsvision inom musikproduktion

I studien fick dven eleverna beritta om vilka kunskaper och erfarenheter de lart sig 1 skolan,
utover sitt eget intresse till musikproduktion som de kénde varit mest betydelsefulla for deras
eget producerande. I studien var det dven en ambition att ta reda pd om eleverna skulle
fortsdtta med musikproduktion efter de tagit studenten och i vilken utstrickning detta i s fall
skulle ske. F1 forklarar hur hon inte kommer studera vidare inom varken musik eller
musikproduktion d& hon kdnner att hon inte &r intresserad av dmnet i en sddan utstrackning.
Dédremot berdttar hon att hon utan tvekan kommer fortsétta skriva musik och spela 1 band.

Hennes mal och drivkraft har alltid varit att skriva och spela in sina egna musikaliska idéer
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snarare dn att till exempel arbeta som musikproducent &t andra artister. P1 beréttar att han
genom skolan blev introducerad till liveljud (till exempel att skota ljudet pa ett
liveframtrddande) och att detta varit ndgot som inte intresserat honom tidigare men nu mera
ar en aspekt av musikproduktion som han nu mera ser som ett av de roligaste momenten
inom dmnet. Faktum &r att det har blivit en sén stor del av det som intresserar honom att han
sokt in till flera olika eftergymnasiala utbildningar dér liveljud &r i fokus. F2 menar pa att den
mest betydelsefulla kunskapen hon tar med sig efter sin tid pd gymnasiet dr kunskapen och
fardigheterna med att arbeta inom inspelningsprogrammet Logic. Detta har hjilpt henne att
forverkliga sina egna ldtar och ta dem frén idé till fardig produkt. Hennes framtidsplaner ar
att soka in till flera olika musikhogskolor i Sverige och kommer fortsétta skriva egna latar
mer dn ndgonsin efter hon tagit studenten. P2 gav inget konkret svar pa denna frdga men
talade mycket om att hans ambition och drivkraft alltid hade varit eget skapande. Det var
ocksa darfor han sokte musikproduktion som inriktning pa just den skola han gar pa. Enligt
honom sjdlv har han fétt ldra sig mycket om just detta och han har verkligen fatt chansen att
utvecklas inom omradet. Han ndmner dock att hans ldrare varit mycket duktig pa att motivera
honom genom att berdtta vad han gjort som producent under &ren. Denna kunskap och
arbetserfarenhet var alltsd nagot som inspirerade P2 till att sjidlv producera musik. P2 berittar
slutligen att dven han kommer soka vidare till olika eftergymnasiala utbildningar inom
musikproduktion.

D& frdgan blev stdlld huruvida det varit skolan, ldraren eller nagon annan aktér som
motiverat dem till att var svaren lite olika. Samtliga elever berdttade att denna motivation
kom inifrdn och baserades pa deras intresse till &mnet men att deras ldrare fungerat som en

sorts vigledande kraft i deras val.

5.3 Lararens perspektiv

I detta avsnitt redogdrs den intervjun som gjordes med en ldrare pa
musikproduktionsinriktningen pd ett gymnasium i Malmd. Inledningsvis stéilldes frigor till
lararen for att ta reda pa dennes “’identitet” vad det géller musikproduktion och undervisning.
Att ta reda pd hur han gar till viga for att undervisa men ocksd var han kommer fran pé

produktionssidan av saker och ting. Darefter var ambitionen att forsoka ta reda pa hur han gar
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till vdga for att undervisa dmnet och hur han ldgger upp undervisningen i en klass med olika

ambitioner, kunskapsnivaer och erfarenheter.

5.3.1 Lirarens bakgrund till musikproduktion och liraryrket

Lararen berittar att han arbetat pa skolan i ungefdr 7 &r och har dirmed hunnit ga igenom tva
“cykler” som han sjdlv véljer att benimna dem. Vad som menas med detta ar alltsa att han
sett tvd drskullar gd igenom hela gymnasiet fran forsta aret till att ta studenten. D4 frigan
stilldes om vad som driver honom till att undervisa, eller vad hans storsta motivation till sin
yrkesroll som ldrare &r var svaret uppdelat 1 tva kategorier. Den forsta drivkraften var att han
sysslat med musikproduktion och det har varit hans storsta intresse i livet sedan méinga r. Av
denna anledning var hans val att arbeta med detta 1 ndgon form ett sjélvklart val. Inte minst
eftersom han forklarar sjilv att d4 han jobbar som ldrare inom ett &mne som han sjilv ar
intresserad av tvingas han att konstant halla sig uppdaterad om det senaste inom
musikproduktion for att inte stagnera i kunskapsnivd men ocksd for att den kunskap han
besitter inte ska bli irrelevant till dagens musikproduktion. Med andra ord lar han sig sjéalv
genom att undervisa.

En annan mycket drivande faktor i hans yrkesroll enligt honom é&r det sociala. Han
uppskattar sjélv att arbeta med ménniskor véldigt mycket och gillar faktumet att han far vara
med och paverka ménniskors liv. Han menar pa att for att verkligen kunna jobba som larare

maste man ha viljan att vara en forebild for elever. Han beréttar om detta pa foljande vis:

Om man inte har intentioner att vilja vara forebilder eller att vara coachen liksom och...
kunna skapa relationer pé ett... bra sitt, d kan man nog inte vara larare. Utan man méste nog
ha instéllningen till att ’det hér 4r ju roligt” och att man &r bra pé att ta ménniskor, eller vill
lara sig det. S& det tycker jag ér vildigt roligt och det &r nog déarfor jag ér larare, faktiskt.

Sammanfattningsvis motiveras alltsa denna ldrare av tvd faktorer. Dels hans sedan ldnge
genuina intresse till musiken men ocksd hans intresse av att arbeta med andra ménniskor och
paverka deras vardag till en stor grad. Hans sociala tillvigagéngssatt syns dven i sittet han

undervisar.
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5.3.2 Lirarens pedagogiska tankar

Det forsta som ndmns angdende ldrarens sitt att undervisa i musikproduktion &r hur han
knyter sociala kontakter med eleverna. Detta dr ndgot som han sjilv beskriver som livsviktigt
for undervisning oavsett &mne. Han menar att det dr som viktigast att skapa denna relation da
eleverna dr nya pa skolan, helst hostterminen i &rskurs 1. Han beréttar om hur han brukar ga
fram till elever 1 arskurs 1 i korridorerna och frga hur allting gér, vad det 4r de héller p4 med
musikaliskt och liknande fOr att visa ett intresse till eleven.

Elevernas bakgrund, erfarenhet och kunskapsniva dr ndgot som ldraren beskriver som
ganska splittrad. Da fragan stdlldes hur nivaskillnaden ser ut dér han undervisar och om han

upplever négra stora skillnader mellan elever svarade han pa nedanstaende sétt:

Ja, det &r det ju. Och det &r ju... dels for att ingéngs-, sa att sdga... nivan ar vildigt olika i...
och da kanske jag tdnker mest pd vad de har for erfarenhet av musik sedan tidigare. Vissa
kanske spelar instrument sedan tidigare och andra kanske aldrig har spelat ndgot instrument.
Vissa har suttit med ndgon typ av sequencer och andra kanske ingenting. Sa att bara det gor ju
att forsta dret kan vara véldigt upp och ner.

Han menar dock pa att denna nivaskillnad inte &r exklusivt for musikproduktion utan &r
snarare ett fenomen som kan hittas pa gymnasiet dverlag. Han forklarar att detta oftast beror
pa att gymnasiet dr en tid dA man mognar, hittar sig sjilv och den inriktning man vill gora i
livet. Enligt ldraren ser han ockséd ett monster som pekar pé att elevernas drivkraft oftast
kommer fran deras egna musikaliska intresse och att elever har svart att se sammanhanget
och varfér man gor ndgonting innan de pa sin hojd gar tredje aret av sin utbildning. Av denna
anledning &r det svart att motivera elever till att gora ndgonting som inte ligger innanfor deras
egenvirld. P4 grund av detta ldses kursen musikproduktion, som enligt ldraren ar en
grundkurs i musikproduktion, dver tvd ar och eleverna far d& chansen att uppné alla
kunskapskrav under en lidngre tid istéllet for att det ska behova stressa med moment som de
inte nodvéndigtvis dr motiverade av. Pa skolan har de i arbetslaget dven forsokt implementera

metakognitivt tinkande bland eleverna vilket lararen véljer att beskriva pé foljande sétt:

Man behdver ju bli varse om varfor man tycker saker och ting. Varfér man ténker en viss
tanke. ”Nej, jag tycker det hdr trakigt.”, Jaha, men varfor tycker du det &r trékigt?”. D4 far
man jobba med dom begreppen jittemycket genom att stilla motfrdgor dé istillet. ”Vad &r det
du tycker ar trékigt?”, ”Varfor tycker du det ar trakigt?”” och ”Om det skulle vara i en annan
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situation och det inte ar trakigt, vad ar skillnaden? For att... dom maste ju borja dndra sitt
tankesdtt i sa fall... till ”Det hér ar ju roligt. Hur nar jag dit?”. ”Jag kan ocksa det” pa négot
sétt.

De forsoker alltsa dndra elevens eventuellt negativa tankesétt till ett positivt istdllet. Ett
tillvagagangssitt for att gora det ar att lata eleverna mer eller mindre arbeta 1 sitt eget tempo.
Léararen berittar da att han brukar anvénda sig av informations- och kommunikationsteknik-
IKT och spela in instruktionsvideos for vissa moment. Detta resulterar i att eleverna kan ta
den tid de behover for att gé igenom ndgonting. Detta dr nagonting som ldraren anvinder sig
av mycket ofta och uppnétt goda resultat med. Dock tilldger han ocksa att denna metod, hur
effektiv den &n ma vara, inte kan anvidndas pa varje moment i skolan. Vissa praktiska
moment, som till exempel att placera mikrofoner, menar han dock &r ndgot som det kraver en
fysisk ndrvaro for att kunna utfora pa rétt sitt. Han nimner dock att anvéndningen av IKT
och anvindningen av andra digitala verktyg som Google Classroom, Google Drive et cetera
har haft sérskilt stor effekt pd elever med koncentrationssvarigheter. Enligt liraren gar det
vissa elever pa skolan som ibland kan vara i behov av att ta del av undervisningen vid ett
senare tillfdlle. Vad detta leder till ar att ingen elev, oavsett kunskaps- och motivationsniva,
fdr ndgon annorlunda undervisning. Samtliga elever fa ta del av samma moment och samma

aktiviteter men skulle ndgon behdva lite mer tid &n ndgon annan ar detta mycket vilkommet.

5.3.3 Nivagruppering - tva sidor av ett mynt

En annan intressant observation i studiens resultat &r hur ldraren anser att det ofta ar stor
skillnad pd vilken ingéngsniva det dr pd kunskapen bland eleverna och trots detta kan paverka
motivationen i olika former foresprakar han inte att dela upp klassen baserat pd niva. Enligt
honom hade varit gynnsamt for de mer hogpresterande eleverna att ingé i en grupp med flera,
lika ambitiosa elever eftersom de da kan sporras av varandras erfarenheter och kunskaper. De
far ocksa chansen att jobba i ett lite snabbare tempo med vissa uppgifter vilket dven det kan
vara en motiverande faktor eftersom man hinner ga igenom fler aspekter av musikproduktion
generellt men ocksa att g& betydligt djupare in i de olika delmomenten. Det finns dock en
oundviklig konsekvens av att gruppera upp en klass efter kunskapsniva enligt ldraren. Han
menar att motivationen hos de elever som inte kommer med i den hogpresterande gruppen

sinks eftersom de dé befinner sig i ”den daliga gruppen”. I och med att motivationen sianks
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blir 4ven deras resultat negativt paverkat. For att bemdta den nivéskillnad som han upplever
fanns 1 den klass med elever i arskurs 3 han undervisade gor han ingen nivagruppering eller
skiljer pd vilket material eleverna far ta del av. De fér istéllet ta den tid de behover for att
gora fardigt ett moment, oavsett hur lang tid det skulle ta. Detta organiseras genom att
anvinda sig av IKT 1 form av att till exempel spela in instruktionsvideos dir han
demonstrerar olika moment som hur mixerbordet pa skolan fungerar eller hur man anvénder
sig av olika kortkommandon i musikinspelningsprogrammet Logic. Eleverna kan da spola
tillbaka denna video och g& igenom momentet i den takt de behdver for att klara av det.

Léraren viljer att beskriva arbetet péd foljande sétt.

...eftersom det ar ett praktiskt &mne och du maste géra momentet, utan att du gér momentet
sé blir det ju svart att bli godkénd. Det ar ungefdr som att du... om du ska springa 1000 meter
s& springer du istdllet 50 meter. Ja, det ricker inte. Du maste springa 1000 meter. Sen hur
snabbt du springer dr skit samma, du maéste springa 1000 meter bara... och da ar ju
videolektioner och instruktioner extremt bra.

Slutligen summerar han det hela genom att sdga: ”Om du behdver 10 timmar till att gora ett
moment s far det ta 10 timmar. ”

Sammanfattningsvis kan man enligt ldrarens upplevelser se nivigruppering som tva sidor
av ett mynt. Ena sidan kan ha en mycket positiv effekt pa de elever som hamnar i en mer
hogpresterande grupp eftersom de motiveras av sina kamraters hdga kunskaps- och
ambitionsniva. Andra sidan kan daremot ha en mycket negativ effekt pa de elever som inte ar
“bra nog” for att hamna i1 den hogpresterande gruppen. Det kan ha en negativ psykologisk
effekt pd dessa elever da de har vetskapen att de befinner sig i en sdmre grupp och deras
motivation samt resultat kan komma att paverkas negativt.

Lararen ndmner ocksa att han tycker att atta till nio elever dr maxantalet for just
musikproduktion. Med sépass fé elever, i jimforelse med andra inriktningar, kan man enligt
honom ldgga mycket tid at de praktiska momenten som till exempel mikrofonplacering pa ett
mer effektivt sétt eftersom man dé kan handleda varje elev ldngre 4n om man hade fler antal
elever i en klass. Vad ldr vi oss egentligen av denna intervju? Jo, ldraren forsoker framforallt
fi eleverna till att tdnka pa ett annorlunda, mer kreativt sitt &n vad de eventuellt kan gora
annars. Istédllet for att sdga till vad exakt de ska gora forsoker han fa de sjédlva att tinka

igenom sin situation och hur de kan forandra den.
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6. Diskussion

I detta kapitel tas olika observationer upp som funnits i studien. Forst diskuteras hur
ungdomar idag kan inspireras till att borja producera musik pa olika sitt. Dérefter foljer en
diskussion kring hur det sociala samspelet mellan elever 1 en klass med
musikproduktionselever paverkar elevernas motivation och drivkraft till att producera musik.
Direfter redogors det for hur den ldrare som intervjuats i studien beskriver sitt arbete med
relationell pedagogik i sin undervisning och vilka effekter det kan ha pa elevernas motivation
till musikproduktion. Slutgiltligen sammanfattas studien, olika slutsatser dras och forslag

gives till den som Onskar att forska vidare i detta omréde.

6.1 Den sociala ingangen till musikproduktion

Ett aterkommande monster som funnits 1 elevernas intervjusvar gillande sittet de blev
intresserade av musikproduktion dr hur mycket det sociala har spelat in. Tre av fyra elever
beréttar att de haft ndgon kompis som héllit pd med musikproduktion och det dr pa sa vis
deras intresse blivit mer etablerat. Dessa elever berittar ocksé att d& de far producera musik
tillsammans med andra blir det ofta inspirerade till att uppticka nya aspekter av
musikproduktion. Vad beror detta monster pa egentligen? Finney och Burnard (2007) menar
att d& elever har en kénsla av autonomi kring den musik de producerar blir de mer
engagerade dn den musik de producerar exklusivt for en plats dir deras arbete blir bedomt av
en extern part, som till exempel skolan. En av eleverna berittar att da han far producera med
hans vénner blir han ofta inspirerad eftersom det hinder ofta att han far ta del av ny kunskap
om ett &mne han sjélv brinner for. Han gar dd genast hem och vill testa dessa nyfunna
kunskaper pd sina egna projekt. Dessa projekt ar alltsd inte pa nagot sétt kopplade till skolan
utan gors helt utifrdn ens egna musikintresse. Eftersom eleven far en kinsla av sjélvstyre dver
sitt musikproducerande da han forst far tips av sina kompisar kan detta alltsa leda till ett 6kat
engagemang. Att eleverna upplever en sorts autonomi dé de arbetar med kompisar som é&r lika
engagerade som de sjélva ér till musikproduktion skulle kunna vara en anledning till detta

monster i intervjusvaren.
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6.2 Den teknologiska utvecklingens inspirerande kraft

En av informanterna (P1) beskriver hur han blev inspirerad till att sjdlv borja producera
musik da han for forsta gdngen horde elektronisk musik. Han beskriver upplevelsen som att
det var nadgonting som “knipptes till” och han blev genast inspirerad till att ldra sig mer om
denna genre och hur man gér till vdga for att producera den. Han borjade da sitta sig vid sin
dator och experimentera med olika ljud och effekter for att f4 fram ett onskvért musikaliskt
resultat. Han berittar ocksa att d& han var i behov av djupare kunskap inom nagon aspekt av
produktionen tog han hjélp av sociala medier som till exempel Facebook eller YouTube.
Wikstrom (2006) menar att den teknologiska utvecklingen inom musikproduktion har
paverkat bade sittet vi idag producerar musik samt hur det klingande materialet later. Detta
skulle mojligtvis kunna vara en av anledningarna till att denna elev och kanske dven andra
undgomar blir inspirerade till att sjdlva producera musik. Kanske har teknologin utvecklats pd
ett sddant sitt att ungdomar idag blir inspirerade till att producera musik eftersom det
klingande slutresultat de efterstravar uppenbarligen dr producerad pa en dator, en teknisk
artefakt de sjdlva dger. I och med den teknologiska utvecklingen har det blivit alltmer
lattillgénglig for manniskor att producera musik. Detta eftersom musik idag, med ett fatal
undantag, produceras exklusivt pa datorer snarare dn analoga mixerbord och rullband som
den gjordes for 20-30 ar sedan (Gulld, 2010). Ungdomar behover alltsa inte inforskaffa en
stor studio eller kostsam inspelningsutrustning for att producera sin musik utan kan gora detta
pa sin egen, mindre kostsamma utrusning. Enligt Beekman (2003, refererad 1 Gullo, 2010)
beror datorteknikens idag laga kostnader pa ndgonting som kallas Moores lag, vilken siger
att datorers berdkningskapacitet fordubblas var artonde manad och under samma tid halveras
kostnaden for samma mingd datorkraft. Digital musikutrustning dr dven betydligt mer
latthanterlig idag dn vad den analoga tekniken var da den anviandes som industristandard for
ett par decennier sedan (Gullo, 2010). Detta skulle ocksd kunna vara en inspirerande faktor
till att ungdomar sjilva borjar producera musik. Enligt Folkestad (1996) dr musik i den
digitala tidsaldern ocksa nagonting som i princip alla ménniskor far ta del av eftersom man
idag kan lyssna pa musik var som helst, nir som helst genom att bara ha med sig till exempel

sin mobiltelefon. Denna lattillganglighet till musik har ocksd lett till att musik och
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musikproduktion inte ldngre dr reserverad till en samhillelig elit utan &r numera en aktivitet
som fler ungdomar kan ta del av eftersom det dr en sdpass naturlig del av deras interaktion
med musik (Folkestad, 1996). 1 och med teknologins enorma utveckling de senaste
decennierna har verktygen for att producera och interagera med musik idag blivit betydligt
mer léttillgdngliga for ungdomar. Detta kan mdjligtvis bidra till att de idag har léttare att

inspireras till att sjdlva producera musik @n vad de haft i tidigare artionden.

6.3 Det sociala samspelets inverkan pa elevernas
motivation

Studiens resultat visar tydligt pd hur eleverna paverkas av de sociala faktorer som finns i
klassrummet och inom gruppen de befinner sig i. Vi kan tydligt se hur det sociala samspelet
kan paverka en elevs motivation till musikproduktion bade positivt, dd@ man dr bland folk som
sjdlva ar intresserade och drivna till &mnet, men ocksé negativt dd man eventuellt befinner sig
i en grupp eller en klass som &r omotiverade.

Aspelin och Persson (2011) belyser en social process som de véljer att kalla samvaro som
en omedveten process dir tva eller flera individer kommer 1 direkt kontakt med varandras
vésen. Processen &r inte kontrollerad av nagon extern &verordnade, som till exempel en
larare, utan sker spontant mellan individerna. Man skulle kunna beskriva P2’s situation som
en samvaro till sina klasskamrater. Han har inte valt vilka klasskamrater han ska g pa
gymnasiet med utan har satts in 1 en klass med andra s6kande. Omedvetet sker det en social
process mellan P2 och hans mindre motiverade klasskamrater d& de viljer att ldgga
musikproduktionen 4t sidan vilket kan vara en av anledningarna till att 4ven P2 kénner sig
omotiverad av sina klasskamraters bristande drivkraft.

Négot som &dven kan ifragasittas dr ifall denna brist pd motivation enbart beror pa det
sociala samspelet mellan elever i en klass eller om sjdlva vetskapen att de, 1 viss man,
producerar “skolmusik” ocksa kan vara en anledning till varfor manga elever 1 P2’s klass
kénner sig omotiverade. Finney och Burnard (2007) beskriver hur flera brittiska studier visar
att elever tenderar till att vara mer engagerade till musik som ingar i en informell l4roplan,
det vill sdga en som &r utanfor skolans kunskapskrav. Att méinga elever kinner sig
omotiverade da de ska gora en skoluppgift hade eventuellt &ven kunnat bero pé att de kdnner

att uppgiften i sig #r alienerad fran deras egna musikintresse. Aven Folkestad (1996) redogor
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for flera svenska studier som visar pa att da skolan gatt frn att spela det som kallas for
”skolmusik”, vilket ses som nagot som inte riktigt tillhor elevernas egenvérldar, till att istéllet
spela "musik 1 skolan”, vilket lagger mycket fokus pa eget skapande har musikintresset hos

elever okat avsevart.

6.4 Relationell pedagogik och flow inom musikproduktion

En av de viktigaste aspekterna av hur ldraren ldgger upp sin undervisning i musikproduktion
var hur han 1 bérjan av elevernas utbildning forsdker bygga upp en relation mellan honom
och eleverna. Pa sé sitt kan han kartldgga vilken genre de sysslar med, vad deras mal dr samt
pa vilken niva de ligger och detta hjdlper honom att littare ldgga upp undervisningen pa ett
individuellt plan for varje elev. Dessutom forsoker lararen ta reda pa hur eleverna mér, hur de
har det utanfor skolan och om det eventuellt skulle vara si att de behover hjilp eller
vigledning med nagonting som berdr sina egna musikaliska projekt. Han ldgger alltsa inte
fokus enbart pé ldroplanen utan fokuserar pé att forsoka skapa en relation till varje elev dir
de kédnner varandra och utifran det kan bedriva en mer effektiv undervisning. Det &r inte
heller fokus pd bara en sida av undervisningen, som till exempel enbart ldroplanen eller
eleven, utan bade ldrarens och elevens roll blir mycket viktig. Dessutom menar ldraren att
eleverna ibland besitter mer kunskaper om vissa aspekter av musikproduktion dn vad han
sjalv gor. Detta dr framforallt fallet d& det kommer till elevernas egna genre och det &r inte
ovanligt att han ldr sig av sina elever. Undervisningen blir hdr tvasidig och det sker en
kommunikation mellan elev och ldrare. Dessa aspekter av ldrarens undervisning liknar
vialdigt mycket en aspekt av relationell pedagogik vilket beskrivs som ett pedagogiskt synsditt
dér relationer str i centrum snarare dn individen (Aspelin & Persson, 2011).

Léararens anviandning av IKT och framforallt instruktionsvideos 1 olika former har visat sig
vara mycket effektfullt for att stimulera elevernas motivation till att producera musik.
Eftersom elverna far ta den tid p4 sig som de behover for en uppgift finns det en mdjlighet att
de kéinner sig mindre rddda for att “misslyckas” med uppgiften. D& denna kénsla etableras
kan de istillet dgna tid pa att gora uppgiften sa bra som mojligt genom en inre motivation,
istdllet for att till exempel gora det for att enbart fi ett hdgre betyg. Man skulle kunna
argumentera for att deras upplevelse av arbetet dd blir autoteliskt och gérandet av uppgiften

blir i sig en beldning (Csikszentmihalyi, 2016). Aven Finney och Burnard (2007) betonar att
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denna typ av motivation &r essentiell for att elever skall uppnd en kénsla av flow i sitt arbete.
Anvédndandet av IKT och andra digitala verktyg i undervisningen gor ocksé att ldraren kan ge
direkt aterkoppling till eleverna vilket Csikszentmihdlyi (2016) beskriver som en
mojliggdrande faktor till att individer kan bli s& uppslukade i en upplevelse av flow.

Léararen berdttar ocksd om att de 1 ldrarlaget har kommit &verens om att forsoka
implementera ett metakognitivt tinkande d& de kommunicerar med sina elever. Han
exemplifierar genom att berdtta om di nigon elev kinner att en uppgift eller ett moment é&r

trakigt eller oinspirerade brukar han fa eleverna att forklara varfér de kénner pa detta sitt.

Daérefter forsoker han diskutera fram tydliga och rimliga mal for eleven att uppna for att klara
av uppgiften. Att sitta upp mal som rimligen gar att uppné ar ndgot som Csikszentmihalyi
(2016) beskriver som essentiellt for att ménniskor ska uppnd flow. Dessutom kan &dven
avsaknaden av dessa mél eller att de uppsatta mélen dr orimliga och banala gdra att man inte
kan njuta av sin framgang och didrmed mista motivationen till uppgiften 1 fraga
(Csikszentmihdalyi, 2016). Sammanfattningsvis syns det att ldraren anvéinder sig av olika
metoder som syftar till att stidrka elevernas motivation till att producera musik. Anvéndandet
av IKT och andra digitala verktyg samt att sétta upp tydliga och rimliga mél for sina elever ar
nagonting som enligt honom gynnar elevernas motivation och drivkraft till musikproduktion.
Dessa gar mojligtvis att jimforas med flera aspekter av flow theory som beskrivs av
Csikszentmihalyi (2016). Den ldrare som intervjuats i studien sdger dock inte uttryckligen att
han I4tit sig inspirerats av denna motivationsteori. Trots detta gar det att argumentera for
teorins framgéngsrika anvandning inom undervisning av musikproduktion pad gymnasiet.

Den intervjuade ldraren menar att elevernas motivation till att sjdlva producera musik
kommer 1 princip exklusivt frdn deras egna musikaliska intresse. Av denna anledning &r det
ett troligtvis ett klokt val att anvdnda sig av relationell pedagogik eftersom man da dels kan
kartldgga var deras intressen ligger och visa ett genuint intresse for deras egna ambitioner.
Detta kan i sin tur vara mycket motiverande eftersom eleven dé ser att ldraren intresserar sig

for deras intressen.
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6.5 Slutsats

Studien visar att det inte dr ovanligt att ungdomar inspireras till att producera musik genom
ndgon kompis som visar det for dem. D4 detta blir en social aktivitet 6kar ocksd motivationen
och drivkraften vilket kan leda till att de senare soker musikproduktionslinjen pa gymnasiet.
En annan faktor som kan inspirera ungdomar till att borja producera musik &r den snabbt
vixande teknologiska utvecklingen. I och med att inspelningsutrustning idag ar betydligt mer
tillgdnglig och latthanterlig &n vad det varit historiskt kan detta vara en bidragande faktor till
att det &r littare for ungdomar att inspireras till musikproduktion.

Det sociala samspelet ér till stor del dr en paverkande faktor i hur drivna och motiverade
elever dr till &mnet da de vél gar pd gymnasiet. D4 de far chansen att utbyta erfarenheter,
idéer och tankar samt att till storre del producera musik med varandra menar manga elever pa
att deras motivation till att producera musik Okar avsevért. Samtidigt kan elever ocksa
motiveras och fa djupare kunskaper av att befinna sig i1 en klass dir flera av eleverna ligger pa
en lidgre kunskapsniva eftersom de da hogpresterande eleverna da kan gé igenom olika
moment till sina klasskamrater som ligger pa en liagre kunskapsniva. Pa sa vis gar de igenom
momentet en gang till och genom att repetera lir de sig &nnu mer.

Eleverna drivs ocksé till mycket stor del av sitt egna musikaliska intresse och da de far
chansen att utéva denna samt utvidga sina kunskaper och anvidnda dessa pa sina egna projekt
blir de mycket drivna till att producera musik. Som ldrare kan man bemdta det intresset
genom att forsdka bygga en relation med sina elever, ta reda pd vad det ar de vill uppné och
genom att delvis dela med sig av kunskaper som kan gynna deras eget musikskapande men
ocksé lta eleverna arbeta och lira sig av varandra. Detta kan leda till en 6kad motivation till

att producera musik.

6.6 Forslag till vidare forskning

Studien som gjorts har varit relativt smaskalig vad det géller antal elever och ldrare som
deltagit. Ett forslag till den som @mnar att forska vidare i detta amne &r att intervjua fler unga,
blivande musikproducenter och deras ldrare i &mnet for att tydligare kartldgga vad det 4r som
faktiskt motiverar dem till att producera musik och hur man som lérare kan bemdéta det. Ett

annat forslag dr att d&ven se om en 6kad motivation till eget musikproducerande dven kan leda

46



till bittre studieresultat i form av betyg. Denna koppling hade varit intressant att utforska.
Slutligen hade det dven varit intressant att se hur konsfordelning i en klass med

musikproduktionselever kan paverka dessa elevers motivation till musikproduktion.
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8. Bilagor

Bilaga 1

Intervjufragor (till eleverna):

1. Varifrdn kommer ditt intresse till musikproduktion?
- Vad var det som motiverade dig till att soka till musikproduktionslinjen pa gymnasiet?

3. Beritta med dina egna ord vad du kénner att du hittills fatt ut av din utbildning.

4. Vad ar enligt dig den mest betydelsefulla kunskapen/erfarenheten du kommer ta med dig
frén din utbildning?
- Innan du borjade pd denna skola, vad var det du onskade att fa ut av att ga

musikproduktionslinjen pd estetiska programmet?

5. Hur ser nivdindelningen ut i din klass? Finns det ndgra skillnader pa kunskapsnivan fran

elev till elev?

- Hur ser dessa skillnader ut?

6. Har nivan i din klass paverkat din motivation till &mnet musikproduktion?
- Pa vilket sditt?
- Hur hade din motivation pdaverkats, tror du, om nivan i klassen sett annorlunda ut (mer

Jjamlik/mindre jamlik)?

7. Pa vilket sétt har din larare gett dig den hjdlp/véigledning som du varit i behov av under din

utbildning?
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- Pa vilket sdtt har ldraren uppmdrksammat just det DU vill uppnd med din utbildning?

6. Pa vilket sdtt och i1 vilken utstrickning kommer du fortsdtta med musikproduktion efter du

tagit studenten?

- Varifran kommer din motivation till att fortsdtta med musikproduktion?
- Pa vilket sditt har din tid pa gymnasiet paverkat hur motiverad du dr till att fortsdtta med

musikproduktion
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Bilaga 2

Intervjufragor (till Liraren):

Hur kommer det sig att du borjade undervisa musikproduktion fran borjan?

Varifrdn kommer din motivation till att undervisa?

1 vilken utstrdckning haller du pa med musikproduktion vid sidan av din yrkesroll som

larare?

Nir du bdrjade undervisa, hur sig nivaskillnaden i klassrummet ut da? Ar det stor skillnad

fran hur det ser ut idag?

- Vad beror denna skillnad pa enligt dig?

- Vilka konsekvenser har detta pa elevernas motivation och resultat?

Vilka problem kan uppsté 1 klassrummet dé en klass dar mycket spridd vad det géller

kunskapsnivan?

- Hur paverkas de elever med stor erfarenhet inom musikproduktion av att ga i en klass med

flera, mindre erfarna elever och vice versa?
Hur forhaller du dig till varje elevs egna mal och personliga musikstil i din undervisning?

- Hur gar du till véiiga for att forséka motivera dina elever till att fortsdtta med

musikproduktion efter sin skolgdng?
Hur forhaller du dig till var och varje elevs niva i din undervisning?

- Vilken typ av forstdrkning och vdgledning ger du till elever med hog/ldg motivation och
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erfarenhet inom musikproduktion?

Vilka olika undervisningsmetoder anvénder du dig av i ett klassrum med stor nivaskillnad?

- Ar dessa olika beroende pa vilken nivd eleverna dr pa?

- Pa vilket sdtt forséker du nd fram till samtliga elever?

Hur tror du att elevers kunskapsniva musikproduktionslinjen kommer se ut i framtiden?

- Kommer det vara mer eller mindre jimlik nivd pa elever i framtiden tror du?
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