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Sammanfattning

Titel: En tolkning av interpretation — en studie om interpretation i teori och praktik

Syftet med denna studie dr att undersoka hur sangpedagoger praktiskt arbetar med
interpretation, samt om det finns ndgon koppling mellan deras arbete med interpretation
i forhallande till genrer. Det dr en kvalitativ studie som &r baserad pa intervjuer med tre
sangpedagoger samt observationer av deras respektive lektionsarbete. Resultatet visar
att sangpedagogerna arbetar och ser pd interpretation pa liknande sétt diar begreppen
tolkning och uttryck &r centrala. Metoderna som de anvénder sig av dr baserade pd
texttolkning samt metoder for att uttrycka kénslor. Trots att metoderna och synen pé
interpretation &r liknande hos de olika pedagogerna sé paverkas interpretationsarbetet av

den genre som sdngaren befinner sig i.

Nyckelord: genre, interpretation, sdng, tolkning, utférande






Abstract

Title: An interpretation of interpretation - a study in interpretation in theory and

practice

The purpose of this study is to investigate how vocal teachers work with interpretation,
and whether there is any connection between their work with interpretation in relation to
genres. It is a qualitative study based on interviews with three vocal teachers as well as
observations of their respective singing lessons. The result shows that the vocal teachers
work with, and define interpretation in a similar way where the concepts of
interpretation and expression are central. The methods they use are based on text
interpretation and methods for expressing feelings. Although the methods and the view
of interpretation are similar to the different teachers, working with interpretation is

influenced by the songs genre.
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1. INLEDNING

Vad ir att tolka musik? Ar det att forsdka tolka hur hen som skrev musiken ville att det
skulle 1ata? Ar det att skapa nytt och tolka musiken utifrin mig som person och artist?
Hur formedlar jag det jag vill till min publik? Och kanske den viktigaste fragan, hur gor
jag detta rent praktiskt?

For mig som sangerska har lidten som jag ska framfora innefattat ett
interpretationsarbete. Jag har lyssnat pd musiken, ldst texten och utifran detta skapat
mig en uppfattning om vad jag tycker att laten handlar om och vad jag vill formedla.
Efter det forsta arbetet har jag gjort ett antal val som utgdr fran hur jag ska framfora
laten rent praktiskt s jag kan formedla det som jag kommit fram till. Allt arbete fram
till den hér punkten har utgatt frdn en rad olika metoder som pedagoger har gett mig
under mina ar av undervisning. Jag har fatt praktiska redskap och forhallningssétt till
hur jag ska moéta musiken. Jag kéinde mig trygg med mina metoder och motte nya latar
med en sorts nyfikenhet. Det fanns inga exakta rétt eller fel nér jag jobbade med mitt
interpretationsarbete, i alla fall inte sa linge jag inte behdvde vara overens med andra
medmusiker da vi behdvde gora arbetet tillsammans. Jag hade aldrig reflekterat over
begreppet genrer i kombination med interpretation, inte forrdn jag borjade pa

Musikhdgskolan i Malmo.

Jag sag pa begreppet som olika musikstilar med olika ideal. Men allt eftersom min
utbildning pégick insag jag att det inom varje genre visst finns ritt och fel. Dessa regler
ar bade konkretiserade i skrift men bygger ocksa till stor del pa tyst 6verenskommelse

maénniskor emellan.

I och med min nya insikt forsokte jag forsta hur jag som pedagog skulle férhalla mig till
detta inom min sangundervisning. Hur forklarar jag vad som gor en genre och hur

eleven praktiskt ska gora for att vara genre-enlig? Jag satte mig in i min nyfunna



problematik och ldste pd men insdg snabbt att trots att det finns olika ideal inom de
olika genrerna si anvinder sig pedagoger ofta av samma metoder. Detta blev sérskilt
tydligt i interpretationsarbetet av en sdng. Metoderna kom frén en sceniskt gestaltande

form av musik sa som opera och musikal.

Under en kurs i1 sangmetodik pd musikhogskolan skulle vi arbeta med interpretation
inom olika genrer. Jag fick genrerna blues och musikal. I och med att vi inte fatt
specifika metoder till specifika genrer anvinde jag mig av de metoderna som jag hade
erfarit. Det blev pannkaka. Liraren ansdg att jag inte gjorde tillrickligt stor skillnad
mellan de olika genrerna i mitt interpretationsarbete, och jag, jag blev bara frustrerad
och arg. Jag fragade hur jag skulle mota de olika genrerna i mitt interpretationsarbete
men fick inga svar. Jag vill att jag och andra séngpedagoger ska kunna ge elever svar,
och darfor gor jag den hédr undersokningen. Jag vill undersdka vilka metoder
sangpedagoger anvénder, och om det finns ett forhdllande till genrer, som en utveckling

av interpretationsarbetet och dess metoder for séngpedagoger.

10



2. SYFTE OCH FRAGESTALLNING

Syftet med denna studie dr att undersoka hur sangpedagoger praktiskt arbetar med
interpretation. Vidare dr syftet att undersoka om genre paverkar pedagogernas arbete

med interpretation, och i sddant fall hur.

Studiens fragestéllningar ar:
* Hur arbetar singpedagoger praktisk med interpretation?
* Finns det en koppling mellan sangpedagogers arbete med interpretation och

genre, och hur ser den i sa fall ut?
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3. LITTERATURGENOMGANG

I detta kapitel kommer jag redogdra for begreppet interpretation, teorier inom

interpretation samt interpretation i praktiken.

3.1 Begreppsforklaring av begreppet interpretation

Jag kommer i denna del av kapitlet redogora for begreppet interpretation och dess
definition. D& en del av den litteratur som ligger till grund for studien ar skriven pé
engelska kommer jag dven redogora for den svenska Oversdttningen av det engelska
begreppet interpretation. Jag vill som bakgrund till litteraturkapitlet belysa att de olika
forskarna och pedagogerna i detta avsnitt, var och en, har sina egna beskrivningar och

definitioner av begreppets mening.

Nationalencyklopedins definition av begreppet interpretation ér:

I musikaliska sammanhang menar man med interpretation de personligt kreativa
kvaliteterna 1 framforandet av ett musikverk, varvid man underforstar en sekvens
av hédndelser som borjar med artistens studium av musikverkets noterade forlaga
och slutar med det klingande resultatet. Denna sekvens av héndelser kan ocksé
ses ordnad i tvé led: ett som innefattar det som sker mellan tonkonstnérer och den
noterade forlagan och ett som utgdr ledet mellan musiker och publik. (Hall
hédmtad 2017-04-03)

Interpreten maste enligt Hall (u.d) forhalla sig till det tonkonstnéren har noterat
samtidigt som hen sjilv far anvinda sin fantasi och ldgga sin personliga priagel pa
musiken. Det finns dock en tredje part att ta hénsyn till i arbetet, nimligen musikverket,
“I den musikestetiska litteraturen finns &dven forestillningen om konstverket som ett
aktivt subjekt med innebdrden att det &r artisten som blir interpreterad av musikverket.”
(Hall, u.d). Kombinationen av de tre parternas (tonséttaren, verket, artisten) samverkan
utgér en helhet som nar publiken. I och med detta finns inte “den enda ritta”

interpretationen (Hall, u.d). Brodin (1985) definierar begreppet interpretation som:

Interpretation, “tolkning” av ett musikverk. Ordet betonar starkt att
framforandet frdn exekutdrens sida ses som ett “dterskapande” med subjektiv
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inlevelse i1 dess tonsprak och med personligt fargad uppfattning. (Brodin 1985
s.115)

Brodin (1985) forklarar vidare att den personliga tolkningen dr nddvindig eftersom att
notbilden endast grovt beskriver kompositorens vilja och intentioner for sdngaren. Dock
ser han en fara i att vara alltfor grov i sin tolkning av viss musik, t.ex. klassisk dér han
menar att sdngaren maste ta hiansyn till stil och tidsepok (Brodin, 1985). Enligt Sundin
(1984) sa ir interpretation ett begrepp som ofta felaktigt likstélls med begrepp som t.ex.
tolkning, gestaltning och utforande. Sundin (1984) hivdar att begreppet interpretation
innefattar begreppen tolkning, gestaltning och utférande, men att man bor se dessa

begrepp som delar av interpretation.

Forst och frimst har ordet sjilvt en dubbelmening. A ena sidan betyder det att
forklara innebdrden, meningen av nagonting, i detta fall musik, & andra sidan har
det bibetydelsen av att formedla, Overbrygga mellan den skapade utsagan,
upphovsmannen, tonkonstnérens verk och dess mottagare, musiker och lyssnare. I
vart fall syftar begreppet interpretation till musikartistens agerande nir denne till
konkret erfarenhet forverkligar musikverket s& som detta koncipierats av
tonséttaren, och pé detta ett sitt som dr gripbart, forstaeligt for lyssnaren (Sundin,
1984, 5.2)

Oversittningen frin det engelska begreppet interpretation blir pa svenska begreppen
tolkning och interpretation. Det engelska begreppet interpretation har dirfor en dubbel
betydelse i det svenska spraket. Sundin (1984) anser att begreppet tolkning 4r en del av

begreppet interpretation men att det inte kan likstdllas.

Daérutover ér tolkning (Deutung) for oss ett viktigt begrepp, syftandes framst
pé antingen den praktiskt musicerandes eller den verbalt explicerandes
uttydning, forstaelse, begripande och uttolkande av forebilden, musikverket.
(Sundin, 1984, s.3)

Enligt Sundin (1984) syftar begreppet tolkning pa en form av verbal utsaga som gors for
att forklara eller forstd nagot. Men begreppet kan dven syfta pa det rent praktiska

utforandet och gestaltandet av en séng eller ett musikverk (Sundin, 1984).

13



3.2 Teorier inom interpretation

Nedan foljer olika teorier inom interpretation.

3.2.1 Medvetet eller omedvetet val

Enligt Sundin (1984) ar interpretationen alltid ett val, medvetet eller omedvetet. Att
avstd frin att gora det valet gar att likstdlla med att avsta fran att spela eller sjunga, dvs.
att omedvetet inte vélja ar dven det ett val. Sundin (1984) beskriver ett ickeval, som att
t.ex. lata slumpen vilja. Motsatsen, ett medvetet val, &r att foredra d& det innehaller en
rad av valmgjligheter som kan leda fram till att musikern formedlar det som hen vill

formedla (Sundin, 1984).

3.2.2 Vems tolkning?

Varje musiker maste enligt Sundin (1984) fraga sig om musiken har formedlat det som
musikern avsdg. Sundin (1984) har sin utgangspunkt inom vésterldndsk konstmusik och
han har forskat inom interpretation. Enligt honom finns det tre parter som interpreten,

sangaren, maste ta hdnsyn till och forhalla sig for att f en fullsténdig interpretation.

1. Upphovsmannen, auktoren, tonsittaren.
2. Exekutoren, interpreten.

3. Lyssnaren. (Sundin 1984 s.36)

Det dr av yttersta vikt for sdngaren enligt Sundin (1984) att borja med att tolka vad hen
tror att tonséttaren ville uttrycka och formedla. Nér den utovande musikern ska ta
hénsyn till upphovsmannen gor hen det genom att folja de musikaliska angivelserna s
som tempo, volym m.m. samtidigt som musiken sitts i forhdllande till dess traditioner
och stil m.m.. Det &r dock i forhéllande till interpreten sjilv och dess publik som
interpretationen blir fullbordad (Sundin, 1984). Aven Tykesson (2009) beskriver att
interpretationen i grunden for musikern bygger pd en tolkning och gestaltning av
notbilden. Det &r en balans mellan att dterge ett verk som redan finns samtidigt som

musikern tolkar och gor det till sitt eget.
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Interpretation av ett musikaliskt verk uppstar i moétet mellan verket och den
tolkande. Ett musikaliskt verk &r mangsidigt: det &r ett objekt som — for att ta
klingande form — é&r utlimnat &t den framforande musikerns aterskapande
gestaltning. Samtidigt dr det en intentionell skapelse med en egen identitet och ett
eget innehdll som utdvar inflytande pé lyssnaren. (Tykesson, 2009, s.9)

Tykesson (2009) beskriver att dven lyssnaren &r interpret da hen tar del av och tolkar det
som musikern framfor. Skillnaden mellan den som lyssnar och den utévande musikern
ar att det stdlls hogre krav pa musikern da hen forverkligar ett konstverk som redan

existerar och ddrigenom maste ha storre forkunskaper &n den som lyssnar.

Tolkningen kréver att hon tilldgnat sig verket till den grad att hon kan musiken,
kénner den och har gjort den till sin egen. Men musikalisk interpretation och
musikaliskt framférande fér inte, menar jag, begrénsas till kunskap om teknik,
form och struktur. Musik som konst &r en spegling av liv och tillvaro. Musikern
maste fraga: vad sdger musiken mig?” och “’vad vill jag sdga med musiken?
(Tykesson, 2009, s.8)

Precis som Sundin (1984) och Tykesson (2009) anser Séllstrom och Séllstrom (1988)
att de r ett flertal parter som maste vara dverens fOr att interpretationen av en sang ska
kunna bli fullbordad. De fyra parterna &ar diktaren/textforfattaren, tonsittaren,
ackompanjatdren och singaren. Framfors sdngen med hjélp av en orkester dr dven
dirigenten en av parterna. Interpretationsarbetet borjar enligt Sundin (1984) vid
instuderingsarbetet. I detta arbete befinner sig musikern i flera olika valsituationer vilka
kommer avgora interpretationens resultat. “Genom denna forskning far vi ocksd
kunskap om hur man kan avgrinsa och nirmre beskriva de gestaltningsmedel och
faktorer som star exekutdren till buds.” (Sundin, 1984, s.11). Utdver exekutdrens
avgransningar och val i gestaltning, sd maste hen analysera verket utifran vilken stil, tid,

utférandepraxis m.m. (Sundin, 1984).

Sundin (1984) beskriver att det inte gar att koppla bort den méanskliga faktorn nér man
arbetar med interpretation. Denna faktor &r direkt kopplad till den enskilde musikerns
erfarenheter och hur dessa kommer paverka resultatet i interpretationen. Detta géller
inte bara den utdvande musikern utan dven dirigenten, kritikerna och lyssnaren (Sundin,
1984). For att musiken ska nd lyssnaren dr det viktigt att exekutoren, musikern, ar

overtygande i sitt uttryck. Musikern ska kunna std for det som framfors, men for att
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detta ska vara mojligt s4 maste utforandet bottna i ett grundat interpretationsarbete
(Sundin, 1984). Det ligger en stor del i om gestaltningen &r personligt dvertygande. Det
ar dven viktigt att tinka pa vem det dr musikern spelar for. Spelar hen for sig sjélv eller
for sin publik? Detta kommer pdverka interpretationsarbetet da en publik i sig paverkar

musikerns framforande och tolkningsarbete (Sundin, 1984).

Sallstrom och Sallstrom (1988) anser att det dr svart att lara ut interpretation dé dmnet &r
omfattande och svart att forstd utifrdn en text i en bok. De forklarar vidare att
interpretationsarbetet dr beroende av drat mer dn dgat och att det bast lirs ut med hjilp

av demonstrationer, praktiska 6vningar och samtal.

Eftersom varje elev har sin egen inre vérld av kénslor, stimningar,
associationer, fantasi och lingtan maéste elevens egna spontana upplevelse av
dikten f& fargsétta tolkningen i forsta hand och inte forkvdvas av elevens
forsok av viljestyra sin rostfunktion efter lararens givna direktiv. (Séllstrom &
Sallstrom1988 s.169)

Léraren ska enligt Séllstrom och Sallstrom (1988) hjélpa eleven genom att ge impulser

och stilla fradgor som gor att eleven kan uppleva laten som sin egen.

3.2.3 Nir blir det interpretation?

Enligt Hemsley (1998) maéste vi skilja pa instrumentalister och sdngare nér vi pratar om
utovande av musik. Enligt honom borjar musiken frén en instrumentalist med en
medveten handling, som styrs ifrdn den vénstra hjdrnhalvan. Handlingen ar inte fran
borjan naturlig utan inldrd. I sdng borjar musiken i den hogra hjirnhalvan som en
impuls av en naturlig reflex eller vilja (Hemsley, 1998). Med detta i atanke ifragasitter
Hemsley (1998) bakgrunden till interpretationsforskning vars grund kommer ifran
instrumentalmusiken och han menar att denna forskning inte gar att Gverfora till saingen

utan justeringar.

The impulse to express feelings and emotions through vocal sound is in the realm
of instinctive, automatic, reactive behaviour — the realm of right-brain activity. It
provides the essential raw material of singing, but on its own it cannot become
art. The art of interpretation demands that this impulse be directed and controlled.
Interpretation begins with the ’intension’ — it is here that left-brain activity comes
into play. The idea of singing a simple phrase, or even a single beautiful note is,
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or should be, already a matter of conscious musical ’intension. (Hemsley, 1998,
5.46)

Som beskrivet ovan ser Hemsley (1998) var instinkt att uttrycka oss med sang som det
forsta steget 1 interpretationsarbetet. Att frigora sdngen med hjélp av impulser och
kénslor dr grundarbetet men det rdcker inte med denna aktivitet frdn hoger hjarnhalva
for att nd fram till interpretationen och ett konstnirligt arbete. I interpretationsarbetet
behover sangaren gora medvetna val och tolkningar vilket krdver en aktivitet fran
véanster hjarnhalva (Hemsley, 1998). Kombinationen av att arbeta bidde medvetet och

omedvetet dr det som Hemsley (1998) beskriver som nyckeln till interpretationen.

3.2.4 Sangteknik - interpretation

Hemsley (1998) beskriver att man inte ska separera sangteknik och interpretation dé
dessa ér sa sammanvévda och beroende av varandra. Att sjunga och fa uttrycka nagot &r
en biologisk drift hos ménniskan. Denna biologiska drift att uttrycka sig med séng
borjar i mianniskans omedvetna impulser. For att dessa impulser ska fa mdjlighet att ta
plats sd maste sangaren jobba med sina kidnslouttryck, dvs. tillata kroppen att reagera pa
de impulser som den far (Hemsley, 1998). Om inte kroppen ar aktiverad, vilket den
enligt Hemsley (1998) forst blir om den far reagera och ta tillvara pa sina impulser, sd
far det negativa effekter pd sangtekniken och séngen blir himmad. ”The voice is the
singer; it should never be thought of as in any way seperate from the singer.” (Hemsley,

1998, s.20)

Enligt Hemsley (1998) ér ldrarens roll i arbetet med interpretationen att forst och framst
hjélpa eleven att frigora sig och tillata sina impulser. Dock &r det bara eleven sjilv som
kan gora arbetet och uppticka denna frigorelse sjdlv. Varje elev dr unik och det finns

darfor ingen exakt metod (Hemsley, 1998).

”Det réder till en viss del ett visst motstandsforhallande mellan att sjunga vackert och
att sjunga uttrycksfullt, s till vida som att tolkningen av en text inte sdllan kréver
uttryck som knappast kan kallas skdnsdng, i bemirkelsen vackra toner.” (Séllstrom &

Sallstrom, 1988, s.165). Sillstrom och Séllstrom (1988) belyser vikten av att ha god
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rosthélsa som grund oavsett vad det &r sangaren vill uttrycka men de belyser samtidigt
att god rosthélsa inte bor jamstéllas med skonsdng. Om skonsdngen blir ett

sjdlvindamal kan sdngens innehall och mening ga forlorad.

3.3 Forhillandet mellan interpretation och genre

I kommande avsnitt beskrivs hur interpretation ses i forhallande till genre. De genrer
som valts i denna studie ar klassisk, pop/rock, musikal och jazz. Séngpedagogerna
Latimerlo och Popeil (2012) beskriver att varje sdngare méste forhélla sig till den genre
som de befinner sig i. De forklarar hur varje genre maste forstds ur bade sin historia

men dven utifran dess ideal. Detta paverkar dven interpretationsarbetet.

3.3.1 Klassisk

Den klassiska genrens givna regler och instruktioner maste foljas om séngaren vill
sjunga stilenligt. Sé&ngarens konstnérliga tolkning sker utifrdn dessa noterade
foreskrifter i noten men dven utifrdn genrens ideal (Sundin, 1984). En viktig aspekt i
interpretationsarbetet inom klassisk sang dr att sdngarens tolkning ska utgad fran vad
kompositoren har skrivit, dvs. sdngaren ska tolka hur kompositéren ville att det skulle
lata (Latimerlo & Popeil, 2012). Enligt Latimerlo och Popeil (2012) finns det inom den

klassiska genren dven forhallningssitt for uttrycket inom interpretationsarbetet.

3.3.2 Pop och rock

Det &r i pop/rock viktigt att sdngaren visar sin personlighet. Detta menar Latimerlo och
Popeil (2012) d& manga av popséngarna skrivit sin musik sjdlv och de da uttrycker det
de sjilva upplevt och vill formedla. Uttrycket ligger darfor i sdngarens kénslor och de ar

darfor viktigt att sdngaren kan formedla det som hen vill {4 fram.

There’s a simplicity, earnestness, and even intensity to the pop feelings.
Everything feels really dramatic and intense in a pop song — like your life
depends on expressing your feelings. (Latimerlo & Popeil, 2012, 5.55).
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3.3.3 Musikal

Inom genren musikal dr det enligt Latimerlo och Popeil (2012) viktigt att sdngaren
foljer musiken som den &r noterad och lagger stor vikt vid orden. Eftersom musikal
bygger pa ett drama/en historia s &r det viktigt att publiken hor varje ord, dvs. sdngaren
méste vara noggrann med att artikulera (Latimerlo & Popeil, 2012). Aven Keys (2004)
ar av samma uppfattning och hon forklarar vidare att det inte finns mycket utrymme
inom musikal for sdngaren att ha en personlig tolkning gillande vad laten handlar om
och dess kontext da hen maste ta hénsyn till dramaturgin men &dven till regissorens vilja
och intentioner. Brunetti (2006) menar dven han att sdngaren inte har mycket friheter 1
forhédllande till den noterade musiken om man jamfér med genrer som jazz. Dock
forklarar han att dven en jazzsédngare forst sjunger sangen tema en ging som den ir

noterad innan sdngaren skapar sin egen tolkning (Brunetti, 2006).

3.3.4 Jazz

Latimerlo och Popeil (2012) beskriver att det uttrycksfulla i en jazzlit inte &r latens
handling utan snarare vilken sinnesstimning som laten har. Trots att en stor del av
jazzen bygger pa berittelser fran livet dr det undertexterna och kénslan som é&r det

viktiga for en sangare att formedla (Latimerlo & Popeil, 2012)

For att interpretera jazz krivs det att singaren sétter sin egen prigel pa laten (Levinson,
2012). Detta gor sangaren genom att sjunga med frihet och inte forhélla sig for strikt till
notbladet. Levinson (2012) jamfor jazzgenren med klassisk dir han menar att
sangaren/sangerskan ska sjunga precis som det stir. Friheten i1 sdngen beskriver
Levinson (2012) som fordndringar frdn noten. Detta kan man gora genom att till
exempel byta tempo, stil (till exempel fran bossa till swing) och form m.m. Vikten
ligger i att gora &dndringar och tolka laten s& att blir sdngaren/sdngerskan egen

(Levinson, 2012).

I begin with the most straightforward question that one could frame on this topic,
namely, what is it for a singer to interpret a song in a jazz context? Clearly, it is
for the singer to sing it, rather than, say to discourse on it. But just as clearly, it is
to do so in a particular way, with a range of freedoms to depart from the chart or
score of the song. Moreover, if the singer fails to avail herself of any of those
freedoms, it is arguably not a jazz interpretation at all. (Levinson, 2012, s.1)
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For att man som publik ska kunna forsta alla delar av en jazzsangares interpretation
beskriver Levinson (2012) att man som publik méste ha vissa forkunskaper bland andra
hur 14ten i original later. Detta for att kunna forstd vad i laten/musiken som ar sdngarens
egen pragel. Det dr dven viktigt att sdrskilja instrumental interpretation fran vokal
interpretation. I den vokala interpretationen maste sangaren ta héinsyn till texten
(Levinson, 2012). Vidare skriver Levinson (2012) att det en singare framfor allt ska
framfor dr en sinnesstimning. Detta gar fore till exempel vad texten sédger, om sangaren
véljer att interpretera pa sa vis. Det betyder att en sangare har véldigt stora friheter i sin

personliga tolkning, och att det finns valdigt fa fel (Levinson, 2012).

3.4 Interpretation i praktiken

Nedan foljer beskrivningar for hur sangare kan arbeta praktiskt med interpretation.

3.4.1 Text

Sadolin (2000) anser att interpretationsarbetet borjar med latens text. For att hitta sin
tolkning bor sdngaren ldsa igenom texten och dversitta den om den inte &r pa sdngarens
modersmal. Nér sadngaren har texten pa plats dr nidsta steg att tolka texten, ge den
mening, dvs. vad laten handlar om och vilken sinnesstimning den har m.m. (Sadolin,
2000). I detta skede &ar det dven viktigt att sdngaren bygger vidare pd textens
dimensioner och funderar pé vilka undertexter 1dten har. Sdngarens uppgift ér att ta reda
pa vad det dr som texten inte sdger ritt ut men som anda ska formedlas i uttrycket
(Sadolin, 2000). Sallstrom och Sallstrom (1988) anser dven de att interpretationsarbetet
borjar med texten. Det fOrsta steget for sangaren dr att 14sa texten for att fa en kinsla for
dess helhet. Ddrefter bor sdngaren sétta texten i en kontext utifrén textforfattarens
bakgrund. Vem var det som skrev texten? Nar skrevs texten? (Séllstrom & Séllstrom,
1988). Brunetti (2006) anser att interpretationsarbetet borjar med att sdngaren arbetar
med séngens text likt en monolog. Med det menas att sdngaren i forsta skedet 1amnar
musiken dirhin. Utifran detta bor sdngaren forsoka sammanfatta vad laten handlar om.

Brunetti (2006) beskriver att de flesta vilgjorda latarna handlar om endast en sak, och
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det dr sangarens uppgift att formulera detta med en mening.

Sadolin (2000) beskriver vidare att det dr viktigt att se till latens progression samt se till
latens olika delar. Finns det en brytpunkt, och hur ser man det i texten? Zangger-Borch
(2005) ar aven av den asikten att en sangares bor boérja med texten i sitt
interpretationsarbete. Det dr viktigt att sdngaren sitter sig in i texten for att hen ska
forsta vad laten handlar om for att i nésta steg kunna formedla det till sin publik. Det
forsta sangaren ska gora dr att ldsa texten och ge den en kontext. Detta gér sangaren
genom att sétta laten i ett historiskt sammanhang och en milj6 men &ven att bestimma
vad laten handlar om (Zangger-Borch, 2005). Aven Keys (2004) bérjar med texten men
arbetar pé ett annat sétt dn de tvd forstndmnda. Séngaren borjar sitt arbete med texten
genom att gora en fonetisk transkribering av laten dvs. att tala texten innan den sjungs. I

detta arbete undersoker sangaren hur vokalerna ligger rent tekniskt (Keys 2004).

3.4.2 Musik

Nar textarbetet dr gjort dr det enligt Sadolin (2000) viktigt att tolka musiken. Sdngarens
uppgift dr att se till vilken sinnesstimning som musiken har och sen se till hur den
forhaller sig till texten. Har musiken samma sinnesstimning som texten? Passar de
ihop? Om inte, varfor? (Sadolin, 2000). Ar det sa att man musicerar med andra musiker
ar det enligt Sadolin (2000) viktigt att man gemensamt kommer Gverens om vad det ar
man vill féormedla. Om inte alla pd scenen formedlar samma kénsla s kommer inte
publiken att bli tagen av framfoérandet (Sadolin, 2000). Zangger-Borch (2005) anser att
det inte bara dr sangaren som uttrycker saker med musiken utan att &ven musiken 1 sig
kan formedla och skicka signaler till sangaren i form av t.ex. tempo, melodi, rytmik
m.m. Dessa signaler kan hjéilpa dig som séngare att vilja t.ex. register, sound m.m.

(Zangger-Borch, 2005).

Dynamik betyder rorelse och innebér fordndring. Sang med fordndringar i rytm,
styrka och melodi, nyanserar kidnslor och fOrstirker lyssnarens uppfattning av
textens innehall. (Z.Borch, 2005, s. 85).

Brunetti (2006) vill att sangaren lyssnar igenom musiken en eller tvd génger redan
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under textarbetet d4 musiken paverkar hur sangaren forhéller sig till texten. Dock borjar
sjdlva arbetet med musiken nédr texten dr pa plats. Det forsta sdngaren ska gora &r att
ldsa texten till musiken med den noterade rytmen, for att sen ta sig an melodin. Det &r
med rytminstuderingen som musiken och texten mots for forsta gingen (Brunetti,

2006).

3.4.3 Uttryck och kontext

Sangare jobbar enligt Sadolin (2000) olika mycket och pa olika sétt med uttryck och
hon delar dérfor in dem 1 fyra kategorier. Den forsta kategorin dr sangare som inte dr
medvetna om sitt uttryck och vad de formedlar. Den andra kategorin &dr de sdngare som
gér helt pd dagsform och kénsla. Den tredje 4r de sédngare som utgar fran specifika
metoder for att utveckla sitt uttryck, och den fjirde kategorin blandar alla tidigare

ndmnda alternativ (Sadolin, 2000).

Béde Sadolin (2000) och Keys (2004) anser att sdngaren ska bygga en berittelse runt
laten, ge laten en kontext och bygga en karaktir med hjélp av Stanislavskijs 5 fem V’n
(vem, var, vad, varfor, vilken tid). Det ar viktigt att sdngaren gor bade beréttelsen och
karaktiren sa detaljerad som mgjligt (Sadolin, 2000). Keys (2004) och Brunetti (2006)
arbetar bada inom genren musikal och de forklarar att sdngaren i denna genre maste
forhalla sig till musikalens handling i sitt interpretationsarbete. Det gér sdngaren genom
att sitta sig in i hela musikalens handling och dirigenom se litens utifrn sin kontext.
Har finns inte mycket utrymme for en personlig tolkning gillande vad laten handlar om
och dess kontext (Keys 2004., Brunetti 2006). Detta ar satt i manus, och ofta med hjilp
av en regissOr (Keys, 2004). Den personliga friheten handlar om hur sangaren
(karaktéren) forhéller sig till det som hénder i musikalen och hur hen vokalt och
sceniskt kan uttrycka detta, t.ex. hur interpreterar singaren en lang not? Det ar viktigt att

lata dramatiken styra dver tekniken (Keys, 2004., Sallstrom & Sallstrom, 1988).

I ett musikdrama é&r det roller som ska tolkas — inte bara texter — och eleven ska
identifiera sig med en person och gé in i dramats forlopp./.../. Elever med olika
temperament finner olika tolkningar. En god 6vning &r att forsoka tolka vitt
skilda stilar och kénsloinnehall sa att man inte fastnar i en rolltyp. (Sallstrom &
Séllstrom, 1988, s.161)
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Sallstrom och Séllstrom (1988) beskriver hur sdngaren kan anvénda sig av gestik for att
f4 fram sangens undertexter. Hur mycket gestik en sangare anvinder menar Sillstrom
och Sillstrom (1988) beror péd vilken genre som singaren befinner sig i. Att uttrycka
saker med kroppen é&r i vissa genrer mer tillatet 4n andra. De menar vidare att gesterna
dven hjilper séngaren att hitta det ritta singinstillningarna (Sillstrom & Séllstrom,

1988).

Zangger-Borch (2005) anser ocksé att sdngaren ska gora ett karaktérsarbete och stélla
sig frigan vem man dr, men han utvecklar inte detta arbete via de fem V’na. Zangger-
Borch (2005) fokuserar istdllet pa att singaren ska prova olika kénsloldgen och vad man
upplever med sina sinnen med hjédlp av kropps och ansiktsuttryck. Han menar dven
sangaren rent sdngtekniskt ska undersdka hur hen kan forstirka de olika kénslorna rent
vokalt. Aven Keyes (2004) beskriver vikten av att sdngaren undersoker sina vokala
mdjligheter. Ut efter det dramaturgiska arbetet som singaren har gjort tidigare ska hen
hitta vilka vokala instillningar som passar och som gor att sdngen rent vokalt passar

thop med texten och det som sangaren vill formedla (Keys, 2004).

3.4.4 Sangteknik

Sadolin (2000) beskriver det ndra samarbetet som hon anser krdavs mellan tekniken och
uttrycket for att na fram till interpretationen. Sangtekniken ar inget mal i sig utan endast
ett medel for att kunna uttrycka det man vill. Sadolin (2000) pekar pa att om tekniken
dominerar sa blir sangen oftast mindre intressant. Det vill séga, att det artistiska
uttrycket intridffar endast nér tekniken hjdlper sdngaren att uttrycka det hen vill. Nar
sangaren ska arbeta med sitt uttryck dr det viktigt att hen litar pd sina instinkter
(Sadonli, 2000). Zangger-Borch (2005) beskriver att det ar viktigt att tekniken ska vara

pa plats for att saingaren ska kunna uppleva frihet i sin tolkning.

3.4.5 Trovardighet

Trovérdigheten 1 ett framtrddande kan vara direkt avgorande for att sangarens
interpretation och tolkning ska na fram till publiken (Sadolin, 2000). Det arbete som
sangaren lagger ner i att forma sitt uttryck och fa fram latens karaktdr kommer dven att

starka uttryckets trovdrdighet. Det dr viktigt att sdngaren inte tappar vad liten handlar
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om, berittelsen, karaktiren och uttrycket. Haller sdngaren inte dessa kommer hen att
bryta “fortrollningen” och bubblan spricks. Detta kan vara jobbigt for en publik
(Sadonlin, 2000)

Att vara trovérdig i framforandet av en 1at ar viktigt. For att vara trovérdig méste
man tagit del av texten och musiken och dessutom beslutat sig fér en tolkning.
Tolkningen av text och musik kallas for interpretation. (Z. Borch. 2005 s.81).

Aven Zangger-Borch (2005) pratar om vikten av trovirdighet och beskriver hur
forarbetet dr det som avgor om man lyckas vara trovardig.
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4. METOD

Jag kommer i kommande kapitel redogora for utformningen och de dvervdganden jag
har gjort under studiens ging. Studien &r uppbyggd i tvd delar med inledande
observationer och direfter intervju-del. Jag har valt att i ett forsta skede av studien
anvinda observation som metod dir jag observerar informanternas lektioner. Jag
kommer sedan att anvinda mig av kvalitativa intervjuer dé jag vill {4 en forstielse for
hur mina informanter resonerar kring &mnena interpretation och genrer i férhéllande till
vilka metoder informanterna praktiskt anvénder. Jag har valt att anvinda mig av dessa
tva metoder som komplement till varandra da jag, under mina observationer, vill se om
informanterna arbetar med interpretation pa det sitt som de beskriver att de gor i

intervjuerna.

4.1 Metodologiska overvaganden

Studien dr uppbyggd av tva kvalitativa metoder. Anledningen till att vélja att arbeta med
en kvalitativ metod dr att forskaren efterstrivar en forstdelse for det som man
undersoker 1 sin studie, inte en forklaring vilket efterstrivas i en kvantitativ studie
(Bryman, 2011). Da studiens utgangspunkt ligger i att fa en Okad fOrstaelse for
pedagogers arbete med interpretation kopplat till genrer och inte kunskap i hur mdnga
pedagoger som arbetar med detta har jag valt att arbeta med kvalitativa metoder. For att
kunna skaffa sig denna forstéelse pd bista sitt samlar forskaren in mjuk data, detta gors
via metoder som denna studie innehar, kvalitativa intervjuer och deltagande observation
(Bryman, 2011). I datainsamlingen ldgger forskaren dérfor storre vikt vid ord an siffror.
En kvalitativ studie blir darfor inte lika l4tt matbar och generaliserbar som en kvantitativ
men ger desto fylligare svar (Bryman, 2011). En kvalitativ studie innebir att forskaren
tolkar och forsoker forsta hur deltagarna gor sina val utifrdn den miljé och den sociala

verklighet som de befinner sig i (Bryman, 2011).
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Inom kvalitativ forskning utgdr man inte frdn en teori utan bygger en under
undersokningens gang (Bryman, 2011). Kvalitativ forskning utgér dirfor vanligtvis
utifran ett induktivt perspektiv. Forskaren bildar alltsd en teori utifrén det hen uppticker

i verkligheten (Olsson & Sorensen, 2011).

Det har riktats kritik mot kvalitativ forskning for att inte vara tillrickligt vetenskaplig
(Bryman, 2011). Kritiken kommer utifrdn det positivistiska synsittet dir forskaren
undersoker det positivt givna alltsd det som forskaren kan registrera eller méta pa ett
eller annat sitt. Kan det inte mdtas sd 4r det inte vetenskap (Johannessen & Tufte,
2002). Som skrivet ovan &r syftet med denna studie inte ute efter att mdta vilken metod
inom interpretation som flest sdngpedagoger i Sverige anviander sig av utan ta reda pé
hur sangpedagoger arbetar med interpretation vilket gor att jag valt att arbeta med
kvalitativa metoder (Bryman, 2011). Om studien hade haft en stérre omfattning hade
t.ex. en enkit kunnat fungera som ett komplement for att fa en dkad kunskap om hur
arbetet ser ut generellt. Kritiker menar vidare att studien paverkas i alltfor hog
utstriackning av forskaren sjilv, och blir séledes for subjektiv. Det &r pa grund av detta
viktigt att forskaren sjdlv &r medveten om sin forforstaelse och paverkan av studien och

redogdr for det i sin studie (Bryman, 2011).

Men det riktas dven kritik mot kvantitativ forskning dir forskare menar att det inte gar
att applicera kvantitativa metoder pa samhéllsvetenskapliga studier eftersom det finns
stora skillnader mellan samhéllet och naturen (Bryman, 2011). En kvantitativ
forskningsmetod kan &dven bli for statisk vilket Bryman (2011) menar kan bli
problematiskt d& forskaren undersoker verklighetens sociala fenomen. Som ett exempel
lyfter Bryman (2011) upp undersdkningar som ror relationer, dér ett visst métt av

tolkning maste fa infinna sig for att man ska kunna koppla resultaten till verkligheten.
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4.2 Tva metoder for datainsamling: kvalitativ

intervju och deltagande observation

Jag kommer nedan att redogéra for de metoder som ligger till grund for arbetets

datainsamling.

4.2.1 Kbyvalitativ intervju

Den forsta metoden som jag har valt att anvdnda till min studie dr kvalitativa intervjuer.
Enligt Bryman (2011) é&r intervju en bra metod om forskaren onskar fylliga och
detaljerade svar. Varje intervju kommer bli unik p.g.a. informanternas olika svar och

dérefter dess foljdfragor (Bryman, 2011).

Enligt Bryman (2011) &r metoden intervju en flexibel metod pé flera sitt vilket gor den
populdr och attraktiv hos forskare. Till skillnad fran andra metoder (som t.ex.
observation) ér intervju inte lika beroende av den sociala miljon dé de dr orden som star
i fokus och inte det som hédnder runt omkring. Det gor intervju som metod till en
flexibel metod i forhédllande till tid och rum (Bryman, 2011). Johannessen och Tufte
(2011) poédngterar dock att det &r viktigt att forskaren gor sina informanter bekvdma och
tanker pé att t.ex. klddsel och vart intervjun dger rum kan paverka dem och saledes dven

studien.

Nér forskaren vél har valt metoden intervju dr det viktigt att undersoka hur pass
strukturerad intervjun ska vara i sin form. Ytterligheterna ar den strukturerade intervjun
till den ostrukturerade intervjun. 1 den strukturerade intervjun &r frdgorna fast bestimda
och dven dess ordningsfoljd. Detta liknar en kvantitativ intervju men med den stora
skillnaden att fragorna som stills &r 6ppna (Johannessen & Tufte, 2011). Den andra
ytterligheten &dr den ostrukturerade intervjun som mer liknar ett samtal dér fragorna inte
bestimda pa forhand (Bryman, 2011). Mellan dessa ytterligheter finns en tredje variant,
den semistrukturerad intervjun. I en semistrukturerad intervju anvidnder forskaren sig av
en si kallad intervjuguide som har vissa specifika teman som tas upp i1 samtliga

intervjuer. Guiden ar flexibel vilket betyder att frdgorna inte behover stéllas i en exakt
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ordning samt att forskaren kan lagga till frdgor (Bryman, 2011). ”Forskaren har da en
lista Over forhallandevis specifika teman som ska beroras (det kallas ofta for en
intervjuguide), men intervjupersonerna har stor frihet att utforma svaren pa sitt sétt.”
(Bryman 2011, s.415). Fordelen med den semistrukturerade formen é&r att forskaren inte
styr intervjun for mycket med sina fragor utan istillet undersoka vad mina informanter
har att sdga om specifika &mnen och omriden. I en intervju kan forskaren med hjélp av
informantens beskrivande ord fa tillgang till skeenden och situationer som forskaren
(som endast arbetat med observation som metod) annars skulle ha missat (Bryman,

2011).

4.2.2 Deltagande observation

Deltagande observation dr en metod dar forskaren engagerar sig i en grupp genom att
iaktta gruppens beteenden och lyssna pa samtal. Forskaren lyssnar pa samtal mellan
individerna i1 gruppen men dven av samtalen mellan forskaren sjdlv och deltagarna.
Forskaren observerar deltagarna i sin naturliga miljo och forsoker se virlden genom
deras Ogon. Observationen gors under en forhdllandevis lang tidsperiod (Bryman,

2011).

Det kan som forskare vara svart att fa tilltrade till faltet som man vill undersoka. Det
kan vara svart pga. etiska situationer eller stingda miljoer t.ex. pa en skola. Som
forskare kan man anta en hemlig/dold forskarroll vilket kan underlétta for forskaren att
fa tilltrdde till de falt hen vill studera och for att léttare bli accepterad av gruppen.
Forskaren kan dven ha bade dold och 6ppen roll da forskaren beréttar vem hen dr men
inte att hen ska observera for en forskningsstudie. Forskaren kan vixla mellan dessa tva

roller (Bryman, 2011).

Fordelarna med den hemliga/dolda forskarrollen &r att det ar léttare att fa tilltrdde och
att forskaren inte pdverkar deltagarna i samma utstrickning da de inte kéinner sig
observerade. (Bryman, 2011). Nackdelarna &r att forskaren stota pa svarigheter med att
fora anteckningar samt att det dven kan vara svért att koppla ithop med andra metoder
som man ofta kompletterar med till datainsamlingen. Om man behdver komplettera med

en intervju kan det vara svért att fora in samtalet s att man far svar pa det man behover
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utan att man avslojar sin forskarroll. Enligt Bryman (2011) kan man som forskare ocksa
uppleva oro med risken att bli avsléjad. Forskaren méste dven ta stéllning till eventuella
etiska problem, till exempel att deltagarna inte kan ge sitt samtycke. De flesta viljer
déarfor en Oppen forskarroll av etiska och praktiska skil. Vid anvdndning av deltagande

observation kompletterar vanligtvis forskaren sin studie med intervjuer (Bryman, 2011).

4.3 Urval

Jag har i denna studie anvént mig av ett mélinriktat urval da detta &r en bra urvalsmetod
ndr forskaren letar efter personer att intervjua som dr relevanta for studiens
forskningsfragor (Bryman, 2011). Malinriktat urval innebér ett icke-sannolikhetsurval.
Med det menas att forskarens syfte inte dr att vélja deltagare slumpmaissigt utan istéllet
vilja deltagare som é&r relevanta utifran det malet som studien har. Det gir darfor inte att
generalisera studien (Bryman, 2011). Jag har valt att anvinda mig av den form av
maélstyrt urval som kallas teoretiskt urval. Inom denna urvalsmetod véljer forskaren inte
bara personer utan dven platser, hindelser och situationer att undersoka. Forskaren
fortsdtter sin datainsamling tills hen anser att man har uppnétt en teoretisk méttnad

(Bryman, 2011).

Niér jag skulle skaffa informanter mailade jag till sju sdngpedagoger med en forfragan
om de ville medverka i studien. Jag vinde mig till lirare pa olika estetgymnasium och
kulturskolor i Skane, som arbetar med ungdomar inom &ldersspannet 15-19 &r. Jag
valde detta dldersspann for att fa en relativt likvérdig undervisningsform och for att det
inte skulle vara allt for stora kunskapsskillnader mellan eleverna. Jag var vil medveten
om att det trots denna inramning av &ldern dndé kunde skilja sig en del mellan eleverna
men di det var sdngpedagogerna som stod i fokus ansig jag att denna skillnad inte
skulle st i vdagen tillforlitligheten for min studie. Av dessa sju sangpedagoger sé var det
tre pedagoger fran olika skolor som tackade ja. Jag bad sedan dessa sangpedagoger om
att fi komma och intervjua dem samt observera tva lektioner vardera dédr de pa nagot
sitt arbetade med interpretation. Samtliga pedagoger i studien &r kvinnor. D4 jag inte
avser att ha ett genusperspektiv pad studien har jag inte lagt fokus vid att skaffa mig

informanter av olika kon.
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4.3.2 Informanter

Liv

Liv har studerat sang med blandade genrer i tvd ar pd en folkhdgskola. Efter det
studerade hon fyra ar pd musikhdgskolan dir hon liste till rytmikpedagog. Under sin
utbildning pa musikhdgskolan ldste hon dven 50 hogskolepodng i sang. Hon ville redan
under sin utbildning bli en sd bred sangpedagog som mojligt och ldste darfor bade
klassisk och afroinriktade sédng. Efter utbildningen pa musikhdgskolan har hon gétt
kurser inom olika sangtekniker sa som Estill Voice Training (EVT), Complete Vocal

Technique m.m.

Liv har arbetat som singlidrare pa en folkhogskola med gospellinjen och pd en
musikalartistutbildning i Malmo. Utover detta har hon jobbat ca 18 ar pa estetiska
programmet pa olika skolor runt om i Skéne. For nidrvarande arbetar hon pa ett estetiskt
gymnasium med pop och rockinritning. Parallellt med dessa jobb har hon arbetat som

timldrare pd musikhogskolan

Liv ser sig som en sangerska och ldrare inom flera olika genrer. Hon har som sagt ovan

bade utbildning och yrkeserfarenhet fran flera olika genrer.

Maja
Maja har studerat pa musikgymnasium och senare till séngpedagog pa musikhdgskolan,
bade utbildningarna har haft klassisk inriktning. Utover detta har Maja vidareutbildat

sig pd olika kurser bland andra Complete Vocal Technique.

Maja har sedan 17 ar tillbaka arbetat som sanglérare pa det estetiska programmet pa tva
olika gymnasieskolor. Den forsta skolan som hon arbetade pa undervisade hon elever i
klassisk sdng. Skolan hon arbetar pa idag har hon arbetar pd idag har profilen musikal.
Hon undervisar déarfor mest inom genren musikal men dven i klassiska och popsang.
Majas genrertillhorighet dr inom klassisk sang. Trots att hon undervisar i flera olika

genrer siger hon att den klassiska sangen dr hennes “hemmaplan”.
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Petronella

Petronella har gatt pd estetiskt gymnasium dir hon studerade sang (ingen specifik
genre) och pa en folkhdgskola pd den klassiska sangutbildningen. Efter detta sé
studerade hon pa musikhdgskolan dér hon léste fyra ar pé IE utbildningen med klassisk

inriktning. Efter musikhogskolan studerade hon tre ar pd Operahdgskolan i Képenhamn.

Hon har sedan studietiden frilansat som sangerska i olika sammanhang och som lérare
har hon jobbat pé flera kulturskolor, bade i lingre tjdnster men ocksa i olika vikariat.
Hon har arbetat som sdngpedagog pa en folkhdgskola med den klassiska sénglinjen i tre
ar och pa musikhdgskolan i fem ar. Hon arbetar fortfarande pad musikhdgskolan dér hon
har kurser 1 sdngmetodik, handledning och singlektioner. Utover musikhogskolan
arbetar hon péd en kulturskola och pd en musikskola som sangpedagog samtidigt som
hon dr med och driver ett projekt diar hon ldr forskoleldrare sjunga med barnen pa
forskolan. Hon undervisar inom flera olika genrer och har ett dldersspann pé sina elever
som dr mellan 1-83 &r. Hon anser att hennes genretillhorighet ar klassisk sang eftersom
det dr det hon &r utbildad i, men hon poédngterar samtidigt att hon undervisar i flera

genrer.

4.4 Studiens genomforande

Jag kommer nedan redogoéra for hur jag gétt tillviga i studiens datainsamling.

4.4.1 Observation

Den forsta metoden som jag valde att anvéinda mig av var observation. Jag observerade
tre sangpedagogers arbete med interpretation under tva lektioner vardera, dvs. jag har
observerat sex lektioner totalt. Genom observationerna kunde jag som observatdr se hur
pedagogerna praktiskt arbetade med interpretation. Under observationerna undersokte
jag vilka metoder pedagogerna anvidnde sig av samt hur de forholl sig till begreppet

interpretation.

Jag spelade in ljud men inte bild di jag ansdg att risken fanns att eleverna kunde

paverkas av kameran och att det dd skulle kunna paverka studien i alltfor hog
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utstriackning. Jag spelade in ljudet fran lektionerna med kompletterande anteckningar
for att fa en sa tdckande bild som mgjligt. Jag d&r medveten om att dven ljudinspelningen
kan péaverka hur eleverna och pedagogerna agerar och uttrycker sig i viss utstrackning.
Men da jag ér ute efter pedagogernas val av och arbete med metoder i interpretation och
inte elevernas resultat eller prestation tror jag att ljudinspelning inte kommer firga
resultatet ndmnvirt. Aven om jag har forsokt att inte paverka lektionen si #r jag

medveten om att min nirvaro i rummet kan paverka béde eleven och lararen.

4.4.2 Intervju

Den andra metoden som jag valde att arbeta med &r intervju. Jag intervjuade de tre
sangpedagoger som jag tidigare observerat. Intervjuerna skedde pa respektive
sangpedagogs skola och tog ca 30 minuter vardera. Jag valde att l4ta mina intervjuer
vara semistrukturerade. Jag ville pdverka frigorna sa lite som mdojligt med min
forforstaelse och mina fordomar inom dmnet och dérfor 14t frdgorna vara 6ppna och mer
baserade pa mitt &mne. Valet att gora en semistrukturerad intervju och inte en helt
ostrukturerad intervju var ocksa for att till viss del kunna jamfora de olika intervjuerna
till en slutsats. Den intervjuguide som jag anvint mig av bifogas som bilaga 1. Jag

spelade in intervjuerna med en ljudinspelare och transkriberade sedan datan.

Som Bryman (2011) beskriver det krdvs det ibland fragor for att fa svar pa det forskaren
undrar, och det ar darfor hen bor vilja intervju som metod. Men jag vill 4ven se om de
informanterna beskriver i ord ocksa dr det som de sen praktiserar och som jag kan

observera. Darfor anvander jag mig av dessa tva metoder.

4.5 Analys

Det forsta steget i min analys av resultatet var att jag transkriberade mitt material fran
intervjuerna, liste igenom mina filtanteckningar och lyssnade igenom inspelningarna
fran observationerna. Det dr enligt Bryman (2011) av stor vikt att man ldser igenom det
transkriberade materialet ett flertal gdnger. Jag har i min analys av resultatet fran bade
intervjuerna arbetat med en Oppen kodning som “ger begrepp som dérefter grupperas

och omformuleras till kategorier” (Bryman, 2011, s.514). Johannessen och Tufte (2003)
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beskriver kodning som “Kodning anvinds for att uppticka och organisera det
meningsfulla utsnittet i data och dr en teknik som anvinds for att reducera och ordna ett
datamaterial s& det blir analyserbart.” (Johannessen & Tufte, 2003, s.111). Efter att jag
gjort min kodning gick jag Over till att géra en tematisk analys. Nér man anvénder sig
en tematisk analys &r det enligt Ryan och Bernard (2003 i Bryman, 2011) sérskilt viktigt

att man ser till f6ljande i sokandet efter teman:

. Repetitioner

. Lokala typologier eller kategorier
. Metaforer och analogier

. Overgéngar

. Likheter och skillnader

. Sprakliga kopplingar

. Saknade data

00 9 N L B~ LN

. Teorirelaterat material

Jag valde att tematiskt analysera min data dd jag under min kodning fann gemensamma
teman och subteman och da jag behdvde ett ramverk for att hantera och analysera min

data.

4.6 Resultatens kvalitet - en fraga om giltighet och
trovirdighet

Da man ska sékerstilla kvaliteten pa en studie, bade de kvalitativa som de kvantitativa,
madste forskaren sikerstilla att studien har hog validitet och reliabilitet. Att en studie har
validitet betyder att forskaren méter det som hen avser att méta. Eftersom forskaren i en
kvalitativ studie inte har fokus pa maétbarhet, kvantifiering, kan validiteten inte alltid
sdkerstéllas pa samma sétt som en kvantitativ metodansats (Olsson & Sorensen, 2011).
De menar dirfor att forskaren far madta validiteten pd annat sétt; ”Om det finns
overensstimmelse mellan verklighet och tolkning si finns validitet. ”’(Olsson &

Sorensen, 2011, s. 107)
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Bryman (2011) menar att man kan dela upp validitet i tvd delar, extern och intern
validitet. Extern validitet ar hur realiserbart undersokningen &r inom andra
sammanhang. Detta kan vara svart att méita i en kvalitativ studie eftersom urvalet ofta &r
begrinsat vilket inte gor det generaliserbart i ndgon storre utstrackning. Intern validitet
handlar om hur bra teorin och undersdkningen stimmer. Det dr sérskilt viktigt att de

begrepp som man anvédnder dverensstimmer med det man iakttagit (Bryman, 2011).

Aven reliabilitet kan enligt Bryman (2011) delas upp i tva delar, extern reliabilitet och
intern reliabilitet. Extern reliabilitet handlar om att man ska kunna replikera
undersokningen medan intern reliabilitet innebdr att om flera personer jobbar med en
undersokning, t.ex. inom ett forskarlag, sd maste de tillsammans komma Gverens om

hur de tolkar sin data (Bryman, 2011).

4.7 Etiska fragor

I min studie har jag arbetat med vetenskapsradets riktlinjer och forskningsetiska
principer (Vetenskapsrddet, 1990). I samband med bédde intervjuerna och
observationerna har samtliga deltagare informerats om studiens syfte, att alla deltagare
ar anonyma, att de ndr som helst far avsluta studien samt hur jag kommer att anvénda
mig av ljudinspelningarna. Deltagarna fick informationen bade muntligt pé plats och
skriftligt via mail samt samtyckesblanketter. Jag anvinde mig av tva kopior av
samtyckesblanketterna s att varje deltagare fick med sig en blankett hem sé jag kunde

forsdkra mig om att informationen hade gatt fram.

Béde ljudinspelningarna och transkriptionerna fran intervjuer och observationer har

sparats pa min privata dator utan atkomst for utomstaende personer.
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S. RESULTAT

Jag kommer nedan att redogdra for studiens resultat. Jag har delat upp resultatet efter de

metoder, observationer och intervjuer, som anvénts i studien.

5.1 Resultat - observation

Bakgrunden till denna observation &r att jag vill se om mina informanter arbetar med

interpretation pa det sétt som de beskriver i intervjuerna.

5.1.1 Observationerna

Liv

Jag observerade Liv nir hon jobbade med tva elever som bada gick i arskurs tre.
Interpretationsarbetet utgick forst och framst utifran texten. Eleverna hade fatt i laxa att
ldsa igenom texten och skapa sig sina egna tolkningar. De arbetade bada med samma lat
(jazz/visa) som var pa svenska. Interpretationsarbetet under lektionerna borjade med att
eleven fick berdtta hur hen hade tolkat laten, vad den handlade om samt ta ut latens
nyckelord. Detta gjordes genom att Liv frdgade eleverna vilka ord som var sirskilt
viktiga utifran den handlingen. Efter detta bestdmde eleven vilken sinnesstdmning och
vilka kéinslor som laten hade, samt hur kénslorna fysiskt visade sig i kroppen.
Tillsammans med eleven delade de upp laten och gav varje del en egen kénsla. Under
den ena lektionen gav eleven den fOrsta delen av laten kédnslan sarbarhet och den andra
delen ilska. Eleven beskrev hur hen rent praktiskt behovde ha en hogre intensitet i
kroppen och tydligare artikulation i arbetet med kidnslan av ilska dn kénslan av
sarbarhet. For att hjélpa eleven i sitt arbete med kroppens impulser beskrev Liv hur
eleven kunde arbeta bidde med ord, men hon visade dven fysiskt med kroppen. Hon

tryckte lite extra pé att det var viktigt att eleven sldppte fram kroppens impulser.
Maja

Jag observerade Maja nir hon jobbade med tva elever, en elev som gick arskurs 1 och

en elev som gick arskurs 2. Den forsta eleven arbetade med en musikallat som de forst
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jobbade sangtekniskt med innan de gick Gver till interpretationsarbetet. Eleven fick
borja med att ldsa igenom texten utan att sjunga och sen forklara vad lten handlade om.
Detta gjordes med en metod skapade av Brunetti (2006). Metoden gér ut pa att man ska
sammanfatta vad laten handlar om med en mening. Meningen skulle kunna ersitta laten
i en forestéillning om man tvingades stryka laten (Brunetti, 2006). Maja hjilpte eleven
genom att ge tipset att kolla pa de sista meningarna i laten som ofta brukar sammanfatta
vad laten handlar om. Maja stéllde dérefter olika fragor till eleven sé att hen tvingades
beskriva handlingen i laten detaljerat. Efter detta stdllde Maja fragor utifrén
Stanislavskijs fem V’n samt Brunettis (2006) metod och eleven svarade pé dessa fragor.
I och med denna dialog beskrev eleven scenarion, karaktiren som sjunger laten m.m.
Manga utav Majas fragor kridvde att eleven ocksd beskrev litens och karaktirens
kénslor och vilja, och nir Maja stéllde fragan “varfor?” tvingades eleven att dyka lingre
och langre in i sina beskrivningar och maélade tydligt upp litens handling. Eleven

tolkade och bestimde sjdlv vad laten handlade om utifran genrens ramar.

Majas andra elev hade varit sjuk en ldngre tid och lektionstiden gick ut pé att kidnna

efter hur det kéndes att sjunga rent tekniskt.

Petronella

Jag observerade tvd elever som bada gick i &rskurs 9. Lektionen borjade med
uppvarmning dér Petronella arbetade med att kombinera kénslor och teknik. Under de
olika sdngtekniska Ovningarna s& mélade Petronella upp olika scenarion och
sinnesstamningar dér eleven fick sjunga i olika kénsloldgen. Tillsammans reflekterade
de over hur de olika kinslorna paverkade sangen i forhallande till t.ex. artikulation,
volym m.m. Efter uppvirmningen/dvningarna gick de vidare till sina respektive latar.
Den forsta eleven arbetade med en popsang och den andra med en visa. Bada eleverna
hade sjungit sina respektive latar under tidigare lektioner och var bekanta med latarna.
Under lektionen stillde Petronella fragor till eleverna dir de tillsammans analyserade
textens innebord och eleven plockade ut de nyckelord som hen tyckte var extra viktiga
for att fa fram sangens mening. De sjong dven ldten i olika kdnsloldgen, bade utifran

textens innebord men dven utan att forhélla sig till texten.
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5.1.2 Sammanfattning

Jag observerade ett flertal likheter i informanternas arbete med interpretation. Forst och
frimst arbetade de alla tre med utgdngspunkt frdn litens text. I detta arbete sa fick
eleven tolka texten och dérefter ge laten en handling och mening. Bide Petronella och
Liv arbetade med att hitta 1dtens nyckelord i kombination med att arbeta fram latens
handling. Maja hade en mer Gvergripande metod dér eleven skulle sammanfatta hela
laten med en mening. Det var alltid eleven som stod i1 fokus under tolkningsarbetet och
lararen arbetade som ett bollplank och stéllde en rad fragor till eleven. Denna dialog
mellan liraren och eleven var central i samtliga observationer. Vidare sa arbetade de
alla tre med kénslor. Eleverna skulle sjunga sina respektive latar med olika
kéanslouttryck. For Petronella borjade arbetet med kénslor redan i uppvirmningen dir
eleven fick sjunga uppvarmningsslingor med olika kénslor, medan Liv och Maja
borjade arbetet med kénslor nér det fokuserade pa laten som eleven sjong. I arbetet med
kéanslouttryck pratade samtliga larare om hur kinslouttrycken paverkar kroppen. Bade i
forhallande till hur sdngen paverkas i form av spinning, artikulation m.m. men dven for
hur elevens uttryck péverkas. Maja arbetade med elever inom genren musikal och hon

var ocksa den som la ner tid pa karaktérsfordjupning i interpretationsarbetet.

5.2 Resultat - kvalitativ intervju

Nedan foljer forst en presentation av informanterna och efter det, resultatet fran studiens

intervjuer.

5.2.1 Definition av begreppet interpretation

Liv definierar begreppet interpretation; ”Att ta sig an en text eller/ocksa en melodi. Och
forhélla det till ndgonting som man tolkar och uttrycker.” Majas definition av begreppet
ar; "Texttolkning. Textforstaelse.” Petronella anser att begreppet interpretation betyder
en form av uttryck, hur man som séngare formedlar olika kdnslor och sinnesuttryck. De
anser alla att begreppet interpretation hor ihop med begreppet tolkning och vill darfor
inte skilja pa de tva begreppen eller sétta en begriansning pa det. Maja anser dven att det

finns en koppling mellan begreppet interpretation och begreppet uttryck.
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Jag tdnker mig nog att det dr ungefdr samma. Att interpretera dr ju att tolka det
kan ju dven vara att uttrycka ndgonting naturligtvis ocksd, men man maéste ju
tolka ndgonting for att kunna uttrycka det. Eller man ska ju helst gora det i alla
fall om man vill uttrycka négot. (Maja, intervju 2)

Petronella likstdller interpretation med begreppet tolkning och beskriver i anslutning till

detta hur tolkningen &r det forsta skedet i ett interpretationsarbete.

5.2.2 Interpretationens roll i musiken

De anser alla tre att interpretationen har en stor och viktig roll i musiken dd det dr den

som ger musiken och sangen mening och gor att man som publik berdrs.

Ja men den har ju jittestor roll! Jag brukar prata med mina elever ibland om, vad
ar det som gor att man kan tycka att en fruktansvért bra, teknisk séngare eller
instrumentalist, man kan tycka att det &r fantastiskt bra. Men, men det &r inte
alltid man blir berdrd. Och sd kan man se, eller lyssna pa en singare som &ar
riktigt kass och s& kan man bli jatteberord. Men da, det ar ju interpretationen,
tolkningen, att musikerns medvetenhet om vad den vill sdga med det dom gor.
Det dr ju det som gor att man blir pédverkad! (Liv intervju 1)

Maja upplever att interpretationens roll i musiken paverkas av vilken genre det dr som
sangaren befinner sig i. Hon tror att man inom den klassiska genren ar mer inriktad pa
den musikaliska interpretationen &n interpretationen av sangens text. Maja beskriver att
sangaren i forsta hand tolkar de musikaliska héndelserna, och att man gor detta till storst
del med hjélp av notbilden men &dven utifrdn det man hor dvs. om det later glatt eller
vemodigt. Impulserna som man fir fran musiken &r det som ligger till grund for
interpretationsarbete. Maja beskriver vidare att det klassiska interpretationsarbetet ar
styrt av notbilden och att sdngaren inte har stora friheter for att gora en fri tolkning av
musiken men att det trots denna styrning &nda finns en del av musiken som styrs av vem

det 4r som sjunger. Detta gor att musiken inte later likadan oberoende av sangare.

Man f6ljer ju det som stir i noterna. S& att pa sa sitt s& var det ju redan fardigt
men & andra sidan sa star det ju inte utskrivet i noterna hur du ska fraser alltid
eller hur du ténker, det finns ju alltid en viss frihet. Det 4r ju det som gor att det
inte blir stolpigt. Du kan ju ha samma personer, klassiska, och sjunga, och dom
tolkar det pa 10 olika satt. Det ar inte sdkert att som har ldst texten &ndé, men det
beror pad hur man tolkar musiken och hur man véljer att musicera. (Maja intervju
2)
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Petronella anser att interpretationen har en stor och avgoérande roll i musiken dd det ar
den som avgdér om musiken och ett framtridande kénns levande eller inte. Hon
beskriver att ménga av hennes elever inte vet vad de sjunger om och att hon tycker att

det ar haftigt att fa vara den som Sppnar elevernas 6gon inom detta.

Ja men jag tycker den har en stor roll! Fér om man ska framfor ett stycke eller ta
sig igenom ett stycke sd maste man ju gora det med nén slags kénsla, tinker jag.
For annars blir det ju rétt s& platt. Jag gér ju hellre pa en konsert dir nén sjunger
eller spelar och jag far med mig en kénsla och ett uttryck frdn den personen, och
att det far vara nigra falska toner p& vigen om det krdvs, dn att jag gar pd en
perfekt konsert men dir jag inte fatt med mig nan kénsla dérifrdn. (Petronella
intervju 3)

Petronella beskriver vidare att sdngaren har en viktig uppgift dd hen &r den som bade
framfor musiken och texten. Aven om instrumentalister ocks4 arbetar med interpretation
och att formedla kénslor och uttryck med musiken, sd dr det sdngaren som formedlar

texten vilket forutsétter att sdngaren sitter sig in texten och tolkar den.

5.2.3 Interpretationens plats under en lektion eller kurs

Liv beskriver att hon framst arbetar med interpretation med de elever som gar arskurs
tre d& hon upplever att de 4r mer mottagliga dn de elever som gér arskurs ett och tva.
Trots detta arbetar hon med interpretation med samtliga elever dock pa olika sitt
beroende pa niva och mognad. ”S& det liksom lite dubbelt dér, i arskurs 3 &r dom
mycket mer mottagliga for att vaga ta hand om uttrycket och vdga kénna, och vaga gé in

1,1 eh, ja att arbeta med det helt enkelt.” (Liv intervju 1)

Maja anser dven hon att arbetet med interpretation beror pa elevens nivé, men att dven
hon arbetar med interpretation med alla sina elever. Hon beskriver att det &r viktigt att
sangens tekniska aspekter inte bor komma 1 vdgen fOr interpretationsarbetet, och det &r
darfor viktigt att séngen som elever sjunger ligger pé en bra nivd. Kommer sangtekniska

bitar i vdgen kan eleven inte fokusera helt och dd drabbas interpretationsarbetet.

Ja det beror helt pa eleven dr, men for att kunna jobba... Alltsd man kan ju alltid
jobba med interpretation oavsett vad men da géller det ju att man ldgger nivén pa
det man sjunger sd pass lagt s att det finns mojlighet att jobba med
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interpretationen. S& du kan vil egentligen jobba med interpretation fran borjan
om du véljer att l4gga fokus péd det och gor det musikaliska sa 14tt att det gar att
klara av utan problem. (Maja intervju 2)

Maja beskriver vidare vikten av att kunna interpretera musik for att elever ska kunna
soka sig vidare till andra musikalutbildningar. Hon anser att det dr interpretationen som
avgdr om en elev kommer in eller inte pd hogre utbildningar. Darfor lagger hon extra
stor vikt vid interpretation under lektionen for de elever som é&r extra drivna och satsar
pa att studera vidare. For de som inte satsar pé att studera vidare uppskattar hon att hon

lagger ca dr 90 % av lektionstiden pé teknik och 10 % pa interpretation.

For Petronella dr interpretationen véldigt viktigt och hon anser dirfor att det ska ta lika
stor plats som andra moment i saingundervisningen. Hon tror att det skiljer sig mycket
mellan olika pedagoger da varje pedagog ar unik och dirfor kommer undervisa utifran
sig sjdlv. Hon forklarar att hon anser att interpretationen kan hjélpa elever i arbetet med
deras séngteknik och att det dérfor kan finnas med i undervisningen oavsett vilken niva

som eleven befinner sig pa.

5.2.4 Metoder

Precis som Liv var inne pé tidigare sd jobbar hon lite olika beroende pa hur langt eleven
har kommit i sin sing. I arskurs ett och tva arbetar hon, som hon uttrycker det, lite
“lightare”(Liv intervju 1), medan hon arbetar mer djupgdende med elever i arskurs tre.
Metoden utgér fran att eleven forst far tolka texten och efter det pratar de om textens
innehall. Nésta moment &r att plocka fram vad eleven kénner i sdngen och sen utifran
det arbeta med konkreta sitt att uttrycka det i texten och sangen. Det mer djupgéende

interpretationsarbetet beskriver hon sa har:

Medans i arskurs 3 sa utgar jag ju mer frén att lira dom en metod for att tolka.
Och den gér ju ut pé, det var det jag berittade iglr ja. Jobba lite utifrdn som
manga skadespelare gor, att man, man lir sig att kénna signalerna i kroppen och
hur kénsloldgen... Hur reagerar min kropp om det &r en 14t med mycket ilska?
Hur reagerar min kropp nér jag dr arg? Och s ar det de man jobbar utifrdn och
inte lika mycket att kéinna. Just for att hitta en mer professionell infallsvinkel. Ja,
sé att hitta nyckelorden. Vilket ord &r det i den hir meningen som gor, som gor
skillnad for innehéllet i meningen. (Liv intervju 1)
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Liv har utformat sina interpretationsmetoder utifrin den teaterpedagog som undervisade
henne i drama under rytmikutbildningen. Hon har efter detta sjdlv dversatt den metoden

till singdmnet. Hon ser metoden som en blandning mellan sang och teater.

Maja arbetar mest med Brunettis metod som bygger pa boken Acting song (Brunetti
2006). Utover Brunetti (2006) anviander hon sig av Stanislavskijs metod Dom fem V'na.
De tva senare metoderna arbetar skolans teaterpedagog med, och det dr darfor Maja har
tagit vara pa just de metoderna. Hon beskriver att hon inte fatt ndgon utbildning i

interpretation frdn musikhdgskolan.

Nej, inte alls. Jag tror inte att det var natt fokus dverhuvudtaget pa
interpretation, eller inte text interpretation men man fick ju jattemycket
utbildning hur man far musiken att lata klassisk. Assa igenom musikalisk
interpretation. Hur man frasera, hur man binder, vilka ord som ska
markeras men det utgick ju hela tiden ifran musiken och séllan frén texten
eftersom den ofta var pa ett annat sprdk som varken jag eller kanske lararen
egentligen kunde. Man kunde sjunga pa det men man kunde inte spraket.
(Maja intervju 2)

Maja beskriver att hon Onskat att interpretationsteknik och metodik ingick i
utbildningen pa musikhodgskolan nér hon gick di hon anser att det &r en betydande roll i

sangundervisningen.

Petronella anser att séngpedagogen kan arbeta med interpretation med alla ménniskor
oavsett dlder eller musikalisk kunskapsnivd och att hennes metod i grunden é&r
densamma. Med det sagt forklarar hon att man som singpedagog maste ha lite
fingertoppskénsla i1 detta arbete dé alla elever inte alltid vill arbeta med interpretation
och att det kan vara kénsligt att jobba med kénslor och uttryck. Petronellas metod utgér
frén att gora sina elever medvetna om vad de sjunger om och ge dem verktyg. I det
forsta skedet tolkar och bearbetar Petronella och eleven texten genom att Petronella
stiller en rad fragor till eleven utifran texten. ”Att analysera texten och sen steget efter
det &r vl varfor sjunger du detta? Och vad vill du sdga med det? Om du var den hir
personen som hade rékat ut for detta och detta som, texten hdr sdger, hur hade du matt

och hur hade du gjort, och hur ska vi kénna oss nu?”’(Intervju 3 Petronella)

41



Forutom textanalysen arbetar Petronella med att 1dta eleven leka med kénslor och
eleven far da sjunga ett stycke utifran en kénsla. Petronella forklarar att &ven smé barn
kan sjunga en 14t utifrdn kénslorna arg, ledsen eller glad. Med éldre elever anvédnder
Petronella i grunden samma metod men hon dyker da lite djupare d& hon tror att dldre
elever har mer erfarenheter och dérfor har en storre bank att utgd ifrdn. Nér
sangpedagogen tillsammans med eleven leker med dessa kéinslor sé tror Petronella att

det kan vara skont for eleven att fa gé in i en roll och gestalta ndgon annan.

Det kan ibland vara skont att gé in i en roll eller gd in i en situation eller ga in i
en kénsla, for att vga gora vissa saker. Och vagar man gora vissa saker d&
faller mycket pd plats ocksa. For det handlar ju om att man vill prestera sa
mycket men ibland sé tar prestationen 6ver och gor att man blir lite 14st. Men
om man vagar slédppa pa det lite grann, och det kanske inte ar jag som sjunger
hér utan jag dr en arg mamma som sjunger nu, d4 kanske det blir lattare for
mig att f4 fram dom hér tonerna som jag vill. For att det inte dr jag utan det &r
den arga mamman.(Intervju 3 Petronella)

De metoder som Petronella anvénder har hon arbetat fram utifrén sina egna erfarenheter
ifrdn sanglektioner och dramalektioner som hon har haft pd t.ex. Operahdgskolan.
Petronella har dven jobbat mycket med rytmik, vilket gett henne metoder i hur man kan

arbeta med kroppen for att {4 fram vissa uttryck.

5.2.5 Interpretation och genre

Liv forklarar att hon anvinder samma metod for interpretation oavsett vilken genre som
hon jobbar i, men att slutresultatet blir olika beroende pa genre. De olika genrerna har
olika stilideal som formar interpretationsarbetet. Ett exempel pa detta &r att eleven har
olika mycket frihet att gora saker som inte stir i noten beroende pa vilken genre som
hen befinner sig i. Liv beréttar att hon inte dr lika erfaren i att undervisa i den klassiska
genren som i de afroinriktade genrerna och att det kan anledningen till att hennes metod

framst funkar i dessa genrer.
Maja beskriver att det finns skillnader i hur hon jobbar med interpretation utifran vilken

genre som laten befinner sig i. Hon ser att olika genrer &r skrivna utifran olika ideal och

utgéngsldgen och att det paverkar interpretationsarbetet.
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Det som ér svart med en poplét i jimforelse med musikdramatik &r ofta att dom
bara har utgétt frén sig sjdlva. Det dr liksom inte karaktiren man jobbar med.
Dom har skrivit sin egen 14t. Det kan ibland va svart att hitta konflikter och sant
att jobba med i dom typerna av sanger eftersom man har bara utgétt fran sig
sjilva. Ja det &r ju inte en karaktdr som har skrivit det dr ju typ Adele som har
skrivit sin 1at, hon dr Adele och utgér fran sitt eget liv. Men det &r ju klart att man
borde kunna gdra det om man vill. Bara man, d& far man hitta en annan vinkling
pa det. Men ibland &r det svart att jobba med sdnger om det inte finns ndgonting
att jobba med, om det inte finns en konflikt i han... Nénting som gor det virt att
sjunga. A andra sidan borde det vil gora det i popgrejerna bara det att jag har
inte... Jag har inte hittat de lika l4tt som nér jag gor musikdrama.(Maja intervju
2)

Maja tror att genrernas olika ideal ger olika forutsdttningar i interpretationsarbetet. Hon
tar som ett exempel upp texten som en forutsdttning. Maja beskriver att den klassiska
genren har ett si stort fokus pd tonbildning att texten kommer i andra hand. Inom
afrogenrerna dr texten oftast pd modersmalet eller pad engelska vilket gor att det &r
lattare att forhélla sig till som séngare &n inom den klassiska genren didr man ofta

sjunger pa sprak som man som séngare inte dr lika bekant med.

Det dr ju olika stilideal i allting, man lér sig att lata “rdtt”. Jag vet inte hur mycket
popgenren jobbar med feeling. Allting ska ju utgé fran sig sjalv att man skriver ju
sitt eget material sd att jag vet inte om dom jobbar s& mycket med att spela
karaktérer, eller den biten. Jag tror att det &r rétt sd specifikt for musikdramatik
och kanske di mest for musikal. (Maja intervju 2)

De skilda forutsittningarna for interpretationsarbetet gor enligt Maja att sangare i olika
genrer dr olika bra pa just interpretation. Hennes bild &r att sdngare i genrer som till
exempel musikal ofta dr béttre pa interpretation di beréttelse och uttryck dr en sa stor
del inom genren, dn genrer som klassisk dir tonbildningen ar viktigare. Hon sédger att
sangare i den klassiska genren méste na till en otroligt hog teknisk niva innan de borjar
arbeta med interpretation. En tanke som Maja har ir att det eventuellt tar ldngre tid att
arbeta fram den teknik och det rostideal som klassisk sdng har dn genrer som till

exempel musikal.

Petronella arbetar med samma metoder oavsett vilken genre hon undervisar i1 eftersom

hon menar att man oavsett genre vill formedla ndgot med sin séng.
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Jag forsoker vil overfora det till alla genrer oavsett om det dr ett popstycke som
man sjunger dir man ska formedla natt, eller opera, sa nej jag tycker nog att det ar
samma moment. Jag hoppas att det 4r sd. (Intervju 3 Petronella)
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6. RESULTATDISKUSSION

I detta avsnitt kommer jag att diskutera resultaten utifran litteratur som studien bygger

pa. Jag kommer efter detta att dra slutsatser i en avslutande sammanfattning.

6.1 Begreppet interpretation

Begreppet interpretation dr ett begrepp som ofta kopplas ihop med andra begrepp t.ex.
tolkning (Sundin, 1984). Informanterna stricker sig si langt att de likstiller begreppen
interpretation och tolkning. Om man Oversitter interpretation fran engelska till svenska
sa far man fram ordet tolkning. Det &r darfor svart att forstd skillnaden mellan
interpretation och tolkning i tidigare forskning skriven pa engelska. Detta kan ocksa
vara en av anledningarna till att informanterna kénner att man kan likstilla begreppen.
Ar den svenska definitionen av begreppet interpretation bredare in den engelska? Jag
skulle 1 vidare forskning vilja gora en begreppsstudie dér jag kan undersoka detta. Det
jag tycker &r intressant dr att trots att informanterna likstéller interpretation med
tolkning sé& ldgger de ocksé till begreppet uttryck nér vi pratar om hur de definierar
begreppet interpretation. Kanske &r det hidr den wvanligaste uppfattningen hos
sangpedagoger i allmidnhet géllande begreppets definition. Det stodjs av att Sundin
(1984) som @ven han kopplar ihop dessa begrepp. Begreppen uttryck och tolkning finns
ocksa med i det praktiska metodarbetet med interpretation (Sadolin, 2000., Zangger-
Borch 2005., m.fl1.).

6.2 Hur viktigt ar interpretation?

Alla informanter i studien beskriver att interpretationens roll i musiken &r av storsta vikt
dé det dr den som ger musiken och sdngen mening och gor att man som publik berors.
Men interpretationen har inte bara betydelse for publiken. Aven séngaren har ett behov
av att uttrycka sig och att formedla sina kénslor (Hemsley 1998). Som jag beskrev i den

tidigare forskningen s anser Hemsley (1998) att det till och med &r en ménsklig instinkt
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for oss att vilja uttrycka oss med sdng och att denna instinkt &r det fOrsta steget i
interpretationsarbetet. Lena dr inne pa samma spar dd hon anser att sadng é&r ett
kinsloinstrument och att ménniskan har en vilja att uttrycka sig i sang. Jag finner det
intressant att samtliga sdngpedagoger anser att interpretationen dr en viktig del, i det
nirmaste central, for att musik och sang ska bli en levande konstform. Dock &r min
upplevelse att, utifrdn den litteratur som studien stodjer sig pa och det informanterna
beskriver, arbetet med interpretation inte fir sd stort utrymme i utbildningar bade pa
musikhogskolor och pa estetgymnasium. Hur kan interpretation anses vara sa viktig
men fA s lite utrymme? Ar det for att det ér ett svartolkat moment i undervisningen? Ar
interpretation ndgot som man som séngare automatiskt ska kunna? Jag tror att det &r
viktigt att interpretation blir en av de centrala bitarna i utbildningar i sdng, framfor allt i
utbildningar for sangpedagoger dd jag tror att de &r den fOrsta pusselbiten 1 att ge
interpretationen storre plats. Séngpedagogerna i denna studie har pd olika sétt
inforskaffat sig kunskap inom interpretation trots att de gatt /iknande utbildningar. Om
interpretation dr en sa pass viktig del av sdngdmnet som informanterna beskriver anser
jag att det borde {4 en storre roll i all form av sangundervisning. Jag har i denna studie
inte kommit fram till exakt hur man ska arbeta med interpretation och jag tror att, trots
att de metoder som jag funnit liknar varandra, sd kommer varje sdngpedagog mer eller

mindre vara unik 1 sitt arbete.

6.3 Genrers paverkan pa interpretationsarbetet

I denna studie tycker jag mig ha sett att de olika idealen som finns inom varje genre
paverkar interpretationsarbetet. Forst och frimst ser jag dessa tendenser utifrdn den
tidigare forskning dér forfattare och forskarna forhaller sig till sina respektive genre nir
de skriver om interpretation (Latimerlo & Popeil, 2012., Sundin, 1984., m.fl.). Sundin
(1984) anger ett konkret exempel ndr han beskriver att en klassisk sdngare borjar sitt
tolkningsarbete med att forsoka tolka hur kompositdren vill att det ska lata. Det gor
sangaren bade genom notbilden men dven utifrdn sin kunskap om stil, tidsepok m.m.
(Sundin, 1984). Nir en jazzsangare ska interpretera en jazzlat borjar tolkningsarbetet
med att sdngaren sjélv tolkar och upplever musiken och hen arbetar direfter med att

gora sin egen tolkning av ldten (Levinson, 2012). Detta tyder pa att det finns fler regler

46



for sdngaren att forhélla sig till i den klassiska genren jaimfort med jazzen ndr man
arbetar med interpretation. Informanten Liv beskriver att hon ser skillnader i vilken
frihet eleven har i interpretationsarbetet i forhdllande till att géra saker som inte stir
notbilden d& detta 4r ndgot som premieras i jazzmusik men inte i klassisk musik. Utifran
detta ser jag hur genrerna pdverkar interpretationsarbetet och hur vil man som sangare
madste vara fortrogen med den genre som man sjunger i for att kunna interpretera enligt
genrens ideal. En frdga som vicks inom mig dr fradgan om hur viktigt det egentligen &r
att man just ska forhélla sig till genrer, och att det kanske finns en vinst i att i
undervisningssituationer inte sétta sa mycket etiketter pd musiken som vi undervisar i.
Jag tror att det kan finnas en risk 1 att sdtta allt for sndva ramar med rétt och fel i
interpretationsarbetet da det bygger pa att eleven ska ldra sig att anvinda sin fantasi och
sin forméga att tolka musik och text. Dessa sndva ramar gor ocksa att eleven forst maste

na en hogre musikalisk niva innan hen kan borja med interpretationsarbetet.

6.4 Metoder inom interpretation

Det som for mig ar intressant med forhdllandet mellan genre och interpretation ir att
trots att alla informanterna ansag att interpretationen skiljde sig i mellan genrerna sé var
interpretationsarbetet och informanternas metoder samma oavsett vilken genre de
jobbade i. Detta géller &ven manga av de metoder som jag funnit i litteraturen. Mycket
utav den litteratur (Sadolin, 2000., Zangger-Borch 2005., mfl) som jag har hittat inom
interpretationsmetoder begrénsar sig inte till en genre utan pratar om interpretation i
stort. Moment som tas upp ér t.ex. tolkning av text, gestaltning och uttryck. Litteraturen
beskriver hur sdngaren bor borja arbetet med dessa moment med hjilp av t.ex.
Stanislavskijs fem V’n (vem, var, vad, varfor, vilken tid). Hur kommer det sig att man
anviander samma metoder oavsett genre? Jag finner det dven intressant att metoderna
som de anvdnder sig av inom interpretation dr sd pass textbaserade. Ingen av
pedagogerna talar om den musikaliska interpretationen och tolkningen av musiken.
Sadolin (2000) beskriver att sdngaren ska tolka musiken som ett andra steg i
interpretationsarbetet och se hur denna tolkning passar ihop med texten. Aven Zangger-
Borch (2005) och Brunetti (2006) beskriver tolkningen av musiken som en del av

interpretationsarbetet, men musiken underordnar sig alltid texten. Som ndmnt ovan sa

47



arbetade inte pedagogerna som jag observerat och intervjuat sig av en
musikaliskinterpretation, och varfor det &r sd kan jag i inte svara pa i denna studie.
Pedagogernas undervisning 1 interpretation har 1 stor del utgatt fran en

textinterpretation.

En anledning till informanterna arbetade efter liknande metoder skulle kunna vara att de
har liknande bakgrund i utbildning (trots att de anser sig ha olika genretillhorighet samt
undervisar inom olika genrer), alla tre har gatt liknande utbildningar och kurser. Det
som dock talar mot detta &r att d&ven den tidigare forskningen dr utformad pa samma
satt, dvs. samma interpretationsarbete oavsett genre, vilket gor att informanterna inte ér
unika (Keys, 2005., Sadolin, 2000). Ytterligare en anledning skulle kunna vara att

metoderna kanske dr sé pass breda att de gér att applicera pé alla genrer.

Som jag skrev ovan anvédnder sig alla informanterna av fragor som utgir frin
Stanislavskijs fem V’n, och de stir d&ven med i flera utav de metoder som jag funnit i
litteraturen (Sadolin, Keys mfl.). Arbetet med de fem V’na utgér fran att man ska svara
pa fragan om bl.a. vem man &r. Detta dr en metod som informanten Maja beskriver att
hon anvénder sig av eftersom teaterldraren jobbar med samma metod och det ér en del
av den gestaltning och det karaktirsarbete som skolan arbetar med. I och med att Maja
arbetar med elever som sjunger inom genren musikal s& ar karaktirsarbetet och
gestaltningen en central del i undervisningen, men jag undrar varfér denna metod ar sé
populir dven inom andra genrer. Ar det en bra metod att anviinda dven om man inte
arbetar med karaktérsarbete? Petronella beskriver att det kan vara skont for en elev att
f4 latsas vara ndgon annan i sangen for att vaga gora saker som kanske kénns lite
laskiga och som dr utanfor elevens bekviamlighetszon. Det kan dven vara ett sitt for
eleven att sdngtekniskt vaga prova nya saker. Interpretationen och karaktérsarbetet kan
pa sa sitt fungera som en metod for att eleven ska viga prova att géra nya saker och inte
som ett slutresultat i hur 14ten ska tolkas eller framforas. Hemsley (1998) ér inne pa ett
liknande spér 1 friga om att eleven mdste fi prova och experimentera i arbetet med
interpretation. Hemsley (1998) har dock en annan ingdng d& han anser att
experimenterandets syfte dr att eleven ska komma fram till hur det ska kdnnas nar

impulsen att sjunga leder sangen. Liv har samma syn som Hemsley (1998) och
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belyser vikten av att eleven ldr sig att anvidnda kroppens impulser i arbetet med
interpretation. Livs arbete med impulserna utgar fran hur kroppen kénns och reagerar i
olika kénslolédgen. Jag tror att det dr positivt for eleven att experimentera och prova sig
fram i arbetet med interpretation (oavsett vilken anledning eller intention ldraren har).
Béde for att komma ifrén vad som “ar” ritt eller fel tolkning av sdngen, men ocksa for
att eleven maste fi prova sig fram och fa forstaelse for att interpretationsarbetet dr en

process.

Trots att informanterna har liknande utbildningar (sangldrarutbildningar pé
musikhogskola) och arbetar pa liknande sitt sa anser de sig ha fatt olika utbildning i just
interpretation. Liv och Petronella anser att deras metoder utgar fran deras egna
erfarenheter medan Maja anser att hennes arbete med interpretation utgir fran de
metoder som hon fitt via sin nuvarande arbetsplats. Oavsett var och nér de har fatt och
skapat sin grund samt tillignat sig de metoder inom interpretation som de anviander sig
av idag sa har metoderna en koppling till teater och drama. Bade Petronella och Liv har
tagit dramalektioner vilket de bada anser ligger till grund for hur de arbetar med
interpretation idag. Majas undervisningsmetoder inom interpretation har hon dels fatt
fran teaterldraren pa skolan hon arbetar pa, men dven fran Brunettis (2006) bok Acting
song som dven den har kopplingar till teaterarbete. Det &r intressant for mig att trots att
de arbetar i olika genrer sd har de alla metoder som ar kopplade till teater. Att Maja som
arbetar med musikal har en tydlig teaterkoppling &r inte sdrskilt forvanande da det ligger
1 genrens natur att spela teater och sjunga samtidigt, men jag ar forvanad Over att
kopplingen till teater dr stark dven i genrer som pop. I den litteratur som ligger till grund
for denna studie, inom interpretationsmetoder, beskriver vissa utav fOrfattarna att
grunden till deras interpretationsmetod kommer frén teater. Ett exempel pa detta &r
Sadolin (2005) som i slutet av boken beskriver att hon &r influerad i sitt metodskapande
av boken Impro (skriven av Keith Johnstone) som dr en bok om teaterimprovisation.
Varfor interpretation dr sa starkt forknippad med teater har jag inget svar pa. Jag kan se
kopplingar till att teater som konstform arbetar med interpretation, och de delar som
kopplas till interpretation sa som tolkning, uttryck, gestaltning dven finns inom teatern.
Kanske arbetar man péd liknande sdtt inom teatern, och att de metoder som

sangpedagoger arbetar med idag 4r metoder som &r tagna fran teatern.
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I de interpretationsmetoder som jag har funnit i litteraturen (Sadolin, 2000., Keys,
2004., m.fl) och ifran mina informanter sa &r det forsta steget i interpretationsarbetet i
princip alltid att sangaren ska borja med att arbeta med texten. Textarbetet och
tolkningen av texten dr central oavsett genre och oavsett metod. Det bor understrykas att
det &r interpretationsmetoder for sangare och inte instrumentalister. Men frdgan som jag
stdller mig dr om det alltid i texten och inte musiken som man ska borja? Sundin (1984)
m.fl. beskriver hur man i den klassiska genren forhéller sig till noten, och Levinson
(2012) beskriver hur man i jazz ska forhalla sig musikaliskt fri, men ingen av de
konkreta metoderna som jag funnit utgér fran att sdngaren borjar med att lyssna pé vad
musiken (utan hédnsyn till texten) sdger. Jag tror att eftersom en si stor del av
interpretationsarbetet gar ut pé att tolka texten sa blir sangare i regel bra pd det, men
troligtvis sdmre pa att tolka den klingande musiken. Eftersom en séngare framfor bade
text och musik si skulle det kanske finnas en podng i att ibland véxla
interpretationsmetod och utgé fran musiken istéllet. Jag stiller mig frigan vad som
hédnder om man som sangare upplever att texten och musiken séger olika saker. Hur ska
man som sangare da forhalla sig, och hur ska man gora? Gér texten alltid fore musiken
ndr man sjunger. Min bild dr att manga instrumentalister utgar fraimst fran musiken och
att det t.o.m. dr vanligt att de inte ens vet vad litens text handlar om. Jag ser i detta
ocksa en fara, t.ex. om sangaren och instrumentalisten/instrumentalisterna upptrader
tillsammans men inte pratar igenom vad laten handlar om och vad de vill formedla s&
kanske de kommer ha olika tolkningar och formedla och uttrycka olika saker till
publiken vilket kan gora att det upplevs som osammanhingande. Sadolin (2000) har i
sitt metodarbete med interpretation ett avsnitt som just handlar om att ensemblen ska

prata ihop sig om hur de tolkar 14ten och vad de vill formedla.

6.5 Nar borjar man med interpretation?

Vinsterna med att borja med interpretationsarbetet i ett tidigt stadie tror jag &r flera.
Forst och framst tror jag att sangelever utvecklas bdde sangligt men dven pa ett
personligt plan av att lara sig att anvinda sin fantasi och sin kreativitet i arbetet med

musik. Petronella beskriver i sin intervju hur hon arbetar med interpretation redan fran
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ett tidigt stadium vilket oftast dr i samband med yngre elever, och hon menar att dven
elever i de yngre dldrarna kan sjunga utifrdn kénslor som arg, ledsen eller glad. Jag
upplever att barn dr méstare pad att anvidnda sin fantasi och att deras tolkningar av text
och musik ofta dr fantastiskt intressanta eftersom de inte hindrar sig fran att tinka storre
och bredare d@n vuxna som mer praglas av att vilja hitta till “det rétta svaret”. Jag tror att
mm sangelever redan fran borjan av sitt musicerande fér ldra sig att anvénda sin fantasi
och kreativitet i tolkningsarbetet av en sdng kommer detta upplevas som en naturlig del
av sjunga dven for de dldre eleverna. I de interpretations metoder som ligger till grund
for studien (Brunetti, 2006., Keys, 2004., m.fl.) beskriver ingen av forfattarna vilken
alder de riktar sig till. Min upplevelse av litteraturen &r att den, s som den é&r skriven,
riktar sig till vuxna, men att metoderna kan appliceras oavsett vilken niva eller alder
som eleven befinner sig i. Ingen utav forfattarna i den tidigare forskningen (Sundin,
1984., Hemsley, 1998., m.fl.) beskriver man ska borja med interpretationen. Dock &r jag
av den uppfattningen att Sundin (1984), Tykesson (2009) och Levinson (2012) stéller s&
pass hoga krav pd utforarens kunskaper inom t.ex. genrer, stil och form att

interpretationen forst 4r mojlig vid en hogre sang niva.

Den andra vinsten av att borja tidigt med interpretation tror jag dr de positiva effekter
det far for arbetet med uttryck. Jag upplever att minga sdngpedagoger som jag traffat
under mina ar som sangelev ofta tror att ndr man som sangare vet vad man vill uttrycka
automatiskt vet ~ur man ska gora ska gora for att uttrycka det man vill. Samtliga av de
sangpedagoger som jag har intervjuat har haft metoder for just hur singaren ska gora for
att uttrycka det hen vill. Dock anser jag att de pedagoger som arbetar eller har en
bakgrund i en gestaltande genre, som t.ex. musikal eller opera, har fler verktyg for hur
sangeleven ska arbeta med fler aspekter dn rosten nir hen uttrycker sig. En fraga som
jag skulle vilja jobba vidare med ar vad som ar gestaltande sang. I arbetet med
gestaltning kopplas det av informanterna oftast ihop med karaktirsarbete, dd inom
genrer som t.ex. musikal och opera. Men &r gestaltande sang alltid gestaltande utifrdn en
karaktidr? Kan gestaltande handla mer om uttryck och att man vill gestalta en kéinsla
eller sinnesstdmning? Gestaltar man inom alla genrer? Samtliga pedagoger som jag har
intervjuat i den hdr studien har pratat om uttryck och hur man formedlar sangens

mening till en publik.
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Maja o Liv ser interpretationen som nagot som kommer nér eleven har uppnatt en viss
sangteknisk niva eller mottaglighet. Maja beskriver att det &r viktigt att elevens
sangteknik dr sd pass bra att den inte hindrar eleven fran att uttrycka det som hen vill.
Jag uppfattar detta som att Maja borjar med sdngtekniken innan hon borjar arbetet med
interpretation. Som jag skrev ovan anvénder sig Petronella av interpretation som ett stt
att nd sangtekniken i form av att eleven far ga in i en roll for att vdga prova saker men
som ndgon annan och att detta kan gynna sdngtekniken. Petronella kan i dessa fall borja
med interpretationsarbetet som en metod for att nd en forbattrad sdngteknik. Det blir pa
ett sitt en friga om honan eller dgget, ska man borja med sdngtekniken for att den inte
ska std 1 vdgen fOr interpretationen? Eller tviartom, ska man borja med
interpretationsarbetet for att nd sdngtekniken? Jag tror att valet av metod framst avgors
av vem léraren respektive eleven dr. Jag tror att malet kan vara detsamma men att det ar

tva olika vagar for att nd fram.

Liv talar inte om den sangtekniska nivan utan istéllet om att hon jobbar med de dldre
eleverna (de som gar i arskurs tre pa gymnasiet) for att de dr mer mottagliga for
interpretationsarbetet. Jag fragade tyvérr inte Liv vad det innebar att eleven skulle vara
mottaglig just for interpretationsarbetet och om det fanns nagra negativa konsekvenser
av att borja med interpretationsarbetet nér eleven hade 1lag mottaglighet. Jag kan just
darfor bara spekulera i &mnet. En teori skulle kunna vara att hennes resonemang liknar
Majas och att hon anser att eleven méaste ha en viss sdngteknisk grund for att kunna vara
mottaglig for att kunna tolka séngen. En annan anledning skulle kunna vara att hon i
arskurs tre hade jobbat med eleven under ett par ar och under den tiden kunnat utveckla
en trygg arbetsrelation med eleven vilket gjorde eleven mer mottaglig. Min upplevelse
av interpretation dr att det kan vara ett kinsligt &mne da eleven maste arbeta med att
uttrycka kénslor. Hade det, som jag varit inne pé tidigare, varit mindre jobbigt om

eleven var van vid att arbeta med interpretation och kéinslor?
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6.7 Slutsats

En slutsats som jag kommit fram till i denna studie &r att interpretation &r en central del
1 sangdmnet, men den fér i regel inte tillrdckligt mycket utrymme under sanglektioner
eller under sanglérarutbildningar. Begreppet interpretation har starka kopplingar till
begreppet tolkning. Det likstdlls med begreppet tolkning av studiens informanter men

inte av samtliga forfattare i tidigare forskning.

Enligt min studie finns det en koppling mellan interpretationsarbetet och genre. Studien
indikerar att genre paverkar interpretationsarbetet da sdngaren maste forhalla sig till
genrens “regler” vilket reglerar sdngarens frihet i tolkning och utférande. Trots denna
koppling mellan genre och interpretation &r de olika metoder som jag funnit inom
interpretation vildigt lika varandra, oavsett vilken genrer sdngaren/sangpedagogen
arbetar i. I samtliga metoder som jag funnit borjar interpretationsarbetet med sdngens

text.

Slutligen har jag funnit att sdngteknik och interpretation lever i en symbios med
varandra. Vissa sdngpedagoger anvéinder arbetet med interpretation for att na fram till
sangtekniken. Andra anvénder sdngtekniken for att né interpretationen. Bade sangteknik

och interpretation kan anvdndas som medel och mal 1 singundervisningen.
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7. VIDARE FORSKNING

Jag skulle i vidare forskning vilja gora en begreppsstudie dér jag kan undersoka
begreppet interpretation djupare samt undersoka skillnader och likheter till den engelska
definitionen av interpretation. Jag skulle dven vilja forska vidare inom kopplingen
mellan gestaltning och uttryck. Kan man gestalta en sang utan att automatiskt uttrycka

sig? Vad ar gestaltande sang?

En ytterligare frdga som jag skulle vilja forskare vidare pa dr hur det kommer sig att

metoderna fOr interpretation liknar varandra oavsett genre.

Jag skulle slutligen vilja gora tva kvantitativ studier pa sangpedagoger runt om i landet;
en dir jag undersoker hur mycket plats interpretation far under en lektion/kurs, och en

dér jag fragar sangpedagoger vilken utbildning de har i interpretation.
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BILAGOR

Bilaga 1.
Intervjuguide
Interpretation som begrepp
1. Hur definierar du begreppet interpretation? Alt Vad betyder begreppet
interpretation for dig?
2. Skiljer sig begreppet interpretation fran tolkning? Om ja? Hur/pa vilket sétt?
3. Vad har interpretation for roll till musik?
4. Hur tycker du att interpretation ska viktas i undervisningen i forhallande till

andra moment under en lektion?

Interpretation som metod

1.
2.
3.

Hur arbetar du med interpretation? Varfor pd detta sitt? Medvetet val?
Anvinder du dig av specifika modeller? Om ja, vilken/vilka?
Beskriv modellen, hur arbetar du med den?

Interpretationens koppling till genrer

1.

Finns det en koppling mellan interpretation och genre? Om ja, beskriv denna
koppling.

Ovriga fragor

2.
3.

Hur péverkar elevens sédngteknik interpretationsarbetet?
Har du nagot som du vill tillagga?

Bakgrundsfragor

1.

Nt

Alder

-Tidigare utbildningar
Arbetsplats
(Yrkeserfarenhet)
Genretillhorighet
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