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Sammanfattning

Detta arbete kartlagger hur musiklarare undervisar i svensk folkmusik i grundskolan. |
kapitlet om tidigare forskning berdrs begreppet folkmusik samt folkmusikens historia
och hur den ser ut idag, dar ryms ocksa ett avsnitt om genrens repertoar. Metoderna for
undersokningen bestar av en kvantitativ enkat samt en fordjupande intervju. | resultatet
presenteras den data som inkommit fran enkatundersdkningen samt den data som
intervjun har givit till arbetet. Rubrikerna i detta kapitel tar upp folkmusikens utrymme i
grundskolans musikundervisning och materialet som anvéands i undervisningen. Det
finns ocksa en rubrik om vad informanterna lagger i begreppet folkmusik samt om de
arbetar genre och/eller &mnesoverskridande med folkmusik i sin undervisning. | den
avslutande delen diskuteras folkmusikundervisningen i grundskolan, begreppet
folkmusik samt materialval i undervisningen. Den sista rubriken tar upp fortsatt
forskning i amnet samt forfattarens tankar och idéer hur folkmusikundervisningen
skulle kunna utvecklas.

NYCKELORD: Svensk folkmusik, kartldggning av undervisning, svensk folkmusik

undervisning i grundskolan.

Abstract

Title: Folkmusic in elementary school- A survey of the teaching in folkmusic

Author: Rasmus Krohn
This study maps the teaching of Swedish folk music in elementary school. The literature

review covers the history of Swedish folk music, the concept folk music and the
repertoire within the genre. The methods of the study are a survey and an interview. The
result of the national survey and the interview show how much space there is for
Swedish folk music, what material the music teachers use, how the genre folk music is
conceptualized and to what extent genres are mixed. The final chapter discusses folk
music education in Swedish elementary school, the concept folk music and the material
used in classrooms. The concluding section presents ideas for future research in the area

and the author’s ideas on how folk music teaching can be developed.
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1. Inledning

Jag kom i kontakt med folkmusiken nar jag gick pa folkhogskola 2008. Skolan hade en
inriktning som hette “folkmusiklinjen” och i den kursen ingick mycket ensemblespel.
Jag hade inte folkmusik som inriktning men eftersom vi standigt spelade musik med
alla i klassen borjade jag snart spela med folkmusikensemblen.

Jag fascinerades av musiken och historierna som foljde med den och jag borjade
snart att forsoka hitta musiken fran min egna fodelseort, Karlskrona. Snart fann jag att
byn déar jag gatt i skola hade en samling av en for hundra ar sedan verksam spelman som
bott dér.

Under storre delen av min studietid har jag en gang i veckan undervisat pa ett
studieforbund, i olika gitarrgrupper. Vi har spelat ackord och ackompanjerat vélkanda
sanger fran radion och visor fran bockerna. Eftersom jag spelat mycket melodispel
borjade jag efter ett tag fa in mina elever pa detta. Dels for att jag sjalv tycker att det
utvecklar ens spel men ocksa for att nagra av eleverna var valdigt unga och hade valdigt
svart rent fysiskt att faktiskt ta ackord. DA borjade jag experimentera med att de skulle
fa spela melodi ett tag for att na musiken fran det hallet. Jag borjade med filmmelodier
men kom till slut att l&ra ut: folkmusik! Det var en vild chansning men jag ténkte att de
lika garna kunde spela en polska eller vals fran Skane som introduktionsmelodin till
Jonssonligan. Det visade sig bli en succe, de tyckte om melodierna och det var roligt att
det var gamla lokala melodier.

Men det som gladde mig mest var att det inte uppstod nagot problem kring taktarten.
Jag hade niimligen sjilv problematiserat idén i mitt huvud: “ — hur ska det ga?, — de har
ju kanske bara hort radions populdrmusik och &r vana vid en viss sorts melodier och
fyrtakt.” Mina inbillade hinder kom pa skam.

Efter den forsta chansningen fortsatte jag att mer systematiskt fora in mer folkmusik
i min undervisning. Jag beréttar ofta historier om de latar jag lar ut. Det tillfor viktiga
dimensioner till undervisningen att veta att laten &r hundra ar gammal och kanske
spelades pa en gard dar det numera ligger ett hdghus. Det ger ocksa en inblick i hur det
en gang sag ut och lat i det kvarter dar vi nu lyssnar pa Justin Bieber.

Under min praktik pa gymnasium och hogstadium har jag praktiserat min “folkidé”



pa bade klasser och i enskild undervisning. Det har oftast gatt hem hos eleverna. Inga
hdga protester har férekommit och de har deltagit om &n med lite fniss och
kommentarer nar jag spelat upp lockrop fran fabodarna.

Déremot har jag stott pA kommentarer fran de larare dér jag praktiserat. De har
ifragasatt om eleverna dverhuvudtaget skulle acceptera mitt repertoarval, ofta med
argument att det ligger langt ifran elevernas egna musikaliska varldar. Att introducera
tretakt har ocksé vackt férundran. Aven om det funnits tvivel frdn omgivningen har jag
sjalv valt att fortsatta utveckla mina idéer kring polskans plats i musikundervisningen pa
hdgstadiet. Ofta har de larare jag traffat uttryckt att de sjélva saknar kunskap kring
folkmusik, och att de darfér kdnner en viss osékerhet infor att undervisa i genren. Detta,
I kombination med att kurskraven enligt Lgrl1 foreskriver kunskap i folkmusik har
sporrat mig att genomféra denna studie om folkmusikens plats i svensk
musikundervisning.

Studien bestar av en enkatundersokning som skickats ut till musiklarare pa mellan-
och hogstadium i Sverige. Som komplement har jag ocksa valt en intervju av en larare
med lang arbetslivserfarenhet inom hogstadium samt en mangarig erfarenhet som

professionell utévare av folkmusik.



2. Syfte och fragestillningar

Mot bakgrund av vad jag berattat fran min egna musikaliska bakgrund samt mina

erfarenheter fran undervisning som gitarrlarare och under min praktik syftar detta arbete

till att undersodka hur genren folkmusik undervisas i den svenska grundskolan. En del av

min studie handlar om att kartlagga hur mycket plats folkmusiken far i forhallande till

andra genrer. Syftet ar ocksa att undersoka vilket undervisningsmaterial som anvands av

verksamma musiklarare som specialiserat sig pa folkmusik i grundskolan, samt

kartlagga vilka latar och traditionsbarare (kompositorer) och vilket

undervisningsmaterial som &r tongivande i folkmusikundervisning.

Mina forskningsfragor ar:

Vilket utrymme far svensk folkmusik i grundskolans musikundervisning?
Hur forhaller sig musiklarare till kursplanens kunskapsmal?

Vilka undervisningsmaterial kring svensk folkmusik anvands av musiklérare i

grundskolan?

Vilka &r de mest anvanda latarna och de mest forekommande traditionsbérarna
inom svensk folkmusikundervisning?

Hur definierar verksamma musiklarare svensk folkmusik?



3. Bakgrund och tidigare forskning

Detta kapitel kretsar kring fragan om vad folkmusik &r. Det &r en intressant och viktigt
fraga da det rader valdigt olika och delade meningar om detta begrepp. Nedan foljer en
inringning av begreppet folkmusik, foljt av svensk folkmusikhistoria i sammandrag, ett
avsnitt om repertoaren, ett avsnitt om svensk folkmusik i grundskolan och

avslutningsvis hur folkmusiken i Sverige utdvas idag.

3.1 Begreppet folkmusik

| flera av Europas stader skapades begreppet folkmusik under 1700-talet. Begreppet
myntades av insamlare och visutgivare for instrumentallatar och arbetsrop fran det
gamla bondesamhallet. Med tiden har folkmusiken forekommit i olika funktioner och
stilar inom musiken. Nar spelmannen under 1900-talet borjade ge konserter, sa kallad
estradmusik, borjade ocksa deras instrumentallatar bendamnas som folkmusik (NE,
2017).

| Sverige kan man spara begreppet folkmusik till omkring sekelskiftet 1900. Det var vid
den har tiden som ungdomar i litterdra sallskap borjade intressera sig for begreppet
folket”. Nu fick detta begrepp en helt ny mening da det tidigare hade varit relativt
okant rent estetiskt, nu blev ordet istéllet hogsta ideal for dessa sallskap. Man prisade
folket i forsta hand for att det ansags som obeflackat till skillnad fran den borgerliga
kultur och konst som fanns vid denna tid. Folkmusiken sdgs som en motkraft till den
forhatliga och hotande popularmusiken, inte minst jazzen. Det har tankeséttet var nagot
som skulle leva kvar lange (Lundberg och Ternhag, 2005).

Manga forsok har gjorts att dra upp granser for folkmusiken genom att beskriva dess
funktion eller stil. Det finns de som menar att folkmusikens kannetecken &r att den
existerat i en gehdrstradition, andra att den skapats kollektivt och utvecklats senare, att
upphovsmannen ar anonym och att dess verk andrats med tiden i traditionen. Ett annat
kannetecken ar att den skiljer sig fran populdrmusik och konstmusik betraffande
intonation och framférande och form. Det finns dven de som h&vdar att folkmusiken
saknar teoretisk grund. Detta kan dock avfardas som myter och fordomar da analyser
som gjorts visar pa att den som all annan musik utgar ifran lagbundenheter men att
musiken inte blivit nedskriven lika frekvent som andra genrers musik. De instrument
och melodier som benamns tillhora folkmusiken gar att finna i popularmusik, jazz, rock,

muzak och konstmusik. Darfor ar det svart att bestimma nagra allmanna karaktaristiska
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stildrag for folkmusiken. Olika slags musik gar in i varandra och darfor ar de olika
genrerna inte statiska utan foranderliga (NE, 2017).

Ling (1994) skriver att det under 1600-talet i Skandinavien skapades en grund till
den bild att en sarskild sorts danser, instrument och visor var fornnordiska och urgamla.
Ling tar som exempel Olof Rudbecks (1639-1702) beskrivning av det férsvunna och
fornstora Atland, dar han guidar l&saren runt i Balders sal for att bland annat méta
dylika folkinstrument. “Den mytologiserade patriotism och historicism som hér ser
dagens ljus dyker upp senare i historien, da det galler att besvara svenskheten i orostider
eller da nationalkéanslan av annan anledning behdéver naring av det folkmusikaliska
arvet” (Ling, 1994, s. 247).

Skildringarna av de instrument, danser och visor som beskrivits i positiva och
patriotiska drag i Atland motte en annan ideologisk vag i 1600-talets Sverige. De
av ortodoxin drivna prasterna arbetade for att stoppa musiken pa landsbygden.
Spelmannen fick inte langre spela i kyrkan, till exempel kom det klagomal pa att
brudpsalmens melodi forvreds nar den trakterades pa nyckelharpa (Ling, 1994).

Ling (1994) beskriver folkmusiken som en brygd dar de olika ingredienserna
kommer fran olika tider och samhéllsskikt, som ar skapade av ett visst tidsfalle och i en
sérskild miljo av anonyma personer. Folkmusiken ar en blandning av estetiska och
social riktlinjer hos det skikt av samhallet som tecknade ner musiken och det ideal som
kom fran de som utévade och skapade musiken.

Det radde knappast nagot motstand mellan nedtecknarna och utévarna av
folkmusiken vilket medforde att det skapades ett 6ppet utbyte av t ex melodier och
instrument mellan dessa tva klasser. Nar sa industrialismen gjorde sitt intag borjade
ocksa en annan musik vaxa fram, inriktad pa en 6kande arbetarklass (Ling, 1994).

Ling (1994) menar att ordet folkmusik &r en ideologiskt forestalining om folkets
musik med ursprung i 1700- och 1800-talets borgarklass. Sa smaningom bérjade
utdvare av musik och dans ta till sig begreppet folkmusik och inlemmade den som sin
egen. Detta ar ett vanligt forehavande och bidrar oftast till att andra saker som olika
normer foljer med i det man anammar.

Folkmusiken idag ar en samling av musikaliska stilar. Utifran de musikaliska stilarna
kan man finna karaktaristiska drag, som rytmmaonster, tonsprak eller sound, och en
kombination av allihop. N&r upptecknarna och pionjarerna inom folkmusiksamlandet
letade, gravde de bland de lagre klassernas liv medan vi idag letar med var horsel for att
finna det vi kallar folkmusik fran alla samhallets skikt (Lundberg & Ternhag, 2005).
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3.2 Svensk folkmusikhistoria

Folkmusiken i betydelse av bondernas musik kan sparas till antiken och aldre kulturer. |
synnerhet olika herdekulturer som tidigt astadkom hogt utvecklad vokal och
instrumental musik, som har bevarats till idag pa olika satt. P4 Balkan har nedtecknade
och inspelade ballader och hjéltesanger kunnat finna paralleller till det antika Grekland.
Olika instrument som séckpipor, lurar, horn och flgjter finns sparade fran arkeologiska
upptéckter (NE, 2017).

Under medeltiden bdrjade kringvandrande musiker att utbilda sig, det var spelman
som vandrade mellan landsbygden och stader och bland olika skikt i samhéllet. Dessa
musiker var foregangare till virtuoser som mest spelade i borgerlig och adlig miljo, men
ocksa bakgrunden till landsbygdens spelman.

Landsbygden liksom stdderna hade sina bofasta musiker som ofta I6nearbetade i
kombination med att leva och verka som spelman. Spelménnens sarskilda spelstilar
vaxte fram och fargade karaktaristiskt i den bygd som de verkade i (NE). | historien om
folkmusiken bor ocksa namnas musiken fran fabodarna. Fabodsvasendet har troligen
funnits i Sverige sedan innan medeltiden, det ar inte ett fenomen som funnits dver hela
vart avlanga land, de omraden som namns ar Varmland, Dalarna, Halsingland,
Harjedalen, Jamtland, Medelpad och Angermanland.

Detta var ett satt for bonderna att kunna ha mer djur an vad som egentligen var
mojligt. For att l6sa matforsorjningen sag man till att ha fabodar langt bort fran den
egentliga garden dar djuren kunde beta farskt foder istallet for att ata av betet som fanns
runt garden. Framst var det tankt som ett sommarbete for djuren men faboden kunde i
viss man ge mat for vintern ocksa. De som arbetade vid fabodarna hade kort
sammanfattat tva huvudsysslor, att ge skydd och mat for djuren och att ta hand om den
mjolk som djuren gav. Vid de fabodar som gav vinterfoder, fodrades ocksa arbetet att ta
hand om detta. Forutom smapojkar sa var det uteslutande kvinnor som arbetade vid
fabodarna. Det fanns det till och med kunglig bestammelse 6ver (Lundberg &Ternhag,
2005).

Nér vi pratar om vall och lockrop idag inordnar vi det i facket for musik, men
Lundberg ochTernhag (2005) menar att om vi skulle fragat vallpersonalen vad de ansag
sa skulle nog svaret bli annorlunda, det var inte slumpen som avgjorde att manga
vallkullor placerade sitt kohorn brevid 6vriga verktyg i baltet. Det ar alltsa lika

berattigat att bendmna det som arbetsredskap och signaler som rop och hornlatar. Det
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kan vara latt att tro att musiken fran fabodarna var unik och isolerad men att den i sjalva
verket inneholl annan musik an bara som redskap vid djurskotsel. Lundberg &Ternhag
(2005) ndmner att nar det kom manligt besok ut till fabodarna férekom det dansmusik,
men &ven att det férekom vissang och spel pa olika flgjtinstrumen. Och de menar att det
ar sjalvklart att de olika musikyttringarna paverkade varandra.

Trots detta menar Lundberg och Ternhag (2005) att lockropen och arbetsmusiken &r
det som anses mest karaktaristiskt nar det galler fabodsmusiken. Att kunna behérska
lock och varningsrop var vida spritt for de som arbetade vid fabodarna, i motsats till
spelménnen som kravde en viss instrumentkannedom. Locken och ropen var inte
statiskt bestamda till ett visst instrument eller sang utan kunde bytas ut och framféras
med bade instrumentalt och vokalt, i princip anvande man det som man lag narmast till
hands eftersom det centrala var att kunna kommunicera. Denna musik lardes ut vid
fabodarna och genom imitation fran en aldre generation av kvinnor till en yngre. Med
de aldre generationerna kom ocksa erfarenheter som foljde med ner till de yngre
kvinnorna. Lundberg och Ternhag (2005) menar d&rfor att denna typ av musik darfor
var relativt lik fran generation till generation.

| folkmusikens historia bor ocksa den folkliga sangen fa plats, eftersom att den ar en
stor del av dess historia. Begreppet folkvisa &r hogst aktuellt &n idag, det anvands
fortfarande i olika sammanhang, inom korsang anvands den ibland for att ange att
tonmaterialet inte ar komponerat av tonséttaren sjélv, utan hamtat fran befintligt
tonforrad. Inom forskningen anvands begreppet for att beskriva en visa som ingar i en
grupp med visor som bar slaktband mellan varandra och som inte har en forsta
avsandare. Men forskare som undersoker visan idag &r inte eniga om detta, eftersom
man funnit att det helt enkelt inte staimmer, da man kunnat finna manga visor med
upphovsman och dar man funnit en original form. Darfor kallar manga visforskare
numera folkvisa for bara visa, for att undga de manga asikter som begreppet folkvisa for
med sig (Lundberg &Ternhag, 2005).

Det finns manga situationer dar vissang nyttjats, och den storsta av de tillfallena ar
nog for att underhalla sig sjalv eller andra. Det var vanligt forr att ungdomar samlades
pa kvallen for att sjunga tillsammans, for att slappna av och roa sig efter en dags
masten. Ungdomens sang &r ocksa aktuell nar det kom till inomhusarbete, det var
vanligt att man sjong samtidigt som man utforde olika typer av handarbete som ofta var
langa och monotona, visorna gjorde da arbetet nagot lattsammare. | arbetet har visan

ocksa anvants for att halla arbetstempot uppe, detta vid arbeten som fodrade att
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arbetarna holl samma tempo nar de till exempel skulle péla, borra eller vid troskning.
For sjomanen var deras sjomansvisor en underhallning men ocksa vid hart arbete som
halning. Andra exempel &r rallarvisor, soldatvisor och skogsarbetarnas visor. Saledes
har sangen haft en viktig del i arbetet bade som underhallning for arbetarna men ocksa
for att hjalpa till i arbetet (Lundberg &Ternhag, 2005).

Lundberg och Ternhag (2005) namner ocksa att religios sang inte bara forekom
innanfor kyrkans vaggar utan var ocksa vanlig vid husandakt och olika religiésa
sammankomster — detta visar pa kyrkans och religionens starka makt. De flesta kunde
sina psalmer bade utan och innan och de anvandes dven i hemmen, om &n i en egen
version. Det finns exempel pa att en psalm anvandes for att veta hur lange dggen skulle
koka, nar psalmen var slut var ocksa agget fardigkokt (Lundberg & Ternhag, 2005).

Det &r svart att avgora vad som varit det viktigaste spridningsséttet for visorna.
Lundberg & Ternhag (2005) namner mddrars utlarning till sina barn i form av lekar,
sma visor och ramsor, men dven skolan som en viktig del i visans spridning. De flesta
kommer ihag den repertoar av visor som de fick till sig genom undervisningen i skolan.

Skillingtrycken ar ocksa en viktig del, da de ofta spreds av vandrande forsaljare
runtom i landet. Dar melodin ofta kunde vara en redan befintlig kdnd melodi eller en
text tonsatt av tryckaren sjalv (Lundberg & Ternhag, 2005).

En annan genre i visan ar den medeltida balladen, som man tror har rest fran England
till Norge och sedan till hela Norden runt 1300-talet. Man brukar dela in balladerna efter
textens innehall och far da foljande kategorier: naturmytiska visor, legendvisor,
riddarvisor, historiska visor, skamtvisor och kdmpavisor. De vanligaste bland dessa &r
riddarvisorna. Sitt ursprung har balladerna i dansvisan, och ordet medeltida bor tolkas in
i sjalva idén snarare an i text och melodi, da badadera har vandrat mellan méanga
personer och andrats pa vagen. De uppteckningar som finns ar nastan uteslutande fran
1800- och 1900-talen.(Lundberg&Ternhag, 2005).

Spelmanstévlingar, stammor och spelmanslag brukar bendmnas under begreppet
spelmansrorelsen. Aven annat arbete som syftar till att fora folkmusiken framat och
bygga upp dess stallning i landet gar under denna rubrik (Lundberg&Ternhag, 2005).

De flesta spelmén i Sverige & medlemmar i spelmanslag eller spelmansférbund, en
utveckling som borjade under 1940-talet. Ett forsta steq till bildandet av
spelmansforbund gjordes av Svenska ungdomsringen for bygdekultur, 1925 nér
ungdomsringen hade sommarting i Malmkoping skapades Sormlands spelmansférbund.

Detta gav ringar pa vattnet och féljande 10-15 aren bildades flera forbund runt om i
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Sverige (Lundberg&Ternhag, 2005).

Sverige fick en ny folkmusikvag i slutet av 1960-talet. Det &r svart att sla fast exakt
vad som gjorde att intresset 6kade, men Lundberg och Ternhag (2005) menar att
intresset kom med andra saker som dgde rum i ungdomskulturen. Studentrevolterna,
FNL-rorelsen, ett 6kande politiskt intresse och solidaritet och medverkan for folkets
kamp mot imperialismen i all varldens lander, detta férde ocksa med sig ett sokande
efter en alternativ kultur som inte var kommersiellt bunden.

Folkmusiken blev en stor del av musikrorelsen och den fick foretrdda “folkets
musik™ och blev som en valmdgjlighet for dem som inte sokte sig at den kommersiella
musikindustrins musik. Spelmanstammorna runtom i Sverige och Gardesfesten i
Stockholm blev till Sveriges egen Woodstock-festival. Under 1800-talet ville Dybeck
anvanda folkmusiken for att férandra véarderingar i samhallet, under 1970-talet anvandes
folkmusiken for att forandra andra saker i samhéllet, tva exempel pa hur begreppet
folkmusiken har fatt olika innebord (Lundberg och Ternhag, 2005).

Under 1970-talets folkmusikvag diskuterades ocksa makt, makten om tolkningsratt
och praktiserandet av musiken. Om folkmusiken under 1800-talet hade handlat om att
bevara en ddende folkmusik var nu 1970-talets folkmusikers ambition att anvanda den
gamla musiken men &ven att fa rétten att utveckla den och att gora en egen svensk
folkmusik. Detta innebar bland annat att genrer inom folkmusik fick ater se dagens ljus,
t ex sa fick folksangen en panyttfodelse efter att ha legat i glomska under manga ar
(Lundberg & Ternhag, 2005).

3.3 Handlingsplanen for folkmusik

Under Sveriges spelméns riksforbunds arsmate 2006 presenterades den norska
handlingsplanen for traditionell musik och dans. Dér startades arbetet till vad som
senare skulle bli en motsvarande svensk handlingsplan. Syftet med handlingsplanen var
att skapa langsiktiga mal for fem ar vilka skulle dra upp riktlinjer for den traditionella
musik och dansen i Sverige. Arbetet leddes av en arbetsgrupp som bildades pa hosten
2006 i samverkan med RFoD, Svenska folkdansringen och Svenska spelmans
riksforbund. Aven Eric Sahlstrom institutet var en viktig samarbetspartner. Arbetet med
handlingsplanen har finansierades av Statens kulturrad samt enskilda organisationer och
av Institutionen for kulturvetenskaper vid Linnéuniversitetet.

Handlingsplanens huvudrubriker &r Traditionell musik och dans i Sverige”- vilken
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tar upp villkor och utmaningar och genren och de kulturpolitiska malen; ”Att synas och
att bli sedd — synlighet och information” — vilken tar upp &mnet genren och media samt
informationsspridning inom och utanfor genren; ”Utbildning och formedling”- om
utbildning och kursverksamhet och fortbildning; > Att upptréada och arrangera —
arrangodrer och yrkesverksamma” — om arrangemang och yrkesverksamma; ”Att
utforska och ta tillvara en genre” — arkiv, dokumentation och forskning.
Handlingsplanen innehaller ocksa ett avsnitt med stod, uppfdljning och fordjupning.
(RFoD, 2012) Jag har valt att rikta in mig pa handlingsplanens del om utbildning,
skriven av Par Moberg, verksam pa Musikhdgskolan i Malmo.

Forekomsten av traditionell musik och dans i grund- och gymnasieskola samt inom
de eftergymnasiala utbildningarna, folkhdgskolor, universitet och hdgskolor ar central
inom byggandet av genren i samhallet. Bade den obligatoriska som den frivilliga skola
spelar stor roll for att locka manniskor till genren. Genrens knappa narvaro inom skolan
har troligtvis lett till att eftergymnasiala utbildningar med inriktning mot traditionell
musik och dans har svarare att rekrytera elever (RFoD, 2012).

3.4 Utrymmet for svensk folkmusik i undervisningen

| Skolverket centrala beskrivning av innehall for musikamnet i arskurs 4-6 finns
folkmusik med som innehall: ”Konstmusik, folkmusik och popularmusik fran olika
kulturer och deras musikaliska karaktarsdrag” (Skolverket, 2011). | det centrala
innehallet for arskurs 7-9 &r beskrivningen utbyggd och ser istallet ut sahar:
”Konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran olika epoker. Framvixten av olika
genrer samt betydelsefulla tonsattare, latskrivare och musikaliska verk” (Skolverket,
2011).

De bada punkterna ryms under rubriken ”Musikens sammanhang och funktioner”
och Skolverket (2011) har lagt till en kommentar dér punkterna har fatt en narmare
forklaring. I kommentaren beskrivs att det generellt satt finns kopplingar till dldre musik
i all musik som eleverna lyssnar pa. Genom att eleverna far vetskap om hur genrer
kommit till och vilka dess funktioner varit eller &r i samhallet ger det eleverna en
kollektiv referens och en kunskap om dagens musik (Skolverket, 2011).

Skolverket medger dock att det inte ar problemfritt att ange exakt vilken musik som

undervisningen ska innehalla darfor har de valt att uttrycka sig generellt i punkterna.
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Undervisningen ska innehalla en bredd i genrerna, kulturerna och tidsepokerna men i
det centrala innehallet star ocksa att eleverna ska exponeras for musik som forekommer
I rituella samband, vilken ar musik som kan bendmnas som en igenkannings punkt for
de flesta som ingar i samma kultur (Skolverket, 2011).

Vad géller betydelsefulla kompositorer och verk skriver Skolverket (2011) att &mnet
ar stort och kan vara svart att rymma inom undervisningens timmar men att det bor
diskuteras vad som ryms inom betydelsefulla komposittrer och verk. De beskriver att
detta beror pa i vilket samband man pratar om betydelsefulla och vilka personer och
vilken kultur man diskuterar kring. En aspekt ar att eleverna ska fa kunskap i detta for
att kunna delta i traditioner och kulturella samband, och for att fa det kravs att de far
arbeta med analys av begreppet betydelsefulla, t ex. vilka som har skrivit
musikhistorien, vad har inte tagits med och vem ar det som bestammer vilken musik
som ska fa synas och horas i olika sammanhang. | dessa sammanhang ar det passande
med arbete kring kéallkritik (Skolverket, 2011).

Skolverket menar att det ar lampligt att utga ifran elevernas erfarenheter i férsta hand
for att i ett senare skede bygga pa med andra kulturers musik (Skolverket, 2011). |
handlingsplanen for traditionell musik och dans (2012) anges att det i dagens
grundskola &r mojligt att ga hela sin utbildning utan eller i liten utstrackning komma i
kontakt med svensk traditionell musik och dans eller motsvarande fran andra delar av
varlden. Detta trots att det i dagens laroplan finns potential och majlighet att fa in
genren i undervisningen. Traditionell musik och dans ger ocksa goda mojligheter till att
inkludera andra kulturer och att fa forstaelser for dem (RFoD, 2012).

Avsaknaden av folkmusiken gors sig aven tydlig i utvarderingen av musik &mnet
som skolverket genomforde 2015, i utvéarderingen visas bland annat ett stapeldiagram
vilket redogor for hur mycket plats de olika genrerna far i klassrummet. |
stapeldiagrammen kan man tydligt se att den dominerande genren ar rock och pop for
arskurserna 7-9. Nar de undersokt lararnas eget musikintresse visar det pa att det ar just
pop och rock som lararna utdvar sjalva utanfor sin undervisning (Skolverket, 2015).

Betraffande lararnas intresse skriver RFoD (2012) att det som gor genren extra
kanslig ar att den bygger pa pedagogen/pedagogernas intresse, specialkunskaper och
engagemang. Nar genren &r sa beroende av individens intresse blir den ocksa extra
kanslig (RFoD, 2012).

Vidare beskriver Moberg att de i forarbetet till handlingsplanen funnit nagra skal:

avsaknad av kompetenta pedagoger, avsaknad av material samt att det varit svart for
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pedagoger med inriktning mot folkmusik- och dans att fa arbeta med denna genren i sitt
yrke (RFoD, 2012).

Skolverket har kommit fram till liknande skél till folkmusikens sparsamma
forekomst i skolan. De menar att det kan finnas manga olika forklaringar till detta,
avsaknad av instrument och att bade larare och elever saknar en tydlig ingang i genren.
Musiken kan ocksa upplevas som svar och obekant och svar att forsta sig pa
(Skolverket, 2015).

3.5 Repertoar

Den forsta insamlade musiken var framst de medeltida balladerna. Dessa ballader
bedomdes vara de &ldsta sangerna och att man darav kunde anta att de kunde vittna om
svenskarnas liv forr i tiden (Lundberg och Ternhag, 2005)

De medeltida balladerna utgjorde den forsta tryckta folkmusiksamlingen i Sverige,
dess namn var ”Svenska folkvisor fran forntiden” (1814-1818). Utgivare av de
nedtecknade balladerna var prasten Arvid August Afzelius med viss assistans fran
skalden Erik Gustaf Geijer. Lundberg & Ternhag (2005) menar att samlingen star som
ett minnesmarke over starten for insamlandet av folkmusik men da med fokus pa de
medeltida balladerna. Afzelius gav, efter balladsamlingen, ut olika haften med
nedtecknad och arrangerad spelmansmusik fran hela Sverige (Lundberg och Ternhag,
2005).

Under sekelskiftet gjordes ett omfattande arbete med att uppteckna folkmusik runtom
i Sverige. Arbetet heter Svenska latar och dess forfattare var Nils Andersson och
sedermera hans kollega Olof Andersson. Arbetet delades landskapsvis 6ver Sverige och
hade en avsiktlig inriktning av regionala och lokala k&nnetecken i folkmusiken. Som ett
exempel var Nils och Olof Andersson sarskilt intresserade av Rattvikspelmannen Hjort
Anders Olssons aldre latar med Bingsjo-anknytning, men mindre intressant var hans
stora repertoar med Halsingelatar och de egna kompositionerna. Detta exempel ar ett
exempel for hur synen pa folkmusik blivit férandrad och sarskilt synen pa musikens
funktion. Tidigare hade folkmusiken spelat en annan roll rent socialt, den var helt enkelt
nodvandig vid dans och ceremonier. Ett redskap och medel for sociala sammankomster.
Men for upptecknarna var traditionsbarandet det primara bade for dem sjalva och

spelmannen (Lundberg och Ternhag, 2005).
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| Tradition och fornyelse i svensk spelmansmusik (1990) talar Jan Ling och Mérta
Ramsten om folkmusikalisk historicism. | detta historiserande av spelmanslagens musik
ingick en strévan efter - och till och med import av - &ldre spelstilar och
samspelsformer, dven saddana som inte funnits i den lokala traditionen. Till exempel
ersattes ters och sextstimmorna av “grovt och grant” (oktavstimmor) i Leksands
spelmanslag under 1950-talet, trots att traditionen med oktavspel var helt utdod i
Leksand (om den nu nagonsin funnits?).

Sedan insamlingen och nedtecknandet av folkmusiken borjade har ocksa begreppet
folkmusik som genre fatt en mer specifik betydelse. Definitionen och avgransningen har
praglats av en stark historicism dar spelmanstraditionen fran 1800-talet blivit ett facit
for vad som innefattas av begreppet folkmusik(Lundberg&Ternhag, 2005).

Manga musiktyper som ur ett emiskt perspektiv borde tillhora spelmanstraditionen
har darigenom hamnat utanfér begreppet. Dansmusiken ar det kanske tydligaste
exemplet. Den moderna dansbandsmusiken borde rimligtvis stimma val Gverens
med de flesta definitioner av folkmusik. Andd hamnar den vanligen vid sidan av.
Gammaldansorkestrarna och deras repertoarer grénsar givetvis till folkmusiken,
men nagot erkdnnande som “dkta” folkmusik har de knappast i Sverige. (Lundberg
&Ternhag, 2005, 5.176)

Lilliestam (2009) skriver att den vedertagna uppfattningar om stil och genre ofta ar
tréga och robusta. Till exempel skulle vi finna det konstigt om en dansbandssangare
sjong som en dodsmetallsangare. Stildragen ar inte alltid uttryckt i ord men de flesta hor
och lagger marke till nar det inte later som det ska eller nar nagot sticker ut i musiken.

Manga uppfattar musik med udda taktarter, till exempel fem och sju-takt, nio, elva
eller tretton-takt, som udda och mérklig. Det samma géller vissa skalor och modala
skalor som lydiska och frygiska. For manga svenskar ar det ocksa svart att uppfatta tva
mot tre, dvs. polyrytmik. Aven betoningen pa tva och fyra i en takt, dvs. backbeat, kan
vara fraimmande. P& 1930-, 40- och 50- talet var vals vanligt bland de som véxte upp da
och tretakt en given taktart. Idag &r tretakt inte alls lika vanligt férekommande i dagens
musik och vissa musiklarare pastar att barn och ungdomar darfor har svart med just
denna taktart (Lilliestam, 2009).

Det finns aven exempel fran var egna musik-kultur som kan anses udda och
svarforstaelig, till exempel tolvtonsmusik, atonal musik, electronica, frijazz eller
dodsmetall. En polska fran Dalarna med invecklad rytm kan vara svarbegriplig for
manga och en ytterlig techno lat eller strakmusik av Béla Bartok (Lilliestam, 2009).

Det forekom néstan bara fioler i spelmanslagen under 1940- och 50- talen. Detta lage
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blev bestandigt da spelmanslaget i Réattvik gjorde en inspelning av Gardebylaten som
blev en framgangssaga och &ven stilbildande for andra spelmanslag vad det galler
reperotar och orkesterns sattning av instrument (Lundberg &Ternhag, 2005).

3.6 Folkmusik idag

All musik ar alltid bade gammal och ny. Allt beror pa ur vilken aspekt man ser
musiken. Med “traditionell musik” brukar man avse “sddan musik som man
spelade forr”. Men i termen “traditionell” ligger ju en fortgdende utveckling, en
blandning mellan nytt och gammalt. (Lundberg & Ternhag, 2005, s. 169)

Folkmusikens stil och form har genomgatt tydliga forvandlingar under andra delen av
1900-talet. Musiken har forandrats pa manga olika satt. Den har fatt nya komponenter
och musicerandet har en sadan grundlaggande karaktar att vi kan prata om en ny svensk
folkmusik (Lundberg & Ternhag, 2005).

Lilliestam (2009) skriver att vi idag har kvar begreppet folkmusik men att de
kulturella och sociala forhallanden ser helt forandrade ut om vi jamfor med for 200 ar
sedan. Vissa anser att folkmusik fortfarande innefattar musik fran det breda folkskiktet
och att dansband och rock borde inlemmas i dagens begrepp folkmusik. Lilliestam
menar att det borde vara rimligare att genren folkmusik innefattar musik fran
bondesamhéllet, t. ex. folkvisor och spelmansmusik, och moderna varianter av dessa.
Numera anvands &ven begreppen etnisk musik, etno eller varldsmusik nér begreppet
folkmusik behandlas.

Lundberg och Ternhag (2005) skriver att de som idag spelar och skapar folkmusik ar
ifran olika bakgrunder. Dels har vi aldre svenska spelman men ocksa nya mer
valutbildade musiker fran en yngre generation som trakterar spelmanstraditionen.
Samtidigt har ocksa folkmusikensemblerna gjort intdg och fatt ett sjalvklart utrymme pa
musikscenen i Sverige.

Lundberg och Ternhag (2005) menar att i och med att musikindustrin har gatt framat
har ocksa de nya spel och samspelsformerna inom genren kunnat utvecklas. Till
exempel é&r det idag mycket enklare och mer latttillgangligt att hitta bade traditionell
och modern musik fran andra lander. Nagot som dominerade genren under 1980- och
90- talen var ett lekfullt forhallningssatt till att experimentera , vilket har 6ppnat upp
uttrycks mojligheterna pa olika satt. Den moderna folkmusiken utmarks av nya
instrument, nya samspelsformer och med pragling fran andra kulturer och genrer
(Lundberg & Ternhag, 2005)

Lundberg och Ternhag (2005) bdérjar sin beskrivning av folkmusikens utveckling i
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borjan av 1900-talet da folkmusiken fick mer uppstandelse. Om spelméannens givna
plats var pa logen eller kyrkbacken forut blev nu hembygsgarden och folkets hus deras
nya konsertscen, de hade darmed tagit steget mot sa kallade estradmusiker. Under
rubriken “Mot framtidens folkmusik” skriver Lundberg och Ternhag (2005) om 1990-
talets folkmusik ensembler.

Riksforbundet for folkmusik och dans (RFOD) bildades 1981 pa Skinnskattebergs
folkhdgskola. Dagens mal ar samma som nar férbundet en gang bildades:

Professionalisering pa genrens villkor utan murar mellan proffs och bredd” (RFoD,
2015, s. 1)

RFoD:s forsta lobbyframgang var ett beslut fran kulturradet om att det skulle vara
tillatet att dansa under konserter med folkmusik. Arbetsgrupper knutna till férbundet har
givit ut olika bdcker, boken “Folkmusiken lever — Gammal dans och musik pa nya
villkor” 1984 dar det skrivs om folkmusikens utveckling under 1970-talet (RFoD,
2015).
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4. METOD

Den hér studien utfordes med en kombination av kvantitativ metod i form av en enkat
och kvalitativ metod i form av en intervju. Syftet med att ha bade kvantitativ och
kvalitativ metod &r for att studien syftar till att kartlagga hur undervisning i folkmusik
bedrivs i Sverige medan den kvalitativa studien syftar till att lyfta fram tankar och idéer
om undervisning av folkmusik.

En enkel beskrivning av skillnaden mellan den kvantitativa och den kvalitativa
metoden &r den att kvantitativ forskningsmetod behandlar data i siffror medan den
kvalitativa istallet beskriver data i ord. Med den forra kan forskaren darfor generalisera
mer medan i den senare fokus oftare ligger mer pa individniva och olika
forklaringsmodeller av ett fenomen (Eliasson, 2006).

”Att kombinera olika metoder, s att de tillsammans tacker in olika infallsvinklar och
tillfor undersokningen olika slags information, kallas for triangulering och ger ofta en
mer fullstandig bild &n vad en enda metod gor” (Eliasson, 2006, s.32).

4.1 Tva metoder for datainsamling

Vid forarbetet infor en kvantitativ undersokning ar det viktigt att lagga tid pa det
forberedande arbete som utformning och att fa med alla vinklar och omraden av det
undersokta amnet som man vill ha svar pa, detta for att undersokningen ar svar att
korrigera nar den val &r genomford (Eliasson, 2006 ).

Eliasson (2006) skriver att kvantitativa enkater kan genomforas bade i skriftlig form
eller som ett internet-baserat formular. Det &r vanlig att enkéater har svarare att fa in svar
om man jamfor med intervjuer, troligtvis eftersom man inte far den kontakt som man far
vid en intervju. Om undersokningsgruppen finns pa samma plats kan det vara klokt att
dela ut enkaten till dem vid denna samlingspunkt. Ett annat satt kan vara att ge en
person i ledningsstallning uppdraget att dela ut och uppmuntra gruppen att delta i
enkaten, detta brukar ge ett ganska tillfredsstallande antal deltagare. Det ar ocksa bra att
komplettera utskicket med paminnelser for att fa in fler svar (Eliasson, 2006).

Eliasson (2006) skriver att nagra nackdelar med enkatundersékning kan vara att
informanten missforstar fragan eller att man som enkatundersokare antar att alla ska

forsta innehallet i enkaten, vilket kan leda till att de som har olika sorts handikapp
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utesluts fran att delta.

Kvalitativa intervjuer har som malsattning att underséka obestamda handelser. |
denna metod anvénds ofta inga fardigformulerade fragor utan intervjun baseras istallet
pa motet mellan minst tva personer, dar paverkan och reaktioner formar intervjuns
process. Under intervjuns gang paverkas saledes bade svar och fragor av det som
tidigare behandlats. Intervjuaren bor darfor vara sarskilt vaken och uppmarksam pa vad
som sker och s&gs i samtalet med informanten. Ibland framstalls intervjun som en
konversation mellan tva personer dar den ena handleds av intervjuaren (Svensson &
Starrin, 1996).

I min undersokning har jag valt att gora en kvalitativ intervju utformad som en
fallstudie. Med fallstudier menas studier som inriktar sig pa en sarskild person,
situation eller institution. I fallstudier anvénds ofta intervju som metod (Kvale &
Brinkmann, s. 2009).

En kvalitativ undersokning passar bra nar man vill undersdéka omstandigheter som inte
kan nas med en kvantitativ dar det fodras att man kan beréakna eller generalisera data
(Eliasson, 2006). Det finns olika ingangssatt i utformningen av en intervjusession,
antingen valjer intervjuaren att avsldja dmnet och intervjuns syfte redan i ett inledande
skede av intervjun eller avsldjas huvudsyftet i slutet av sessionen (Kvale & Brinkmann,
2009).

4.2 Studiens fokus
Enkaten skickades ut till musiklarare pa grundskolan, inom mellanstadium och
hogstadium. Fokus ligger pa att undersoka hur musiklarare tolkar begreppet folkmusik,
hur de undervisar folkmusik i sitt arbete, om de sjélva tycker att folkmusik ar ett viktigt
amne, om de sjalva anser att de har tillrackliga kunskaper inom dmnet och om de dnskar
sig mer kunskaper inom omradet, samt fragorna: Vilka &r enligt dig de viktigaste
tonsattarna/traditionsbarare/latskrivare inom svensk folkmusik?
Vilka ar enligt dig de viktigaste verken/latarna?

Tanken med de tva sista fragorna &r att undersoka om lararna anser att det existerar
latskrivare som ar mer betydelsefulla &n andra och om genren har verk som é&r viktigare
an andra.

Som komplement och férdjupning av enkatens data intervjuades en person som har
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arbetat som musiklarare inom grundskolan och som framférallt har en gedigen och
mangarig bakgrund som verksam folkmusiker. Intervjun kretsade kring samma tema

som enkaten.

4.3 Design av studien

For min enkat anvénde jag mig av Google forms, ett verktyg for att skapa enkater. Jag
valde att gora enkaten i digitalt format for att lattare kunna sprida den pa sociala medier
och i mail. Detta eftersom jag ville att enkaten skulle fa stor spridning over landet.

Nar jag skapade enkatfragorna utgick jag ifran den litteratur jag last och den
nationella utvarderingen dar det tydligt framgick att folkmusik inte var ndgon vanligt
férekommande genre i undervisningen. Dessutom anvande jag mig av mitt syfte med
studien och mina problemformuleringar. Jag bérjade med att arbeta med mina
problemformuleringar och syftet for att fa fram frageomraden, darefter delade jag upp
de olika omradena i mindre delar for att sedan skapa fragor till enkaten som téacker in de
omraden jag vill ha svar pa. Detta kallas for operationalisering (Eljertsson,1996).

Nér jag skapat enkaten skickade jag forst ut den till fyra vanner som arbetar inom
grundskolan. Tanken var att de skulle svara pa enkaten men aven ge feedback pa
enkatens utformning. Jag fick svar fran en person att jag borde ha flersvarsalternativ pa
nagra fragor. Jag bestamde mig for att det var en bra idé och &ndrade de fragor jag
tyckte behdvde flersvarsalternativ. Da hade jag redan fatt tva svar, men eftersom jag
raknade med att fa in manga fler svar valde jag att andra for att enkaten skulle bli sa bra
som mojligt.

Fragorna jag andrade var: | vilken skolform undervisar du? Dar var alternativen
mellanstadium eller hogstadium. Jag redigerade sa att informanterna kunde valja bada,
dd manga har en kombination av de bada svaren. Den andra fragan som korrigerades
var: Vilket material anvander du? Har var alternativen foljande: notmaterial,
faktabocker, ljudfiler eller 6vrigt. Under 6vrigt fanns dven en frisvarsspalt. Jag valde att
andra till flera svar eftersom det ar vanligt att undervisningen innehaller material fran
flera kéllor.

En av de informanter som ingick i min testgrupp till enkéaten uttryckte att enkaten
forutsatter att de som ska svara redan har stor erfarenhet inom svensk folkmusik. Mitt
svar blev att den &r baserad pa vad som star i Lgr11 och darfor bor ju alla kunna svara
pa fragorna eller ha en tanke om det. Annars kommer det att visa sig i studien, vad det

ar som inte &r kant inom Lgrl11 och vad som eventuellt inte efterlevs.
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4.3.1 Enkat
I min enkat vill jag kartlagga hur undervisningen av svensk folkmusik i grundskolan ser

ut i Sverige. Jag har darfor vant mig till larare i mellanstadiet och hogstadiet i enkaten,
dar informanterna ar anonyma fér mig. En viktig aspekt ar ocksa att lararna arbetar
under Lgrll da fragorna i enkéten &r baserade pa den. For att hitta deltatagare till
undersokningen anvinde jag mig av gruppen “Musiklararna” pad Facebook. Gruppen har
4095 medlemmar (7/3-17). Jag beskrev mitt arbete pa deras sida och lankade till min
enkat.

Jag anvande mig av bade min epost-adress fran Musikhdgskolan och Facebook for
att fa tag i mina informanter till enkéten. En annan viktig faktor for datainsamlingen var
mitt egna och andras kontaktnat. Genom att dela enkéten till vanner som ar musiklarare
eller kanner musiklarare kunde jag fa kontakt med manniskor pa ett mer personligt plan
an nar jag kommunicerar till en grupp pa 6ver 4000 personer pa Facebook.

Jag har gjort en landskapsindelning i min enkat for att kunna kontrollera hur stor del
av landet jag tackt in. Bland de forsta svaren fick jag in svar fran hélften av landskapen.
Darfor valde jag att punktmarkera de landskap som annu inte blivit representerade bland
svaren. Detta gjorde jag genom att maila ut till landskapens kommuners olika rektorer,
dock inte alla skolor men runt 20-30 stycken i varje kommun. Det gav mig manga fler

svar i min enkat.

4.3.2 Intervju
Jag kom i kontakt med informanten genom att jag praktiserade pa den skola dar

informanten arbetar. Tanken med intervjun var att undersoka mina forskningsfragor fran
en folkmusikers égon, men samtidigt med en hogstadielarares syn eftersom informanten
varit verksam som larare pa hogstadiet under en lang tid.

Nér jag designade min intervju utgick jag ifran enkatens fragor och la till foljdfragor
under intervjuns gang. Tanken med att anvanda samma fragestéllningar i enkéat och
intervju var att jag kunde gora en mer generell kartldggning i enkaten men undersoka
samma sak i samtal med nagon i ett samtal/intervju. I en intervju finns det chans till
foljdfragor och att kunna underséka med ett flexibelt férhallningssatt vilket det inte
finns mojlighet till i en utskickad enkét. Jag skrev en intervjuguide till mig sjalv dar de
amnen jag 6nskade fa svar pa fanns med tillsammans med idéer pa lampliga fragor.
Kvale och Brinkmann (2009) skriver att fragorna och guiden styrs av vad studien vill fa

uppna med intervju, om guiden ska bestamma intervjuns form och progress eller om
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man valjer att vara mer flexibel och istéllet folja de olika uppslag som informantens
svar ger. Till exempel var en av de forsta fragorna om undervisning av folkmusik kontra
populdarmusik, vari skillnaderna bestod och vilka svarigheter som fanns med musik som
eleverna inte var bekanta med. Utifran detta talade vi om repertoar och jag fragade da
om repertoaren bestod av musik fran lokala spelman.

Eftersom min informant inte langre arbetade inom grundskolan valde jag darfor att
informera om undersokningens syfte innan vi startade upp intervjun, for att forsakra mig
om att vi skulle tala utifran grundskolans undervisning och inte i den skolform som
informanten numera undervisar i.

Under en av mina praktikperioder traffade jag denna larare som ar aktiv folkmusiker
och som arbetat under storre delen av sitt yrkesliv inom grundskolan som musikl&rare.
Lararen arbetar dock inte langre i grundskolan utan i en annan skolform. Men de sista

aren arbetade min informant under Igri1.

4.4 Analys

| borjan av enkatanalysen laste jag forst svaren for varje fraga och kategoriserade svaren
under rubriker. Nar jag sedan transkriberat intervjun sorterade jag in data under samma
rubriker. Nar jag darefter hade bada undersokningarna under rubriker borjade jag, med
ledning av forskningsfragorna att laborera med olika kategorier for bade intervjun och

enkatens svar.

4.4.1 Enkat
Svaren har analyserats pa tre olika satt. Jag borjade med att fargkoda frisvaren for att fa

fram olika rubriker att sortera svaren efter. Darefter har jag satt rubriker till de olika
svaren. Vissa rubriker har jag kunnat anvanda mig av i flera fragor medan nagra ar
unika for varje frisvar. Ett exempel pa en vanligt férekommande rubrik ar innehall som
tar upp flera olika satt hur de arbetar med folkmusik kontra de som anger endast ett
moment, t ex sang. Allt eftersom har jag fatt &ndra pa rubrikerna och resultatet av det
gar att lasa i resultatkapitlet. Nagot som ocksa kommit fram i analysen ar de svar som
kommer fran musiklarare som har tydlig folkmusikbakgrund eller de som inte har det.
Det &r tydligt i vissa svar dar informanten skriver om sin bakgrund inom folkmusiken

och samma sak med de som uttrycker att de saknar kunskap inom &mnet.
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4.4.2 Intervju
Betraffande transkriptionen av den genomfdrda intervjun beslot jag att aterge intervjun i

sin helhet, sasom det later pa den inspelning som gjordes vid intervjutillfallet. Utskriften
innehaller de upprepningar, pauser och emotionella uttryck som kan horas pa
inspelningen. Pauserna har jag valt att markera om det ar en langre eller kortare paus
och om den ar orsakad av intervjuaren eller av informanten. | klartext innebér det att
vissa pauser finns dar eftersom att intervjuaren formulerar nasta fraga i huvudet,
pauserna hos informanten finns dar nar informanten formulerar sitt svar i huvudet.

En utskrift kan designas pa olika satt beroende pa vem den ar &mnad for. Det kan
vara en kom-ihag utskrift endast for forskaren eller till informanten for att visa pa att
asikterna i intervjun har blivit ratt formulerade. Eller en utskrift som ska std modell for
en fordjupad analys av andra forskare eller for en vanlig l&sare som kan plocka exempel
fran texten (Kvale & Brinkmann, 2009). Jag valde att aterge intervjun sasom den later
pa inspelningen darfor att jag anser att informantens svar var val formulerade och
anvandbara i min undersékning sasom de var.

Analysen av intervjun har utgatt ifran de teman som kom upp i samtalet. Eftersom
data i intervjun gar mer pa djupet i vissa fragor finns det ocksa manga lankar till

varandra. Slutligen sammanforde jag intervjuns data med enkétens data.

4.5 Giltighet och trovardighet

Vad galler sakerheten om en studie dr det vanligt att anvanda begreppen validitet och
reliabilitet. Om en fraga har validitet har den matt det den hade i uppgift att gora. Vid
hog validitet ska fragan inte ha nagot eller endast litet systematiskt fel. Reliabilitet ska
visa hur frdgan som mats gang pa gang ska ge samma resultat. Ger fragan samma
resultat, med undantag for en liten skillnad, har den en hog reliabilitet (Eljertsson,
1996).

Inte alla deltagare har svarat pa samtliga fragor, men ungefar 70 av 86 har angett svar
pa alla enkatens fragor. Det ar framst de fragor som innehaller fritextsvar som har lagst
deltagande. Vad det beror pa kan ha manga orsaker. Det kan vara att man ej tar sig tid
att besvara alla men det kan ocksa bero pa fragorna. Som jag tidigare namnt har en
informant uttryckt att enkéten forutsétter att deltagarna har forkunskaper inom amnet
och jag drar darfor slutsatsen att detta kan vara anledningen till att vissa inte svarat pa
alla fragor. Det ges det ocksa uttryck for i vissa av svaren dar en del svarar att de har for

lite kunskaper inom genren for att kunna svara pa fragan.
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Jag har korrigerat vissa saker langs végen i min enkat. Dels har jag som tidigare
ndmnt &ndrat svarsalternativen till att vara enkel-svar till fler-svar. Jag hade vid den
tiden bara fatt in tva svar i min enkat.

Nar jag borjade maila ut till rektorer runt om i landet hande nagot intressant. Det
kom in ovantat manga svar fran landets olika andar och bade musiklarare och rektorer
var positivt installda till min undersokning. Jag bdrjade maila ut direkt till skolorna
eftersom jag inte hade tillrackligt med svar och for att jag ville fa in svar fran fler
landskap. Nu vénde istallet svarstrenden. En del av de landskap som jag tidigare fatt
svar ifran hamnade nu langre ner i resultatlistan och de landskap som jag punktmarkerat
hamnade nu i toppen, men med manga fler svar &n de landskap som funnits med fran
borjan. Eliasson (2006) skriver om vikten av att samla in sa manga svar som moéjligt och
att svaren ska rama in alla grupper lika bra. Detta for att den har metoden vill belysa
utbredningen av en attityd eller ett fenomen hos den tillfragade gruppen. Far enkaten for
lite svar riskerar undersdkningen att inte ge en rattvis bild av det man vill kartlagga.
Darfor spelar valet av tillvagagangssattet en stor roll for hur manga och vilka sorts svar
enkaten far (Eliasson, 2006).

Studien har alltsa fatt en spridning éver hela Sverige men den kan inte svara for hur
det ser ut i alla landskap da det fran vissa landskap bara kommit ett svar. Dock har
studien visat pa hur det generellt ser ut i Sverige och det var syftet med undersokningen.
Anledningen till att dela in i landskap var for att kunna kontrollera att den fick den
spridning som det var tankt.

Efter att ha last svaren till fragan om genredverskridande och/eller
amnesoverskridande forstar jag att jag borde ha utformat den pa ett annat satt, da manga
svar ar ja eller nej. Nagra har ocksa tolkat den som att de skulle ange
genredverskridande eller amneséverskridande som svar. Min tanke var att de skulle
beskrivit hur de arbetar genredverskridande och/eller amneséverskridande. Fragan
skulle darfor istéllet utformats som en ja eller nej fraga och en féljdfraga dar

informanterna far beskriva arbetet i ett frisvar.

4.5.2 Intervju
Fragorna till intervjun baserades pa enkéatfragorna men med undantag av vissa fragor.

Fragorna gick ocksa specifikt in pa sadant som jag inte lamnat sarskilt mycket tid at i
enkaten. Till exempel valde jag att fraga vad informanten ansag att begreppet folkmusik

innefattade och fick darfor ett mycket mer nyanserat och detaljerat svar an vad jag fatt
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fran enkatens data, dar jag endast hade flersvarsalternativ och inte nagot frisvar. |
samband med den fragan valde jag att ocksa fraga om dansbandsmusiken kan definieras
i folkmusiken. Det gor jag aven i enkaten, men i intervjun far jag fram ett annat svar an
bara ja och nej.

Som intervjuare ar det svart att behalla en neutral instéllning till fragorna och svaren.
Det marks sarskilt i efterhand nar intervjun ska transkriberas. De nedskrivna fragorna
var neutralt och 6ppet formulerade men nér de stalldes till informanten betonas vissa
ord eller har en sadan melodi att de inte langre &r lika neutrala. De spontana fragorna

har en tendens att forsdka lotsa fram svaren i en viss riktning.
4.6 Etiska fragor

| foljebrevet till enkéaten star det skrivet att deltagandet i enkéaten ar anonym. For
foljebrev se Bilaga. Informanten samt forfattaren har undertecknat ett
medgivandedokument dar det tydligt framgar att unders6kningen ar anonym och

behandlas darefter. For dokument se Bilaga.
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5. Resultat

Detta kapitel behandlar resultaten fran den enkéat som jag skickat ut till olika skolor runt
om i Sverige och resultaten fran intervjun med en erfaren folkmusiker som arbetat inom
hogstadieskolan under manga ar. 86 musiklarare fran hela Sverige har deltagit i min
enkat.

Jag har delat in resultatkapitlet i foljande delar: Mojligheter och hinder for folkmusik
I grundskolan, undervisningsmaterial, internet, &mnesoverskridande och

genredverskridande och lararens bakgrund.

5.1 M0ojligheter och hinder for folkmusik i grundskolan
Pé enkitfrdgan “Hur arbetar du med svensk folkmusik i din undervisning?” har 12
informanter (14%) angett inte alls. 74 (86%) har valt rutan: sahar, med tillh6rande fri-
svars spalt. Férutom sang och spel utgors lektionerna av dans, lekar och analyser. Just
dans ar nagot som aterkommer:

I 4k 6 har vi folkmusik som tema under hela terminen. Barnen far lyssna pa, spela,

sjunga och dansa/rora sig till folkmusik.” “Genom dans” “Vi tar upp det pa olika

sétt tex nar vi arbetar med olika genrer, vid olika skapande aktiviteter for rorelse

och dans samt lyssning och spel ihop med skolans temaomraden nar det passar. (ur

enkatens fria svar)
En del av informanterna uttrycker hinder eller problematik kring att vélja ut det
viktigaste eller det mest tongivande i undervisningen av folkmusik. En informant
skriver att musik och dess historia och betydelse i olika tider och sammanhang &r det
viktigaste. Vilken sorts It det &ar spelar egentligen inte sa stor roll, till exempel kan det
vara en enkel visa eller Appelbo ganglat, eftersom ménga elever kanner till den laten
(iallafall om man gatt i skola i Dalarna, menar informanten). Informanten tar upp att det
I dessa tider, nér vissa politiska krafter och partier propagerar for "typisk svensk kultur”,
ar viktigt att som larare ta upp att det mest svenska faktiskt kan komma ifran ett helt
annat land, till exempel polska som harror fran Polen.

Det som utgér mest mojligheter i undervisningen verkar vara internet eller om
lararen har egna erfarenheter och kunskap fran folkmusiken. Nar informanterna
beskriver hur de arbetar med internet verkar de fa fram ganska mycket material om
danser, taktarter och traditionell kladsel. Internet verkar vara en tillgang da en del av

enkatdeltagarna beskriver att de lyssnar pa andra landers folkmusik och sedan
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analyserar den och jamfor med den svenska.

Nagot som daremot verkar fattas ar tillgangligheten for sa kallade
folkmusikinstrument, da flera av informanterna beskriver att de tar med instrument
hemifran for att kunna visa eleverna da musiksalen saknar den typen av instrument.

En av informanterna beskriver folkmusikundervisningen med att de dgnar ungefar
fyra lektioner dar lararen laser avsnitt ur en bok om Nacken, Hargamannen, speleman,
kulning och de forsta instrumenten. Pa lektionerna lar de sig ocksa att dansa stegen till
polska och vals och vilken skillnad det & mellan dessa. De pratar ocksa om varfor
folkmusiken i stort sett férsvann och hur musiken ser ut idag och vilka artister det finns
som gor folkmusiken levande, informanten skriver om nagra exempel: Sofia Jannok,
Benny Andersson orkester, Jan Johansson och olika karer som for musiken framat.

Exemplet ovan visar ocksa pa vanligt forekommande fenomen bland svaren. Manga
informanter skriver att de bade lyssnar och spelar folkmusik men att de ocksa pratar
historia kring musiken, vilken betydelse och vilka influenser musiken haft och har i
samhallet. | samband med att de lyssnar pa folkmusik har ocksa eleverna fatt svara pa
om de tidigare hort musiken i nagot sammanhang. Néagra informanter tar ocksa upp
Sveriges minoriteter i undervisningen och skriver att de lyssnar pa, sjunger och pratar
om den samiska jojken.

En av informanterna skriver att de lyssnar pa nagra kanda verk och stycken, de
diskuterar ocksa en del om vad folkmusik &r for nagot. Informanten stéller sig fragan
om dansband kan innefattas i folkmusiken, och om Avicii ar folkets” musik. De tar
ocksa upp fragor som néar lyssnar barnen/ungdomarna pa folkmusik? Och vilka spelar
folkmusik?

| intervjun fragas informanten om det &r ndgon skillnad pa att undervisa eleverna i
folkmusik kontra popularmusik i grundskolan. Informanten svarar att eleverna har en
forforstaelse nar det galler popularmusik, bade vad galler stil och repertoar. Pa
foljdfragan om olika de olika taktarterna kan bli problematiskt for eleverna svarar
informanten att tretakt kan vara krangligt men det finns ju latar som gar i tretakt som
eleverna kanner till ocksa.

Informanten berattar ocksa att i och med folkmusiken sa kan man fa med sig de
elever som spelar fiol eller flojt. Eftersom de flesta pa hogstadiet spelar gitarr eller
nagon form av klaviatur eller trummor &r detta ett gyllene tillfalle att fa med dem som
spelar nagot annat.

| intervjun beskriver informanten tre satt som folkmusiken har anvéants i
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undervisningen, eller dar det har kants naturligt att fa in. Det forsta ar jul och
sommaravslutningar som, nar eleverna har varit med pa det och det har kénts bra och
har varit kul, har kants naturligt att fa in folkmusiken i.

Den andra naturliga kopplingen har varit nér de arbetat med dans i undervisningen.
Informanten beskriver att han spelat sjalv och att eleverna fatt dansa engelska,
langdanser, schottis och vals osv. till. Da har inte fokus varit att lyssna pa musiken utan
att rora sig till musiken, men att det har gett bada tva da eleverna har hort musiken och
tyckt den varit haftig.

Tredje tillfallet har varit nar de arbetat med musikkannedom om olika musikstilar, da
har informanten gjort ett program om folkmusik som gatt 6ver nagra lektioner. Under
detta program har de tagit upp olika sorters instrument, de forsta naturinstrumenten-
medeltida instrument- till idag. | och med det har de ocksa kopplat detta till olika sorts
musik som vallmusik, dansmusik och ceremonimusik, sedan har de diskuterat kring det
i klassen. | samband med detta har ocksa informanten tagit tagit med olika instrument
och spelat pa och eleverna fatt titta pa dem, det har varit spannande da det &r manga

instrument som de aldrig tidigare sett eller ens visste existerade.

5.2 Undervisningsmaterial

Enkatfragan som stalldes var: Vilket material anvander du? Fragan har fatt 81 av 86
svar. 39 informanter (48,1%) angav att de anvander notmaterial, 28 informanter (34,6
%) angav att de anvander faktabdcker, 61 informanter (75,3%) angav att ljudfiler
anvénds och 51 informanter (63%) angav Ovrigt.

Deltagarna har har fatt mojlighet att kryssa i fler alternativ, vilket de ocksa gjort i
stor utstrackning. Under svarsalternativet har jag dven gett dem chans att beskriva vad
svaret ovrigt innehaller.

Resultatet fran frisvaren visar pa att vissa larare anger endast en sak som de arbetar
utifran medan andra anger flera olika alternativ. De som har angett flera alternativ har
ocksa i hogre grad skrivit hur de arbetar med materialet. Nagra av informanterna har
svarat att de anvander sig av eget ihopsatt material eller av sina erfarenheter, de flesta
av dem har ocksa beréttat nagot om var de fatt materialet ifran eller var erfarenheterna
bestar i.

Fragan vilka som ar de mest tongivande kompositorer och verk inom genren rader
det olika asikter om. Manga namner aldre spelman och dess verk medan nagra anger

musiker eller band som ar verksamma idag. Nagra verk aterkommer frekvent bland
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svaren och det ar till exempel Appelbo ganglat och Gardebylaten. Ett annat exempel ar
Uti var hage.

Nér det galler traditionella verk eller spelman har vissa informanter uttryckt att det
ibland kan vara svart att avgora vem eller vilka som ska namnges da vi har att géra med
en genre som bygger till stor del pa muntlig tradition. Nagon beskriver att dennes syn pa
folkmusik ar just musik med avsaknad fran kompositor och att det istallet & musik som
gatt i arv genom orat. En annan deltagare skriver att de viktigaste verken ar den
muntliga arvet som finns nedskrivet. Informanten skriver ocksa att musiken uppfanns av
spelméannen sjalva och att den inte nedtecknades pa noter. En annan informant fran
enkaten lamnar fragan oppen eftersom vederbdrande tycker att musiken har ett
traditionellt ursprung utan avséndare:

“Omojligt att svara pd... alla bar musiken vidare inom sitt eget spar”

I svaren kan ocksa utldsas nagot annat, inte bortkopplat fran det jag skrivit ovan men
dar informanten gar in pa ett spar till, namligen en lokal férankring i musiken. Ett par av
informanterna uttrycker att det ar viktigt med de lokala gamla spelménnen som till
exempel Hjort Anders Olsson eller Lapp-Nils, men de namner ocksa att det &r viktigt
med de nya band som har tagit till sig de aldre spelméannens latar och spelar dem idag.
Exempel pa dessa grupper ar Hoven Droven och Tekla. Ett namn som aterkommer ar
Kalle Moreaus, samt att spelmanslaget fran Orsa namns. En av informanterna lyfter
fram att Orsa spelméan och Kalle Moreaus ingar eftersom manga elever kanner till
honom.

| enkdten stalls ocksa en fraga angaende vilka de mest betydelsefulla verken &r inom
svensk folkmusik. Svaren ar blandade men vissa latar forekommer mer frekvent an vad
andra gor. Ganglat ifran Appelbo ar den 1at som namns mest i svaren. Darefter kommer
Uti var hage pa andra plats, Hargalaten och Gardebylaten pa delad tredje plats. Bland
svaren aterfinns ocksa kategorier av latar. En av dessa kategorier ar vara julvisor, till
exempel Staffansvisan, Natten gar tunga fjat, Raven raskar, Nu har vi ljus har i vart
hus, Jultrall, Lusse Lelle, Goder afton och Det &r advent. En annan kategori a&r musik
fran Astrid Lindgrens filmer, t ex Emil visan, Har kommer Pippi Langstrump och
Sjorovar-Fabbe.

Nagot annat som aterkommer &r psalmer, som exempel namns Den blomstertid nu
kommer, En vanlig gronskas rika drakt, Stilla natt och Harlig &r jorden.

Likt fragan om kanda kompositorer svarar informanterna ocksa med att plocka in

vara kanda vissangare som Cornelis Vreeswijk, Evert Taube och Carl Michael Bellman.
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En av informanterna tar upp ett resonemang om vad som innefattas i begreppet kring
folkmusik.

Gardebylaten och Appelbo ganglat! Med utgangspunkt i att folkmusik ar
spelmansmusik... Annars finns det ju massor!”

Ett annat svar uttrycker att informanten inte tycker att det ar relevant att tala om
nagon specifik viktig lat, svaret visar ocksa pa att informanten utgar ifran sitt eget tycke
i materialvalet men har ocksa i dtanke att gora det nyanserat: “Finns inga som &r
viktigast tycker jag. Jag lar ut de latar jag sjélv gillar och forsoker variera stil och
innehall”

Visa vid Utanmyra inspelad av Jan Johansson anser en av deltagarna &r ett viktigt
avstamp for nutidens folkmusik. Informanten skriver vidare att de flesta latarna ar
viktiga pa olika satt och ger exempel som Appelbo ganglat och Dellens vagor men att
det ar viktigt att visa pa en bredd i undervisningen av folkmusik och att det da &r
lampligt att visa allt mellan kulning och gruppen Hoven Droven.

En annan informant anser att fragan om specifika kompositorer inom genren ar fel
stalld, deltagaren menar att det fanns en mening med att Skolverket inte namngav nagon
specifik upphovsman i laroplanen for att halla det 6ppet for tolkning av lararna.
Informanten menar ocksa att det viktigaste ar att eleverna kanner till sardragen och
kulturen runt om och som skapar folkmusikens historia och med vilka influenser dessa
tar oss med in i nutid.

Ett annat synsatt framhalls av en informant som skriver att det ar i moten manniskor
emellan pa alla plan som engagemanget fér musiken kan 6verleva och ha en fungerande
roll fér manniskor i framtiden. Det ar bra med duktiga formedlare som med sin drivkraft
drar musiken framat. Deltagaren uppmuntrar att folkmusiken spelas i olika former och
med olika speltekniska former och att det inte bara blir en scenisk musik.

Jag fragar i intervjun om informanten anser att det finns nagra kompositorer som
anses sarskilt viktiga inom folkmusik. Den vinklingen har inte informanten haft nér det
galler musik, fokus har i sa fall varit att visa pa en bredd, fran traditionell musik till
gruppen Hedningarna eller modernt nyckelharpsspel. Men det har inte forekommit
nagon redovisning om viktigare kompositorer. Informanten visar pa skillnaden och
jamfér med den klassiska musiken dar tonsattarna ar valdigt viktiga och barande av
genren. Till exempel nar man pratar om barockmusik sa namns ofta Bach, Handel eller
Vivaldi.

I intervjun kommer vi in pa hur undervisningen gatt till och vilka véagar det finns in i
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folkmusiken. Informanten sager att alla har ju sjungit nadgon Staffansvisa och i och med
det har jag darfor kunnat ladda pa med fler Staffansvisor, for da finns det redan en
forforstaelse for hur de latarna fungerar. Den storsta forandringen &r att man far
forenkla ibland och kanske inte ha med de allra haftigaste harmonierna. Nar det galler
material sa har informanten anvant latar som informanten sjalv plockat ut och

arrangerat.

5.3 Internet
Majoriteten av enkéatsvaren vittnar om att undervisningen av svensk folkmusik sker
genom internet av olika slag. Det &r framforallt hemsidan Youtube som anges som ett
inslag i undervisningen och med vissa svar kommer ocksa en forklaring till vad de
anvander hemsidan till. Vissa svar berattar specifikt vad hemsidan anvands till. Nedan
foljer nagra citat ur enkatresultaten som beskriver vilka artisters och ensemblers musik
som lararen anvénder sig av:

“Internet och youtube! Klipp med Orsa spelméan och Kalle Moraeus bla. Ganglatar
mm.”

Youtube &r vanligt forekommande bland svaren men &ven andra medier som radio
och musiktjansten spotify:

“P2 Live, Spotify, Youtube (t ex Sara Parkman, Roger Tallroth, Lapp-Nils, Triakel)”

Manga svar &r ocksa kopplade till folkdans och hur dessa olika danser dansas, i
samband med detta har eleverna tillsammans med lararen da ocksa lyssnat efter taktarter
och hur man som dansare forhaller sig till detta.

“Exempel fran Youtube pa folkdanser (polska, vals, hambo, m.m.), se danssteg,
lyssna pa slagen i takten.”

De har ocksa lyssnat pa typiska instrument, dar de bland annat har lyssnat pa hur
rosten kan anvandas. Aven inslag av traditionell kladsel ingdr i undervisningen.

“ Internet, frimst videoklipp som visar: hur olika instrument later, hur danser dansas,
olika typiska kldder (folkdrékter), olika sitt att anvinda rosten etc.”

Internet och framforallt Youtube &r enligt enkatsvaren en viktig del i grundskolans
undervisning av folkmusik. Men dven andra hemsidor namns, till exempel Spotify och

folkwiki. Folkwiki som fungerar som Wikipedia fast for folkmusik.

5.4 Amnesoverskridande och genredverskridande

72 av 86 informanter har svarat pa den har enkatfragan om amnes och
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genredverskridande arbete som &r en fraga med frisvar. Fragan 16d: Arbetar du
genredverskridande och/eller &mnesoverskridande med folkmusik? Data &r olika
utforlig och manga av svaren ér ja och nej. Andra svar ér “Delvis, drar en del paralleller
till folkmusik”, “Bade och”, “genredverskridande”, “Nja...”, “Ja lite”, “ Till viss del”,
“Oftast inte”, “N4 inte mycket tyvérr”, “Genredverskridande®, “Genre ja”, “I bland,
vissa ar”, “Genredverskridande i 6an”, “nej inte i dags lage”, “dmnesoverskridande”.

Som tidigare angett finns det ocksa mer utférliga svar som beskriver hur lararna
arbetar amnesoverskridande och/eller genredverskridande eller ger exempel pa vilka
amnen och genrer som kombineras. Nagra anger att de arbetar genredverskridande med
hjéalp av musiklyssning och att jamfora olika genrer och att spela. Har har de till
exempel svarat att de lyssnar pa olika landers folkmusik och jamfér med den svenska
folkmusiken. Svaren beskriver ocksa att de lyssnar pa jazz, pop och konst/klassisk
musik och tittar pa skillnader och kannetecken for varje genre. De lar sig ocksa att
urskilja folkmusik fran andra genrer. Andra som har svarat musiklyssning som svar har
ocksa latit eleverna exponeras for genreblandningar.

Ett av svaren i kategori genreblandning sticker ut, dar har lararen aven angett ett
annat syfte med att koppla folkmusiken till andra genrer: “Jag kopplar gérna
folkmusiken till andra genrer, tex visa, jazz och pop. Jag vill visa att genren inte &r
museal.”

En av informanterna arbetar genredverskridande genom att lata eleverna spela
folkmusik i en “rockigare eller ”poppigare” stil. Under denna kategori finner vi &ven
larare som behandlar amnet &mnesoverskridande. Har sticker amnet geografi ut da
manga har svarat att de tar upp svensk folkmusik i samband med att de arbetar med
Sveriges landskap eller olika lander i Europa. Nagot som ocksa aterkommer &r
samarbetet med bilddmnet. En larare har beskrivit det sdhar: “Eftersom jag éven arbetar
som klassléarare hander det att jag vissa ar jobbar tematiskt med folkmusik/hembygdens
historia/dalamaleri och kurbits osv. ” Har tas dven historiedmnet upp som ocksa ar nagot
som aterkommer bland svaren. Till exempel anvands folkmusiken i samband med att de
talar om arbetsvandringarna fran Dalarna till Stockholm. En annan informant ser
enkéaten som inspiration och planerar eventuellt att lyfta in folkmusiken nar de ska tala
om gruvdriften i Bergslagen, dér skolan ar belagen.

En annan enkatdeltagare beskriver att ndr det var val i USA, dansade de amerikansk
folkdans pa musiklektionen. Andra att de haft amnesoverskridande med svenskan och

med historielektionen.
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En informant beréttar att hen brukar jamfora folkmusik i dagens samhalle med forr.
De lar sig om de olika instrumentet och deras funktion, om fabodsvasendet och
funktionen som redskap som musiken hade dér. Undervisningen innehaller mycket
analys och lyssningsarbete och de lyssnar pa hur musiker idag kombinerar folkmusik
med andra genrer. | undervisningen har de ocksa lyssnat pa andra landers folkmusik.
Lyssna, spela och analysera andra landers folkmusik och dess instrument ar ett
aterkommande svar i enkaten. Det blandas ocksa med diskussioner om ursprung och

traditioner.

5.5 Lararens bakgrund

Manga svar antyder att undervisningen och materialet till folkmusikundervisningen
utgar ifran lararens eget intresse och erfarenheter fran genren. Till exempel har en del
av informanterna angett att de sjélva spelat eller spelar i en folkmusikensemble och
spelmanslag eller besoker spelmansstdmmor och att de anvander sig av det material
aven i undervisningen.

Manga svar vittnar om att lararen har en bakgrund eller ett intresse i folkmusiken.
Det handlar om att de spelar och berattar for eleverna med repertoar som de sjalva har
med sig sedan de spelat i olika folkmusiksammanhang. Det kan ocksa vara att de
undervisar med ett material som de sjalva beskriver som eget ihop plockat material fran
kurser eller ensembler. Nagra spelar och lar ut musik som de kan utantill och kanner sen
innan, en deltagare har faktablad och notmaterial fran hogskoletiden som nu anvands i
folkmusikundervisningen.

En av enké&tdeltagarna har sin musikaliska skolning inom den svenska folkmusiken
och ar ocksa riksspelman pa fiol, detta &r ocksa kunskap som informanten vill fora
vidare till sina elever. Utifran sin kunskap lar informanten ut sanger och ibland komp
till sina elever, informanten tar ocksa med sig instrument hemifran som horn och
mungiga, som de ibland spelar pa. Pa lektionerna pratar de ocksa om musikhistoria och
hur Sverige har blivit influerat av andra lander till exempel genom polskan, de pratar
ocksa om minoritetskulturer som samisk jojk, som de lyssnar pa och ibland aven provar.
Informanten menar ocksa att det ar lararens ansvar att kunna lara ut om
instrumentkannedom.

Nagra svar vittnar om att det forekommer extern kompetens nar det kommer till
folkmusikundervisning. En av informanterna har bjudit in ett spelmanslag for att de ska

kunna visa upp sina instrument och en annan har en kollega som kommer och spelar fiol
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och berattar om musiken for eleverna.

Utifran svaren kan vi utga ifran att deltagarna till stor del har ett intresse for genren
men att de ocksa énskar mer kunskap inom amnet. Majoriteten tycker ocksa att &mnet ar
viktigt och det i sig visar pa ett intresse for folkmusiken i skolan. De flesta som deltagit
i enkaten sager sig ocksa ha tillrackliga kunskaper for att undervisa i folkmusik.

En dverblick av frisvaren i enkatundersokningen ger en antydan om att de flesta som
svarat ocksa besitter en del kunskap inom amnet. Svaren vittnar om att en del av
informanterna besoker spelmansstammor, spelar eller har spelat i ensembler eller
spelmanslag. De svar som ar mer reflekterande visar pa att informanterna har reflekterat
kring &mnet och formodligen har en viss kunskap kring folkmusiken.

Manga av informanterna ger exempel pa aldre spelman men ocksa pa aktiva
folkmusiker i Sverige, det finns ocksa svar dar enkatdeltagarna har angett dldre lokala
spelméan som de anser viktiga. Nar fragan handlat om tongivande verk eller
kompositorer har en del svarat med ganska vida svar, alltifran Eddie Meduza till Byss-
Kalle tas upp och det visar pa att manga tanker brett nar det galler innehallet i genren.

Den sista fragan i formularet behandlar vad enkéatdeltagarna anser att genren
folkmusik ar for nagot. 85 av 86 informanter svarade.

Fragan 16d: Vad ar svensk folkmusik? Darefter fanns det ett par olika alternativ. Det
var mojligt att kryssa i fler svar om man 6nskade.

Latar fran det gamla bondesamhallet: 76 (89.4%)

Dansbandsmusik:16 (18.8%)

Varldsmusik: 44 (51.8%)

Musik som spelas av dem som kallar sig spelman: 71 (83.5%)

Visa: 62 (72.9%)

Psalmer: 34 (40%)

Hogst andel har angett att latar fran det gamla bondesamhaéllet &r svensk folkmusik,
darefter kommer alternativet musik som spelas av dem som kallas sig spelmén.
Alternativet visa har fatt 62 svar fran informanterna. Varldsmusik 44 svar, Psalmer 34
och slutligen dansbandsmusik med 16 svar. Om vi raknar ihop alla svar ar det 303 svar
fran informanterna, vilket betyder att de som svarat pa fragan har angett flera alternativ.
Resultatet visar pa likheter med de frisvar som presenteras i dvriga fragor, de flesta
véljer ndmligen att svara ganska brett om vad som innefattas i genren.

Under intervjun menade informanten att folkmusik &r ett relativt modernt begrepp.

Och om man skulle gora en lang historia kort sa ar det musik som har spelats, sjungits,
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dansats och anvénts i ett omrade. ldag ger vi benamningar som svensk eller norsk
folkmusik men det stammer ju inte riktigt da musiken séakert har forflyttats Gver
landsgranser och definitivt 6ver landskapsgranser. Det innefattar ocksa olika kulturer da
till exempel samerna har haft en kultur. Men det &r ocksa sett ur ett historiskt
perspektiv intressant for numera kan du bo i Nederlanderna och spela musik fran
Bingsjo eller vara bosatt i \Vraka och vara expert pa flamenco.

Intervjun fortsatter med en foljdfraga om informanten tycker att dansbandsmusik
skulle kunna innefattas i begreppet folkmusik. Svaret blir att informanten tycker inte
det, inte i det vi kallar folkmusik idag. Men man skulle kunna géra det om man &ndrade
pa hela begreppet vad som &r folkets musik, vad som ar den folkliga musiken idag.

Informanten fortsétter och menar att vi gérna vill dela in musiken i genrer, men om
vi gar tillbaka till 1700-talet sa var det ingen som sa att de spelade folkmusik da. Aven
om de spelade samma polska som vi gor idag sa sa man att man spelade musik och inte

folkmusik.

5.6 Sammanfattning

Manga svar i min enkaét vittnar om att material och kunskap hamtas fran internet,
framforallt sa dr Youtube den hemsida som ndmns mest. Youtube visar sig vara ett bra
forum for att hitta filmmaterial och fakta kring framforallt dans men ocksa om
folkdrékter och olika instrument.

| resultatet visas ocksa en tydlig bild av lararnas svar tillsammans med deras egna
kunskap och intresse. En del av lararna anser sig inte ha kunskap pa omradet medan
andra berattar sjélva ,i samband med en redogorelse for deras folkmusikundervisning,
att de spelar eller spelat i ndgon form av ensemble eller spelmanslag eller att de &r
riksspelman.

Bland svaren finner vi ocksa olika ingangar i folkmusiken. Till exempel beskriver
min intervjuinformant hur elevernas tidigare kunskap inom en viss typ av visa kan
anvandas for att bygga pa med mer material som kretsar kring samma tema eller
uppbyggnad. I intervjun behandlas ocksa elevernas medverkan, dar informanten anger
att en del elever som kanske inte syns vid vissa tillfallen och som spelar fiol eller flojt
far en mojlighet att delta nar folkmusiken kommer pa fraga.

| resultatet beskriver informanterna ocksa deras @mnes och genredverskridande
arbete, dar en del anger att de inte alls arbetar sa medan vissa skriver att de arbetar ihop

med t ex svenska och samhéllskunskap. En del larare tar in influenser av andra genrer
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sasom pop och rock. Bland svaren kan ocksa utldsas en bred uppfattning om vad
folkmusik ar for nagot, svaren pendlar mellan alltifran Eddie Meduza, Evert Taube och
traditionella korsanger till dldre spelman som Byss-Kalle och Lapp-Nils.
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6. Slutsats och diskussion

| detta avslutande kapitel diskuteras resultatet fran undersékningarna och i férhallande
till tidigare forskning. Diskussionen ar uppdelad i foljande rubriker: Vad ar svensk

folkmusik?, Folkmusik idag, Folkmusiken i grundskolan, Repertoaren och materialet i
forhallande till forskningen och till sist Mina forslag pa utveckling och material utifran

litteraturen.

6.1 Vad ar svensk folkmusik?
Vi vill garna dela in musiken i genrer men samtidigt ar det valdigt svart att definiera och

avgransa de olika genrerna. Inte séllan delar vi ocksa upp genrerna i mindre
grupperingar, med kombinationer av andra genrer for att kunna definiera musiken sa
som vi 6nskar. Det blir tydligt i mitt resultat da informanterna ibland bendamner
traditionella spelméns musik som spelmansmusik, och ibland talar om traditionsbéarare.
I denna kategori ryms en kombination av aldre spelman och dagens artister. Ofta
beskrivs nutida artister som traditionsbéarare eller som férnyare som ser till att musiken
lever vidare.

I NE (2017) lyfts det fram att det har gjorts manga forsok att dra upp granser for
folkmusiken genom beskrivningar av dess funktion eller stil. For en del ar det viktigaste
kdnnetecknet att den existerat i en gehdrstraditon, den asikten bekraftas ocksa i de
enkéatsvar som jag fatt in. Bland svaren kan utlasas att vissa anser att folkmusiken ar en
muntlig tradition och att den forts vidare genom orat. | NE (2017) skrivs ocksa att olika
slags musik gar in i varandra och att genrer darfor inte ar statiska utan foranderliga.
Detta illustreras av manga informanter som beskriver ett arbete dar lararen later
eleverna lyssna pa inspelningar med aldre spelman men ocksa arbetar med folkmusik
fran andra lander och jamfor och analyserar den med musiken fran Sverige. Det finns
ocksa exempel pa att lararen uppmuntrar eleverna att blanda in pop och rock i
folkmusiken. | svaren gar ocksa att utlasa att informanterna bade anvéander aldre
spelmans repertoar och visor pa nyare artister som framfor aldre latar.

| intervjun fragade jag informanten vad han anser &r svensk folkmusik. Svaret visar
pa att det inte ar sa latt att definiera. Pa fragan om dansband kan innefattas i denna
genre, med tanke pa att det ar dansmusik och en genre vars lyssnare ofta kommer och pa

danskvallar blev svaret svavande. Svaret &r intressant da informanten menar att kanske
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om vi andrar pa begreppet folkmusik sa skulle aven dansbandsmusik kunna rymmas
inom denna sfar. | enkéten lyfter en av informanterna upp fragan om dansband har sin
plats i folkmusiken och om Auvicii &r folkets musik i dagens samhélle.

Men det ar ocksa intressant att fundera 6ver vad som ar den folkliga musiken i
dagens samhalle, eftersom begreppet forklaras som att det ar sprunget ur folket. Idag
kanske vi skulle fa omarbeta begreppet da det inte representerar folkets musik pa
samma satt som en gang i tiden. For skulle vi ga efter det begreppet sa skulle musiken
lata aningen annorlunda &n vad det som vi kallar folkmusik idag gor. Och fragan ar om
det ens ar relevant, som min informant sa i intervjun. Pa 1700-talet spelade de samma
polska som vi sitter och spelar har men de pratade inte om att de spelade folkmusik, de
spelade musik helt enkelt.

Bland enkatsvaren gar att utlasa att vissa anser att folkmusiken ar en genre som
bygger pa en muntlig tradition, att den gatt i arv genom 6ron och att det ar musik utan
avsandare, en genre utan kompositor. Nog kan det vara sa med de traditionella latarna
och det ar ju en musikgenre som bygger mycket pa muntlig tradition och de
nedteckningar av musiken som gjordes innan sekelskiftet och framat men idag finns
ocksa en annan gren av folkmusiken. Lundberg och Ternhag(2005) beskriver
utvecklingen under 1980- och 90- talet: nar musikindustrin har gatt framat har ocksa
bade traditionell och modern musik fran andra delar av varlden blivit mer lattillganglig
och inspirerat musiker i Sverige, dar den moderna folkmusiken som de beskriver
utmérks av nya instrument, nya samspelsformer och en pragling fran andra kulturer och
genrer.

Och aven om folkmusiken fortfarande bygger pa spel till dans och vid ceremonier sa
har ocksa folkmusiken en given plats pa scenen. Detta tog sin borjan av 1900-talet nar
folkmusiken fick mer uppmarksamhet och folkmusikerna tog vagen ut mot
konsertscenerna. | resultatet visar sig ocksa det har da manga ndamner nya och gamla
folkmusikprofiler, i sammanhanget skriver de ocksa om den aldre musiken och tar upp

nya musiker som for den musiken framat och utvecklar den.

6.2 Folkmusik idag

Lilliestam (2009) tar upp begreppet folkmusik och menar pa att férhallandena rent
socialt och kulturellt ser helt annorlunda ut nu &n nér begreppet folkmusik myntades.
Han menar att folkmusiken rimligen borde innefatta musik fran bondesamhallet, till

skillnad fran andra som anser att folkmusiken fortfarande borde utga fran det breda
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folkskiktet, och vara en sa kallad folkets musik”.

Detta &r ocksa nagot som aterkommer i svaren i undersokningen dar informanterna
staller sig sjalv den fragan. Jag kan tycka att det finns tva eller fler grenar ut fran
folkmusiken; en som representerar det dldre musikmaterialet men ocksa avgreningarna
fran den, den nyskrivna musiken som kommer ur samma fara. Men jag vill heller inte
sdga att nagon har fel nar de vill placera dansbandsmusiken i begreppet, det beror helt
pa vad man lagger och formar begreppet i. Problemet ligger kanske i att vi vill placera

in musiken i genrer och ramar.

6.3 Folkmusiken i grundskolan

Jag stallde fragan kring damnesoverskridande och genredverskridande for att jag sjalv ar
nyfiken pa hur folkmusiken kan 6ppna upp for mer &n bara musiken. Vi kan se
folkmusiken som traditionell och som nagot som maste bevaras men fragan ar vad som
hander om den stannar vid det, en av deltagarna skriver att hen inte vill att musiken ska
bli museal och véljer darfor att lyfta in andra genrer eller &mnen nér de arbetar med
folkmusik. Jag tycker sjéalv att musiken ar oerhort intressant om den kan kopplas till
samhallets historia, till exempel emigrantvisorna som vittnar om massutvandringen av
fattigt folk till Amerika, rallarvisor och musik fran fabodarna. De medeltida balladerna
som innehaller historier fyllda av karlek, intriger, dod och sorg. Eller dansmusiken som
givit gladje och ger gladje at bade dansare och musikant.

Bade Skolverket och RFoD tar upp en viktig aspekt utifran folkmusiken i
grundskolan och hur det hanger ihop med l&rarnas eget intresse for musikstilar,
namligen att den musik som undervisas mest ocksa ar den som lararna praktiserar sjalva
som musikanter. Och det ar val just sa att man undervisar garna i det som en ar
intresserad av och som man kanner att man har mest kompetens inom. Men som en av
informanterna uttrycker det: ”[...] jag har ett ansvar som l&rare att l&ra ut det har.” Just
sa, det finns ett ansvar att lara ut mer om musik som inte bara kommer fran den
kommersiella marknaden. Eleverna ska exponeras for att annat an det tillgangliga och
det som de redan far till sig genom olika medier, men framforallt sa star det i Igri1l att
de ska l&ra sig om folkmusik och andra musikstilar.

Som RFoD ocksa tar upp i sin handlingsplan kan folkmusiken ocksa vara en ypperlig
vag in till andra kulturer och dess musik, detta kan da ocksa medfora synliggorandet av

att vi har fantastisk musik fran hela véarlden i vara klassrum. Genom musiken kan vi
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inkludera manniskor och samtidigt lara oss ny musik. Det vore hart att stalla krav pa att
alla musikl&rare i grundskolan skulle vara experter inom varje genre, men kompetensen
finns runt hornet och man lar sa lange man lever. Just ett sadant exempel finns att lasa i
resultatet, larare som har Iatit sin fiolspelande lararkollega komma for att spela och
berétta for eleverna eftersom deras musiklérare inte har samma intresse eller kunskap
inom &mnet. En annan informant berattar att hen bjudit in det lokala spelmanslaget for
en liknande lektion for dennes elever. Kunskapen finns omkring oss och den bor nyttjas,
for alternativet ar, som RFoD skriver, att det idag ar mojligt for elever att aldrig komma
i kontakt med folkmusik under sin skolgang. Kanske far de aldrig hora en polska eller

provspela en nyckelharpa.

6.4 Repertoaren och materialet i férhallande till forskningen
Svaren jag fatt fran enkéaten gar at valdigt olika hall, resultatet kan liknas vid Lings
(1994) brygd da den innehaller sd mycket tankar kring vad folkmusik egentligen ar for
nagonting. Vissa av enkatdeltagarna vill inte alls identifiera musiken som en genre som
innehaller de viktigaste verken eller viktigaste kompositorerna, de ser folkmusiken fran
ett annat hall. De talar om att se musiken i ett ssmmanhang tillsammans med 6vrig
samhallsutveckling, hur méanniskor som moter manniskor har fort musiken framat. Detta
gar aven att utlasa fran de som har angett specifika artist eller gruppnamn, eftersom de
ofta namner aldre spelméan men ger oss ocksa namn pa de musiker som ar verksamma
idag. En del informanter kopplar ihop tva vérldar, da de beskriver att de i
undervisningen ger exempel pa dldre spelman men att de i samband med detta lagger
vikt vid dagens artister som forvaltar och fér musiken vidare.

Lundberg och Ternhag (2005) berattar om den kanda inspelningen av Gardebylaten
fran 1950-talet, som blev en superhit i landet och som spelades om och om igen pa
radion. Jag finner det ganska intressant att samma lat toppar top-listan av de latar som
namns i min undersokning. Alltsa nastan 70 ar senare sa ar det samma lat som folk
tanker pa och som anvands i undervisningen.

Det som gar att utlasa fran resultatet ar ocksa att de flesta verkar ha en ganska 6ppen
installning till vad som innefattas i genren folkmusik. Manga namner Taube och
Vreeswijk men dven Lapp-Nils och Byss-Kalle. Det visar pa en bred syn och pa att

genren eller begreppet rymmer manga olika sorters musik.
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6.5 Mina forslag pa utveckling och material utifran
litteraturen

| intervjun beskriver min informant att det ibland kan vara lattare med popularmusik da
eleverna har forkunskaper inom musiken. Pop och rock &r dominerande i de olika
medier som vi exponeras for varje dag och darfér har man ocksa en annan ingang i
musiken. | intervjun beréttar informanten att eleverna ofta har sjungit eller k&nner till
nagon Staffansvisa och att utifran det kunna bygga pa med andra Staffansvisor och
visor.

Bland enkatsvaren har en del av informanterna beskrivit att de anvander sig av lokala
aldre spelman eller i alla fall har det i atanke. Samtidigt ar begreppet folkmusik valdigt
brett och om man ska utga ifran de svar jag fatt innefattas manga sorters musik i genren.

En del av informanterna har ocksa beskrivit betydelsen av att ta med musikens
betydelse i olika tid och rum. Eftersom de flesta informanter har svarat valdigt brett pa
fragan om kompositdrer och verk visar det ocksa pa att det &r en problematisk fraga,
men det ar faktiskt dessa termer som anvands i Igr 11. Jag skulle vilja saga att det gar att
finna flera olika rétter ur musiken utifran undersokningens data. Detta har gett mig
nagra tankar kring hur folkmusikundervisningen kunde ga till i skolan.

I inledningen av denna undersékning skriver jag att om vi lar oss om den lokala
musiken kan vi kanske ocksa fa en inblick i hur det en gang lat dar vi nu lyssnar pa
Justin Bieber. En annan ingang i musiken kan vara sdsom intervjuinformanten beskrev,
att bygga pa redan befintlig kunskap. | intervjun beskrivs att de flesta elever redan kan
till exempel en Staffansvisa och med det har de da ocksa en forkunskap gallande hur
dessa sanger gar till. Utifran detta kan man som larare lara in nya sanger med samma
tema och uppbyggnad, eftersom att eleverna vet vad latarna handlar om och har ett
sammanhang kring musiken och i vilket forum den utévas, i detta fall vid luciafirande.

Var ska man da finna sadant material? Jag menar att det finns en uppsjo av
utgivningar fran framforallt Visarkivet som kanske skulle vinna pa att uppmarksammas
mer. Internetbaserat material som namns frekvent av enkatdeltagarna ar ocksa en kélla
till nytt material dar Youtube verkar spela en viktig roll for informanterna. Folkwiki
som ar en plattform for bade notmaterial och fakta kring spelméan och spelkvinnor ar
aven ett anvandbart forum. Tidigare ndmnda Visarkivet &r for den mer ambitiose
skattletaren ett stélle att utforska.

Nagot som ocksa namns i undersokning ar externa personer som besoker

undervisningen da och da. | enkaten har det handlat om spelmanslag, en kollega som ar
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folkmusiker eller en spelman utifran som besoker skolan i syfte att exponera eleverna
for folkmusik. Det skulle vara en idé att lyfta fram detta mer i undervisningen, att ta in
externa lokala musiker for att undervisa i folkmusik men ocksa visa pa att musiken inte
ar museal och att den faktiskt utovas. Samtidigt visar det ocksa for de eleverna som
skulle vara intresserade av att utva musiken var de kan finna dessa foreningar eller
liknande. Det vore inget konstigt att utfora detta da skolan bjuder in andra aktorer i
skolan for att vara ett med samhallet.

Det handlar om att synliggora musiken for att eleverna ska fa ha en chans att uppleva
den och kunna valja att fordjupa sig i den om de sa 6nskar. Lyfter vi endast fram den
kommersiella musiken kommer det bli farre elever som upptacker folkmusiken. |
RFoDs handlingsplan lyfter de fram att folkmusiken &r beroende av att eleverna far
upptécka folkmusiken for att kunna rekrytera fler till genren. Det finns annars en risk
for att de som fortsatter med folkmusik bara ar de som har den i sin absoluta nérhet, till
exempel i hemmet.

Rubrikerna i diskussionsdelen tjanar inte bara till att diskutera studiens resultat med
litteraturen, de kan ocksa ldsas och anvindas som en “verktygslada” dir mina och

informanternas svar och tankar ger forslag pa vad undervisningen kan innehalla.
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Bilaga 1
Hej!

Jag heter Rasmus Krohn och jag gar nu mitt sista ar pa musiklararutbildning vid Malmo
musikhdgskola.

Just nu skriver jag pa mitt examensarbete dar jag vill kartlagga undervisningen av
svensk folkmusik i grundskolan. Finns den? Hur legitimeras den? Hur utfors den?

Jag intresserar mig sarskilt for hur verksamma musiklarare foljer foreskrifterna fran
Skolverket

Ur det centrala innehallet i Lgrll:

“Konstmusik, folkmusik och populdrmusik frén olika epoker. Framvéxten av olika
genrer samt betydelsefulla tonséttare, latskrivare och musikaliska verk.”

Deltagandet ar sjalvklart helt anonymt och jag kommer att transkribera intervjun for att

kunna anvénda den i mitt arbete. Jag kommer férmodligen att citera delar ur intervjun.

Har du fragor om intervjun eller om mitt examensarbete far du garna kontakta mig pa

min mail: mgyl2rkr@student.lu.se

Rasmus Krohn

Jag samtycker till intervjun och godkénner att den anvands i undersokningen och

examensarbetet:

Underskrift

Namnfortydligande
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Bilaga 2

Jag heter Rasmus Krohn och jag gar nu mitt sista ar pa musiklararutbildning vid Malmo

musikhogskola.

Just nu skriver jag pa mitt examensarbete dar jag vill kartlagga undervisningen av
svensk folkmusik i grundskolan.

Finns den? Hur legitimeras den? Hur utfors den?

Jag intresserar mig sarskilt for hur verksamma musiklarare foljer foreskrifterna fran
Skolverket.

Ur det centrala innehallet i Lgri1:

“Konstmusik, folkmusik och populdrmusik frén olika epoker. Framvéxten av olika

genrer samt betydelsefulla tonséttare, latskrivare och musikaliska verk.”

Deltagandet ar sjalvklart helt anonymt.
Vore jatte tacksam for sa manga svar som mojligt.
Har du fragor om enkéten eller om mitt examensarbete far du garna kontakta mig pa

min mail: mgyl2rkr@student.lu.se
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