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Under en period mellan 1700-talet till borjan av 1900-talet upptecknades en méangd
folksanger och danslétar i Ostergdtland, min hembygd. Syftet med detta arbete ir att
artikulera kunskap om en scenmusikalisk process som i sin tur haft som mal att synliggora
detta material: genom att vilja ut, arrangera, programsitta och tillsammans med medmusiker
framfora Ostgotska visor har jag i en processbeskrivande fallstudie velat undersoka hur de kan
bilda en scenmusikalisk helhet som kommunicerar detta skiftande historiska material till en
publik i var tid.

Drivande i studien har varit mitt sokande efter en sdnglig identitet: hur kan man forsta
och forklara en nutida folksangerskas konstnirliga process och scenmusikaliska
framtriddande? Ett sitt att artikulera detta sker genom att beskriva och diskutera min och
medmusikernas kreativa och gestaltande process och dérefter géra en jimforande studie med
Susanne Rosenbergs (2013) delprojekt ReeBoot/Omstart. Flera likheter och skillnader kan
identifieras, bade nir det giller musikaliskt urval, scenisk gestaltning och berittande pa
scenen och med avseende pa kommunikation med publiken.

Det konstnérliga resultatet av undersokningen blev en scenmusikaliskt gestaltad
konsertforestédllning som troligen &dr den forsta 1 sitt slag nér det géller historiska 0stgotska
folkvisor. Det vetenskapliga resultatet av undersokningen utgor ett bidrag till kunskap om hur
man arbetar med ett program av den typ som undersokts. Det finns mycket litet skrivet kring
hur man arbetar fram en forestéllning av detta slag. En viktig personlig slutsats &r att en
sangerskas identitet inte dr nagot hon sjunger om utan nagot som uppstar i nuet genom det

hon dr och gor pa scenen.



Abstract

English title: Performing folk songs from Ostergétland — in search of a singer's identity
Author: Lisa Johansson

Language: Swedish

Keyword: Description in artistic process, folk music, folk songs, identity, interpretation,
ReeBoot/Omstart, Scenic form, singing technique.

During the 17th, 18th and 19th centuries, many folk songs and dances were collected
in the Swedish county of Ostergétland, which is my home county. The purpose of this
investigation is to articulate knowledge about how this historical material can be
communicated. Therefore, in this case study I describe and discuss my selection, arranging,
rehearsing and performing some of these songs, and how I shaped them into a musical-
scenical performance in order to communicate them to a contemporary audience.

One of the driving forces behind the study has been my search of a singer's identity
within the field of folk music: how can you understand and explain the artistic process and
performing of a folk singer of today? One way of articulating this is through describing and
disussing my and my fellow musicians' creative process. This process, in its turn, is compared
to the Swedish folk singer Susanne Rosenberg's (2013) project ReeBoot/Omstart, which
forms the first part of her doctoral dissertation. Several similarities and differences kan be
noted, both in the fields of choice, performance and scenic storytelling, including the ways of
which contact with the audience is established.

The artistic outcome was a scenic concert performance, which probably is the first of
its kind with folk songs from Ostergétland as a creative vantage point. The scholarly result
implies a contribution to knowledge about the process of how performances of this kind are
created. An important personal conclusion is that the singer's identity is not outer props or
something that the singer tells the audience about in her singing, but rather an identity which

appears in the scenic present through the singer's being, singing and acting on stage.
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1. Inledning

Jag utbildar mig till musikldrare med inriktning sdng och kor. Jag &r sarskilt inriktad pa
folkvisor, men innan jag borjade mina studier pa Musikhogskolan i Malmo hade jag inte
studerat folkmusik pd ndgon sérskild utbildning — min bakgrund som folkséngerska dr formad
av eget intresse och genom musicerande med andra folkmusiker.

I motet med mina séngelever har jag ofta fétt frdgor kring den folkliga sdngen: hur
gor du de dér drillarna?”, "hur fér du till det dér soundet”, ”hur har du lért dig de hér
visorna?”’, var kommer visorna ifran? hur gamla &r de, och hur har de 6verlevt tills idag?”
osv. Dessa frgor har krévt svar frdn mig, dven nir jag aldrig tidigare sjélv reflekterat over
svaren, eller aldrig stéllt fridgorna sjdlv. Mina elevers frigor, tillsammans med mitt starka
intresse for historia och for de médnniskor som levt fére min tid, gav mig idéerna till detta
projekt och de ytterligare forskningsfragor jag stiller. I detta arbete vill jag darfor fordjupa
mig 1 mitt personliga levandegdrande av folkvisetraditionen. Det har genom aren fallit sig
naturligt for mig att ibland framfora visor frdn min hembygd Kinda, och jag ser nu ett tillfélle
1 att fordjupa mig i1 denna lokala tradition genom att praktiskt studera hur jag kan lata denna
skatt frdn min hembygd ta form.

Dokumentation av folklig musik i Sverige har pagétt under flera sekler, och de
dokumenterade insamlingar som gjorts har kommit att bilda underlag for de bilder vi idag har
av det musikliv som priglades av minniskor som levde hér fore oss. Den folkliga musiken i
Ostergdtlands 1in har dokumenterats flitigt, frin norr till séder, av flera initiativtagare, och
under olika sekler. Forskare, foreningar och spelmansforbund har fran dessa dokumentationer
under 1900- och 2000-talen publicerat samlingar med urval av detta material, som innehaller
allt ifran dansmusik till visor och medeltida ballader. Jag har kommit i kontakt med dessa
samlingar i samband med mina besok pd folkmusikfestivaler och spelmansstimmor, frimst i
Link&pingstrakten. Detta projekt fokuserar emellertid pa musik och visor fran de ménniskor
som fanns i min egen hembygd, som ir Kinda kommun, i sédra Ostergdtland.

Mitt sokande efter visor fran min hembygd startade redan i borjan av 2000-talet, da
jag kommit dver flera bocker och vissamlingar avsedda for min privata bokhylla. Det var i
dessa bocker jag borjade mitt sdkande, och fann en hel mingd visor fran sddra Ostergétland,
men en endast mindre samling med visor just fran Kinda.

Infor detta projekt utdkade jag mitt sokande ocksa till andra samlingar. Kisa bibliotek
har en hel del 1at- och visbocker i sitt arkiv, som dessutom successivt digitaliserats. Efter att

ha gétt igenom de digitaliserade samlingarna vid Kisa bibliotek fann jag inte tillrackligt med



visor som f6ll mig i smaken. Nu behdvde jag egentligen antingen bege mig till Svenskt
Visarkiv och Kungliga biblioteket 1 Stockholm for att starta ytterligare arkivsokande bland
t.ex. Arwidssons Svenska fornsdanger - eller sa skulle jag tvingas byta spar. I de visbocker jag
var bekant med fanns flera singer frin hela sddra Ostergotland som redan l4g mig varmt om
hjirtat. Jag valde att byta ut profilen Visor fiin Kinda, till Visor firdn sédra Ostergétland, som
dven blev underrubrik till min konsert.

En rad olika forfattare har under 1900-och 2000-talen publicerat visbocker med
material fran Ostergotland. I sddra delen av landskapet har ett flitigt arbete genomforts i flera
arhundraden, och de nypublicerade visbockerna ér bara ett litet urval av alla visor som finns
bevarade och arkiverade. Dessa bocker dr en produkt av modern visforskning, och utgor ett
uppdaterat urval av den Ostgotska visskatten. Notbilden &r enkel att 14sa och har tydliga texter.
Inte sdllan medfoljer forklaringar av ord, av visornas anviandningsomraden, vilka som
upptecknat dem liksom bilder och historiska bakgrundsfakta om livet och sysslorna for
ménniskorna under den tidsepok da visorna upptecknades (Annerud, Berger &
Hoglund,1986). Inte séllan kan man finna bocker ur samlingen Visor i Sverige av
Utbildningsradion pa spelmansstimmor och folkmusikfestivaler. Denna samling, med delen
fran Ostergétland - Visor i Ostergétland (1986) stotte jag pa redan under min uppvixt, och

den kom att bli min forsta visbok med 6stgdtska visor.
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2. Bakgrund och inspiration

Intresset for svensk folkmusik &r djupt rotat 1 det svenska vetenskapssamhéllet (Ronstrom,
1994). Tankar kring ett sammanhéngande nordiskt — till och med ett enat europeiskt —
kulturarv har funnits sedan 1800-talet och 6verlevt till nutid (Gustafsson, 2013). Under
upplysningstiden spreds i Europa en tanke om “folksjilen”, vilken antogs vara specifik for
varje nation. Denna unicitet gick igen 1 uppfattningen om det unika och sédregna i folkmusiken
— dess prigel av nationen, landskapet, bygden, byn och slutligen den individuella sdngerskan
eller spelmannen (Ronstrom, 1994). Sammankopplat med detta foddes under 1700-talet
begreppet "folkmusik", som om denna musik vore nagot som inte existerat tidigare. Det rorde
sig 1 sjdlva verket om en upptéckt: allmogens visor och dansmusik forflyttades nu till de hogre
samhillsklassernas scener, dir berittande genom dikter och sanger kom att sta i centrum.
Under denna period, och in pa 1800- och 1900-talen genomférdes insamlingar av svenska
folkets kultur (Gustafsson, 2013). Insamlandet och intresset for folkmusik var enligt
Lundberg och Ternhag (2005) 1 forsta hand av ideologiskt intresse, inte musikaliskt.
Betydelsen av begreppet folkmusik, liksom andra begrepp inom denna musikgenre har ocksa
varierat under arens lopp, eftersom forskarnas idéer har foridndrats med influenser av
samhillets utveckling och ideologier.

Aven tolkningen av musiken har skiftat: vi tolkar musiken frin forr pa de sitt som
varit mojliga, och utifran att vi fran tidigare epoker endast har den nedtecknad har detta
préglat var tolkning. Den klingande musiken kunde dokumenteras forst nir
inspelningstekniken blev aktuell, alltsa relativt sent i sammanhanget (Ronstrom, 1994).

Lundberg & Ternhag (2005) menar att forskare ibland har reducerat den allménna
bilden av personer som skapar och framfor svensk folkmusik. Prototypbilden har kommit att
bli en spelman i folkdrakt som spelar fiol till dans, exempelvis polska. Denna bild av den
svenska folkmusikens kdrna finns djupt rotad &n idag, och speglas i utbildningar vid
folkhogskolor, musikhdgskolor, och 1 andra sammanhang dir folkmusik framhévs. Faktum ar
att gemene man under epokerna fore 1800 i regel inte spelade fiol eller ndgot annat
instrument. Diremot tillhorde sang de vardagliga sysselséttningarna (Lundberg & Ternhag,
2005). En annan allmén syn &r att folkmusiken fortfarande ar en gehorsbaserad genre. Nar
musiken flyttades frédn allmogens vardag till de borgerliga salongerna, och dé forskare,
forfattare och insamlare borjade uppteckna visorna i noter, 6vergick emellertid genren fran att
vara muntlig, till att bli skriftlig (Ronstrom, 1994). Flera allménna uppfattningar om
folkmusik som dagens forskare ifrdgasitter, beror enligt Gustafsson (2013) pa den
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sjdlvreferentialitet som praglat folkmusikgenren: inarbetade termer vidmakthéller sin kraft

genom att aterupprepas, och priglar pa sd vis bade allmédnna och vetenskapliga synstt.

2.1 Begreppen folksdng och folkvisa

Under andra delen av 1800-talet hade stora delar av den svenska allménheten lart sig skriva
och ldsa. D4 dgde manga ménniskor, utdver psalmboken, en egen visbok - ofta med
vaxdukspirm- dir de skrev ner texter till sdnger de lért sig. Aven psalmboken innehdll dock
bara text, eftersom de flesta inte kunde 14sa noter (Lundberg & Ternhag, 2005).

Visor formedlar berittelser och vicker kdnslor och stimningar, men de kan ocksé
sprida budskap och moral. Detta sker bdde i episka och lyriska texter. Begreppen episk och
lyrisk &r alltsa en karaktérisering av texten, inte av melodin. Episka visor dr snarast berdttelser
i diktad form och dr ofta lingre 4n /yriska visor, som uttrycker kdnslor och stimning i en
situation, som ofta har med karlek att gora (Lundberg & Ternhag, 2005).

Spridandet av visor i de ldgre samhéllsskikten fore 1900-talet skedde via muntlig
tradering, savél genom vertikal som horisontell tradering, bada lika vanliga. Med vertikal
tradering menas att en dldre person lér ut visan till en yngre. Det sker alltsé en verforing
mellan personer med olika generationer. Horisontell tradering innebér daremot en overforing
mellan personer i samma generation: 1 historien intriffade detta exempelvis vid de tillfallen da
ungdomar triffades och sjong (Lundberg & Ternhag, 2005).

Det finns inte manga beskrivningar av hur sdngen lat, eftersom det forst var nér
visorna kunde spelas in som den folkliga sdngen analyserades mera utforligt &n genom en
upptecknad notbild. Jersild & Akesson (2000) gor en sammanstillning av det som for det
mesta dr gemensamt for folklig sdng, och i denna behandlar de rostlidge, klangplacering,
artikulation, tonbildning, utsmyckning, textbehandling och puls (Jersild & Akesson, 2000).
Kvinnor sjong ofta med utgdngspunkt i ett ldgre taltonldge (eller modalregister), medan méin
visserligen ocksé sjong i taltonldge, men i ett hdgre sddant. Tonen var rak, utan vibrato.
Klangen var ljus och oegaliserad, och placerad langt fram i huvudets resonansrum. Vid bdrjan
och i slutet av fraser sjongs tonerna markerat, utan flexibel ansats eller mjuka avfraseringar.
Tempo och puls var individuellt anpassade och tempofordndringar, som ritardando, gjordes
efter melodiska fordndringar, inte for att lyfta fram texten. Tonande, nasala konsonanter hade
dven rytmisk funktion. Andningspauser skedde mitt i fraser. Ofta utsmyckade sangaren
melodin med forslag, ornament, melismer och drillar. Texten bars fram snarare genom
sangarens personlighet &n genom den typ av texttolkning som ar vanlig i modern vissang och

i konstmusikaliska romanser (Jersild & Akesson, 2000).
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Nir folkvisor borjade spelas in under 1900-talet hade manga traditionsbédrare blivit influerade
av den datida populdrmusikens sangideal. De hade ofta tagit del av andra, tidiga inspelningar,
som spridits via grammofon och, under senare skeenden, radio (Jersild & Akesson, 2000).
Vissa av de sdngare som vid denna tid uppmanades sjunga in folkvisor stod upp for sitt
kulturarv, och demonstrerade tydligt hur visorna traditionellt sjungits, medan andra sdngare
med flit forsokte efterlikna ett modernare séngideal. Det senare sangsittet kunde ocksa
forklaras av att dessa mera omedvetet influerats av senare tiders sangsitt (Jersild & Akesson,

2000).

2.2 Kategorisering av svenska folkvisor

Redan under 1600-talet borjade man dela in sdnger i olika kategorier. Det vi idag kallar for
ballad bendmndes da som visa, och Johannes Messenius (ca.1579-1636) delade in episka
visor i de kategorier som kom att bli forlagan till de ballad-kategorier vi anvénder idag
(Gustafsson, 2013).

Séng anvindes som en del av socialt umgidnge — man trédffades och sjong, larde ut nya
sanger och anvénde sang vid lekar. Sdngen anvindes 1 hemmet, vid matlagning, tidsfordriv,
kyrkliga andakter hemma, vaggsing vid nattning av barn, och i yrkeslivet. Kategoriseringen
av folkvisor har véxlat fram och tillbaka under drhundradena, och under 1900-talets senare

hélft rotades de typer av viskategorier vi anvinder idag (Lundberg & Ternhag, 2005).

2.3 Atta kategorier av svensk folksing
Resultatet av forskares kategorisering av folkvisor har lett till flera underkategorier, dér de

vanligaste dr:

2.3.1 Folkliga koraler

Psalmsangen i Sverige har fordndrats genom drhundrandena. En stor forédndring skedde redan
under reformationens 1500-tal. Den lutherska synen pd psalmséng utvecklades, ddr melodier
skulle forenklas och vara desamma for alla, vilket innebar en gemensam syllabisk sang istéllet
for den traditionella, individuella och metriska sangen, fylld av ornament, melismer och andra
utsmyckningar av melodin (Jersild & Akesson, 2000). I syfte att skapa en gemensam
psalmbok for hela riket bearbetades psalmboken i omgéngar frén 1690-talet och framét. Som
tidigare ndmnts hade psalmbdckerna inledningsvis endast text, och eftersom sé fi kunde l4sa
lardes psalmverserna in utantill under uppvéxten. Denna utantillirning skedde bade i kyrkan

och i hemmen, och psalmerna traderades pa s vis muntligt (Jersild & Akesson, 2000). Aven
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innan den gemensamma psalmboken givits ut var psalmtexterna desamma i hela landet, dven
om melodierna varierade geografiskt. Sdngen 1 kyrkan leddes ofta av klockaren, eller av
ndgon av forsamlingens framstaende sdngare, som fungerade som forsangare. Forst sjong
forsangaren ndgra verser solistiskt, och dérefter togs psalmen fran borjan sa att den dvriga
forsamlingen kunde ansluta (Andersson, 2003).

Under 1700- och 1800-talen byggdes det efterhand in orglar i kyrkorna.
Forsamlingssédngerna leddes av utbildade musiker och psalmmelodierna var frén den nya,
gemensamma psalmboken (Jersild & Akesson, 2000). Den gamla psalmséngen — som allts4
var mer individuellt priglad av bade melismer och ornament — utdvades i hemmen. Vid denna
process, diar den gamla psalmséngen 6vergick fran kyrkan till hemmet, 6vergick den gamla
psalmsédngen till att bli folkmusik, till vad som idag kallas folkliga koraler. Dessa
upptecknades sent i jamforelse med dvriga folkvisor, ndmligen forst under 1900-talets forsta
hilft. Da var genren néstintill utdéd i de flesta landskap i1 Sverige, forutom i Skane, Varmland,
Dalarna och Visterbotten. Folkliga koraler bevarades dven pa estldndska ar och i
Gammalsvenskby i Ukraina (Jersild & Akesson, 2000). Idag &verlever de folkliga koralerna i
framforanden av vissangare vid soloframtrddanden, och i koérarrangemang (Lundberg &

Ternhag, 2005).

2.3.2 Ballader

Begreppet ballad dr ett resultat av 1800- och det tidiga 1900-talets fascination for medeltiden.
Balladen tillhor kategorin dansvisor, dér en forsangare fungerar som beréttare och dvriga
sangare och meddansare sjunger omkvddet (refringen) (Lundberg & Ternhag, 2005). Det
dansbetonade ursprunget ér sadledes medeltida, men melodier, texter och genomforande har
dndrats genom &rhundrandena. Trots denna forandringsprocess kallas formen &nda ofta for
medeltida ballader. Att genomfora balladerna med forsdngare och dans anvénds dnnu idag pa
t.ex. Fiar6arna. Under medeltiden sjongs dock troligen balladen solistiskt (Lundberg &
Ternhag, 2005). Som resultat av en flera hundra ars 1ang process av forskarmodor ar dessa
ballader numera indelade i ytterligare flera kategorier: Naturmytiska visor, Legendvisor,

Historiska visor, Riddarvisor, kdmpavisor och skdamtvisor (Lundberg & Ternhag, 2005).

2.3.3 Sanglekar
Sanglekar var vanliga vid fester, for bade unga och vuxna, samt vid tillstillningar dér
ungdomar umgicks och dansade utan samma bevakning av vuxna som vid vanlig dans. Dessa

sanger och lekar har upptecknats och sparats pd samma sitt som andra folkvisor. Idag
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kommer vi sanglekarna ndrmast vid julgransdansen, midsommardansen runt majstdngen, och

vid lekar i skolan (Lundberg & Ternhag, 2005).

2.3.4 Dryckesvisor

En stark tradition &r den gemensamma dryckessangen, som blomstrade under 1800-talet.
Dryckessdngerna var en hyllning till let eller till brdnnvinet, och detta befdstes inte minst i
manskdrstraditionen och genom det studentliv som vixte fram vid universiteten (Lundberg &

Ternhag, 2005).

2.3.5 Yrkesvisor

Linge anvindes visor for att underlitta samarbeten vid tyngre sysslor, som t.ex. pdlning,
troskning, borrning, eller till sjoss d& sjomédnnen sjong vid arbetsmoment som krévde en
gemensam rytm. Militdrer sjong ibland vid stora truppforflyttningar och marscher.
Yrkesvisorna kunde ocksé anvindas vid underhéllning, dér yrkeslivet var det centrala i
textens innehall, och framfordes da alltsd inte 1 arbetet, utan sjongs av gemene man nir man
hade fest (Lundberg & Ternhag, 2005).

Féabodmusiken &r en arbetsmusik dar de som vallade djuren kommunicerade bade med
djuren och med kollegor. Sdngen kunde ocksé ha funktionen att jaga bort rovdjur. Séng
knuten till detta arbetssétt hade sin hemvist i mellansverige, Virmland, Dalarna, Hélsingland,
Hirjedalen, Jimtland, Medelpad och Angermanland. Déremot finns det ingen fibodséng frin
sOdra eller norra delen av Sverige (Lundberg & Ternhag, 2005). Fibodmusiken anses ha hog
alder och tycks ha dverlevt alla andra musikgenrer genom arhundraden. Den har darfor ansetts
néstintill helig. Den svenska vallningen av djur, speciellt faibodsystemet, skiljer sig dock fran
det i 6vriga Europa. Hir var for det mesta kvinnor som arbetade med att valla djur. Kvinnorna
anvénde sig av lockrop, och ndgot som efter en dialekt fran Visterdalarna, kallas “kulning”.
Lundberg & Ternhag menar att fibodsystemet hade sin hdjdpunkt under 1800-talet, trots att
fdbodskulturen enligt vissa uppgifter dr dldre &n medeltiden (Lundberg & Ternhag, 2005). Ur
ett emiskt perspektiv, dvs. s som genrens utdvare, vallkullorna sjdlva, sag det, var det vi
kallar vallmusik bara signaler och arbetsredskap och hade ingen estetisk funktion (Lundberg
& Ternhag, 2005). Tekniken fordes vidare genom vertikal tradering — fran en dldre vallkulla
till en yngre. S& sminingom kom vallvisorna och kulningen att spelas in, och har sedan dess
hérmats och forflyttas fran fidboden till scenen, och har spridit 6ver virlden som en svensk

musikalisk produkt (Lundberg & Ternhag, 2005).
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2.3.6. Skillingtryck

De ildsta skillingtrycken dr fran 1500-talet, och under 1800-talet hade genren sin glansperiod.
Under detta sekel igangsattes en process som man ibland kallar "industrialiseringen" av visan,
nidmligen att den efterhand blev en vara som en vara som kunde kopas och séljas (Gustafsson,
2013). Kringresande forséljare sdlde — de ofta sentimentala — berdttande sdngerna, som var

tryckta pd ett ark som var vikt tva ganger, med enbart text (Lundberg & Ternhag, 2005).

2.3.7. Vaggvisor
Vaggvisan anvénds vérlden 6ver, och har samma funktion dverallt: att séva barnet med mjuk
sang. Vaggsanger ar oftast av improvisatorisk karaktir, med upprepande fraser och verser

som blir ldngre och langre. Vaggvisan har i regel litet vokalt omfing (Lundberg & Ternhag,

2005).

2.3.8. Fulvisor
Fulvisor, eller med en vetenskaplig term obscena visor, hade fracka texter och handlade ofta

om sex och erotiska fantasier (Lundberg & Ternhag, 2005).

2.4. Upptecknare och meddelare

Sverige har alltsedan tidigt 1800-tal haft en ganska sammanhéllen folkmusikforskning med
eldsjélar till forskare, som med sitt kontaktnét av kollegor med samma intresse dgnat tid at
folkmusiken och insamlandet. Men dessa forskare har ocksa fungerat som spridare av
folkmusik. De flesta har varit akademiker och stadsbor, och pa den tid d& detta var en
amatorsyssla tillhorde de i regel hogre samhéllsklasser. Forskarnas synsétt och bild av vad
folkmusik dr har efterhand ocksd kommit att prégla den allménna uppfattningen om
folkmusiken. Nedtecknandet av folkmusik gjordes i gloden av 1800-talets starka historiska
intresse: ju dldre materialet var, desto béttre. I sitt tidigaste skede utfordes arbetet for att samla
rester av en forntid som man forestéllde sig som drorik och upphdjd, och folkmusiken skulle
pa s vis fungera som en passande identitet och symbol for Sverige (Ronstrom, 1994). De
som dokumenterade visor kallas i regel for upptecknare, och de som sjong visorna meddelare
(Ling, 1995).

Kulmen for upptecknandet av folkliga visor ndddes just under 1800-talet.
Dokumentationen av visor var fram till 1800-talets sparsam med beskrivningar av hur
sangerna egentligen framfordes. Numera &r vér insyn i folkliga sdngsétt mer informerad dn
tidigare inte minst tack vare inspelningstekniken, men ocksa beroende pé att forskarna ar mer

noggranna vid noteringen av visorna (Gustafsson, 2013).
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Det basta sittet att fa en inblick i de historiska visornas karaktir menar Jersild &
Akesson (2000) ir att studera primdruppteckningarna, alltsi de anteckningar som gjordes
direkt vid upptecknandet. Vissa upptecknare har i sina vissamlingar bifogat korta
sangarbiografier till sina forsta anteckningar (Jersild & Akesson, 2000). Vid
primdrupptecknandet har visorna ofta skrivits ner i en annan tonart &n den som visan sedan
noterats 1 nér den tryckts i vissamlingen. Ofta sjongs visorna in i en lagre tonart, men
upptecknaren ville ibland antingen slippa anvindningen av for manga hjélplinjer eller ville
undvika for manga fasta fortecken. Ibland kunde tonartsfordndringen ocksé bero pé att
upptecknaren sjélv spelade ett instrument dér en viss tonart var mer bekvém att spela i (Jersild

& Akesson, 2000).

2.4.1 Upptecknare i Ostergdtland

Under 1700- och 1800-talet upptecknades en méngd folkvisor i Ostergétland av manga
aktorer. Leonard Rddf (1786-1872) var en aktiv forskare som tack vare sitt kontaktnét kunde
engagera flera personer i insamlandet av visor, frimst i sédra Ostergdtland och norra
Smaéland. I hans kontaktnét fanns bl.a. August von Hartmansdorf (fédd 1792) och Carl
Vilhelm Vestling (f6dd 1772), som bada tva samlade in flera ballader fran sddra Ostergdtland.
Flera av deras uppteckningar finns idag i exempelvis samlingen Sveriges medeltida ballader
(Gustafsson, 2013).

Under samma tid fanns flera forskare, som Erik Drake (1788-1870) samt broderna
Daniel Wallman (1791-1818) och Johan Wallman (1792-1853), som ocksa var en del av
Rééfs kontaktnit. Brodernas Wallmans vissamling dr hogt aktad av forskningen, och kom
precis som Rééfs, att bli en del av Arwidssons svenska fornsanger som publicerades under
aren 1834-1842 (Gustafsson, 2013). Wallmans vissamling dr ett manuskript innehéllande
samtliga sanger som brdderna samlat in, och kallas Wallmans férlorade. Anledningen till
denna titel &r att manuskriptet kom att forsvinna ett flertal gdnger, men dterfanns likasa om
och om igen. Erik Drake fick i uppdrag att bade redigera Wallmans visor och gora
pianoarrangemang till visorna i Svenska Fornsanger. Detta gjorde att Wallmans egen
notskrift och Drakes versioner av samma visor skiljer sig t (Ldnne Persson, 2014).

Under 1800- och 1900-talet fortsatte ndsta generation vissamlare och forskare att
uppteckna visor fran sddra Ostergétland. Nils Andersson (1864-1921) skapade en stor,
nationell vissamling frén varje landskap, ett system med fem nivaer: nationen, landskapet,
bygden, byn och individen (Gustafsson (2013). I sin samling ger han for varje spelman eller

upptecknare forst en kort biografisk sammanfattning, och denna f6ljs sedan av ett avsnitt med
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vederborandes l4tar. Malet var att nd ut till allmé@nheten och sprida uppfattningen om det hoga
vérdet av folkmusik till en icke van publik. Nils Andersson var dven delaktig i arrangerandet
av spelmanstévlingar (Gustafsson, 2013).

Andra flitiga upptecknare av visor i sédra Ostergdtland var bl.a. Vilhelm Carlheim-
Gyllenskiold (1859-1943) som 1892 publicerade en vissamling (Gustafsson, 2013).
Per Johan Johansson (1831-1889) foddes i Tidersrum socken i Kinda kommun. Under sin
sista tid 1 livet, d& han verkade som kronoldnsman i Vreta Kloster forsamling, samlade han in
31 visor som han donerade till Musikaliska Akademin. Ett urval av hans uppteckningar finns
med i Nils Anderssons svenska latar, Ostergotland, del 2 (Andersson, 2000).

En annan vissamlare fran Kinda kommun var Allan Mannerberg (f6dd 1900) fran
Kisa som skickade in 60 melodier till Folkmusikkommissionen. Mannerberg var en av

initiativtagarna till bildandet av Ostergdtlands spelmansférbund (Andersson, 2000).

2.4.2 Meddelare
Att det finns sa fa beskrivningar bade av hur sdngen lat vid insamlandet av visorna, och av
vilka som sjong dem ger vissamlingarna en viss mystik (Lundberg & Ternhag, 2005). Detta
berodde pé att det inte var sdngarna som stod i centrum fOr vissamlarnas intresse, utan
sangerna. Vi vet emellertid att de som meddelade visor, ballader och koraler ofta var
framstdende sdngare och musiker i sin bygd (Lundberg & Ternhag, 2005). Det var ofta
kvinnor som meddelade visor, men det fanns dven gott om sjungande mén. Rollen som
sangare kunde vara betydelsefull i hembygden. Sangaren kunde ha rollen att underhalla
grannarna genom att t.ex. leda sanglekar, ldra ut och sprida visor, berdtta 1dnga historier i
form av balladsang, eller att leda psalmsangen i kyrkan, sérskilt innan kyrkan fick orgel och
en utbildad kyrkomusiker. Ofta innehade de ledande sdngarna sin roll hela livet.
Séngtekniken dr ingenting som sangare i den folkliga traditionen medvetet arbetat
med. Teknik och singsitt har istédllet Gverforts genom vertikal tradering. De tidiga
upptecknarna av folkvisor har beskrivit folksdng som géll, falsk sdng utan intonation och
avfrasering. Detta grundar sig i att det klassiska konstmusikidealet f6r upptecknarna
upplevdes som det "rétta" sdngséttet. De folkliga singarna har heller inte haft en och samma

sangteknik inbordes och dérfor inte heller latit likadant (Lundberg & Ternhag, 2005).
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2.5. Visbocker

I f6ljande del av kapitlet presenteras de visbocker och samlingar som ligger till grund for den

repertoar som anvindes i denna studie.

2.5.1. Ballader och sanglekar

Samlingen Sveriges medeltida ballader &r en serie 1 sju band. Samlingen 4r publicerad av
Svenskt visarkiv, med Bengt R. Jonsson som huvudredaktdr. Margareta Jersild och Sven-
Bertil Jansson har bearbetat samlingens texter och notbilder. Balladerna &r indelade i
numrerade kapitel. Varianter av balladerna, bade vad géller melodi och text, har fatt sérskilda
bokstavsbeteckningar (Johnsson, 1986).

Boken Kdllan i Slaka (2013) ar forfattad av balladforskaren Marie Lanne Persson.
Framstillningen ar ett resultat av den utforskande verksamhet som gjorts med projektet
Slakamusiken, som behandlar musik fran kyrkbyn Slaka utanfoér Linkdping. Boken innehéller
faktadelar om tidigare forskare, vissamlingsarbetet under d&rhundradens lopp i Ostergdtland,
uppgifter om flera meddelare och deras liv, samt kapitel med medeltida ballader, sanglekar

och dansmelodier efter Wallman, Waenerberg och Raif (Linne Persson, 2013).

2.5.2. Yrkesvisor och festvisor

Svenska ldtar ar en samling av Nils Andersson, som har tvd Ostgotska delar. Foljande
Ostgotska visbocker har himtat sitt innehdll ur denna samling: Visor i Ostergétland ir en del
av en serie visbocker sammanstilld av Utbildningsradion pa 1980-talet. Urvalet av visorna i
den Ostgdtska varianten dr gjord av Hdkan Annerud, Miriam Berger och Margareta Hoglund,
och Annerud har utfort arbetet med notbild och ackord till visorna. Vissamlingen Oschéttske
viser dr en serie med tre sma hiften, med ett urval publicerat 2004 av medlemmar 1
Ostergdtlands spelmansforbund: Miriam Berger, Arne Blomberg, Katarina Hammarstrom,

Margareta Hoglund, och Tommy Sjoberg.

2.5.3. Folkliga koraler

Folkliga svenska koralmelodier fran Gammalsvenskby och Estland insamlades av Olof
Andersson och gavs ut 1945. Originalmaterialet ingar i Folkmusikkommissionens arkiv,
Svenskt Visarkiv, och innehdller 257 koralmelodier. Den &r numera @ven utgiven pd Gidlunds

forlag 1 samarbete med Svenskt visarkiv ar 2003.
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2.6 Personlig bakgrund som folksangerska
Jag vixte inte upp med folkmusik eller fick den presenterad for mig av foréldrar eller vanner.
Min barndom préglades istéllet av pop och rock, och jag sjong dven i barnkor.

Min kontakt med folkmusiken vixte fram forst under mina tonar. De forsta influenser
jag fick av folkmusik och folkséng var via youtube. Av eget intresse och nyfikenhet sokte jag
vidare efter folkmusik, och slumpen avgjorde vilka artister som kom att pragla min bild av
genren. Tva folkmusikband fingade mitt intresse: Gjallarhorn och Ranarim. Bédda
bandnamnen hade en annan karaktdr &n bandnamn som var vanliga i popgenren, och
instrumentséttningen horde inte till nagot jag medupplevt forut. Direkt borjade jag gora
efterforskningar om fakta kring dessa band, bdde om bandmedlemmarna och om
instrumenten.

Bandet Gjallarhorn spelar nordisk folkmusik och vérldsmusik, och har en blandad
instrumentsittning med sang, viola, mandola, kalimba, slagverk och didgeridoo. Namnet
Gjallarhorn dr taget frén ett instrument ur fornnordiska mytologin. Blandningen av instrument
och influenser fran andra vérldsdelar, tillsammans med polskor och medeltida ballader gjorde
starkt intryck pa mig. Medeltida ballader har efter denna upptéckt blivit ett av mina storsta
intressen inom folksangen. Séngaren i bandet, finlindska Jenny Willhelms sjunger pé
inspelningarna i taltonslidge, med rak klang med tydliga betoningar pa konsonanter och
forslag och utan avfraseringar, viket alltsd liknar de uppgifter man har om folksangare tidigare
1 historien. Nagot hon anvénder sig mycket av dr kulning, bdde som enskilda inslag i
sangerna, men dven i form av hela 1tar med bara kulning. Denna framfors i ett hogt 1dge, men
har en fyllig och skarp ton med tydlig twang-karaktir (Jo Estill (2005) forklarar termen twang
med att stimbandsslutningen &r tunn, skdldbrosket dr vippat, hogt struphuvud, kannbrosk-
struplocksmuskeln &r ”ithopsndrd” och bildar ett trdngt utrymme ovanfor stimbanden, sa ett
skarp och genomtrangande ljud bildas).

Gjallarhorns album Ranarop — call of the sea witch har haft stor inverkan pa mitt
folksangsideal, (se http://www.wikiwand.com/en/Gjallarhorn_(band).

Ranarim ér ett annat band som genom aren inspirerat mig musikaliskt. Denna grupp
spelade framfor allt svensk folkmusik med lekfulla, nytdnkande, nistintill popinspirerade
arrangemang med sdttningen sang, fiol, nyckelharpa, slagverk, gitarr och mandola. Det ar
framst albumet Morgonstjdrna jag lyssnat pa. Bandets ddvarande sdngerskor Ulrika Bodén
och Sofia Sandén bildade tillsammans en enhet med bade unison sang och stdmsang. Detta
band har ocksa paverkat min uppfattning av svensk folksang, inspirerat till vokala uttryck och

idéer och tillvigagangssitt for stimsang. Bdda sdngarna har ett brett sdngligt omfang, och

20



byter ofta stimma och varierar vem som sjunger melodi och vem som sjunger stimma. Biada
sangerskorna har hoga och ljusa klanger (se https://www.drone.se/artists.php?artist=ranarim).
Aven sangerskan Lena Willemark blev en av mina frimsta forebilder, trots att jag
introducerades 1 Willemarks musik nir hon sjong jazzlaten Kraftens kdlla av Elise
Einarsdottir. I Willemarks tidigare album Ndr som grdset det vajar sjunger sangerskan i ett
hogre singlige, medan hennes senare album, som Alvdalens elektriska innehaller sang i
betydligt ldgre register. Det lagre sangliga l4get har tilltalat mig, eftersom jag sjélv jobbat
med sang i taltonldge. Willemarks teknik med belting och séng i modalregistret skiljer sig
fran de Ovriga folksdngerskor jag lyssnat pa, och har darfor varit en forebild for min egen,
morkare rost (Jo Estill (2005) forklarar betling-tekniken som att stimbandsslutningen &r tjock,
vippat ringbrosk, kroppen och huvudet ér forankrat och struphuvudet ar hogt. Enligt Estill dr
det en teknik som finns med hos alla ménniskor sedan spadbarnséldern for att en ska kunna

kunna skrika hogt, start och lange (Estill 2005).

2.7 Sdangerskan och forskaren Susanne Rosenberg, och den gestaltande

processen
Susanne Rosenberg ar folksangerska och forskare, och hennes betydelse for mitt projekt ar
bade konstnirlig och vetenskaplig. For det forsta sédger hon sig vilja utmana var nutida
konsertkultur, inom vilken hon ibland upplever att det saknas nukdnsla och att mellanrummen
mellan olika latar kan utgdra storande avbrott vilket gor det svart for dhoraren att uppleva en
rod trad 1 framforandet. Hon har darfor 1atit sig inspireras av berittande teater, ddr publiken
fér en upplevelse av de tydliga bilder som singerskan och musikerna skapar genom kroppen,
musiken och berdttandet. Detta liknar i sin héllning den konsertforestillning som jag arbetade
fram.

Rummet &r ocksd viktigt for Rosenberg: varje konsert har ett noga utvalt rum som
kan dndra skepnad och anpassas under forestdllningens gang. Som séngerska och konstnér
finns flera sitt att forhalla sig till rummet och Rosenberg dr angeldgen om att skapa ett rum

som tydligt forhaller sig till musiken, inte minst genom ljud, ljus och rekvisita:

I detta intresse for rummets betydelse for upplevelsen har jag ocksd medvetet anvint ljud av
olika slag, bade rosten och genom olika instrument som t.ex. klockor skapat scenrum och en

rumslig dimension (Rosenberg, 2013. s12).

Rosenberg menar att konstndren kan utnyttja scener och rum for att 1ata den indvade
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forestillningen paverkas och byta skepnad, och att samma scen kan vara en plats for flera rum
under samma konsert. Ocksé detta liknar min héllning till de olika sanger jag framforde i mitt
projekt.

For det andra beskriver Susanne Rosenberg i sin avhandling den konstnérliga
processen i sitt arbete sd som den kommer till uttryck i flera olika projekt. Hennes arbete har i
dessa innefattat séng, komposition, iscensdttning, inlérning, reflektion och férmedling. I
processen finns flera byggstenar som interagerar med varandra — teoretiska studier och
medveten reflektion tillsammans med ett kreativt, konstnérligt arbete.

Rosenberg har undersokt sina olika tillvdgagangssitt, som hur den medvetna
reflektionen bade kan vara konstnirlig och hur vetenskapliga studier kan né ut till andra
genom konstnérlig formedling. Hon har i sitt arbete bade laborerat med den moderna scenen
och den folkliga tradition hon dr uppvuxen med, och har i sammanhangen ocksa latit en egen
konstnirliga uttrycksvilja komma till uttryck. Arbetet har bade inneburit en konstnirlig
process, och hur denna kan beskrivas i text. I den konstnérliga, interagerande processen
kommer flera syn- och forhallningssitt till uttryck, bade som de yttrar sig hos henne sjédlv och

hos hennes medmusikanter:

Det handlar om att skapa former och formler for att improvisera och variera sig utan att
anvénda traditionell notering, bade anvénda musiker till det de kan gora, och att anvénda

musiker for det man sjalv vill siga (Rosenberg, 2013. S.13).

Genom att undersoka ytterligheter och likheter med olika komponenter som unison sang och
stdimsang, improvisation och variation vill Rosenberg (2013) forstéirka en nukdnsla i musiken,
och i sitt sjungande och musicerande uppna samma spontana uttryck vi har nér vi talar.
Rosenberg (2013) vill skapa musikaliska sammanhang som stér i kontrast till atskilligt i det
nutida musiksamhallets musik, som hon ofta tycker saknar beréttande karaktidr. Hér finns en
likhet med den ambition jag hade med mitt framtrddande: dven jag var angeldgen om att
skapa nérvaro 1 nuet, men med hjélp av andra uttrycksmedel.

Den variation som sker solistiskt likvdl som i flerstimmighet, bade i arrangemang och i
spontan sang, dr enligt Rosenberg (2013) en nyckel till den folkliga gemensamma sdngen som
skapar nukdnsla, dven kallad spontan heterofoni (Rosenberg 2013). Rosenbergs avhandling &r
min forebild nir det giller det metodiska arbetet i denna framstillning, och jag dterkommer

till detta under rubriken "Metod" i kapitel 4.
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2.7.1. ReeBoot/Omstart

Texten berdttar, melodin berdttar, sangsdttet berdttar, ljuden i sig berdttar (Rosenberg 2013, s.57).

Rosenberg (2013) beskriver folksdng som en standigt varierande konstform. Enligt henne
existerar en visa forst nir den sjungs, och visans form gestaltas, men denna &r dynamisk
utifran situationen da den sjungs. Genom den muntliga traderingen léir sig sdngaren bade
visornas melodi och text, framforandepraxis och monster som sprékljud, frasering och
intonation. Med tiden gors sedan egna, personliga versioner av visor genom sma variationer.

Rosenbergs konstnérliga projekt ReeBoot/Omstart behandlar hennes sceniska
gestaltning av visor, och hur kommunikationen mellan scenen och publiken sker i forhillande
till hur visorna forkroppsligas pé scenen. Projektet utgor en process fram till en forestéillning
med sdng utan avbrytande prat mellan programpunkterna — visornas texter och den kroppsliga
gestaltningen bér forestéllningen.

Processen varade i hundra dagar, och noterades i en arbetsdagbok. Dessa hundra dagar
inneholl fokus pa kreativitet, séng och improvisation. Under processens gang strukturerade
Rosenberg sin planering och sitt innehdll med hjélp av tankekartor och visualiserade
dérigenom projektets olika delar. Under processen éndrades flera ursprungliga idéer, som i sin
tur formade nya tankekartor. Rosenberg borjade med att kartligga mojliga sanger for
projektet. Urvalet gjordes under en lingre period i samma process da sangerna repeterades
och sattes 1 sin kontext med scenisk gestaltning. De sdnger som naturligt passade ihop bade
genom kontraster och likheter kom att utgora forestdllningens barande element.

Planering av den sceniska gestaltningen péverkades bade av sdngernas handling och
sinnesstdmning, liksom av en konstnérlig utformning av rummet med hjélp av teknik som
ljussittning och ljud. Tanken pa ljusséttning som en viktig del av forestéllningen hade
Rosenberg med sig fran teatervérlden, och ljusséttningen kom att ha betydelse i programmets
utformning.

En annan viktig parameter i projektet var dynamisk variation i musiken for att géra
den levande. Rosenberg menar att det dr viktigt att hitta en grunddynamik, for att kunna
laborera med svagare och starkare nyanser, framforallt for att publiken ska uppfatta svagare
nyanser i musiken: Hur lite kan man gora och att det dnda mdrks? (Rosenberg 2013. s. 54).
Genom kontraster ger musiken starkare intryck pa publiken, och lyssnandet skdrps. Forutom
genom dynamiken avser Rosenberg dven att skapa variation i1 framforandet genom att

anvinda dndringar 1 blicken och smé kroppsliga rorelser.
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En del av Rosenbergs ursprungliga planer var att framfora visor tillsammans med
andra musiker. Denna tanke var en del av projektet som kom att dndras, for att slutligen forma
programmet till ett solistiskt framforande endast av Rosenberg. Programmet var 50 minuter
langt, och innehdll scenisk gestaltning med sang, lergdk och klockor. Séngerna dverlappade
varandra, utan presentationer eller applader. Urvalet kom att bli sdnger diar Rosenberg gjorde
en koppling mellan religios medeltida musik och skandinavisk folkmusik, dar den solistiska
sangen skulle ha den huvudsakliga uppmirksamheten. Rosenberg experimenterade med
kontraster, for att ge den solistiska rosten en effekt att 14ta flerstimmig.

Programmet for ReBoot/Omstart tog form relativt sent i processen, i samband med
utformandet av scenen och rummet. Urvalsprocessen, den sceniska gestaltningen och
programséttningsprocessen gick in i varandra, och Rosenberg skapade ett grundmanus till
forestéillningen infor premiédren. Forestdllningen gjordes sedan flera ganger pé olika scener.
De forsta forestdllningarna gjordes i morka konsertsalar déir ljussittningen var avgorande for
scenen och framtradandet. Dér skapade Rosenberg flera olika rum pa scenen, dir sdngerna
overgick fran ett rum till ett annat genom att hon gjorde smé forflyttningar pa scenen.
Publiken satt i en mork sal, och bildade en tyst, nést intill osynlig, men betraktande del av
konsertsalen.

Rosenberg skapade dven en turnéversion av forestillningen dér ljud och ljussittning
vara relativt likartade vid varje konsert. Hon framforde forestillningen pé flera platser, och
hon upplevde att forestéllningen utvecklades efter varje konserttillfdlle. En stor kontrast till
framforandena inomhus uppstod nir forestéllningen gjordes utomhus. Da styrde
ljussittningen inte publikens visuella uppfattning av framforandet — istéllet var det naturen,
Rosenbergs kroppssprak och musikaliska uttryck som styrde publikens uppmérksamhet. Har
skapades for forsta gdngen, menar Rosenberg, en "riktig" relation mellan sangaren pd scenen
och publiken, eftersom sangaren kunde se personer publiken och dérigenom uppfatta deras
reaktioner. Den musikaliska forestédllningen utgjorde hér inte bara en envigskommunikation,

utan ett mote (Rosenberg 2013).
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3. Mal, syfte och fragestallningar

3.1. Mal

Mot bakgrund av vad jag tidigare beréttat om mitt intresse av folkvisor frdn min hembygd har
malet for mitt arbete varit att skapa en konsertforestillning med visor frin sddra Ostergotland,
och dirigenom formedla ett historiskt musikaliskt material till vér tids publik. Mélet 4r ocksa

att framstélla en skriftlig och videobaserad dokumentation och analys av arbetet med detta.

3.2. Syfte

Syftet med denna skriftliga framstéllning dr att synliggdra och diskutera stillningstaganden
och arbetsmetoder i1 den praktiska konstnirliga undersdkande processen, men dven i sjdlva

konserten.

3.3. Fragestillningar
Det ovanndmnda syftet leder till en rad mera specifika fragestéllningar:
% Hur kan jag musikaliskt ga tillvdga for att levandegora ett historiskt material med
Ostgotska visor?
% Hur kan jag sceniskt kommunikativt bli en formedlande lank mellan en historisk
musikalisk verklighet och var tids publik?
% Hur ser de olika leden i min tolknings- och skapandeprocess ut? Hur sker urvalet? Hur
arrangerar jag visorna? Hur ser repetitionsarbetet tillsammans med medmusikanter

och larare ut? Vilken slutlig form fick konserten?

Har uppstar dven frigor pa mera detaljerad och fordjupad tolkningsniva: Vill jag efterbilda
sangsattet hos de midnniskor som en gdng meddelade visorna till upptecknarna? Eller vill jag
tolka dem ur ett perspektiv med ett nutida sitt att sjunga? Har kommer dven ett jimforande
perspektiv in: Hur forhéller sig min tolkning och min process till andra sdngerskors?

I vidare mening har denna studie ocksa ett personligt utvecklingssyfte: att bredda min
sangteknik och mina sceniska och verbala fardigheter liksom att undersoka hur folkliga visor
kan bearbetas och arrangeras. Denna del av arbetet har sdledes syftet att forbéttra min
konstnérliga kapacitet. Ur ett 1drandeperspektiv dr syftet att anvéinda dessa musikaliska och

sceniska ldrdomar i min pedagogiska gérning.
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4. Metod

4.1. Metodologiska overviganden

Eftersom denna skriftliga framstéllning syftar till att synliggora en konstnérlig forsknings,
tolknings- och gestaltningsprocess genom beskrivning, jimforelse, tolkning, och analys kravs
det ett kvalitativt tillvigagdngssitt. Detta beror pa att minga av faktorerna i de processer som
belyses och diskuteras &r subjektiva och erfarenhetsbaserade och dérfor inte later sig
beskrivas i siffror. Kvantitativa forhéllningssétt, dar exempelvis métningar och statistik star i

centrum, dr darfor inte relevanta eller ens mojliga att tillimpa i detta sammanhang.

4.1.1. Konstnarlig forskningsmetodik

Det metodiska arbetet &r inspirerat av den forskning pa det konstnirliga omradet som vuxit
fram under de senaste decennierna. P& mitt specifika omrade finns framforallt folksangerskan
Susanne Rosenbergs doktorsavhandling (2013), som utgor en serie kvalitativa fallstudier
kring hennes tolkning av folkligt vismaterial. Mitt arbete kan liknas vid ett av de delprojekt
som redovisas hos henne och som tidigare beskrivits. Susanne Rosenberg (2013) ndmner 1 sitt
metodkapitel att den konstnidrliga kunskapen sdllan skrivs ned i text — samtidigt som ett av
hennes syften just dr att formulera konstnérlig kunskap. Rosenberg bygger sin avhandling pa
en “konstnirlig forskningsprocess”, med synsittet att hennes fragor inte ger ndgra direkta

svar, utan snarare utgor en sprangbréada for fortsatt arbete:

att konstnérlig forskning genom sina forskningsmetoder framférallt inte ger svar pa fragor
utan snarare ger en ny utgangspunkt for fruktbara nya fragor liksom att metoderna behdver

vara flexibla och utvecklas genom den konstnirliga processen (Rosenberg, 2013. 5.36).

Rosenberg (2013) refererar i1 likhet med Gummesson (2010) till begreppet tyst kunskap, som
dven 1 mitt sammanhang &dr den erfarenhetsprédglade, personliga konstnérliga kunskap vi
besitter och diskuterar sinsemellan, men som vi i den konstnérliga kontexten i regel inte
skriver ned i text.

Konstnéren, dvs. jag, fungerar som forskare i studiens utférandeprocess — reflektionen
gors 1 och genom skapandet. Ur ett konstnérligt forskningsperspektiv dr det darfor viktigt att
formulera sig bade fore, under och efter processen for att inte den kunskap som diskuteras —

och mojligen erdvras — skall stanna i forskarens huvud och kropp (Rosenberg 2013). Detta
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skulle leda till att kunskapen fortsétter att vara "tyst" och da kan konserten fungera mycket vil
som konst, men det forskande momentet i processen uteblir.

Det dr darfor viktigt, som Henk Borgdorff (2007) framhaller, att man héller i minnet att den
konstnirliga processen, for att kvalificeras som vetenskap syftar till erdvrande av ny kunskap
som erhallits genom den konstnirliga processen men som ocksa artikuleras tydligt och blir

foremal for undersokande samtal i ett relevant forskningssammanhang:

Art practice qualifies as research if its purpose is to expand our knowledge and understanding
by conducting an original investigation in and through art objects and creative processes.
Art research begins by addressing questions that are pertinent in the research context and in
the art world. Researchers employ experimental and hermeneutic methods that reveal and
articulate the tacit knowledge that is situated and embodied in specific artworks and
artistic processes. Research processes and outcomes are documented and disseminated in an
appropriate manner to the research community and the wider public (Borgdorff, 2007 s 10, fet

stil tillagd).

For att fanga alla detaljer i mitt konstnérliga arbete har jag spelat in mina repetitioner och
sanglektioner med hjélp av applikationen rdstmemon med min telefon, noterat repetitioner i
form av en kortfattad loggbok, och slutligen filmat hela konserten med hjilp av min telefon

som jag satte pa ett stativ.

4.1.2. Fallstudien som metod

Det jag gor dr inte upprepningsbart, inte kvantifierbart men starkt knutet till ett personligt
erfarenhets- och kunskapssammanhang. Samtidigt dr en del av mitt projekt replikerbart, da
studiens data bestar av folklig och vardaglig sdng ur arkiven. Gummesson (2010) skriver att
forskningsplanen 1 kvalitativa fallstudier har en provande anda, ddr &dmnet kan vara diffust,
utan nagon fast teori. Studien kan bygga pa ett eller flera fall som kan vara himtade direkt

fran ett verkligt problem eller en verklig hindelse.

Fallstudiebaserad forskning innebér att ett eller flera fall frn verkliga livet anvénds som
empiriskt underlag for forskning, sarskilt nir kunskap om ett omrade helt eller delvis saknas

och nér det ror sig om komplexa fenomen. (Gummesson 2010, s.116).

Varje hindelse eller problem som skall undersokas utgor radata i en fallstudiebaserad

forskning. Fallstudiebaserad forskning strivar ofta efter en 6kad forstaelse av ett fenomen, en
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héndelse eller ett problem for att sedan dra slutsatser utefter erfarenhet eller logik. Studien
tillater da varierande situationer och samband forankrat i verkligheten och ger en stor frihet
for val av datainsamling (Gummesson 2010).

Studiens design formades av sjélva forskningsarbetet, genom ett paborjat letande efter
litteratur, mdojlig insamlad dokumentation som kunde komma att bli anvindbara data. Enligt
Gummesson (2010) dr det viktigt att inte bygga upp processen alltfor strikt steg for steg, utan
mer som olika moment, som dynamiskt kan 6verlappa varandra. Det &r ocksa enligt
Gummesson biittre att se processen utifran en nedrikning mot deadline istéllet for att
schemaldgga dag 1 till sista dag med fokus pa dag 1. Moment 5 planeras med fordel fran

borjan — hur ska uppsatsen se ut?
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5. Process fram till konsert

Processen fram till konsert delas hér in i fem olika moment, som ibland interagerat med
varandra. For att gora ett urval av visor att framfora behdvde jag forst genomfora en arkivfas
dér jag letade fram material. Efter att ha gjort ett urval behdvde konsertens program formas
och struktureras med alla komponenter som behdvs for att fa ett levande och intressant
framforande, bade for mig sjdlv och for min publik. Alltsé var repetitioner av den musik jag
sedan framforde vid konserten en fas som genomfordes relativt sent i processen.

Processen infor konserten kan delas in i1 dessa fem huvudmoment eller faser:

1. Explorativ arkivfas — ett preliminért urval
2. Urvalsfas

3. Arrangering

4. Repetitioner

5. Programsittning och kommentarer

Vigen fran tanke till handling var en process med flera bestandsdelar. Malet var en konsert
med sanger som skulle sjungas pa nya sétt, med nya arrangemang och med min rost. Idéer
uppkom bade genom samtal, fantasi, under ett aktivt sokande i arkiv och under repetitioner

och moten med andra musikanter.

5.1. Explorativ arkivfas

Forstadiet till denna studie grundade sig i en idé om att hitta visor och folkliga koraler fran
Ostergdtland, och allra helst frin Kinda kommun, for att sedan framfora dem. Samlandet av
en sadan repertoar innebar ett sokande i form av arkivstudie.

Svenskt Visarkiv har en omfattande databas, dédr grundldggande sdkningar kan
genomforas via visarkivets hemsida. Efter att ha bestllt flera bocker, bl.a. Svenska ldtar,
Ostergétland ringde jag till visarkivets telefonvixel, och blev hinvisad till visforskaren Ingrid
Akesson som arbetar vid svenskt visarkiv. Dérefter fortsatte efterforskningar av folkliga
koraler fran Ostergdtland via en mailkonversation mellan mig och Akesson, en mailvixling
som frimst handlade om sdkandet efter folkliga koraler fran Ostergdtland eller Kinda. Kort
dirpa kom jag till insikt om att upptecknandet av folkliga koraler i Ostergétland var magert
jamfort med t.ex. visor och ballader frin samma omréde. Jersild & Akesson (2000) forklarar
denna avsaknad av dokumentation av folkliga koraler fran vissa av rikets landskap. De

landskap dir folkliga koraler blivit dokumenterade ar frimst Dalarna, Varmland, Visterbotten
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och Skane. En anledning till att folkliga koraler kom att bevaras dér kan vara att kyrkorna i
delar av dessa landskap installerade kyrkorglar betydligt senare #n i t.ex. Ostergdtland.
Diarmed holls den gamla traditionen av psalmsang intakt. For att ha med folkliga koraler i mitt
program skulle jag behdva villja en repertoar som inte har sin grund i Ostergdtland.

Vidare i den s6kande fasen begav jag mig till Kisa bibliotek for att undersoka om dess
arkiv inneholl nagra visor som kunde passa mina syften. Dar mottes jag av beskedet att flera
vissamlingar hade digitaliserats, och att jag kunde bestélla dessa via datorn hemma. Vil
hemma vid datorn fann jag att de flesta av visorna i arkivet endast var korta inslag i
instrumentala danslatar. Nér jag dérefter dterkom till Kisa bibliotek for att undersoka det
material som inte digitaliserats insag jag, nagot missmodig, att sokandet efter visor i detta
arkiv skulle innebéra ett storre arkivarbete dn vad som kunde rymmas i den process som
skulle bli foremal for denna studie.

Nir jag 1 januari 2017 genomforde detta sokande befann jag mig pad Lunnevads
folkhogskola for att genomfora tva veckors praktik. Jag kom dé att samtala med skolans
sangldrare Marie Lanne Persson, forfattare till den tidigare nimnda boken Kdllan i Slaka, som
innehaller Ostgdtska visor och ballader. Under detta samtal kom jag till insikt om att jag redan
kunde en méngd visor fran Kindatrakten — om inte visor frén sjdlva Kinda, sa dtminstone flera
som var upptecknade i kringliggande socknar. Jag kunde nu raskt kartlagga att de flesta
Ostgotska visor jag redan samlat pa mig faktiskt var frin sddra Ostergdtland. Och nu forstod
jag att jag kunde realisera idéerna till for min konsert — visor frin sddra Ostergétland — genom
att framfora sdnger ifran min egen bokhylla, sanger jag redan lart mig. De visbocker jag redan
kunde och hade notmaterialet till i min 4go kom alltsa att bli grundstommen for hela min

studie!

5.2. Urvalsfas

Efter att ha bestdmt studiens inriktning kunde jag genomfora ett preliminért urval till
konserten. De visor jag studerat i visbdcker skulle nu bilda ett konsertprogram med en
varierande repertoar, eftersom jag fastnat for flera olika sorters visor och inte bara dansvisor
eller medeltida ballader. Innehallet skulle komma att besta av olika viskategorier, ddr starka
personliga karaktérer berdttade om ménniskodden och alltifran tvingsgifte till ett klattrande
pa samhéllsstegen.

Jag valde ut sanger med mestadels lyriska texter, forutom en ballad med en lang,

episk, beréttande text. Detta var ett medvetet val, eftersom de ldnga episka texterna skulle
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kréva tid att bearbeta innan de kunde repeteras. Jag ville dessutom ha ett relativt kort
program, och dnda f4 med sa manga olika visor som mojligt.

Av de resterande visorna var tva sdnglekar, fyra var visor som beskriver fest och dans,
och tre var visor om kérlek med naturbeskrivning. Dér fanns dven en yrkesvisa — ett
brandvéktarrop, och slutligen en visa om en forsvunnen get, som jag snabbt kinde var en

metafor for mitt eget liv och mitt identitetssokande.

5.2.1. Tre folkliga koralmelodier

Jag ville dven ha med folkliga koraler i mitt program. Eftersom folkliga koraler inte finns
dokumenterade i Ostergdtland bestimde jag mig istillet for tre folkliga koraler ur Folkliga
svenska koralmelodier frdan Gammalsvenskby och Estland. Jag valde koraler efter Katarina
Utas, eftersom jag tidigare sjungit flera koraler efter henne. Gammalsvenskbyborna fran
Ukraina hade pa samma sitt bevarat gamla psalmmelodier fran Dag6. Katarina Utas var en av
befolkningen fran Gammalsvenskby, som kunde tradera en méngd folkliga koraler under sin
vistelse 1 Sverige pa 1930-talet. Hennes koraler dr publicerade i Folkliga svenska
koralmelodier fran Gammalsvensk by och Estland, samlade av Olof Andersson. Katarina Utas
koralvarianter tilltalade mig pa flera sitt - tonartsmissigt, de varierande och rorliga rytmer
och melodier, och psalmtexter.

Jag hade ocksé fastnat for historiken kring Gammalsvenskbyborna som hade
behallit sin svenska identitet trots tvdngsdeporteringen under 1700-talet till Ukraina. I borjan
pa 1960-talet hade de kommit tillbaka till Sverige som flyktingar till svenska Jonkoping. Jag
tog till mig dessa minniskors 6den, och fann att koralerna frin Gammalsvenskby skulle vara
en spinnande brytning i programmet. Anda skulle det passa bra in eftersom en stor del av mitt

program belyste olika ménniskodden och identiteter.

5.2.2. En medeltida ballad

Herr Lagerman révar bort herr Tors Brud

Linne Persson (2014) beskriver flera kvinnliga meddelare i sddra Ostergétland. En meddelare
vid namn Beata Memsen, ("Memsan”) levde 1742-1831 i Kinda. Hon ingav sirskilt intryck
just for mitt sokande. Flera medeltida ballader &r upptecknade efter henne, och efter att ha
sOkt upp flera ballader, fastnade jag for balladen Herr Lagerman rovar bort herr Tors Brud, 1
SMB, Ballad nr 71 - band 3. Denna ballad finns i tre versioner fran Kinda, Memsans version
fanns dock bara i textform. Jag valde istéllet mellan de 6vriga versioner frdn Kinda som var
upptecknade dven i noter. Jag foll for Ballad E - “Eter en flicka frédn Kisa”, upptecknad ar
1810 av bade A. von Hartmansdorf och C. V. Westling. Nagot mer om “Kisaflickan” star inte
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i denna samling, men hennes version dr kortare dn de andra, med 21 verser, medan de andra

Kinda-varianterna har ett 30-40-tal verser.

KB Vs 21, 5. 123-125, e en flicka frn Kisa sn, Ostegd
rgdiland. Upptecknad av A
december 810 text)oh . V. Wsterin vid unge st von Harmase
HllSF 31, estring vid ngefir samma 1 (mel) (lonson1, s, 42-343) St e e
o

=

SMB 71

E

KB Vs 21, . 105 (mel.), 107-108 (text). Efter Greta Esbjornsdotter, V. Eneby sn, Ostergdtland (f. 1741 i Hycklinge
sn, Ostergdtland, soldatiinka omgift med dring, d. 1814; Jonsson I, 5. 327-329). Upptecknad av L. F. REf (text) och
Erik Drake (mel.) 1812. Tryckt som SF 24 C.

et b
e
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Bild 1. SMB 71, version E Bild 2. SMB 71, version F

Balladen handlar om ett kdrlekspar, som i de dvriga varianterna heter “Herr Lagerman” och
“lilla Inga”. Lilla Inga lovar att véinta pa Herr Lagerman under tiden han dr bortrest, men nir
han kommer tillbaka har Ingas broder gift bort henne till en rik “Herr Tor”. I Kisaflickans
version heter “Herr Lagerman” istdllet “Ungerlen”, och “Herr Tor” ndmns inte ens vid namn.
“Lilla Inga” fér behélla sitt namn, men ndmns i en enda vers som “liten Cherstin”. Med
Kisaflickans kortare version kommer balladen aldrig fram till de blodiga scener som de flesta
andra varianter gor. I version E &r omkvédet mer ett eko, en viskning, och passar till en solist.
Version E och F har béda en stadig, vandrande puls i 2/4. I version F dr omkvéadet en
utbristande, vacker sénglig del som t.ex. varit passande for en kor, eller om publiken ska
sjunga med.

Jag kan relatera till texten i version E mer 4n i version F. Dessutom lovar Inga i
version E att véinta pd sin dlskade 1 atta ar, men hela femton &r i version F. Min &sikt dr att atta
ar rdcker mer dn vél fOr att uttrycka att hon véntar "ldnge" pa honom. Jag tycker dven att

texten 1 version F dr svarare att formedla dn den i version E.

5.2.3. Tva dansvisor fran Ydre
Ungersven och Jungfrun, Orren sitter r tva sdng- och danslekar valda ur Lanne Perssons

boken Kdllan i slaka (2014). Visorna &r en del ur fran Wallmans forlorade, och finns
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dessutom upptecknade i Svenska Fornsinger, s. 219 och 339, med beskrivningar av hur
lekarna gick till. Att jag valde dessa visor tillsammans var pé ren kinsla — jag spelade igenom
flera visor ur samma kapitel som var upptecknade i Ydre, och nér jag spelade Ungersven och
Jungfrun tilltalade intervallen och den tydliga sldngpolskerytmiken mig, och precis som
Orren sitter har visan tva karaktirer — som ett dansande par. Jag sdg tydligt framfor mig hur
visorna sjongs samtidigt som det dansades en form av sldngpolska till, samtidigt som texterna
kunde tolkas pa ett djupare plan: Ungersven och Jungfrun kunde tolkas nést intill erotiskt,
medan Orren sitter kan ge uttryck for ett mer allvarligt budskap om ménniskodden, sabotage
och att man kan gora varandra illa genom att bara se sitt eget perspektiv utan att ha forstaelse

for andra.

5.2.4. Brandvaiktarvisa (Yrkesvisa)
Brandviiktarvisa firdn Skinninge ( s.12 i Visor i Ostergétland). Texten i visan dr densamma
som Ovriga brandvéktarvisor i hela landet: “Klockan dr tio slagen! Guds hdrliga, milda och
mdktiga hand, bevare var stad frdn eld och brand! Klockan dr tio slagen!”, men melodin
varierar fran stad till stad. Jag har stott pa brandviktarvisor forut, eftersom de ar populéra i
korsammanhang. Darfor var en 0stgdtsk variant extra intressant, speciellt dd denna 6stgotska
variant dndrar taktart, frdn 4/2-takt till 9/4-takt, och sedan tillbaka till 4/2-takt igen.
Brandviktarvisor anvindes av nattviktare 1 landet fore 1875, och brandvéktarvisorna
fungerade som utrop vid varje helt klockslag. For mitt program kom denna visa att spela en
sdrskild roll, eftersom visans text kom att ge namn till forestéllningen: “Klockan &r slagen”.
Forst fastnade visan i mitt huvud pd grund av att jag stott pA samma visa men med annan
melodi tidigare i mitt liv, och att jag direkt fick en bild av hur jag skulle kunna arrangera den.
Sedan fick den en allt storre betydelse for ssmmanhanget, som om den symboliserade bade
klockslaget for konsertens borjan och klockslaget for att avsluta min utbildning och ddrmed

en overgang till en ny period — en tid i livet ddr jag hittat mig sjélv.

5.2.5. Tva festvisor (danslek/dryckesvisa)

Hiir dansa vi pd bredaste golv (s.22 i Visor i Ostergétland), och Fyra skilling har jag supit
opp (s.27 i Visor i Ostergétland). Bada visorna ir upptecknade av Per Johan Johansson. Den
forstndmnda visan ar fran Tidersrum socken 1 Kinda kommun, den andra i Norra Vi socken, i
grannkommunen Ydre. Dessa visor dr tryckta i ¥s-delstakt. Hdr dansa vi pa bredaste golv ér
noterad som rak polska i A-delen, med lang etta (betoning pa 1 och 3). B-delen, liksom hela

Fyra skilling har jag supit opp, ér skriven med mer jimna pulsslag, men med kénsla av
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bakattakt (142 4 3 &), och upplevs som slédngpolska. Visornas texter beskriver ett tillstdnd

efter en 14ng kvill med fest och dans.

5.2.6. Visa med polskemelodi fran Gammalkil

Jag valde ytterligare en polska nedtecknad i %-takt, Inte vill jag gifta mej dn (s.33 1 Visor i
Ostergétland). Visans text dr upptecknad i Linkdpingstrakten av L. C. Wiede, men melodin
blev upptecknad som en instrumental sldngpolska i Gammalkil socken av Allan Manneberg.
Visan har fem verser och innehaller mycket text. Det dr néstintill ett nytt ord for varje ton, och
visan bestar mestadels av dttondelar och sextondelar, (en rask underdelning). Texten handlar
om valet av en blivande make. Friarna dr manga, till och med sockens hjélpeprést” svirmar
for flickan i1 frdga. Moralen i texten handlar om att valet av man gors utefter hur flitig och
arbetsam friaren dr, men podngen ir att han dnda ska vara stilig, glad och duktig pd att dansa.
Tekniskt dr denna visa en av de svarare i mitt urval, dd mdjliga andningspauser ar fa, tempot

ar hogt och kriver bra artikulation.

5.2.7. Fyra visor ur Oschéttske viser, efter Per Johan Johansson

Ur héfte 2 anvédnde jag mig av fyra visor: Kdra far och mor, ge mej ett par nya skor (s.12 1
Oschéttske viser), Se hdr dr handen, se hér dr famnen, (s.13 i Oschéttske viser) samt Intet
bréinnvin far du denna gangen (s.31 i Oschéttske viser) och I hela naturen(s.32 i Oschéttske
viser). Samtliga av dessa visor dr upptecknade av Per Johan Johansson. Kdra far och mor ge
mej ett par nya skor ar skriven som slidngpolska, och fran Norra Vi socken i Ydre.

Se hdr dr handen, se hdr dr famnen, och Intet brdnnvin far du denna gdngen ar upptecknade i
Tidersrum socken, och dven dessa skrivna som sldngpolskor.

Den forstndmnda ér en karleksvisa med en tydlig moral: man ska passa sig for att
vélja partner utifran vederborandes rikedom. Inte brdnnvin far du denna gangen ér en
dryckesvisa med A, B och C-del, dér huvudpersonen tappat bort nyckeln till brannvinskistan.
Béde B och C-delen slutar med ett utrop med friare, “la&ngsamt” tempo: “For brannvin!”.

I Hela naturen ir en visa 1 2/4-takt, med en naturromantisk text som beskriver dkta kérlek.
Har du sett ndgon skrabbu get (s.21) del 1.

Valet av dessa visor gjorde jag innan jag insett att de upptecknats av samma person.
Jag kiinde igen dem sedan tidigare eftersom jag lart mig dem genom att 6gna igenom mina
nyinkopta vishéften, och da hade fallit for karaktirerna och melodierna. Det var forst under
denna urvalsprocess infor min konsert som jag kunde koppla samman dem och insag deras

gemensamma bakgrund. De kom dven att ha olika roller i mitt program.

34



5.3 Arrangering

Eftersom urvalet av visor gjordes succesivt under en lingre period, gick arrangeringsfasen
hand 1 hand med urvalsfasen. Visorna valdes ut nagra i taget, och arrangerades darefter
omgéende. Forst i ledet stod tre visor som jag beslutade att arrangera till vokalensemblen, och
stamforingen gjordes via dator med noteringsprogrammet Sibelius. Direfter pusslade jag ihop
flera korta visor, utefter flera kriterier som geografisk plats- var de dr ifrdn, samma tempo,

eller liknande melodier.

5.3.1. Arrangera visor till Vokalensemble i notprogram

Hdr dansa vi pa bredaste golv dr den visa jag kunnat langst 1 urvalet. Flera idéer till
arrangering av visan hade jag fatt under promenader, 1 mataffaren eller pa perrongen till taget.
En effektiv metod for att finga in dessa idéer var att spela in rytmer och stimmor muntligt
med mobiltelefonen, via applikationen ’réstmemon”. Direfter fanns redan en hel del material
till arrangemangsfasen, fran en ensam melodi till material for sjélva arrangemanget.

Detta gjorde jag forst i D-dur, men da den lagsta stimman blev mycket 1ag behdvde
arrangemangets tonart hojas. Forst hojde jag till F-fur, men melodin d4 kom att upplevdas for
hog, sa slutresultatet blev till sist Eb-dur.

Se hdr dr handen, se hdr dr famnen blev min favorit 1 hela urvalet. Till en borjan
arrangerade jag visan med stimmor i blockackord och en detaljerad stimforing, precis som i
Hdr dansa vi pd bredaste golv. Min uppfattning blev dock att visans karaktir tappade form,
och riskerade att bli 6verarbetad. Darfor atergick jag till pianot och anvénde bara grundton
och melodi. Dérefter valde jag ut tvd ackord som klingade som borduntoner i bakgrund till
melodin. Forsta ackordet, 6ver A-delen, inneh6ll bara grundton och kvint, andra ackordet, i B-
delen, inneholl grundton, kvint och add9. Add9:an forstérkte kidnslan av ackordet, da
grundtonen och 9:an var placerade bredvid varandra och inte i spritt lige. Detta skapade en
dissonans som lyfte fram melodin, som nu kunde sjungas mer fritt.

Intet brdnnvin far du denna gdngen
Liksom ”Hir dansa vi pé bredaste golv” pabdrjades arrangering av visan med idéer inspelade
pa mobilen. Arrangemanget skrevs ner pa noter under en och samma kvill, tack vare alla
idéer som fanns pa forhand.

Brandvdktarvisa frdn Skdnninge
Visans text dr allmént kind i landet, och jag har stott pé den flera gdnger som workshop-
material till kdrsang. Vid en workshop pa Umeé Folkmusikfestival 2014 gjordes en variant

fran Visterds, dér deltagarna delades in i olika grupper, sjong i kluster, kanon, borduntoner

35



och unison sdng. Denna workshop blev inspiration till arrangemanget av Brandvdktarvisa
frdn Skdnninge, som visserligen hade en helt annan melodi, men konceptet kunde dnda

anvéindas.

5.3.2. Kombinera visor

Visorna i mitt urval ar inte sillan korta, och innehaller ofta inte mer 4n en vers i en A och en
B-form. En metod jag tillimpade utgick fran att sétta ithop flera visor jag tycker om, utan att
behova gora langa arrangemang for varje visa.

Ungersven & Jungfrun/Orren sitter dr sang- och danslekar i1 form av sldngpolska med
A och B-form, bdda frdn Ydre. Det som skapade ett sammanhang mellan dessa visor var
framst melodiernas karaktirer. Bdda melodierna ar rorliga, med tydlig dttondelsunderdelning
och stavelser pa varje pulsslag, ddrav den tydliga kinslan av slingpolska. Nér visorna spelas i
samma tonart fungerar andra visans upptakt, med tritonus-intervall, som en effektfull
overgang dér ahoraren direkt kan hora att det dr en ny visa som spelas, men som har samma
karaktdr och flyt i ackompanjemanget.

Texten 1 badda visorna bygger en berittelse baserad pa endast tvd meningar. Den forsta
visan handlar om ett par som tillsammans plockar rosor och binder kransar, som symboliserar
dansen, (denna text kan 14sas mellan raderna, att det kunde vara en ndgot nést intill erotisk
metafor). Den andra visans text berdttar om fageln som sitter i sitt trdd och en farlig skytt som
skjuter allt han hittar. Denna text kan ocksa ldsas mellan raderna — i detta fall &r den som
bjuder upp skytten, och den som blir uppbjuden fageln i triddet. Dessa visor framforde jag i
detta projekt med sdng ackompanjerad av gitarr.

Har du sett ndgon skrabbu get/Inte vill jag gifta mig dn &r tva visor med helt olika
karaktér. Den forstndmnda dr upptecknad i Nykil socken, och den andra béde i
Linkopingstrakten och i Gammalkil socken. Trots visornas olika karaktir var anledningen till
sammanforandet av dem att de var frén grannsocknarna Nykil och Gammalkil, tvé socknar jag
har stark koppling till.

Fyra skilling har jag supit opp/Kdra far och mor ar tva visor fran Norra Wi socken 1
Ydre kommun. En annan gemensam nédmnare &r att karaktdren i bada visorna har dansat
sonder sina skor. Den forstndmnda visan har en karaktir med en medveten, men dnda likgiltig
sjdlvuppfattning, trots att alla pengar och dgodelar &r bortsldsade pa fest — 4 lite bannor de
har jag fétt, & far jag mera sa gor de gétt, for jag har dansat sonder skorna!”. I ndsta visa ar det

en mer stursk karaktir som efter att ha dansat sonder sina skor sétter ner fotterna och stéller
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ultimatum: ”den gré rocken &, och bld rocken pa. Bonnadring i fjol och nimndeman i &r, och
nésta ar sa blir jag herre!”.

Karaktirerna dr olika i sina garningar — karaktéren i den forsta visan tycks rycka pa
axlarna infor morgondagen, medan figuren i ndsta visa sétter ner foten och tianker kléttra pa
samhillsstegen. Jag valde att 14gga den mer bestimda karaktéren sist dd jag upplevde den
kaxiga attityden som ett starkare avslut.

Se hdr dr handen, se hdr dr famnen/Hdr dansa vi pd bredaste golv dr visor som jag
tidigt bestimde mig for att kombinera till ett slutnummer, langt innan konsertens innehall var
faststillt. Trots att visorna till sin karaktdr &r mycket olika, bade melodiskt och textmaissigt,
men ocksd i sina olika arrangemang kom de att bli en stark kombination: den forsta visan var
mer av ett solonummer med vokalt ackord 1 bakgrunden, men den sista visans grundpuls var
betydligt hogre, och den var ocksd mer genomarbetad i sitt arrangemang med flera olika delar.
Detta gav en feststimning nér texten kombinerades med den raska polskemelodin. Melodin ar
upptecknad som en rak polska, med en lang etta (betoning pa 1 och 3). I Ostergétland har den
dock sjungits och spelats som en polska med kort etta (betoning pa 2 och 3), vilket jag vuxit
upp med och fann mer naturligt och svangigt. Déarfor skrev jag arrangemanget pa visan for
vokalensemble med kort etta.

Folkliga koralerna efter Katarina Utas &r upptecknade i samma tonart, och &r i sin
tonalitet relativt liknande varandra. Det var naturligt att sjunga koralen Lov ske dig forst, d&
den var kortast. Ddrefter foljde ”Jesu du min fr6jd och fromma”, da den var lik den tidigare
koralen, men ndgot langre. Denna koralkombination avslutades med Den blomstertid nu
kommen, d& den var mest sdregen av dessa tre koraler. Det dr ocksé en text som flera kinner
igen, eftersom koralen med sin mera kénda melodi dr en av de vanligaste psalmerna vid

skolavslutningar.

5.1.2. Bearbetning av medeltida balladen

Kisaversionen av balladen Herr Lagerman bortfor herr Tors brud har hela tjugoen verser,
vilket gav ett stort utrymme for fantasi och variation, vilket tillsammans med en beréttande
attityd hos sngaren krivs for att &hdrarna ska behdlla intresset genom hela sdngen. Genom att
jdmfora alla tre Kindavarianterna kunde jag byta ut ord och meningar, framfor allt i slutet av
beréttelsen, som slutade olika i varje version. Jag upplevde att Kisaflickans version avslutades
ofullstidndigt, som om det fattades flera verser. Nér jag jimforde med ballad F fran Véstra
Eneby, dir sista versen beskrev hur Herr Lagerman ger sin kéra Inga en guldkrona, och ett

“drottninganamn” bytte jag ut vissa ord, s& meningen istdllet 16d: ”Inga lilla tar kira Ungerlen
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i famn, hon gav hon guldkrona, och sitt sldktes namn”. Inga lilla fick alltsa st i centrum dven
1 balladens sista ord.

Balladens form innehaller verser med en strof, ett omkvide, sedan ytterligare en strof
for att sedan avslutas med dnnu ett omkvéde. Den sdttning vi gjorde bestod 1 forst tre verser,
sedan mellanspel, dérefter tva eller verser vara utan omkvide, med en mollmelodi, snarlik
melodin i dur. Under dessa verser i moll vidnde historien, t.ex. da Inga tvingades till giftermal.
Melodin gér tillbaka till dur, med omkvéade, nér Inga vigrat ga till brudeséng och klittrade
upp pa ett loft. D4 fick hon se Ungerlen komma i sitt skepp. Pé detta sitt dndrar balladen

karaktér, med dur- och moll, med verser a cappella, dynamik efter karaktirernas repliker m.m.

5.4 Repetitioner

Arrangemangen av mitt urval av visor var till en stor del planerade i forvdg. En néstintill lika
stor del av forberedelserna infor konserten bestod i repetitioner med andra musiker och
sangare, dir mina forarbeten brots mot deras idéer och tankar, vilket formade resultatet.

I valet av instrument och ackompanjemang till visorna var musikernas personlighet det
centrala — jag valde snarare personen fore valet av ndgot sérskilt instrument, eftersom jag ville
samarbeta med personer jag trivdes med och som kunde interagera med den musik jag ville
framfora. Gitarristen Rasmus Krohn och dragspelaren Petter Ferneman var dérfor naturliga
val for mig. Pa samma sétt satte jag ithop vokalensemblen med séngare jag kinde vél frén
tidigare samarbeten. Detta resulterade i en vokalensemble bestdendes av Miriam Hjalmarsson,
Malena Ardevall och Lydia Viktorsson.

Anteckningar frin repetitionerna samanstdlldes skriftligt i form av loggbok.

5.4.1. Musikaliska repetitioner

Under denna del av processen repeterade jag och dvriga medverkande forst mina forberedda
arrangemang, for att sedan overga till gemensamma tankar och utvecklande av
arrangemangen.

Gitarristen Rasmus Krohn ackompanjerade Ungersven & Jungfrun/Orren sitter och
den medeltida balladen. Infor konserten repeterade vi vid fyra tillfdllen. Till en borjan letade
vi efter ett gemensamt sprak i melodierna, genom att han spelade melodierna medan jag
trallade. Darefter byggde vi upp harmoniseringar tillsammans genom att prova flera varianter.
Rasmus spelar medvetet bade efter tonsprak och textens innehdll. Han lyssnade noggrant och
foljsamt hur jag gjorde, och var medveten om den dynamik jag anvdnde. Vi var dverens om

att variera form och struktur pa visorna genom dynamiska skillnader, och anvénde ofta unison
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sang- och gitarrmelodi snarare én att dndra ackord och eller géra pdbyggnader och flera lager
av rytmiseringar. Det lilla och avskalade lyfte i detta fall fram den dramatiska texten.

Rasmus var med i processen att vilja variant av den medeltida balladen. Vi spelade
igenom de tva olika balladvarianter jag hade letat upp, och tillsammans bestdmde vi oss for
version E. Vi upplevde omkvidet mer som en viskning, eller ett eko, och att texten fick mer
plats i den mindre rorliga melodin i version E. Nésta ging vi triffades hade jag en
genomarbetad form som vi utgick ifrdn, dir Rasmus mer foljde mina instruktioner, och lérde
sig molldelarna. Nir den formen borjade sitta overgick vi till samma metod som innan, dér
idéer och dndringar uppstod i stunden.

Ungersven & Jungfrun/Orren sitter var 1 kédllmaterialet upptecknade i olika tonarter.
Det var nér jag provade visorna i samma tonart, som jag foll for ”Orren sitter”, med den
skarpa upptakten som blev ett tritonusspring frdn grundtonen. Tritonusspranget uppldstes
sedan till kvinten, och kénslan blev direkt att visan landar, och relateras till foregadende visa.
Vi spelade forst Ungersven & Jungfrun tva ganger och gjorde ett ritardando pa slutet, for att
jag sedan skulle sjunga upptaktstonen till Orren sitter med en lang fermat. Av en tillfdllighet,
ndr Rasmus spelade for sig sjélv, dvergick han till Orren sitter utan att avsluta foregaende
visa med ett ritardando. Hans melodispel pa gitarr foll sig helt naturligt, och detta blev till en
overgdng mellan visorna utan avbrott. Vi fingade upp denna héndelse, och provade att helt
enkelt lagga till ett mellanspel mellan Ungersven & Jungfrun-Orren sitter, med den sista
visans melodi pd gitarr. Gitarrmelodin dvergick fran sdngens sista ton, som var grundtonen i
”Ungersven & Jungfrun”, till en dverstigande kvart (tritonus) som upptakt till "Orren sitter”.
Rasmus spelade sedan melodin en oktav ner, vilket gjorde att sprdnget fran grundton till
overstigande kvart upp istillet blev en 6verstigande kvart ner. Rasmus melodispel en oktav
ner inspirerade mig att prova att sjunga Orren sitter i samma oktav, alltsé en oktav ner mot
melodins ursprung. Efter forsta versen i den 14ga oktaven blev det effektfullt att oktavera upp
melodin i ndstkommande vers, och detta blev pa det sittet en variation. I oktaveringen
upplevde jag att sdngen, och dven texten, fick en helt annan karaktr.

Under denna process med visornas form och uppbyggnad, dndrade jag successivt
texterna, mer eller mindre medvetet. Till exempel Ungersven och jungfrun mande sig it
lunden gadnga” blev ”Ungersven och jungfrun skulle sig &t lunden ganga”. I efterhand har jag
forstatt att denna lilla &ndring av texten fran mdnde till skulle andrade visans karaktér, dven
om dess betydelse dr snarlik. Mdnde syftar mer till den sdng- och danslek visan faktiskt dr, da
dansparet har ett uppdrag for att sedan plocka rosor och binda kransarna manga”, som &r ett

dansmoment. Nir jag sjong “skulle sig at lunden génga” blir texten direkt berdttande om en
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situation dir man néstan kan l&sa mellan raderna att ’plocka rosor och binda kransarna
ménga” skulle kunna implicera en erotisk underton. Denna sistndmna tolkning med en liten
textidndring 14g till grund for min gestaltning av Ungersven och Jungfrun. 1 samma visa
dndrade jag medvetet “Plocka rosor och plocka rosor och binda kransarna manga” till ”Plocka
rosor, rosor, plocka rosor och binda kransarna manga” d4 jag tyckte att “och” kindes
onaturligt i melodin, som om det stoppade upp flodet i sdngen. Ett upprepande av rosor”
hjélpte mig dven sangtekniskt att rikta frasen framat.

I Lanne Perssons bok Kdllan i Slaka (2014) finns det tva kapitel som innehaller dessa
visor, kapitel Lekar med sdang och allvar med visor fran Svenska Fornsdnger, samt kapitlet
Latar till dans fran Wallmans forlorade. Dér jag forst hittade visorna, alltsé i det senare
kapitlet, har visorna endast en vers. Senare i processen hittade jag visorna éven i det forsta
kapitlet, da med flera verser. Jag beslutade dnda att endast ha med forsta verserna eftersom
arrangemangen var uppbyggda efter detta och jag skulle framfora visorna pa konsert, inte som
sang- och danslekar.

Petter Ferneman ackompanjerade / hela naturen samt Har du sett ndgon skrabbu
get/Inte vill jag gifta mig dn pé dragspel. Infor konserten repeterade vi vid tre tillféllen.

Till en borjan ville vi ateruppliva ett arrangemang av / hvaela naturen vi tidigare gjort for
cittern, dragspel, fiol och sdng, genom att lyssna pa en inspelning av en repetition frén ett ar
tillbaka. Petter kunde snabbt analysera ackorden och fa inspiration till ackompanjemanget,
som alltsa innebar en komprimering frén tre instrument till ett. Jag ville halla sdngen fri och
okomplicerad. Det tidigare arrangemanget innehdll ménga komponenter som taktartsbyte och
polyrytmik. Nu holl vi sdngen kvar i 2/4, men med ett fritt tempo. De olika verserna
varierades genom dynamikskillnader och genom anvéndning av olika register pa dragspelet.

Infor visorna Har du sett ndgon skrabbu get/Inte vill jag gifta mej dn gjorde jag en
inspelning a cappella med dessa sanger som jag sedan skickade till Petter for att han skulle fa
en inblick i1 hur sdngerna 14t och hur jag tinkt mig att de skulle framforas. Jag sjong Har du
sett ndgon skrabbu get 1 ett fritt tempo, och gick sedan over attaca till Inte vill jag gifta mig
dn, med ett raskt slingpolsketempo. Denna inspelning blev sedan vér utgdngspunkt vid
repetitionerna, dér vi i Har du sett ndgon skrabbu get la till ett instrumentalt mellanspel,
ocksa detta i ett fritt tempo. Sedan sjong jag visan en ging till, for att vid visans slut gé dver
attacca till Inte vill jag gifta mig dn, som vi spelade och sjong rakt igenom, alla tre verserna
utan mellanspel.

I sista versen av Inte vill jag gifta mig mélar huvudfiguren upp tydliga bilder dir "Prastgards-

Gosta” dr den perfekta modellen for hur hens framtida fastman ska vara. Néar Petter och jag
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spelade och sjong igenom sista versens B-del som lyder: ”Lika glader pa dkern som mitt opp 1
valsen, kors sé de klack i mej da han fick mej om halsen!” fick jag en tydlig bild i huvudet av
ett dansgolv fullt med ungdomar som dansar vals. Jag utropade: Vi méste spela vals har! Sa
blev det. Mitt i B-delens forsta fras ”Lika glader pa dkern som...” dvergick vi fran
slangpolska till tva takter vals, i samma attondelsunderdelning ”..mitt opp i valsen”, for att
sedan direkt i nésta takt 6verga till slangpolska. Syftet med denna tillfélliga rytmforandring
var att stirka publikens upplevelse av dans.

Trots att bade Har du sett nagon skrabbu get och Inte vill jag gifta mig dn &r visor i
slangpolsketakt upplevde jag Har du sett ndagon skrabbu get snarare som en utropande
vallvisa, nistintill som ett ropande pa hjélp, av saknad. Dérfor fick denna visa ett fritt tempo.

Vokalensemblen repeterade vid fyra tillfdllen, och repetitionernas struktur sag relativt
olika ut. Till att borja med repeterade vi Hdr dansa vi pa bredaste golv och Intet brinnvin far
du denna gangen. Forst fick alla sdngare ldra sig visornas melodi och text. Vi sjong alltsa
igenom visorna unisont. Dérefter instuderade gruppen mina arrangemang pa noter, da jag till
en borjan satt vid pianot och styrde instuderingen av ett par stimmor i taget, mer som vid en
traditionell korrepetition.

Jag spelade in och skickade Klockan dr tio slagen till gruppen for sjdlvinstudering av
melodin. Denna visa repeterade vi helt utan noter, bara pd gehor. P4 samma sitt instuderade vi

Se hdr dr handen, se hdr dr famnen.

5.4.4. Sanglektioner

Under hela processen fram till konserten bearbetades visorna @ven under de sanglektioner jag
fick under varterminen 2017 av min sanglidrare och handledare Sven Kristersson. Jag tog med
mig de arrangemang jag hade, och arbetade bade med visornas form, men ocksa helt avskalat,
ofta a cappella, for att utveckla min sang med interpretation och teknik samtidigt.

Sedan hosten 2015 har jag sjungit for Sven Kristersson. Innan jag borjade for honom
hade jag aldrig jobbat medvetet med vokaltriangeln, det vill séiga det ganska vélkénda
vetenskapliga systemet for hur vokaler formas med hjélp av ldppar, tunga och kéke. Jag har
tidigare jobbat med modalregister, twang och belting, speciellt i jazz, rock och pop-genrerna.
Dessa tekniker har jag nu kunnat lyfta fram och arbeta vidare med i visgenren, integrerat med
en medveten formning av vokaler och konsonanter.

Centralt i arbetet har varit att arbeta med att ”sjunga ut” och ta fram min “’stora rost”.
Hand i hand med detta har vi inriktat oss pa interpretation. Interpretation, kinslor och textning

har alltid legat mig varmt om hjértat, och tidigare i min sdngundervisning har jag fatt med mig
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tekniken pa kopet genom att jobba med interpretation, textning och uttryck. Det var pa grund
av min stravan att arbeta pa djupet med interpretation som jag sokte mig till Sven Kristersson.

Nagot jag fatt kimpa med under min sangundervisning fér honom &r andning och
stod. Jag har fatt genomfora ett omfattande jobb med stod, sldpp och rekylandning, och att
anvinda konsonanternas avslutning som avstamp for en snabb, passiv inandning. Trots att jag
i den folkliga sangen noga betonat konsonanter var detta nagot jag stindigt fick jobba med.
Jag fick under mina sanglektioner med Sven Kristersson arbeta med att noggrant
medvetandegdra min artikulation, eftersom jag under konserten inte skulle ha mikrofon till
hjélp for att na ut till publiken. Genom att betona slutkonsonanter, som "hur”, “kirlek” —
kunde jag utveckla stodfunktionen for att fa in luft infor ’skont”, da ’sch”-ljudet i “’skont”,
kriavde luft. Det noggranna arbetet med artikulationen hade syftet att forstirka min
publikkontakt och att bidra till konsertens karaktér av scenisk forestéillning.

Nagot vi jobbade pa var t.ex. trallen i Orren sitter, vid det hdga partiet i B-delen, dér
jag forst inte forberedde kroppen for tonerna, och liksom "kldmde" fram ljud. For att fa tag i
tonerna fick jag anvinda ett tdnkande dér jag tog utformningen av de 6ppna vokalerna som
hjilp for formande av de mera slutna — t.ex. ”’sa dan di du”, dér a, i och u fick ta plats i
gommen, och med hjilp av luftflodet forberedde u:n plats och placering for de sista, hogsta
tonerna 1 trallen.

Detaljer som energiflode, gonens roll, textningen och formen pa lipparna och
medvetenheten om gommens funktion — allt detta paverkar sdngen. Dessutom ir det rent
fysiska arbetet med kroppen centralt: om jag inte hade kraft och inte har med mig kroppen sa
tenderade jag att inte kunna hélla stabila toner och dessutom orkade jag inte sjunga hela
fraser. Det skulle komma att krdvas tydlig textning och ett noggrant jobb med kroppen for att
fa fram alla toner och all text beroende pa att vi skulle framtréda i ett rum med relativt
ddampad rumsklang. Detta var ett mindre problem da jag sjong sanger a cappella, men for att
fa sangen att lysa igenom dragspelet och gitarren krivdes ett medvetet muskelarbete, och en
direktkontakt med mina medmusiker. Da jag sjong svagare nyanser skulle t.ex. dragspelet
komma att behdva spela dnnu svagare. Mitt kroppssprak gjorde den lilla skillnaden for
kommunikationen bade med musiker och publik, och medvetenhet om sma detaljer var det
som behovdes: aterigen gillde det bade andning, artikulation, mimik, blick och hallning.
Aven att bara att gora tydlig skillnad pa luftflodet i singen gjorde att jag kunde kommunicera

med mina medmusiker hur jag avsag att sjunga starkare eller svagare.
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5.4.4. Beridttande

Konserten var mélet, men malet med konserten var att jag skulle ge uttryck for min sangliga
identitet genom att framfora de sanger jag allra helst ville sjunga och genom detta beritta om
mig sjélv.

For att uppna de kriterier jag satt upp for min konsert behovde jag ta tag i varje visa,
och bryta ner den till sma komponenter pa detaljniva. Genom att gora detta kunde jag
kartlagga pa vilka sitt dessa visor tilltalade mig. Det kunde handla om texten och melodin, det
kunde handla om den information som fanns om meddelarna, men ocksa fakta om
upptecknarna. Ofta landade jag i var visorna kom ifran — i vilka trakter de blivit upptecknade
och vad jag sjdlv hade for relation till dessa platser. Min identitet blev det som
sammankopplade visornas texter med platserna de kom ifran, med utgangspunkt i mitt eget
liv.

En del av interpretationsarbetet var att fundera igenom de presentationer jag gjorde i
anslutning till sangerna. Detta sammanhangsskapande mellan texterna och sangerna gav
konsertprogrammet ett tema som inte var uttidnkt fran borjan. Urvalet av visor hade gjorts helt
utefter visornas melodier och texter med kriteriet att de var fran sodra Ostergétland. Detta
kriterium blev inte endast en geografisk samlande faktor — nu kom min egen historia att
kopplas samman med dessa visor och med det 6stgotska, liksom med de ménniskor som en
gang levt och sjungit visorna.

Min funktion i konserten vixte alltsd fran sanglig berittare, till att ocksa bli en
berittare om mitt liv, och min nést intill andliga koppling till de 6stgotska sdngare och

sangerskor som en gang meddelat sangerna.

5.4.4. Scenmusikaliska repetitioner

Under den senare fasen av den forberedande processen infor konserten slogs flera delmoment
ihop, da repetitioner inkluderades i sanglektionerna med Sven Kristersson. Denna del av
processen fokuserade pa bade scenisk och musikalisk gestaltning.

Ett exempel: Petter och Rasmus sitter ner och spelar pa scenen, jag och
vokalensemblen star upp nér vi sjunger. I musicerandet med Rasmus och Petter har vi suttit
mitt emot varandra och repeterat. Nu hade vi kommit till ett stadium av att lita pa varandra,
och kunna formen pa visorna, utan att behéva ha direktkontakt med 6gon och kroppssprak.
Nu skulle min rost béra varje berittelse, utan mikrofon, i en kombination av textning,

sangteknik och hog musikalisk prestanda.
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Ovningsrummen pa Musikhogskolan i Malmo fungerade bra som évningslokal, d& akustiken
var néstintill densamma dér som 1 konsertlokalen. I musikhdgskolans lokaler gjordes dven ett
genomdrag av konsertens manus, med sang och den talande texten mellan sangerna. Detta
genomdrag gjorde programmet levande och vil genomarbetat innan genrepet i sjilva
konsertsalen, da jag for forsta gangen skulle gestalta alla 6vergangar mellan sangerna,
formedla kdnslor och byten av karaktirer, vara medveten om betoningar i bade tal och séng,
och leva ut dynamikskillnader d&ven med en mera improviserande hallning. Petters tonansats
pa dragspelet gick nédstan uteslutande pa impulsen precis vid frasens borjan, och det blev
indikationen pa hur frasen skulle komma att utformas — redan under den forsta millisekunden
laste Petter av om jag styrde dynamiken at det starkare eller det svagare hallet.

Tidigt i mina repetitioner beslutade jag att inte ha glasdgon pa mig nir jag sjong,
eftersom jag upplevde att de begransade min mimik och kontakt med omvérlden. Glasdgon &r
viktiga fOr mig nér jag ldser, men tidigt i min repetitionsprocess lidrde jag mig visorna utantill,
och kunde nu jobba med den sceniska gestaltningen. Det var viktigt att publiken kunde se
mina 6gon eftersom berittelserna avspeglades dir. Ett exempel pa hur min blick paverkade
stimningen i min sang var Har du sett ndgon skrabbu get, dar min blick speglade fortvivlan
och desperation. Nir jag tog sangen tva ganger rakt igenom behovde nagot hianda for att skilja
verserna at. Andra gangen @ndrade jag darfor min tanke — som avspeglades i blicken — fran
desperation och fortvivlan till likgiltighet och nedstdmdhet, och sjong detta mer som ett
konstaterande in ett utrop. Ogonens funktion var allts3 att formedla singens budskap.

Sven Kristersson coachade mig genom utmaningar — jag skulle sitta en rubrik pa varje
karaktér i visorna — grovt och grant, snabbt och lditt, hur kan detta beskrivas utan att det blir
for allmdnt? Ha uttrycket i blicken fran borjan! Ga in i karaktdren innan sdngen startar.
Forvinta dig svar, som en dialog med publiken. Ldt de tysta svaren vara lika angeldigna som
fragorna! (Kristersson, 2017). Han uppmuntrade att inkludera skratt i sangen: anvdnd med
din humor— ta bort prestationen! skrattet och 6gonen hinger thop. Ndr ndgot blir allvarsamt
eller smdrtsamt, vind pa skrattet, ha samma intensiva uttryck.

En viktig del av programmets sammansittning innebar att jag ibland vergick fran en
visa till en annan utan kommentarer eller applader emellan. Vid ett sadant byte av karaktir
behdvde jag Gva pa att snabbt stilla om till en ny sinnesstdmning, och nytt uttryck med kropp
och tonbildning. Overgingarna behovde sitta sikert och bestimt. Hela programmet
genomarbetades genom scenisk gestaltning, dér visornas karaktérer skulle lyftas fram och
speglas genom mig. Varje beskrivning skulle minutiost sjungas och textas utefter

sinnesstimning och situation.
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Hela konsertprogrammet inneholl en repertoar dér jag som sangare drev texterna framat, i en
version ddr malet var att jag som berittare framforde sangerna som en kommunikation mellan
mig och publiken, genom att ge publiken bilder av varje historia 1 huvudet. Alla visor, med
undantag fran de folkliga koralerna, var nést intill monologer med starka kénslor och tydligt
kroppssprak och med en medveten textning. Hur jag stod — tog ett steg fram, eller ett steg bak,
tittade uppat, rakt framat eller precis nedanfor mig, alltsa hur blicken speglade forloppet i
texten — allt spelade roll 1 hur publiken genom mig bjods in till den vérld jag var inne i nér jag
sjong. En stor utmaning var exempelvis att halla den 23 verser langa medeltida balladen lika
intressant 1 varje vers.

De folkliga koralerna kunde jag inte utantill och dirfor blev det angeléget att istéllet
for att blockeras av detta, gora en poédng av det. Jag anvédnde en brun bok med ldderpdrm dér
jag klistrat in notbilderna och texterna, och jag holl denna bok i1 handen nér jag sjong, som om
jag sjong direkt ur en psalmbok vid en kvillsandakt i hemmet. Min brist pa utantillkunnande
véndes pa sd vis till att genom anvéndning av den gamla boken skapa ett andligt rum, som
dven blev ett avbrott som avvek fran konsertens 6vriga form.

Vid vokalensemblens avslutande del av konserten fylldes scenen av fyra sangare med
likvérdig roll. Under Intet brdnnvin far du denna gdangen och Hdr dansa vi pd bredaste golv
utgjorde gruppen en gemenskap dér stimsang forenades med unison sing, dir varje stimma
hade sin egen viktiga roll. Gruppen fick lyssna intensivt och iaktta varandra for att se och hora
impulser. Detta gjorde att publiken fick ta del av vart jammande, mer @n vad det dr i en
berittande forestillningsform.

Jag sjong solo i Se hdr dr handen, se hdir dr famnen som ett intro till Hdr dansa vi pa
bredaste golv. Under denna sang stannade gruppen upp och sdg ut 6ver publiken, for att skapa
en Oppen yta som lyfte fram min solosang och ddrmed budskapet.

Efter tva snarlika inslag med vokalensemblen, inbjod Klockan dr tio slagen till en mer
Oppen form, eftersom sangens intro sjongs i ett improviserande kluster. Gruppen fick genom
klustertekniken idén om att vokalensemblen vid visans bdrjan kunde sitta utspridda bland
publiken. Nir jag sjungit fardigt klockan &r tio slagen reste de sig en och en och borjade
sjunga med, och gick fram till scenen. Alla hade ett hogtidligt uttryck, och hade blickarna
over publiken mot "horisonten”, for att formedla visans ursprungliga anvindning — att ropa ut

klockslag kvillstid och forsdkra om att staden ér séiker.
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5.5. Programsdttning
Efter att urvalet gjorts kunde konsertprogrammet borja formas. Viégen till att lagga
musiken i ordning innebar flera anhalter. Forst maste visorna arrangeras och repeteras for
att profilera visornas form och karaktér i jamforelse med varandra. Jag ville ha smidiga
byten av instrument och musiker, déarfor placerades alla visor som ackompanjerades pa
gitarr efter varandra, och @ven de som ackompanjerades pa dragspel lades i f6ljd. Visorna
som sjongs med vokalensemblen ville jag ocksa ha samlade, och Hdr dansa vi pd
bredaste golv tyckte jag skulle avsluta. Dérfor blev det naturligt att 1igga hela avsnittet
med vokalensemble allra sist. Nér jag grupperat visor efter instrument kunde jag direfter
vilja vilken avdelning jag ville borja med och vilken vissektion jag ville ha 1 mitten. Det
slog mig vid en repetition att Klockan dr tio slagen skulle vara en perfekt visa att starta
konserten med, eftersom den ir kort, fri i sitt tempo och forst helt avskalad for att sedan
byggas pa med roster.

Dirfor kunde jag borja med Klockan dr tio slagen for att sedan direkt utan avbrott
eller plats for applad paborja Ungersven och jungfrun/Orren sitter. Det skulle ge en
kontrasteffekt eftersom olika faktorer som tempo och taktart skilde dem at: Klockan dr tio
slagen var ett utrop medan de foljande visorna var mera dansanta. Efter Ungersven och
Jungfrun/Orren sitter hade Rasmus och jag bara den medeltida balladen kvar att spela
tillsammans. Dérefter kom visorna med Petter. Jag var osidker ganska ldnge hur ordningen
pa visorna med Petter skulle vara. Jag ldt det vara for en stund, och gick vidare till nésta
del av programmet.

Eftersom jag ville ha vokalensemblen sist, hade jag efter Petter bara visorna jag sjong
a cappella kvar. Jag upplevde att de tva visorna fran Ydre: Fyra skilling har jag supit
opp/Kdra far och mor, ge mig ett par nya skor hade vissa komponenter gemensamma med
de sanger som med vokalensemblen avslutade programmet. De kom ur samma viskategori
och likheterna gillde bade ursprung, tonsprak och text med dansant melodi. Darfor
placerade jag de folkliga koralerna for inslaget med vokalensemblen, och sjong Fyra
skilling har jag supit opp/Kdra far och mor, ge mig ett par nya skor efter visorna med
Petter.

For att sammansitta programmet hade jag alltsa delat in visorna i olika block, utefter
ackompanjemang och medverkande, och efter viskategorier. Dessa fem block kan liknas

vid olika rum, olika situationer, olika tidsaldrar.
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* Klockan dr tio slagen: Forsta rummet befinner jag mig nattetid i en stad, utropar och
sdkerstéller stadens sidkerhet.

* Ungersven och Jungfrun/Orren sitter, medeltida balladen: Ett rum dir Rasmus och
jag haller i kvillens underhéllning, precis som minniskor en gang samlades for att
lyssna till bygdens skickliga sangare och berittare, och for att fa dansa.

* Har du sett nagon skrabbu get/Inte vill jag gifta mej dn, I hela naturen: Petter och jag
ar mitt i en forestéllning av poetisk karaktér dér vi framfor véara sanger som
dramatiserade dikter.

* Fyra skilling har jag supit opp/Kdra far och mor, ge mej ett par nya skor: 1 visorna
fran Ydre sjunger jag a cappella och befinner mig pa en efterfest, kanske pa viag hem
efter en lang festnatt.

* Nir jag sjunger folkliga koralerna befinner jag mig vid en andakt i hemmet.

* Intet brannvin/Se hdr dr handen, se hdr dr famnen/Hdr dansa vi pa bredaste golv:

Vokalensemblen ir i en jammande visstuga, dér publiken far ta del i vart musicerande.

Programsittningen gjordes successivt under repetitionsfasen, ddr dessa rum och karaktérer

byggdes upp och forkroppsligades i mig och mina medmusiker.
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6. Resultat: Konsert pa Poeten pa hornet

Processens resultat redovisades bade i form av en konsert och i form av denna text med

bifogad videodokumentation.

6.1 Lokal och forberedelser

Konserten holls i lokalen “Poeten pa Hornet”. Lokalen é&r relativt liten, och rymmer en publik
pa ca 30 personer. Scenen dr upphdjd, och bestar av fyra storre svarta gradiner. Scenen kan
belysas av spotlights och lampor. Mdbleringen ordnade vi sé att det fanns en stol pa scenen
for gitarristen och dragspelaren. Vi byggde upp rummet fardigt innan repetitionerna kunde
goras pa plats: scenen, mobleringen, ljuset, publikplatser. Publiken satt ganska nira, och jag
hade inga mikrofoner vare sig till instrumenten eller till min sdng. Sdngen hordes ut énda, och
ljudet fick skjuts ut av den kakelvdgg som utgdr scenens fond. Publiken fick ett programblad
med sangernas titlar och ursprung.

Pa sjdlva konsertdagen gjordes ett genomdrag av programmet fran borjan till slut, dédr
alla medverkande fick vinja sig vid scenen och rummet. Det blev da klart vad som behovde
sjungas ut extra tydligt, hur blickar och uttryck behdvde formas just pa den scenen och med
det ljuset. Val av stol pa scen blev for en stund problematisk, da lokalen hade tva sorters
stolar — den ena typen hade den armstod, andra inte. Bade Rasmus och Petter behdvde en stol
utan armstdd, men denna variant var skrikande gron, och smélte inte alls in i scenens svart-
vita och avskalade ton. Det vi gjorde var att kld stolen med en lila sjal med bla monster, som
gav scenen ett intryck av att vara i nagons vardagsrum, vilket i detta fall passade bra. Det var
bara nir stolen stod tom som den syntes, och da stod jag ensam och sjong a cappella, som om

det vore pa en hemmafest eller vid en andakt i hemmet.

6.2. Tre visor som intro

Brandviktarvisa frdn Skdnninge.

Jag gick upp pa scenen tillsammans med Rasmus, som hade gitarren i beredskap. Publiken
appldderade, och forvintade sig nog en start med bade sang och gitarr. Men jag hade forsta
sangens tonart i mitt huvud, och paborjade Klockan dr tio slagen helt a cappella, rétt ut, som
ett utrop mot publiken. Jag sjong igenom sangen en hel géng. Nér jag tog om den fran borjan
fyllde forst Malena, dérefter Lydia och tillslut &ven Miriam 1 med séng fran deras platser pa
stolar 1 publiken. Under ett kluster av fritt tempo vandrade de fram till scenen, och vi
genomforde resten av sdngen tillsammans. Vi sjong text och melodi med starka, tita klanger

med stark dynamik, for att ge ett hogtidligt och méktigt intryck i rummet.
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Direkt efter att vi sjungit ut sista tonerna tillsammans pabdrjade Rasmus introt till nésta 1at i
programmet — Ungersven och Jungfrun. Introt var instrumentalt. Malena, Lydia och Miriam
gick ner till sina platser igen. Jag sjong igenom séngen tvd ginger. Forsta gdngen sjong jag ut
texten som ett utrop, ett konstaterande. Andra gingen tog vi ner dynamiken och jag sjong mer
“tyst, skvallrande” till publiken, for att fa kontakt och skapa ett samforstdnd mellan raderna i
textens flirtiga karaktér.

Efter andra versens slut 6vergick Rasmus dterigen direkt till nista visa, Orren sitter.
Han spelade den nya visans melodi med en stark och dramatisk dynamik, och jag borjade
sedan sjunga mycket svagt, tydligt artikulerande i mitt taltonlédge (modalregister), och sedan
oktaverade jag upp melodin och trallade melodin unisont med Rasmus, som spelade melodin
pa gitarr. Som avslutning sjong jag igenom visan med text ytterligare en gdng en oktav hogre,

och visan avslutades med ett ritardando 1 de sista takterna.

6.3. Presentation 1- Hembygden Kinda

Efter forsta appladen inledde jag en presentation om min bakgrund i sédra Ostergétland. Jag
associerade till mitt bildkande, och vad jag sdg genom bilrutan: de ndgot 6dsliga bygderna och
de minniskor som flyttat darifran, bade i nutid, och under massemigrationen till Amerika
under 1800-talet. Jag spann vidare péd beskrivningen ur Svenska medeltida ballader, om en
flicka frdn Kisa som inte ndmndes vid namn och hennes version av en kénd ballad. Jag

avslutade med en kort presentation av balladens handling.

6.4. Balladen “Lilla Inga och Ungerlen”

Rasmus borjade balladen med ett intro pé gitarren. Balladens 16 verser varierades mellan dur
(ursprungliga melodin) och moll. Jag sjong verserna 1-6 i dur, sedan 6vergick Rasmus till ett
mellanspel i moll, d& handlingen blev mera 6desmaittad. Jag sjong vers 7 i moll, som
avslutades med ett ritardando. Vers 8 framforde jag a cappella, i fritt, smatt 6kande tempo nér
balladens handling tog en positiv vindning. Verserna 9-11 fortsatte med gitarr, i dur, {or att
avslutas med ytterligare ett mellanspel i moll, da visans karaktdrer provades. Vers 12 och 13
fortsatte i moll. Vers 12 sjong jag, precis som vers 8, a cappella, i fritt tempo, som ett utrop av
hopploshet. Vers 13 sjong jag unisont med Rasmus gitarrmelodi, och avslutade liksom vers 7
med ett ritardando. Sedan sjong och spelade vi resterande tre verser i dur, dér sista versen
inleddes med unison gitarrmelodi och trall. Balladen slutade positivt och glatt, och publiken

kunde pusta ut.
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6.5. Presentation 2

Jag tackade Rasmus, och presenterade Petter infor hans entré péd scen. Jag fortsatte min resa
med bil, nordvdst om Kinda, till Gammalkil, dér jag beskrev hur jag brukade hélsa pd min vin
Hille, for att spela och sjunga och hur hon fick mig att kinna mig trygg, och att hur vilsen jag

an dr, sa kommer jag alltid kunna hitta hem.

6.6. Tva visor fran Nykil och Gammalkil

Har du sett ndagon skrabbu get inleddes med en lang bordunton fran dragspelet. Jag sjong
igenom visan med vddjande och oro i min blick och genom min tonbildning ropade jag ut min
fortvivlan. Nér Petter sedan i fritt tempo spelade igenom melodin igen som ett mellanspel,
stod jag still och tittade ut, bortom publiken, med sorg i blicken. Nastkommande vers sjong
jag med ett mer likgiltigt, sorgset uttryck.

Raskt bytte jag instdllning, vilket ocksé fordndrade min blick, eftersom nésta visa kom
attacca, med en helt annan attityd. /nte vill jag gifia mej dn framforde vi i samma tonart som
den tidigare visan, men i ett hogre tempo. Vi genomforde tre verser i f6ljd, fran borjan till
slut. I sista versen dvergick vi fran sldngpolska till tva takters vals, nér texten 16d: “lika glader
pa ékern som mitt opp i valsen”, for att sedan g tillbaka till slingpolskan. Vi avslutade visan

utan ritardando.

6.7. Presentation 3 - Ostgétaslitten
Jag forklarade kort hur landskapet forédndras ndr man aker norrut fran Gammalkil, dar
Ostgotaslétten breder ut sig. “Dér, mitt ute pa dstgotaslétten ligger Vreta kloster” fortsatte jag,

och beréttade kort om den omkringliggande miljon, och om Vreta klosters historia.

6.8. Visa frdn Vreta kloster

Dragspelet pdborjade forsta ackordet som en bordun, sedan paborjade jag forsta versen av
visan [/ hela naturen. Hela sdngen hade ett lugnt, fritt tempo, och Petter f6ljde min sang och
dndrade ackord helt efter mina rorelser i singen. Forsta versen sjong jag i huvudsak i
mezzoforte. Andra versen var den starkaste dynamiskt och vers tre paborjades i1 pianissimo,
for att sedan successivt vixa i B-delen, och sdngen avslutades med en lang, sista ton, da

sangen och dragspelet klingade ut tillsammans.
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6.9. Presentation 4 - Svartklubben i Tidersrum

Jag tackade Petter, som klev av scenen. Kvar stod jag, sjélv. Jag beréttade hur
sommarnétterna tillbringades pa diverse gardar och hemmabarer, hur levande landsbygden
blev pad sommaren. Sa pass levande att jag aldrig behovde vara hemma och fick be mina

fordldrar om urséakt.

6.10. Tva sdanger a cappella

Jag sjong Fyra skilling har jag supit opp a cappella, med en glad och hogtidlig attityd. Efter
att jag sjungit igenom hela visan, tog jag den frén borjan och trallade A-delen, avslutade med
ett ritardando, och 6vergick till Kdra far och mor, ge mej ett par nya skor. Jag sjong A-delen i
fritt tempo, med en bestimd attityd. Under B-delen 6kade jag tempot som dvergick till en fast

puls, och avslutade sdngen med stark dynamik.

6.11. Presentation 5 - Dagoborna tvangsforflyttas till Ukraina

Jag fortsatte programmet sjdlv pa scenen och berdttade om Dagd utanfor Estland, dir 6borna
under 1700-talet tvangsforflyttades till Ukraina men beholl sin svenska identitet. I den
ukrainska byn bevarades gamla svenska psalmmelodier (eller folkliga koraler). Jag fortsatte
att berédtta om gammalsvenskbybornas resa till Sverige, som de kallade "Det forlovade

landet”.

6.12. Tre folkliga koraler efter Katarina Utas, Gammalsvenskby
Samtliga tre folkliga koraler sjong jag i hogt lage utan ndgon storre dynamisk skillnad, och 1
samma tonart, jag satte ihop dem utan mellanrum i denna ordning:
Lov ske dig, Jesu,
Jesu, du min frojd och fromma,
Den blomstertid nu kommen.
I min hand hade jag, som tidigare ndmnts, en bok med moérkbrun ldderparm, som gav

intrycket att vara en gammal psalmbok.

6.13. Brinnvinsvisa fran Tidersrum

Jag presenterade Lydia, Malena och Miriam och kallade upp dem upp pé scenen, och gav ton
med hjdlp av en stimgaffel. Jag ledde vokalgruppen med kroppsspréket, och med en nickning
paborjade vi Intet brdnnvin far du denna gangen. Vi inledde med en langsam intro, i B-delen
okade vi snabbt tempo, och sjong mot varandra tva och tva som “call and respons”, och brast

tillsammans ut i: “For brannvin!”. Vi gjorde sedan en repris till A-delen, med ett raskt och
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rorligt tempo. Andra B-delen hade samma karaktér som forsta, dér tva sjong och de andra tva
svarade, och avslutade B-delen éterigen med “For brdnnvin!”. Sedan avslutade vi med C-del
med repris, som hade ytterligare ett raskare tempo, som @ven den avslutades med ett

ritardando, och ett starkt “For brannvin”.

6.14. Presentation 6
Jag tackade publiken som kommit, alla medverkande medmusikanter, och for att vi fitt halla
till i lokalen Poeten péd hornet. Jag avslutade infor den sista sdngen med en dikt av Tomas

Transtromer, ur Det vilda torget, om begreppet “tid”.

6.15. Tva avslutande sdanger fran Tidersrum

Jag gav dter ton med hjélp av stimgaffel, och vokalensemblen borjade den nist sista sangen,
Se hdr dr handen, se hdr dr famnen, med en kvint-bordun. Jag sjong igenom visans solo, och
sedan, ndr bordunen klingade ut, borjade jag direkt med det vokala introt till Hér dansa vi pa

bredaste golv.
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7. Slutdiskussion

I detta avsnitt gor jag forst en jamforelse mellan mitt projekt och Susanne Rosenbergs (2013)
projekt ReBoot/Omstart. Jag avrundar direfter med en diskussion om sanglig identitet och

forslag till vidare forskning.

7.1 En jamforelse mellan Rosenberg (2013) och min studie

Susanne Rosenberg (2013) har genomfort ett flertal konstnérliga forskningsprojekt i sin
doktorsavhandling i folklig sdng. Det &r darfor naturligt for mig att vilja hennes skildring av
sin arbetsprocess som jimforelsematerial for mitt eget konstnirliga arbete, inte minst da mitt
projekt innefattar en lang process av forberedelser och forskning av folklig sang och
repertoar, och slutligen hur jag vill framfora visorna jag valt. Jag jamfor hédr mitt projekt med
Rosenbergs (2013) forsta projekt ReBoot/Omstart eftersom det bade har tydliga likheter med
det jag har gjort 1 mitt eget projekt, men har dven signifikanta skillnader. ReBoot/Omstart var
Rosenbergs forsta projekt i hennes studie, men vi anvinde olika sitt att sétta ihop
programmet. Rosenberg (2013) stravade, som jag tidigare papekat, efter en nukdnsia i sitt
musicerande dels genom att inte avbryta det musikaliska berédttandet med kommentarer, utan
sjong och spelade programmet frn borjan till slut dir sdngerna dverlappade och gick in i
varandra, utan att ge utrymme for applader. I mitt program var kommentarer och icke-sangligt
berdttande en stor del som forstérkte sdngerna, genom att kommentarerna formulerades som

indvade repliker och var en del av forestillningen, och likasa var med for att skapa nukénsla.

7.1.1. Arkiv- och urvalsfasen

I forsta fasen av denna studie hade jag ett viktigt kriterium: visorna skulle vara ostgotska,
gérna fran min hembygd. Jag hade ingen tanke pa vad visorna skulle formedla eller vilken
sinnesstdmning jag ville at. Jag hade upptecknare och geografiska platser i dtanke, men ingen
forutbestimd modell pa hur jag skulle bygga upp arbetet. Till skillnad fran Rosenberg (2013)
som anvinde dagbok och tankekartor jobbade jag med flera olika dokument och bocker pé
samma gang, laste och letade, och utgick ifrdn att jag skulle anvidnda en for mig ny
visrepertoar.

Rosenberg (2013) beskriver i kapitlet ReeBoot/Omstart att urvalet krivde en dverblick
pa hur det egna intresset for folkmusik uppstatt, och vad det &r som gor att denna musik tar
stor plats 1 hjértat. Nar jag ldste pd om de personer som upptecknat visor jag tycker om, gjorde
jag det med entusiasm, dé det var en del av det som fascinerar mig. Jag har en forkarlek till

historia och det personliga i visor, och det blev dirfor en viktig del i min studie. Rosenberg
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(2013) beskriver hur processen frén urval till konsert dndrades, att flera ursprungliga idéer
som att ha med fler musiker med andra instrument valdes bort, och att hon gjorde konserten
helt sjdlv. Jag gjorde min konsert med andra musiker och flera av mina grundidéer dndrades
ocksa pa vigen. Tva till en borjan stora grundpelare for studien var att hitta 6stgotska, folkliga
koraler, och sedan att hitta visor endast fran Kinda. Istillet sjong jag folkliga koraler fran
Gammalsvenskby, och jag sjong nagra visor fran Kinda, och de resterande harrdr fran andra
platser i Ostergétland.

Rosenberg (2013) striavade efter att utveckla sangen och de folkliga visor hon sjong,
och inte forsdka kopiera de forebilder hon haft. Aven om det for mig inte var en strikt tanke
fran borjan, sa blev det precis sa jag jobbade med min séng och de visor jag valde. Jag utgick
fran mig sjdlv som berittare, och hur visorna horde ithop med varandra, och hur visornas

historia kunde kopplas ihop med min egen.

7.1.2. Arrangering och repetitioner

Som tidigare nimnts anvéinde Rosenberg (2013) en dagbok for att dokumentera sitt projekt.
Jag noterade samtliga repetitioner genom en loggbok, dér jag kortfattat beskrev vad som
gjordes under repetitionerna. Denna loggbok var ett verktyg for mitt kartlaggande av
processen. Jag spelade dven in repetitioner, dock endast i form av ljudupptagning. Dessa
inspelningar var ett sitt for mig att repetera visorna dven nir jag satt pd taget eller pd bussen,
och for att hjdlpa mig komma ihdg formen i arrangemangen. Att hora detta klingande, och
inte bara ha det visuellt nerskrivet forstirkte och forkortade processen att lara mig
arrangemangen utantill.

Rosenberg (2013) menar att bdde sdngerskan och publiken behdver ramar och form pa
en visa fOr att memorera den, och forsta karaktiren och budskapet. Hon beskriver sig sjdlv
som mangsidig rollinnehavare i processen fram till sin forestéllning. Hon strivade efter att
jobba med variation, delvis genom motsatser. Hér &r ytterligare en metod jag kan identifiera
mig med utan att vara medveten om det. Jag har gjort arrangemang for vokalensemble, dér jag
skrivit in varenda ton och rytm i ett notprogram och satt tydliga ramar samt lart ut
arrangemangen genom noggrann notldsning — for att sedan i sjdlva musicerandet sldppa taget
om noterna och slidppa in improvisationer och nya idéer. En effekt i den gemensamma séngen
var unison sang, dir fyra unika roster bildade en och samma rost, och forstiarkte framforandet
genom sitt gemensamma sprak. Improvisation och variation sker hela tiden i levande musik,
nér jag lyssnar pd mina inspelningar kan jag hora hur jag sjunger sangerna nigot annorlunda

vid varje repetition. Jag valde visorna forst, och vilka instrument jag ville ha med instrument
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efterat. Som jag tidigare beskrivit i1 kapitel fem sa dverlappade arrangeringsprocessen och
repetitionsprocessen med varandra. Vissa textdndringar utvecklades omedvetet under
repetitioner, ett exempel ar att Ungersven och jungfrun mande sig dt lunden ganga blev
Ungersven och jungfrun skulle sig at lunden ganga. Nu 1 efterhand kan jag analysera att
textens innebord blev ndgot annorlunda nir jag bytte ut mdnde till skulle, da jag associerar
mdnde med ett uppdrag eller en utmaning visans karaktirer uppmanas att utrétta, medan
skulle &r ett konstaterande av karaktirerna och handlingen. Mdnde kan jag efterat relatera till
en sanglek, medan skulle blev en berdttande och mélande konsertversion dér jag beskriver en
situation for publiken. Daremot gjorde jag en medveten bearbetning av texten i den medeltida
balladen, dér den kvinnliga karaktdren ofta kom i skymundan, speciellt i slutet. I
originaltexten beskrivs Inga lilla under de situationer d& hon lider och far utsti karlekskval.
Darfor bytte jag ut sista versens innehdll frén att hennes dlskade ger henne en guldkrona och
ett fint efternamn, till att det var Inga lilla som klddde sin dlskade Ungerlen med en
guldkrona, och hennes sléktnamn. Detta innebar att handlingen dndrar form, utan att
beréttelsen egentligen far annorlunda slut. Detta liknar Rosenbergs resonemang om sangarens
olika roller. Hér &r jag inte bara sdngare och berittare, hir kommer den resonerande och
skrivande delen som séngerska fram, en process dir jag paverkar materialet: kring balladen

skapar jag en nutida kontext som ifragasétter konsroller.

7.1.3. Scenmusikaliska repetitioner och programsattning
I arbetet att sétta ihop programmet och bestimma ordning pa visorna fick praktisk logistik
styra likvél som en strdvan efter variation. Alla visor med Rasmus var samlade efter varandra,
samma sak med visorna tillsammans med Petter, och nir jag sedan var ensam pé scenen
skapade jag en hel avdelning med a cappella-sang, som avslutades med vokalensemble.
Rosenberg (2013) skapade sitt program genom repetitioner och sceniska impulser, dér
forestillningens innehdll synliggjordes forst nidr den hamnade pa scenen och nir ljud- och
ljussittning kom till. Hér skiljer sig véra tillvigagangssatt at: jag satte visserligen ihop mitt
program och fick idéer till dvergdngar under repetitionerna, men jag hade programmet klart
nér jag kom till scenen.

En intressant skillnad mellan mitt projekt och Reeboot/Omstart &r att jag inte anvénde
ndgon ljudteknik alls. Den enda teknik jag anvdnde var en avskalad ljussittning som
fungerade som spotlight och forstirkte och belyste konturerna och min mimik och héllning.

En viktig del av processen fram till Rosenbergs forestéllningar var istdllet att skapa en ljud-
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och ljusbild som gav relief at Rosenberg pé scenen, och ljusséttningen dndrades infor varje ny
sang for att forstirka just den sdngens stimning.

Jag fokuserade helt och hallet pa variation musikaliskt och logistiskt nér jag satte
programordning. Klockan dr tio slagen ir en kort visa som med sin text kunde fanga
publikens uppmaérksamhet, och borjan var oférutsdgbar. Nér jag och Rasmus gick upp pa
scenen trodde publiken att vi skulle borja tillsammans, istdllet borjar jag sjunga a cappella,
sedan byggdes sangen pa av fler och fler ur vokalensemblen som sedan gick fram en och en
pa scenen. Om detta hade haft samma effekt mitt i programmet kan jag inte veta, eftersom jag
inte provat. Men jag gissar att detta tillvigagangssatt hade sin fulla effekt vid konsertens
borjan, ndr ingenting hade sagts, inga toner hade 1atit, visans text om att klockan ar slagen
forstarker ocksa budskapet att nu dr det dags, nu har konserten borjat.

Efter att ha forst ha sjungit till Rasmus gitarrspel, sedan med Petter och dragspel,
valde jag att lata resten av konserten vara a cappella, men med inslag av vokalensemble.
Petter och jag hade avslutat med en lugn visa med fri rytm, darfor {61l det naturligt att sjunga
visor med ett annat tempo som fyra skilling har jag supit opp och Kdra far och mor, ge mig
ett par nya skor, for att sedan dverga till den icke 0stgdtska, andliga repertoaren med folkliga
koralerna. Vid den punkten hade jag kommit fram till konsertens andra hélft, och tyckte det
passade bra att bryta hela konceptet med 0stgotska visor, men stannade dndé kvar i
karaktérens vardag. Tidigare hade karaktirerna befunnit sig vid festliga tillstdllningar, medan
folkliga koralerna forflyttade mig till en andakt. Efter folkliga koralerna sjong
vokalensemblen Intet brdnnvin far du denna gdangen, som brét den andliga magin. Jag fick i
efterhand en kénsla av att detta berdttade om livet i allménhet: ménniskans olika roller och
sammanhang, fran festen till arbetet, frdn arbetet till umginge, frdn umginge till andakt, och
sa gar det runt. Det 4r som om min konsert forkroppsligade det vardagliga livet frén en

svunnen tid, genom visorna och mitt gestaltande. Den blev en berittelse.

7.1.4. Framtradandet och kommunikationen med publiken

Mitt huvudfokus vid programsittning och mitt framforande var kontakten med publiken, att
tala med den och Overfora de bilder jag sdg i sdngtexterna. Jag hade valt en liten konsertlokal
med stora panoramafonster. Lokalen var ganska ljus och det krdvdes endast en liten
ljussittning med tre lampor for att lysa upp scenen. Publiken satt tétt intill scenen, jag sag alla
och alla sag mig, vilket skapade en mer intim kontakt mellan mig och publiken. Rosenberg
gjorde flera forestdllningar i morka rum, dér publiken satt i mdrker och kunde se vad som

hénde pé scenen, men Rosenberg kunde bara urskilja konturer av ménniskorna hon sjong for.
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Det var forst ndr Rosenberg holl sin konsert utomhus i dagsljus som hon upplevde kontakt
med publiken, d4 hon kunde se reaktioner och sjélv reagera.

Rosenberg gjorde sin forestéllning flera ganger, och pé olika scener, och
forestdllningen var 50 minuter 1dng. Min konsert varade 35 minuter och jag gjorde den endast
en gang. Nér jag ldser om Rosenbergs utvecklande av sin forestdllning utefter de olika scener
den gjordes p4, blir jag inspirerad att géra om mitt eget program. Hur skulle programmet
kunna bli t.ex. i en kyrkomilj6? De folkliga koralerna hade kanske forflyttats fran
hemandaktskénslan till ett dldre tillvigagéngssétt dir koralerna sjongs av en forsdngare i
kyrkan? Festvisorna hade kanske, beroende p4 sammanhang, varit mer oldmpliga i kyrkan.
Hade jag fitt samma kénsla som Rosenberg av att kommentarer skulle avbryta programmet
om jag skulle spela mitt program pa en morkare scen dér istéllet en mera varierad ljussittning

forstarkte visornas stimning?

7.2 Sanglig identitet och folklig tradition

I min séngtekniska utvecklingsprocess har jag ibland blivit stélld, och till och med haft en
ifragaséttande instéllning till de nya dvningar jag jobbat med i min sdngundervisning med
folkvisor. Jag har alltid sérat pa folksang och klassisk sangteknik. Jersild & Akesson (2000)
bendmner traditionsbirare som antingen reproducerande eller omskapande, men att en
sangare har dubbla lager- dér ett nutida sdngideal med skolad klassisk sdng eller dagens
populdrmusik har influenser pd den folkliga sdngen. Jag identifierar mig alltmer som en
omskapande traditionsbérare, och kan definitivt relatera till de dubbla lager Jersild & Akesson
(2000) beskriver. Att jag forst forsokt reproducera det folkliga idealet och de folkliga
traditionella visorna var en produkt av min upptickt och nyfikenhet for genren, men de

direkta folkmusikaliska influenser jag fétt har jag tillignat mig genom att forhalla mig till

olika forebilder.

7.2.1. Sangare och folklig tradering

Jersild & Akessons (2000) beskrivning av folklig singteknik instimmer i hur jag uppfattat
folklig sang, d4 jag lyssnat pa inspelningar av folkmusiker och folkmusikband. Jag samlade
ithop flera sammankopplande komponenter av hur de flesta sdngerskor sjunger i
folkmusikgenren, som betonade “nn” och ng” samt att start och avslut av fraser goérs med
forslag och utan avfraseringar. Jag har lyssnat mig till kulning, och 6vat hemma ute 1
hésthagen och i skogen. Kulning &r en relativt avancerad sdngteknik. Jag ropade mig hes

atskilliga ganger innan jag behirskade twang-tekniken som gor kulning skonsam men dnda
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kraftfull. Denna teknik liarde jag mig forst pA Musikhogskolan genom pop- och rockgenren.
Kanske kan den sangundervisning vi idag fir av sangpedagoger liknas med den vertikala
tradering som Lundberg & Ternhag (2005) talar om nér det géller spridning av kulning.
Inspelningstekniken har i mitt fall spelat en avgdrande roll for mitt
upptickande av folkmusik och folkséng, eftersom jag inte i huvudsak har tagit del av muntlig
tradering genom att lyssna till andra folkmusiker. Att ta del av inspelningar och
liveframtrddanden har for mig varit fruktbara tillvigagangssatt nér det géllt att ldra mig sénger
pa gehor. Jag har dock upplevt att sangarens roll i dagens utdvande av folkmusik i t.ex.
spelmansstimmor inte haft ndgon sérskilt framtrddande plats — det ar istéllet
instrumentalmusiken som ofta sammanfor musiker inom den folkliga musikgenren. Lundberg
& Ternhag (2005) beskriver att detta dr en konsekvens av ett gammalt synsétt pd folkmusik
dér stereotypen &r en spelman som spelar dansmusik. Kanske har bade jag sjéalv och de
folkmusiker jag har mott och méter én idag férgats av den ideologiska bilden som
folkmusikforskare gett uttryck for genom tiderna, dér inarbetade termer och synsitt priaglar
synen pé folkmusik och vad som dr genreenligt eller inte. Nér jag inte kunnat relatera till
denna kontext fick jag dérfor hitta egna sitt att komma i kontakt med folkmusiken genom mitt
instrument — sdngen. Inspelningar har dérfor kommit att bli en del av min inldrningsprocess,
precis som att 1dra mig noterade folksénger i visbocker. Som tidigare ndmnts beskriver
Lundberg & Ternhag (2005) hur man under 1800-talet skaffade sig egna visbocker ofta i form
av vaxpdrmar, dir man skrev ner de vistexter man larde sig. Det dr inte sdrskilt annorlunda
mot hur jag sjélv gjort nér jag lirt mig sangtexter under en visstuga, viskurs, i en ensemble
eller genom sdngundervisning. Skillnaden &r att jag idag kan plocka fram telefonen eller ett
inspelningsinstrument och spela in det som sjungs. Pa sa vis sparas dven melodier utan att de
behover noteras pa notpapper. Flera av de dldre visor jag letat upp och lart mig har en notbild
som fran borjan tecknades ner av en musikkunnig vissamlare som begav sig ut till den icke-
lisande och skrivande allmogen. Pa musikhdgskolan har vi ofta utgétt frdn noter, och blandat
gehdrsinldrning och notlésning. I utbildning inom folkmusik far musiker alltsé anvénda flera
inldrningssétt dn den traditionella, muntlig tradering som ofta beskrivs vara sjélvklar for
folkmusik. Anvéndning av noter under repetitioner och instudering av folkmusik under
utbildningen har gjort att jag dppnat 6gonen for de dokumenterade, éldre folkvisorna.
Eftersom jag inte kéinde ndgon informant som kunde ldra ut visor frdn min hembygd var
arkivsokningen och notldsningsformagan siledes helt nddvéndig for att kunna leta upp visor

fran Ostergdtland och kunna genomfdra projektet.
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7.2.2. Sangteknik och folklig tradering

Under mitt sdngliga utvecklingsarbete har jag utvecklat ett aktivt tinkande kring hur jag
framfor och utvecklar musiken. Hade mitt syfte varit att uteslutande bevara en tradition hade
jag inte gatt denna vdg. Min konsert var ett nytt sétt att presentera traditionella folkvisor pa.
Jag har ju varken hort inspelningar med de sdngare som tidigare framfort visorna och inte
heller ldst nagon instruktion om hur de "borde" framforas. Jag har snarare gatt samma vig
som de flesta musiker gor idag — de tar folkvisorna ur sitt ursprungliga sammanhang och
forflyttar dem till en scen. Egentligen ar detta inte sérskilt annorlunda mot hur Gustafsson
(2013) beskriver att folkmusiken omformulerades under 1700- och 1800-talen. Jag har
dessutom under en lang tid skolats i sdng av sangpedagoger, pa gymnasiet, folkhogskola och
musikhdgskola. Detta dr en form av muntlig 6verforing av kunskap, dir jag som sangare inte
laser mig till hur jag ska gora, utan dndrar mitt sngsétt genom coachning av och
kommunikation med min sdngpedagog. Korsang &r ocksa ett naturligt sangsitt idag, dér vi ar
mer eller mindre vana att sjunga i stimmor. Undervisning med kdrledare och sangpedagoger
fungerar pa sitt och vis som en vertikal tradering for dagens sangare. Korsang och
sangundervisning innebér ofta bade not och skrift, men inte séllan dven gehdrsinldrning. Den
historiska, horisontella traderingen kan idag eventuellt versattas till den spridning som sker
av musik digitalt, mellan véinner samt mellan ménniskor som lyssnar pa samma genrer och ror
sig 1 samma musikkultur (t.ex. indiepop, metal-rock, progg osv.).

Sjalvklart har jag influerats av min samtida musik och hur musik framfors i
nutid, bdde sdngtekniskt och betriffande framforandepraxis. Det dr pd detta sétt som
traditionell musik blir levande: genom ny kontext och nya metoder. Musiken anpassas efter
dagens musiker, och dagens ahorare. Min strdvan att genomfora detta projekt med visor fran
min hembygd har dédrfoér handlat om att kommunicera med ménniskor genom ett perspektiv
som béde liknar och inte liknar véra nutida livsforhéllanden. Detta har skett for att i nuet
synliggdra en tidlos anda som gor att vi forstar att det vi utrittar i samtiden bade kvittar och
spelar stor roll — men vilket som &r det ena och det andra vet vi inte alltid forrén dven var tid

blivit historia.

7.2.3. Identitetsskapande genom sang

I detta projekt har jag fordjupat mina fardigheter som ténkande sangare och synliggjort en del
av en sangares roll- den reflekterande, dokumenterande rollen. Den skriftliga delen av mitt
konstnérliga arbete har fatt mig att sitta ord pa mitt musicerande, och vem jag dr som

sangerska. Jag gjorde detta projekt som en del av min utbildning och det har lett till att jag

59



forvarvat kunskaper och fardigheter som jag nu kan ta med mig som framtida sangerska och
pedagog.

For en séngare ar valet fritt att framfora visor som traditionsbdrare dar musikern spelar
eller sjunger precis som sin ldromaéstare, eller som traditionsbarare men musicera i
nytinkande banor. Rosenberg (2013) beskriver hur en visa som traderas muntligt forst ar lik
den version som ldrts ut, for att sedan alltid fargas av individen som sjunger. Ju fler ganger
visan sjungs, desto mer individuellt priglad blir den. Jersild & Akesson (2000) jimfor olika
traditionsbérare som blivit inspelade. I detta material mérks det en viss skillnad mellan deras
sangtekniker, eftersom vissa sangare influerats av radio- och skivinspelningar och snappat
upp ett modernt sdngideal, medan vissa sdngare sjunger traditionsenligt precis i linje med hur
de lért sig visorna av sina foregangare. Av forestéllningens sanger har jag inte ldrt mig en
enda av nagon annan sangare, eller hort nagon inspelning av visorna. Jag har ddaremot latit
mig influeras bade av inspelningar av folksangerskor, och av sangare i andra genrer. Jag har
hirmat sangstilar frdn mina forebilder, och coachats i att sjunga med andra ideal av
sangpedagoger. Ndgonstans ddremellan har jag hittat mitt eget individuella sprak i visorna jag
sjunger genom att tillfora min personliga upplevelse och mina kinslor. Jag har gjort det
genom mitt kroppssprik och genom mitt sitt att artikulera sangtexterna. Jag har dven
bearbetat texter, arrangerat och improviserat de visor jag hittat och framfort.

Visorna i mitt program &r upptecknade i tonarter dédr sangare far sjunga i ett hogt liage,
men jag har oftast transponerat till 14gre tonarter 4n de dr upptecknade i. Hér kan jag relatera
till det Jersild & Akesson (2000) skriver om att ménga notbilder av visor ér transponerade till
andra tonarter @n vad sdngaren faktiskt sjong. Jag har transponerat ner visorna till mer
bekvidma tonarter for att sjunga i mitt modal- och mellanregister. Pa sa sétt kommer min
personliga talrdst fram i visorna och jag kan artikulera mer noggrant.

Min talrdst blev nyckeln till min sjélvstandiga sang och kontakt med karaktérerna i
visorna. Genom kommentarer mellan sangerna formulerade jag vad som kopplade mig
samman med repertoaren. Min funktion som berittare foljde med in i sdngerna, och tematiken
1 programmet fanns inte dér fran borjan utan véixte fram under forberedelseprocessen.

Jag fann att min identitet inte dr ndgot jag sjunger om, utan vad jag gor och hur jag
agerar, och identiteten dr egentligen aldrig densamma. Nér jag sjunger folkliga koraler &r jag
véddjande och orolig fér morgondagen, nir jag sjunger brannvinsvisa ér jag glad och bryr mig
inte ett dugg om vad som skall hdnda i framtiden. Nér jag sjunger en sdng- och danslek ér jag
lekledare och skapar ett osynligt landskap dér jag leder karaktirerna i uppdrag. Sjunger jag a

cappella skapar jag sjélv alla bilder, sjunger jag i vokalgrupp eller med andra musiker
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forhaller jag mig till nyanser och skapar berittelse i samklang med andra och hittar en
gemensam identitet.

Talrosten tillsammans med teknik som luftflode och stodteknik har varit viktiga
byggstenar for den konstnidrliga processen och berittandet genom ett mer kontrollerat
muskelarbete. Nér kroppen dr under kontroll kan olika typer av konstnérlig gestaltning ta
plats och bli mitt enda fokus. Battre artikulation framhéaver texterna, och ett noggrant arbete
med kroppen och luftfléde gor att tonerna bér starkare, hogre och lidgre utan att det belastar
rosten pa ett osunt sétt.

Denna studie har inneburit en lang resa for min egen personliga musikaliska
utveckling, dér jag varit subjekt, och drivit projektet framét men ocksé fitt impulser och
handledning av Sven Kristersson. Det séngliga arbetet har inneburit mer 4n anvindning av en
enda metod, utan har inneburit flera tillvigagangssatt. Sven Kristersson foljer inte en sérskild
modell, som t.ex. Estill voice training. De tekniker han arbetar med &r grundade bade i
klassisk sangteknik, visinterpretation, musikalisk formléra och teater. Han anpassade siledes
dessa tekniker efter mina individuella behov snarare &n att lara ut ndgon sirskild metod. Det
sangtekniska arbetet innebar inte heller att Sven pekade pa sérskilda stilistiska drag i
folkvisorna. Det var istéllet jag sjdlv som stod for det stilméssiga kunnandet. Sven bidrog
istdllet med sitt kunnande inom olika typer av interpretation och sdngteknik, och efterhand
kunde jag gifta ihop dessa instruktioner med de folkmusikaliska stildrag som jag tidigare
tillgodogjort mig. Pa sd vis kunde jag stirka min sangliga identitet och gestalta visorna pa ett
satt som for mig blev nyskapande, med en individuell tolkning.

Sangundervisningen for Sven Kristersson har darfor resulterat bade i en séngteknisk
utveckling och en expansion av mitt kunnande i frdga om interpretation, berdttande och att
kunna forkroppsliga musiken i scenisk gestaltning.

Det ar skillnad mellan ett svar pd en forskningsfrdga och en egen aha-upplevelse. Min
studie har inte inneburit nagot musikvetenskapligt nytt for visgenren. Jag har alltsa varken
funnit oupptéckta visor, hittat nya melodistrukturer i sdngerna eller gjort nya musikhistoriska
ron. Ddremot har jag i denna fallstudie och musikaliska forestillning gestaltat och utvecklat
en individuell relation till stgotska visor som kommit till sin rétt pa ett sitt som jag végar
pasta dr ovanligt, och som genom sin gestaltningsform bidrar till kunskapsbildningen pé
omréadet som har att géra med Aur man tolkar och gestaltar dessa visor. Genom denna
reflektion och dokumentation vidgar jag ocksa, i likhet med Susanne Rosenberg och Marie
Léanne Persson, folksédngerskans traditionella rollmdnster.

Ett bidrag ar dock synliggoérandet av arbetet med repetition och programsittning nér det
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giller en forestéllning av det slag jag presenterat i studien. Det finns mycket litet skrivet om
detta, och hir menar jag mig ha bidragit till kunskapen pa detta ganska sammansatta falt,
beldget mellan musik, musikvetenskap och teater.

Denna fallstudie &r alltsa ett resultat av mitt sokande efter en sangaridentitet. Fran
forsta borjan intresserade jag mig for vilka personer som lag bakom uppteckningen av varje
visa, och ville hela tiden ta reda pa s& mycket jag kunnat om deras liv och syfte med
insamlandet av visor. Jag har i efterhand forstatt att jag lagt stort fokus pa upptecknarna, och
jag tror att anledningen till detta &r att jag identifierar mig med dem. Jag dr sjélv en samlare.
Det var i sjdlva processen med varje visa som jag hittade och skapade en identitet genom det
jag séger och sjunger — och sjunger inte lingre om ndgonting utan dr min identitet, skapar den
1 det scenmusikaliska nuet. Det dr pé sdtt och vis en paradox, att nér jag gar in i de Ostgdtska
visorna och slédpper taget om Lisa, sd uppstar ndgon som ér storre dn mig sjdlv. Denna
sangaridentitet trdder egendomligt nog forst fram nér jag slédpper taget om mitt ego: den
medeltida ballad som den okdnda Kisaflickan en ging sjong, och som jag sedan hittat

nedtecknad och nu stiller mig till férfogande for, blir min historia.

7.3 Vidare forskning
Vid ett fortsatt forskningsprojekt inom detta omrade hade en studie kunnat undersoka
huruvida spelmansestetik kan appliceras pa sang: gar det att dversétta spelmansstimmor till
korverksamhet? Kan sangares roll i ett storre sammanhang bli lika tydlig som en fiolspelare i
en spelmansstimma om det skulle skapas liknande "sdngarlag"? Finns detta kanske redan?
En annan forskningsfraga skulle kunna undersdka hur den beréttande formen bade pé
teatern och inom den folkliga sdngen skulle kunna samarbeta. Hiar kanske man skulle borja
med en inventering: vad finns det for projekt i Sverige, men ocksa utanfor landets grianser?
Hur har sdngarna arbetat i dessa sammanhang? Hur kan man se pa den folkliga sdngen ur en
svensk och internationell kulturarvsaspekt? Kanske skulle man d4 kunna arbeta utifran

fragestéllningar som skulle kunna utga fran Marie Lénne Perssons forvissning:

Genom att utforska och ta till oss vart kulturarv ritar vi inte bara var egen historiska
karta, vi far ocksa nycklar till andra kulturers musik och traditioner (Linne Persson,

2014.5.6).

Alltsa: Hur kan vi forstd den svenska traditionens sdngarroll och det sangliga beréttandet
utifrdn hur den ser ut i andra kulturer? Detta filt aterstar i stor utstrdckning att undersoka, och

metoder for detta behdver utvecklas, inte minst for att sangarrollen i vér tid forédndras snabbt.

62



63



Referenslista

Andersson, N. (2000). Svenska Idtar. Ostergétland. Andra delen. Stockholm: Svenskt
visarkiv. (ursprungligen publicerad 1936)

Andersson, Olof (2003), Folkliga, svenska koralmelodier: fran Gammalsvensk by och
Estland. Sodertilje: Gidlunds forlag i samarbete med svenskt visarkiv. (ursprungligen

publicerad 1945)

Berger, Miriam & Blomberg, Arne & Hammarstrom, Katarina & Hoglund, Margareta &
Sjoberg, Tommy (2004), Oshdéttske viser. Del 1, 2 och 3. Finspang: Ostergdtlands

lansmuseums forlag.

Borgdorff, Henk (2007). The debate on research in the arts. Hamtad 2017-05-17 fran:
http://www .pol.gu.se/digital Assets/1322/1322713_the_debate_on_research_in_the_arts.pdf

Bryman, Alan. (2011), Samhdllsvetenskapliga metoder. Malmo: Liber.

Estill, Jo. (2005). Estill voice training Level two, Figure combinations for six voice qualities.

Estill voice international.

Gummesson, Evert (2010), "Fallstudiebaserad forskning” i Gustavsson, Bengt (red.),

Kunskapande metoder inom samhdllsvetenskapen. Lund: Studentlitteratur. s. 115-144.

Gustafsson, Magnus (2013), ”Fran kdmpavisa till ballad: En begreppshistorisk oversikt” i
Lindberg, Boel (red.), Gamla visor, ballader och rap — fran muntlig formedling till
publicering pd ndtet. Riga: Gidlunds forlag. s. 14-93.

Hemsida. Gjallarhorn (band). Hamtad i Malmé 2017-05-29 fran
http://www.wikiwand.com/en/Gjallarhorn_(band)

Hemsida. Ranarim. Hamtad i Malmo 2017-05-29

https://www.drone.se/artists.php?artist=ranarim

64



Jersild, Margareta & Akesson, Ingrid (2000), Folklig koralsdng. En musiketnologisk

undersékning av bakgrunden, bruket och musiken. Sodertilje: Gidlunds.

(Red.) Jonsson. Bengt. R. (1986), Svenska medeltida ballader. nr 71. E. Herr Lagerman révar
bort herr Tors brud. Uppsala: Almqvist & Wiksell i samarbete med Svenskt Visarkiv.

Kristersson, S. (2017) Sanglektion: 2017-03-28

Ling, Jan (1995), Levin Christian Wiedes vissamling — en studie i 1800-talets folkliga
vissdng, i Berger, Miriam & Ehlert, Brita & Lindman, Anders & Schlyter, Frans & Sjoberg,
Tommy (red.), Levin Christian Wiedes vissamling: i urval av Ostergétlands

spelmannsforbund. Sjofartsverket: I urval av Ostergdtlands spelmansforbund.

Lundberg, Dan, & Ternhag, Gunnar (2005), Folkmusik i Sverige: Sodertdlje: Gidlunds.

Lanne Persson, Marie (2014), Kdllan i slaka, en bok om svensk folkmusik. Alatryck i
Vadstena.

Ronstrom, Owe (1994), "Inledning”, i Ronstrom, Owe & Ternhag, Gunnar (red.), Texter om
svensk folkmusik, fran Haeffner till Ling. Falun: Kungl. Musikaliska akademiens skriftserie
nr.81. s. 9-28.

Rosenberg, Susanne (2013), Kurbits- ReBoot, svensk folksdng i ny scenisk gestaltning.
Konstnérlig doktorsavhandling vid Sibelius-Akademin i Helsingfors och Kungl.
Musikhogskolan i Stockholm Sibelius-Akademins folkmusikpublikationer 22.

Rune, Eva. (2012), Bréllopssdnger och kirleksvisor. Goteborg: Bo Ejeby forlag.

65



Bilagor

Loggbok

v.5 rep sondag 5/2 kl 12.00-13.30

%% 9

Jag kopierade upp och liarde ut ”hér dansa vi pa bredaste golv”, ’se hir &r handen, se hér &r
famnen”, “intet brannvin far du denna gangen”, och “hjartat lilla mitt, jag héller dig kér”.
Sedan provade vi introt pa mitt arr till ’se hir &r handen..”. Kom fram till att det var jattefint,
och skulle passa som intro pa konserten — och eftersom jag inte ér firdig med arret dn, och
inte kdnner mig bekvidm med det, s kanske det riacker s&? sjunga den med stimmor, endast
introt, och inte tragla den mer @n sa?
Jag upplevde att tjejerna inte gillade den lika mycket som jag — for mig ar det favoritliten,
men jag fick inte samma respons pd den som jag hade hoppats pa. Fick ddremot béttre resopns
pa de andra sdngerna. Men det var mycket for dem att ta in detta repm eftersom allt var nytt,
sa det fick racka med att ldra ut sdngerna, och sen sjunga introt pd “’se hir ar handen”, samt
endast spela upp mitt arr pé “hér dansa vi pa bredaste golv”.
Vi pratade om konserten, datum, plats, tid m.m. samt hur denna termin ser ut — att vi méste ta
hénsyn till alla evenemang som hinder — samtliga sangare har otroligt mycket att géra denna
termin. Vi bestdimmer repdagar vecka for vecka.
Vi pratade ocksa om att inte gora detta for stort, utan att endast satsa pa dessa:

Se hir dr handen - intro pa konserten — stimmor.

Hair dansa vi pé bredaste golv- hela arret (6va pa torsdag)

Inte brannvin far du denna gangen (gor ett arr)

v.6 rep torsdag 9/2 k1 10.10-11.10

Repa Har dansa vi pé bredaste golv
Vi repade Lydias, Miriams och min stimma pa “hér dansa vi pa bredaste golv”.
Jag spelade upp arret pa min dator, sedan tog vi det hela fran borjan - min och Lydias
stimma, sen Miriams, sen tog vi bit for bit. Tjejerna ldser noter vildigt bra, sa det gick véldigt
fort att ta oss igenom hela arrangemanget.
Vi avslutade repet med att sjunga “hjartat lilla mitt”, som vi ev. ska sjunga unisont, och sen

sjong vi igenom “‘se hir dr handen” igen.
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Lydia och Miriam undrade ibland ifall de ska sjunga mjukt/luftigt/legato, eller mer stacatto,
kantigt, mer “raj raj”.. jag ska fundera pa detta.

Jag har dnnu inte bestdmt alla vokaler pa de 1dnga bordun/ackordtonerna o arrangemanget. jag
vill att vi ska vara allihopa, (dven med Malena), och sjunga arret mer sdkert en gang, for att
sedan spela in oss, prova lite olika.

Lydia hade ibland t.ex. forestdllning om “44a” nir jag hade mer “aaah”. Jag maste nog lyssna

pa det nagra ganger innan jag kan bestimma me;.

v.8 rep tisdag 21/2 k1 10.10-11.10

Rep med Vokalgruppen

Vi repade igenom “Hir dansar vi pa bredaste golv” tillsammans, grundligt och noga, tills vi
tog oss igenom hela, och tog den nigra ginger. Vi spelade in.

sista takterna kom vi 6verens om att ha en “konflikt/retsticka- attityd” vid “tock at er lite! -

"9

sang &r for liten!” - som ett svar pa tal.
Vi repade dven pd “Inte brdnnvin”, och tog oss igenom hela, spelade in. Jag var osdker och

ville lyssna och dndra arret lite. Lyssnade sedan pd inspelningen och fick goda idéer.

v.9 rep tisdag 28/2 ki 14.30-15.30

Rep med Petter

Vi lyssnade igenom inspelning fran forra aret med ensemblen, dé vi spelade “I hela naturen”.
Fick en hum om hur vi da gjorde, och idéer. Jag presenterade bada versionerna av visan - har
tvd noter med tva versioner. Petter tyckte att den versionen vi gjort forut kiindes mer
“svensk”, och att den andra ldt konstig. vi kom 6verens om att det dr ldttare att ta den

versionen vi redan kan, da den dr mer unik.

v.10 rep Fredag 10/3 k1 10.00-13.30

Rep med Rasmus
«  SMB nr 71 = Lilla Inga och Ungerlen

»  Wallman nr xx och nr xx = Ungersven och jungfrun/Orren
Jag valde ut dessa tva stycken, efter att ha last Marie Lanne Perssons bok “Kaillan i Slaka”, da

jag fann Wallman-visorna i kapitlet med Wallmans visor, och fastnade fér dem bada, och

tyckte mig kénna en koppling stimningsmassigt/tonméssigt mellan dessa tva visor.
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Medeltida balladen finns beskriven i Maries bok, i kapitlet om Memsan, och att hennes
version av SMB nr 71 &r en unik version. Men nér jag slog upp den sé fann jag bara hennes
text nedskriven dar - men fann diaremot tva andra versioner med nedtecknad melodi, fran tva
andra kvinnor fran Kinda - en frdn V. Eneby, och en version av “en flicka frén Kisa”. Och det
ar versionen efter den sistndmna jag fastnade mest for. Den &r kortaste versionen, bara 21
verser (istéllet for 30/40 som de andra). I de andra versionerna handlar beréttelsen om “Herr
Lagerman” och “Lilla Inga”. I Kisaflickans version heter “Lilla Inga” samma sak, men
bendmns en gang dven som “liten Cherstin” - och “Herr Lagerman” &r utbytt till “Ungerlen”.

Detta fann jag intressant, och tyckte bast om den melodin.
Vi spelade igenom alla tre visorna, Rasmus hittade/experimenterade med ackord under tiden

vi bara drog igenom sédngerna om och om igen. Vi pratade om unisona melodislingor, om att

variera ackorden, tempovéxingar, skrev ned ackorden och spelade in repet.

v.11 rep tisdag 14/3 k1 10.00-12.00

Rep med Rasmus

SMB nr 71 = Lilla Inga och Ungerlen

Vi repade ihop den form jag gjort dagen innan - tagit bort verserna xx, och la till vers 42 fran
xX, men dndrade texten till: xx

Verserna xx och xx gdr i moll, ddrfor att xx, och mellanspelen ligger ddr de gor ddrfor att...

v.12 rep Méndag 20/3 kl 16.30-17.30

Rep med Petter
I hela naturen

Skrabbu get/Inte vill jag gifta mej dn

v.12 rep Onsdag 22/3 kl 13.00-13.30

Rep med Petter
Lektion med Sven
I hela naturen

Skrabbu get/Inte vill jag gifta mej dn
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v.12 rep Fredag 24/3 Kkl 18.00-22.00

Rep med vokalensemblen

Vi repade mestadels “Intet brannvin”- fardiga arret. Sedan repade vi dynamik i “hér dansar

vi”. och sedan “Klockan é&r tio slagen” - arrade upp den.

v.12 rep Sondag 26/3 Kkl xx

Rep med Rasmus

Ungersven & Jungfrun/Orren

Vi beslutade att Rasmus har ett intro, som han borjar med direkt nér “Klockan ér tio slagen”

slutar, sa det inte blir ndgon appldd emellan latarna.

Mellan Ungersven & jungfrun/Orren sa spelar Rasmus ett mellanspel, som ett intro till Orren,

kéndes bittre sa dn att jag gar over direkt sjélv.

“Ungersven & Jungfrun” kéinns lite mer “Barrockig”, och dr snyggt med fler ackord, medan
“Orren” dr mer slingpolske/dansant, och passar bittre med bara 2 ackord - mer fokus pa
slangpolskedansen i den (i gitarrspelet). Mellanspelet till orren gér fran Em och stannar kvar i
Em istéllet, och jag sjunger den med text i lilla oktaven ner mot vad den dr nertecknad, och
sen trallar en oktav upp! detta kom vi pé tack vare ett misstag - dd Rasmus stannade kvar i Em

nér han frin borjan skulle gétt 6ver och spelat Orren i Bm.
Jag sjunger forst texten i lilla/forsta oktaven, sen trallar jag den i forsta/andra oktaven - sen

sjunger jag texten i den hoga oktaven, trallar i B-delen, sjunger bara “han skjuter vad han

hitter”.
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Balladen om Inga lilla och Ungelen

1). Ungerlen han talte till Inga lilla s&
- under linden
Hur lidnge vill Inga vénta uppd me;j?

- saval tordes hon honom lida

2). Pé er vill jag vénta 1 itta runda ér

Ja om de 4n vore ldngre anda!

3). Nér det borjar lida 4t atta runda ar

Liten Cherstin hon ldngtar och hon trér

Mellanspel

4). Broderna de taltes emellan sa

Huru ska vi fé liten Inga gifter 14r?

5). Jo! vi ska giva henne vér unge Duré!

Han har mera guld 4n va Ungerlen kan ge!

6). Han haver mera guld uppa sina fingrar sma
An Ungerlen han haver i hela sin gérd

Mellanspel — moll

7). Det lagades till, och det bryggdes gott ol, tills dess liten Inga hon skulle vara
brud
Bréllopet det stod uti veckorna tre

Andock ville bruden ej dt brudscingen se - Under linden
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(A cappella - Dur)
8). Bruden hon gick sej at hoga lofts sal

Dair fick hon se skeppen pa rinnande hav (gitarr kommer in)

9). Inga lilla talte till broderen sin

Far du till stranden &t systeren din?

10). Broderen han satte sig pa gangaren hog

Han rider fast fortare dn fogelen den flog

11). Han red men han hann ej fortare fram

An Ungerlen var allt kommen i land

Mellanspel — moll

12). God dag, god dag kire broderen min! Hur mar liten Inga, kirestan min?

Hon mar bra, och hon mdr sd — hon har tvd barn som redan kan gd

— Under Linden

(A cappella)

13). I sju veckors tid var jag sjuk pd en o, var intet jag en syndare som ej kunde
do?

(Gitarr kommer in igen)

Ungerlen han talte till styrmannen sin — Ack styr nu mitt skepp, jag vill tillbaka
igen! — Under Linden

(Dur)
14). Kére min broder I talen ej sa!

For det ar idag hennes brollop ska sté!
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15). Ungerlen han satte sig pa gdngaren hog

Han rider fortare dn fogelen flog

Mellanspel — litet

16). A Inga lilla tar kiira Ungerlen i famn
- Under Linden

Hon gav honom gullkrona, och sitt sliktes namn

- Sa vil tordes hon honom lida

72



