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1. Inledning

1.1 Kvinnliga gestalter i hjdlteeposet Digenis AKritis

Syftet med foreliggande uppsats &r att undersoka hur kvinnliga gestalter framstélls i det bysantinska
hjalteposet Digenis Akritis vilket ar ett tusenarigt epos baserat pa muntliga berattelser som handlar
om karlek, &ventyr, liv och dod. Den muntliga beré&ttartraditionen har alltid haft en stark stéllning
bland ménniskor och det har medfort att berattelser och traditioner forts vidare genom tiderna. |
muntliga berattelser och sanger skildras inte séllan vardagslivets modor och dessa beréttelser sprider
ocksa vidare myter och vidmakthaller religiosa trosforestallningar. Det ar just i dessa texter byggda
pa denna berattartradition med sin folkliga ton som vi kan finna spar av vardagsliv och sociala
forhallanden. Det ar ur stoffet fran dessa muntliga berattelser i form av sanger och folkhistorier som

vi kan utlasa spar av olika kvinnliga gestalter och deras sociala stallning i familj och samhalle.

| Digenis Akritis hjalteepos forekommer bade manliga och kvinnliga gestalter som med sina olika
rollkaraktarer bar upp berattelsen om huvudrollsinnehavaren Diginis Akritis liv och leverne. Vara
forestallningar om kvinnligt och manligt skiljer sig at beroende pa tid och plats. Finns det en
mojlighet att trots skiftande syn pd konsroller finna allméngiltiga och oféranderliga kvinnliga
karaktarer, som kan ségas vara stabila dver tid. Men mark vél att framstéllning av kvinnliga
gestalter undergar historiens manga lager likt arkeologiska reliker och kan ocksa vara karikatyrer

snarare an sanningsenliga liknelser.*

! Klapisch-Zuber (1992:8)



2. Syfte och fragestillning

2.1 Syfte

Huvudsyftet med foreliggande uppsats ar att undersoka hur kvinnliga gestalter framstélls i det
medeltida bysantinska hjalteeposet Digenis Akritis. Ett underliggande syfte &ar att se om det finns
kvinnliga karaktarsdrag som framstar som oféranderliga genom tid och rum. Med andra ord, gar det
att utifran avgransat material faststélla en existens av allmangiltiga oféranderliga kvinnokaraktarer
fran tiden fore 1000-talet till modern tid.

2.2 Fragestillning

Uppsatsens fragestallningar lyder:

Vilka kvinnliga gestalter aterfinns i Digenis Akritis?

Vilka egenskaper tillskrivs de olika kvinnliga gestalterna?

Finns det nagra karaktarsdrag som ar mer framtradande an andra?

Finns det nagra karaktarsdrag som kan sagas vara tidlosa?



3. Digenis AKritis text och sprak

Hjalteeposet Digenis Akritis &r ett litterart verk uppbyggt pd femtonstavigt jambiskt versmatt?, ett
versmatt som aven kallas for politisk vers® “dar politisk * avser betydelsen profan, icke-kyrklig och
vilket férekommer i manga bysantinska och nygreksiska folksanger . Det indikerar att eposet
spreds i de breda folklagren och inte endast var ett litterart verk for elitens man och det lampar sig
darfor val for uppgiften att undersoka hur kvinnliga gestalter framstalls och férmedlas genom ett
epos forfattat utifran muntliga berattelser. Eposet skrevs ned forst vid 1000-talets borjan av en eller
flera icke kdnda forfattare. Innan 1875 hade vi ingen kannedom om hjalten Digenis Akritis® men
sedan dess har det aterfunnits ett halvdussin olika skriftversioner pa olika platser i
medelhavsomradet. Dessa skrifter skiljer sig at i datering och i antal versrader. De olika versionerna
ar Grottaferatta fran sent 1300-tal, Escorial fran tidigt 1500-tal som aterfanns i Trapezunt senare
delen av 1600-talet, Oxfordversionen som &r skriven pa Chios ar 1670, Andros A fran mitten av
1600-talet och Andros B 1632 som skiljer sig fran de andra da den &r skriven pa prosa. Grottaferatta
har ansetts ligga narmast originalet med utgangspunkt fran dateringen. Medan andra faktorer pekar
pa att det ar Escorialversionen med sin mera folkliga ton och dess blandning av tal- och skriftsprak
samt sammanhangande karaktar med manga aterkommande strukturer, sa kallade formler, som é&r

den version som anses ligga narmast originalet.®

? Sabatakakis - Stolpe (2007:12)

¥ Herrin (2007:268)

* http://www.svd.se/tusen-ar-av-langtan-efter-ro
® Politis (1975)

® Sabatakakis - Stolpe (2007:10)



3.1 Eposets bakgrund

Eposets namn Digenis Akritis tillika eposets huvudrollsinnehavare betyder “granssoldat av dubbel
hérkomst”, hans mor var en kristen dotter till en bysantinsk general och hans far var muslim. Det
Bysantinska rikets granssoldater, de sa kallade akriterna,var de som skulle forsvara rikets ostra
grans mot araberna. Under 900-talet rader ett mer fredligt forhallande mellan Bysantinska riket och
araberna och det ar under denna tidsperiod som Digenis Akritis upptrader och beréattelserna om hans
bord, giftermal, dventyr och dod har hittats bevarade som epos och dikter och det finns ocksa en

mangd akritiska sanger som beskriver korta handelser i Digenis Akritis liv.

Eposet vaxer fram i det bysantinska riket under 800-900 talet. Det &r ett rike som Herrin beskriver i
boken “Det Bysantinska riket” som en tusendrig civilisation byggd pa hedniska, kristna, grekiska,
romerska, forntida och sarskilt medeltida grunder. Rikets kulturella och konstnérliga influenser
erkanns idag som ett bestdende arv. Det Bysantinska riket paverkade alla landerna runt Gstra
medelhavet, pa Balkan och i Vasteuropa under hela Medeltiden. Fran 500-talet till 1400-talet véxte
och avtog rikets inflytande i styrka, men det var alltid en konstant faktor att rdkna med. Den
styrande makten lag i kejsarens hander och den rddande maktordningen kan med ett modernt
begrepp uttryckas som patriarkal, vilket enkelt uttryckt innebér att kvinnor ar underordnad mannen.
| det Bysantinska riket fanns det dock till skillnad fran andra medeltida platser flera kraftfulla

kvinnliga kejsarhustrur som utdvade stor makt i riket.

3.2 Eposets kvinnogestalter
| Digenis Akritis eposvarld har forfattaren skapat olika kvinnliga gestalter sd som Emirens och

Digenis Akritis modrar, Emirens flicka, Emirens hustru, Digenis Akritis flicka, Digenis Akritis
hustru, Flickan i egenskap av syster, Amazonen Maximou samt nagra kvinnliga bakgrundsgestalter
som kan kategoriseras som Flickor i allmanhet. Dessa kvinnliga gestalter har sina bestdmda
karaktarer och upptrader i varierande grad i eposets kapitel. Det &r dessa kvinnliga gestalter i
Digenis Akrits epos varld som vi ska titta narmare pa i denna uppsats. Avsikten &r att undersoka hur
forfattaren framstéller de olika kvinnliga gestalterna och att belysa vilka egenskaper de tillskrivs i

sina olika litterdra roller.



4. Litterara gestalter, epitet och genusteorier
Litearar kvinnliga och manliga gestalter upptrader i berattelser av olika genrer. Den litterara

gestalten kan forses med ett epitet, det vill saga ett sardrag som fungerar forstarkande pa personens
karaktar. Att tillskriva en gestalt ett epitet har enligt Albert Lord sin grund i versteknikmetoden’ dér
det har sin funktion i verstekniken, som likt pusselbitar medverkar till att versrader blir metriskt
riktiga och darmed foljer regler om betoningar och antal stavelser som é&r till nytta for berattaren ®
Det gagnar aven ahoraren eftsersom epitet ar nara forbundet med formler som ger stod for minnet. |
talsprakiga kulturer, till vilken Digenis Akritis harstammar, foredrar manniskor att inte bara héra
talas om till exempel "hjélten” utan de vill hdra om den “sagolika hjilten”, den ”skona jungfrun”
och sa vidare. Nar en litterar person tillskrivs epitet okar mojligheterna att komma ihag beréattelsen

och syftet kan d& sagas vara av minnesteknisk art.’

Vara forestallningar om kvinnligt och manligt och deras sérdrag paverkas av samhalleliga strukturer
som normer och traditioner. Vi paverkas medvetet och omedvetet av det som omger oss, vi véljer
och skapar véra liv utifran det samhalle som vi lever i. Yvonne Hirdman'® talar om ett genussystem
som bestar av tva logiker: isarhallandets logik och manlig 6verlagsenhetsnorm dar isarhallandets
logik ar en dikotomi som innebér att kdnen svarar for varsin domén, kvinnorna har sin sfar och
mannen har sin. Hirdman menar att det pa individniva finns ett genuskontrakt mellan konen.
Genuskontraktet &r en form av regler som omfattar olika forestéllningar om hur man och kvinnor
skall vara mot varandra i olika situationer och som ger mallar for vad som anses kvinnligt och
manligt. Det existentiella beroendet mellan kénen gor att bade man och kvinnor féljer de regler som
sétts upp. Den som dvertrader granserna och reglerna riskerar att forlora sin samhoérighet med det
motsatta kénet, det innebar alltsa stora risker for bada konen att agera utanfér mallarna och bryta
detta genuskontrakt. Den manliga 6verlagsenhetsnormen placerar koén och samhéllet hierarkiskt
och varderar mannens forehavanden som forbild. Denna logik styr det privata forhallandet mellan
man och kvinna och det ar denna logik som i stor utstrackning gor att kvinnors positioner inte

forandras eller forbattras. 't

7 Lord (2000:36-38)

® Ibid.

° Ong (1990:55-59)

' Hirdman (2003:84-88)
" Hidman (1988:54-55)



5. Metod och material
| detta kapitel presenteras metod och material. Primdrmaterialet ar Digenis Akritis och

sekundarmaterialet bestar av kompletterande stodlitteratur. | arbetet har jag anvant mig av tva
metoder: narlasning av primdrmaterial och kvantitativ metod i samband med stodlitteraturen samt i
arbetet med sammanstéliningen i kapitel 6.1. Stodlitteraturen behandlar bysantinsk historia,
medeltidens genus, modern grekisk litteraturhistoria, genusforskning, och muntlig tradition. Det
kompletterande materialet &r tankt att ge arbetet stagda och riktning samt bidra till 6kad l&sbarhet

och kunskapsvérde.

5.1 Val av metod
Den metoden som jag har anvant i undersékningen av hur kvinnliga gestalter skildras i hjalteeposet
Digenis Akritis ar textanalys i form av Narlasning. Narlasning &r en metod som kan appliceras pa

12§ sin mest avancerade form innebar metoden att i detalj studera

texter av olika genrer
textmaterialets innebord ord for ord. | féreliggande uppsats har metoden applicerats pa analyser av
textavsnittens inneb6rd vad galler hur kvinnliga gestalter framstalls. | arbetet med stddlitteraturen
och med sammanstallningen av kvinnogestalternas forekomster i eposet har jag anvént mig av
kvantitativ metod. Eposets kapitel har tillkommit i efterhand, konstruerade av Alexiou och Georg
Beck™ och sammanstallningen av gestalternas forekomster bidrar till en dversiktlig bild éver var i
eposet de olika kvi

nnogestalterna har sin tyngdpunkt.

5.2 Val av edition

Foreliggande uppsats bygger pad Stylianos Alexious Vassilios Digenis Akritis utgdva av
Escorialversionen fran 1985 * av dess svenska 6versattning framtagen av Vassilios Sabatakakis och
Staffan Stolpe. Eposets samtliga kapitel analyseras: Emirens sang, Digenis ungdom och bréllop,
Draken, lejonet, révarna och Maximou, Bostaden, tradgarden och graven och slutligen Digenis
dod. For hanvisning till versrader ur Digenis Akritis anvands genomgaende versradens nummer i

direkt anslutning till citat om inte annat anges.

'2 De Jong (2014:135-203)

B Sabatakakis-Stolpe (2007:13)

" Enligt Politis (1975:24) har Escorialversionen mest inslag av vardagligt sprak, dimotiki, och lampar sig darfor val for analys av
kvinnliga gestalter som aterfinns i mer vardagliga berattelser.



5.3 Teoretisk utgangspunkt och metodologiska éverviganden

For att kunna presentera rimliga slutsatser kring kvinnliga gestalter skildrade i ett tusenarigt epos
kravs en teoretisk bas och en beskrivning av uppsatsens utgangspunkt i genusfragor samt klargora
forfattarens uppfattning om hur stereotyperna manligt och kvinnligt kan inverka pa analysen.

Nina Lykke tar upp det faktum att det inte finns en feministisk epistemologi och den logiska foljden
harav blir en pluralism bade i vad galler metodologi- och metodfraga som i sin tur paverkar hur man
gar vidare till de konkreta valen av metoder nar man gjort sina epistemologiska och metodologiska

overlaggningar™.

5.3.1 Metodologiska 6verviganden
Arbetets metodologiska 6vervaganden resulterade i metoden textanalys med narlasning av sma,
specifikt lokaliserade och kontextualiserade passager dar forfattaren framstéller eposets kvinnliga

gestalter.

7 Istdllet for att leta efter stora metaberattleser, som tar vissa antagnden om samhallet, kdnsmakt,

emancipation och sa vidare for givna, sa koncentrerar sig en postmodern feministisk metodologi pa att

analysera sma, specifikt lokaliserade och kontextualiserade historier” *°

5.3.2 Teoretisk utgangspunkt

Uppsatsens konsteoretiska utgangspunkt ar forfattarens uppfattning av att kvinnans gestalt grundar
sig i strukturella forhallanden.'” Det vill siga att kvinnan portratteras mot bakgrund av olika
identitetsskapande faktorer beroende pa tidrumsliga férhallanden som till exempel; politiskt styre,
statsskick, samhéllskultur, lagar och regler, normer och varderingar, trosuppfattning, ekonomiska

forhallanden och social tillhorighet.

“...Before we can see how women thought of themselves and of their relations with men, we must find
out how they were seen by men. The masculine conception of women gave rise to idealizations and
norms that strongly influenced the behavior of women, who lacked the power to challenge the male
view of their sex./.../ the Middle Ages more than in any any other period largely determined womens’s

place in society "8

' Lykke (2009:163-164)

*® Ibid:

Y7 Sociologisk Forskning nr 3 (2004:6)
*® Klapisch —Zuber (1992:7)



For den konsteoretiska och metodologiska utgangspunkten har jag anvant i huvudsak féljande
litteratur: Hirdman, Yvonne. (2003) Genus — om det foranderligas stabila former, Klapisch-Zuber,
Christiane. (1992) A History of Women Il Silences of the Middle Ages. Lykke, Nina. (2009)

Genusforskning - en guide till feministisk teori,metodologi och skrift.



5.4 Digenis AKritis epos bygger pa muntliga berittelser
Eposet Digenis Akritis ar nedtecknat pa 1000-talet e.kr. och bygger pd muntliga beréattelser och

sanger fran omkring 800-900 talet e.kr. Flertalet discipliner intresserar sig for ”Oral Tradition” det
vill s&ga muntligt 6verforda beréttelser av olika slag. Skriftlésa samhéllen har fascinerat olika
vetenskapliga discipliner dar bland annat antropologer, sociologer, psykologer och lingvister, alla
med sina specifika syften och fragestallningar, har arbetat med analyser av muntlig framstallning.*®
Den muntliga beréttartraditionen har alltid haft en stark stallning bland mé&nniskor och det har
medfort att berattelser och traditioner forts vidare genom tiderna. I muntliga beréattelser och sanger
skildras inte séllan vardagslivets modor och dessa beréattelser sprider ocksa vidare myter och
vidmakthaller religiésa trosforestallningar. Det &r just i dessa texter byggda pa denna
berattartradition med sin folkliga ton som vi kan finna spar av vardagsliv och sociala férhallanden.
Det &r ur stoffet fran dessa muntliga berattelser i form av sanger och folkhistorier som vi kan utlasa
spar av olika kvinnliga gestalter och deras sociala stallning i familj och samhalle. Beaktat att
kvinnor gestaltas utifran ett manligt betraktelsesatt, eftersom medeltida litteratur till Gvervagande

del &r producerat av man.

5.4.1 Konsten att aterge muntliga berittelser
Garcia berattar om etnografiska studier av sydslavisk muntlig tradition som behandlar

tillvagagangssatt for att i text kunna aterge det som har tagits ur sin ursprungliga kontext. Garcia
menar att vi bor beakta de inslag som paverkar processen och fraga oss till exempel; vem var denne
sangare, vem var denna textforfattare, vem var denna éversattare och hur paverkar det innehallet i
sdngen och texten. Det ar viktigt att medvetandegora vad vi garna antar och viktigt att reflektera
over vilket som ar var osynliga utgangspunkt. Det ar latt att falla i fallan att vilja hitta bevis for
ndgot som inte avses.?’ Den vetenskapliga fraga som stallts gallande muntlig berattelse pa senare tid
ar, enligt Walter J Ong: /.../ ’to which ways primarily orality, the orality of cultures untouched by

» 21 Fr3gan speglar svérigheten att tolka och vardera text baserad pa

literacy, contrast with literacy
muntliga och okanda kéllor. John M Foley pratar om diktens muntliga berattelse som en verbal
konst och han menar att det finns sex punkter som técker alla aspekter av utmaningen med att
atminstone finna en del erfarenhet av muntlig tradition. Men inget objekt oavsett hur val det &n har

bearbetats kan till fullo simulera erfarenheterna fran dess egentliga ursprung.?

9 Ong (2002:6 )

*® Worthington-Miles (2002:20-21)
*1 Ong. (2002:6)

*2 Worthington -Miles (2002:7)
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5.5 Avgrdnsning

Den utvalda stodlitteraturen fungerar som bakgrund och teoretiskt ramverk och bestar av axplock i
teorier om muntlig beréattelsetradition, konsteoretiska resonemang om manligt och kvinnligt, nagra
nedslag i genusteorier samt i historiskt material i syfte att oka forstaelsen for forhallandena i bade
tid och rum. Det aterstar en stor andel litteratur och teoribildningar om religionens, ekonomins,
kulturens, normer och varderingars samt tidens och rummets betydelse for framstallandet av

kvinnliga gestalter, men dessa ryms inte inom ramen for denna uppsats.
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6. Forekomster och egenskaper av eposets kvinnliga gestalter
| kapitel sex skildras eposets kvinnliga gestalter, deras férekomster och egenskaper. De presenteras

i kronologisk ordning i Tabell 1 med utgangspunkt fran nar de for forsta gangen framtrader i eposet.
Efter foljer fotnot som anger pa vilka versrader respektive kvinnogestalt forekommer i forsta-,
andra- och tredjepersonperspektiv alternativt med epitet. 2 Inom parantes anges det antal tillfallen

som de férkommer totalt sett i eposet.

6.1 Forekomster

Tabell 1
Kvinnlig gestalt Totalt antal forekomster
A. Moder® (73)
B. Emirens flicka® (40)
C. Emirens fru® (23)
D. Flickan i egenskap av syster % (64)
E. Digenis Akritis flicka® (78)
F. Digenis Akritis fru® (12)
G. Flickor i allmanhet * (33)
H. Maximou® (89)

* Hon/den/de/du/oss/vi,gestalt,epitet

* Moder: 2,3,93,138,142,226,228,229,241,243,250,251,261,274,275,282,286,288,290,291,292,301,303,
307,308,309,310,374,376,377,384,401,403,404,406,411,424,459,496,529,530,533,534,542,543,551,557,560,
561,562,563,564,565,597,607,733,749,806,807,808,810,811,812,813,814,816,819,897,907, 996,1001,1065,1212

%> Emirens flicka: 202,206,207,209,211,212,214,215,216,218,235,267,268,271/272,273,282,283,305,306,311,
312,313,315,316,318,451,458,467,471,472,473 474,475,477 478,483,

%% Emirens fru: 353,355,356,358,359,363,364,365,368,369,371,382,387,389,392,441,485,489,493,495 569,583,596

%7 Flickan i egenskap av syster: 26,61,66,64,83,85,91,92,98,99,106,107,108,109,111,112,113,115, 117,118, 119, 120,121,122,123,
124,130,131,143,144,163,166,167,168,169,172,173,174,175,180,181,182,183,184,185,187,189,190,191, 192,
193,194,195,207,329,346,389,396,394,400,408,415,589,736

*® Digenis Akritis flicka: 709,714,733,734,735,736,835,846,847,848,855,857,859,862,865,869,870,872,873,
875,889,896,897,898,899,900,908,909,910,911,912,913,914,915,922 934,935,943, 944,949,950,951,953, 954,956,
957,958,959,960,961, 970,971,973,1010,1013,1023/1024,1027,1034,1035,1047,1050, 1082, 1093, 1096,1106, 1116,1120,1122,1126,
1129,1140,1149, 1151,1155,1157,1168, 1169,1185,1304,1307,1392,1398, 1408,1525,1569,1579, 1581,
1587,1591,1659,1687,1734,1737, 1738, 1739,1740,1744,1768,1769,1772,1773,1787, 1792 1793,1777,1779, 1780, 1783,1784,1786
*° Digenis Akritis fru: 936,937,972,1008,1010,1025,1026,1027,1034,1035,1036,1037

**Flickor i allméanhet: 69,70,72,73,79,80,81,82,83,100,125,170,171,232, 233,234,236, 237,238,239, 265,287
302,370,406,407,413,415,584,586,589,709,1075

12



6.2 Egenskaper

Foljande avsnitt redogor for eposets olika kvinnliga gestalter och vilka egenskaper som forfattaren
tillskriver dem. | Tabell 2 nedan presenteras en sammanstallning 6ver de kvinnliga gestalternas
forekomster med en uppdelning per kapitel och mot bakgrund av det totala antalet forekomster som

aterfnns i Tabell 1.

Lasanvisning Tabell 2: A-H anger den kvinnliga gestalt som avses (se tabell 1). Forsta siffran anger
antalet forekomster per kapitel och andra siffran anger det totalta antalet férekomster. Tabell 2 avser
att tydliggora i vilka kapitel de olika kvinnliga gestalterna har sin tyngdpunkt. Det férekommer
exempelvis inga kvinnliga gestalter i Digenis och révarna medan gestalten Maximou férekommer

allra flest ganger totalt sett och endast i kapitlet om Draken, lejonet, révarna och Maximoul.
Tabell 2

Emirens Sang

A:53/73 B:40/40 C:19/23 D:59/64 E:0/78 F:0/12 G:19/33  H:0/94
Digenis och révarna

A:0/73  B:0/40 C:0/23 D:0/64 E:0/78 F:0/12 G:0/33 H:0/94
Digenis ungdom och brollop

A:16/73 B:0/40 C:0/23 D:1/64 E:76/78 F:2/12 G:1/33 H:0/94
Draken, lejonet, rdvarna och Maximou

A:1/73 B:0/40 C:0/23 D:0/64 E:76/78  F:0/12 G:0/33 H:94/94
Bostaden, tradgarden och graven

A: 0/73 B:0/40 C:0/23 D:0/64 E:2/78 F:0/12 G:0/33 H:0/94
Digenis dod

A:0/73  B:0/40 C:0/23 D:0/64 E:19/78  F:0/12 G:0/33 H:0/94

*'Maximou:1352,1353,1354,1358,1359,1363,1364,1365,1371,1381,1382,1383,1384,1385,1386,1387,1389,13901391,1
392,1393,1394,1395,1396,1397,1398,1399,1410,1412,1413,1414,1416,1419,1420,1438,1439,1485,1486,1490,1495,14
97,1502,1505,1506,1518,1522,1523,1530,1531,1532, 1533,1539,1540,1541,1542,1543,1544,1545
1547,1548,1549,1550,1551,1552,1553,1554,1555,1556,1557,1560,1561,1565,1566, 1567,1568,1574,1576,
1577,1584,1586,1588,1589,1590,1592,1596,1597,1598,1599,1601
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6.2.1 (A) Moder

Betréffande kvinnogestalten ”Moder” kan vi se hur forfattaren beskriver henne i form av personens
inre egenskaper. Forfattaren malar upp Emirens moder med inre egenskaper dar hennes framsta
karaktarsdrag &r att hon ar fylld av Odiyeic (lidande), dveidiouovg (klagan) och Gprvoog (bannor till
sonen). Hon framstalls ocksa som Avznuévy (sorgsen) och dvorvyiouévy (olycklig). Modern
uttrycker att hon oisOavoviar vipors; (kdnde skam) och ¢ofoc (rédsla) over att inte kunna
vidmakthalla familjens heder och &dra. Den kvinnliga gestalten Emirens moder framstéalls med att ha
en mycket stark karlek till sin son, den ar sa stark att hon lamnar din familj, sin heder och sin &ra
och hon viljer att franga sociala normer och krav nar hon uppfyller sonens 6nskemal om att folja
med honom. Pa sa vis lamnar modern sitt ursprung och sin religiosa tro. Betraffande Digenis Akritis
flickas moder framstalls hon med nagot mindre kénsloladdade uttryck. Hon beskrivs i tredje peson
som “Generalens fru” och pa nagra versrader beskriver forfattaren att hon ar amelmouévy
(fortvivlad), xhoiovoca (grater) och 6dvpouevn (klagar) over hur flickan blivit bortférd och likt
Emirens moder ger hon intryck av att bekymra sig over flickans grénssoverskridande agerande
eftersom nu kommer familjen att forfoljas av movov (smarta) va to Exmpev ta £ tig Cofig pag (for

all tid framover).

6.2.2 (B) Emirens flicka

Eposets kvinnliga gestalt med rollen som “Emirens flicka” beskrivs av forfattaren med epitet
baserade pa yttre karaktarer s som Oavudoia (fagring) och yépn (behag), ouopeié (skonhet) och
v mwolAv evyéverav (hdg social stallning), woyn wov (min sjél), oppdrtia pov (6gat mitt), kapdid
pov, (mitt hjarta) dvazvor wov (min anda). Hon betraktas som zo kodpoog (ett krigsbyte), wapbOeviov
(obeflackad), kopdoiov waviepmvov (jungfrun den fortjusande), rAioyevvuévny (av solen fodda), 7
xozipopayoboa (svinuppfodda), v molvmoOywiv (dtravarda), uov eixéve (kara bild), ypvcopopeé
(du gyllene), edc pov avéomepov (du ljus som aldrig kvéllas). Inga forekomster av inre egenskaper

aterfinns for denna kvinnliga gestalt.

6.2.3 (C) Emirens fru

Nar Emirens flicka sa smaningom 6vergar fran gestalten flicka till den kvinnliga gestalten ”Emirens
fru> forandras kvinnogestalten nagot. Rollkaraktarens tidigare tyngdpunkt pa yttre egenskaper
évergar till inre egenskaper som framtrader nar Emiren vill resa hem till sin moder i Syrien, da blir
hon ledsen och nedstamd, forfattaren beskriver situationen med hennes fapéa dvaotevaler (tunga
suckar) och xai émionoav ¢ ddxpva the -(tararna rann) och éyabnxev 6 vods e (hon forlorade

forstandet).
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Hennes angslan tilltar men hon haller oron inom sig och nér hon sedan ofdrtjant tar emot Emirens
anklagelse 6ver att ha avslojat hans resplaner uppvisar hon missnéje men ocksa sinneslugn éver det
faktum att hon inte har rojt hemligheten for nagon. Denna kvinnliga gestalt ar mer aktiv i
handlingen som Emirens fru jamfort med Emirens flicka. Som fru &r hon hogre grad subjekt och

kan ocksa tala med anklagande stamma till sina bréder.

6.2.4 (D) Flickan i egenskap av syster

Flickan i egenskap av “syster” beskrivs som oiuév, aoéiprv uog (Kar syster), tnv fAoyevvnuévny,
(den solskensfodda), xaldv (godaste), Aomide, (vit lilja) edloynuévy, (vélsignad), daudlovrov,
(obeflackad) pepyotike (sméckra), w¢ ujlov popouévov (som ett fortorkat apple), duoialev #
ravéuoppog (bedarande), dxrivav tod fiiov (lik en av solens stralar), Bepyoiixe (vidjesmala), 7o

rolvmdéOnro (atravard). Hon beskrivs i termer av yttre egenskaper och hennes framtoning ar passiv.

6.2.5 (E) Digenis Akritis flicka

Eposets forfattare ger inte, som man skulle kunna forvanta sig, ”Digenis Akritis flicka” storre
utrymme i eposet an dvriga kvinnogestalter, bortsett fran bakgrundskaraktarerna flickor i allménhet,
trots trots att hon ar huvudpersonens flicka. Hon tilltalas som kaAr pov (min kdara/min &lskade),
kopaoiov uov (min flicka), ylvxéa wov ovvodeio (ljuva foljeslagerska). Hon uppvisar inre
egenskaper i samband med att hon kanner radsla, hon ar da zoils épofiOnousvy (vettskramd) och
€OpOn (uppskakad). Hon framstélls passiv och objektifierad nér Digenis k’ éxdtoe v andvo €ig
10 MOG&pwv (satter ner sin flicka pa marken) och hon omnamns i andra och tredje person i meningar
som du kleyiav o’ énijpo (Ndr jag stal dig), d¢ dia ta kdAln e (for hennes skonhets skull), zaipve
v Quyatépa oov (din egen dotter tar jag med mig), fepydiike, i waviepmvog # képy (du sméckra
vackra flicka). Henns yttre egenskaper presenteras i hogre grad dn hennes inre egenskaper. Pa nagra
fa versrader framtrader dock denna kvinnogestalt som beslutsam och aktiv i sitt handlande och det
ar nar hon av karlek till Digenis foljer med honom pa ett icke traditionellt vis och darmed lamnar

sin egen familj.

6.2.6 (F) Digenis AKkritis fru

’Digenis Akritis fru” beskrivs som kara fru, den finlemmade. Denna kvinnliga gestalt framstalls for
att behaga sin man, hon séger uppmanande va ériyopiic ta kGAAn pov, v mEpLooNRV Gov AVopeiay
(var glad och njut av mina behag) /../ xai naiée o dliyov (spela lite for mig). Forfattaren beskriver
frun nojd med tillvaron da hon siger Edyapiord todc "Epwrag, koiov &vépa u’ éd@dxav,ve tov
Owpd, v yaipwuor o &ty tijc (wijc pov. (jag tackar Eros for att jag fatt en harlig make, att jag far

skada honom och far gladjas hela livet). For att kort darefter uttrycka underlagsenhet genom att saga
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Iie vepov, avbévrny pov (drick nu vattnet harskare). Digenis Akritis fru tillskrivs inre egenskaper
som trogtankt och illasinnad som framtrader i scenen nar Digenis sager ar henne att pépe pov
vrolovpikov (hdmta harnesks laderskydd) kai éxeivy émifoviedtny ue kai pépver pov inatizorv-(hon
gav mig da ett kladesplagg som om hon ville mig illa. Men hon framstar aven som en karleksfull fru
nar hon bistar sin makes onskan att atervanda till sin kara mor i Syrien. Apn, adélpia pov xold,
ool vo. Tov Avmaze; oot tov dverdilete; (Kara broder, varfor vill ni géra honom sorgsen? Hur kan

ni smada honom sa?)

6.2.7 (G) Flickor i allmianhet & den Kkategori kvinnliga gestalter som utgdr eposets
bakgrundsfigurer. De omnamns ibland som ydlere kopaoia (nobla flickor), fayitoec (tjdnarinnor)
och oxAdfor (slavar) samt ogifta flickor. De beskrivs med endast med yttre epitet som zolvéOnre
(atrdvarda) och v @paiav (vackra). Det forekommer inga som helst beskrivningar av inre

egenskaper for dessa kvinnogestalter forutom att det finns nobla flickor i Aleppo.

6.2.8 (H) Maximou
Maximou ar den enda kvinnliga gestalt som férkommer med personnamn och hon férekommer

flest ganger av alla och i ett eget kapitel. Hon dar amazonen med rollen som krigare och pa ett
historiskt manligt manér tillskriver forfattarne henne bade inre och yttre manliga egenskaper. Hon
framstalls som mycket skicklig, orddd och lojal krigare med enorma krafter. "Eéxeivy laov moddv
el kai vo udc émaxovon. (Hon beharskar mycket folk). Hon framstélls som att hon i viss man
dyrkas av berattelsens roévarband, da hon tilltalas som Kémaoce, avOévipio xai xvpé (Min
hérskarinna, kara fru), Kaidg A0ss, xvpio pov, avbévipia ebyeveorary (Var hilsad, valkommen var
fru, och adla harskarinna. Hon malas upp med starka inre egenskaper da forfattaren beskriver
henne som en strategisk och segerviss krigare. Maximou ar till exempel yavpiacuévy (segerrusig)
infor sitt mGte med Digenis. Hela hennes krigsmundering framstélls som avundsvard och forfattaren

beskriver den mycket detaljrikt.

Nar Maximou forstar att det inte ar tusentals motstandare som hon &r ombedd att kriga mot som hon
trodde utan endast Digenis Akritis, blir hon rasande. Forfattaren skildrar hennes reaktion med en
negativ formulering horan i meningen Koi tote 1} koOpPa 1| Ma&yov tov yépovta atipdaler "Da
utbrast horan Maximou i skymford /.../ "Efya an’ £0®, Avccdyepe, vie ¢ anmieioc. 'Eyo &ieya
eovodta &gl kal dyovpovg avopeimpévoug (Forsvinn ivag din gamle tok, fordéarvets gubbavkomma
sa gammal har du blivit nu sa att réven har fatt rynkor). Hennes inre egenskaper fortsatter fa en
framtradande postition och hon malas upp som en kvinnogestalt med en aldrig sinande lust att fa

visa sig modig och att fa kriga.
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Nér Digenis forst dodar hennes underbara hast ber Maximou om en ny hast for att bevisa sig kol v
éunv avopeiav (modig). Hennes stridslystna modiga karaktér falnar dock till slut och den kvinnliga
gestalten Maximou forvandlas till kol anépevev 1 Ma&yov, meln, éheevn gig tov kaumov (6mklig)
svag och undergiven kvinna redo att underkasta sig hjalten Digenis Akritis. Hon visar sig
undergiven genom att kyssa Digenis skor®? och vadja om forltelse. Digenis avslutar sin
overlagsenhet genom vytterligare ett maktutovande da han har sexuellt umgange med Maximou.
Forfattaren later lasaren forsta att Maximou den starka obesegrade kvinnliga krigargestalten med
manliga attribut till slut besegras av Digenis Akritis och den avslutande sexuella handlingen
fungerar som dndpunkt for den kvinnliga gestalt som inledningsvis framstod som framgangsrik med
manliga egenskaper och attribut. 1 och med sexakten avvapnas hon och betraktas inte langre som

farlig utan ar degraderad till endast z7j¢c xovppag (slynan).

32 Att kyssa nagons fotter kan vara en akt av underkastelse, fornedring eller sexualitet, som dr mycket laddad.
[min anm]
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7. Analys
| foljande kapitel aterfinns uppsatsens analys som avser att exemplifiera hur kvinnliga gestalter

framstalls i hjalteeposet Digenis Akritis. Darefter foljer ssmmanfattning och slutsatser i kapitel atta.
Analysen startar med k&nnedom om att eposet sannolikt ar forfattat av en eller flera man och att
eposet har sitt ursprung i bysantinska folksanger med rotter i muntlig tradition omkring 900-talet
vid Bysantinska rikets granstrakter i st dar flera folkslag existerar sida vid sida. Vi ar ocksa
medvetna om de svarigheter som férknippas med konsten att dverfora dynamiskt muntlig berattelse
till skrift. Med stod av kompletterande litteratur som forstarker var kunskap och forstaelse for
medeltidens genus, det bysantinska rikets senare period och kvinnohistoria analyseras textens
innebdrd med avseende pa eposets olika kvinnliga gestalter. Analysen behandlar hur forfattarna
framstaller eposets kvinnliga gestalter, vilka egenskaper hon tillskrivs och under vilka normer och
varderingar hon existerar samt vilka spar vi kan se av den historiska ramen och den kulturella
kontext vari allt detta dger rum. Analysen aterfinns i direkt anslutning till textavsnitten fran de olika
kapitlen: Emirens sang, Digenis ungdom och brollop, Draken, lejonet, révarna och Maximou,

Bostaden, tradgarden och graven samt Digenis dod.

7.1 Emirens sang
Emirens sang ar eposets inledande kapitel och ger lasarens bakgrunden till Digenis Akritis liv och

héar forekommer gestalterna Moder, Emirens flicka, Emirens fru, syster, Digenis Akritis Flicka,
Flickor i allmanhet. Kapitlet borjar med hur Emiren fran Syrien anfaller bysantinare och i samband
med det rovar med sig en kristen flicka tillbaka till Syrien. Avsnittet berattar om foralskelse, om
familjeband, om att lamna sitt hemland och ursprung samt hur karleken dvervinner alla normer,
seder, bruk och trosuppfattningar. Eposets forsta kvinnliga gestalt &r Moder och representeras av
bade Emirens moder och Emirens flickas moder. Foljande textutdrag ger uttryck for att modrar

ansags besitta en stark social stallning inom familjen®.

” Kpdtot kol KTOot Kol AmElal (1) G& KOTOTTO o0y, 1
un eopndiig tov Bavatov Topd unTpoOg Katdpov-

UNTPOG KATAPAY GOAATTE KO [T} TANYAS Kol Tovous.”

*3 Elisabeth Gold Davis skriver i boken | begynnelsen var kvinnan att médrars starka stallning fanns redan i Forntiden,

frén en tidsalder som harror fran flera tusen ar f.Kr. och dar mannen var underkastade sina modrar.
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“Léat inte riddslan gripa dig for hot och slag och krigslarm , 1
frukta en mors forbannelse, men frukta inte doden

rads mer en mors forbannelse &n alla sér och smarta.

Det var till synes varre att raka ut for en moders forbannelse an krigets fasor. Vi kan dock inte veta
om detta var omstandigheter som gallde for tiden for nér eposet muntligt traderades eller om det
aven gallde for tiden for nedtecknandet pa 1000-talet e.Kr. Mest troligt &r att det var en stabil faktor
over tid **. Modersgestalten framstalls som vi tidigare sett i sammanstallningen kapitel 6.2.1 som en
kénslomassig person som kénner skam och radsla (vtponn kai eopoc) i familjeangelagenheter. Den
starka modersgestalten kan betraktas besitta tidlosa karaktarsdrag i fragor som handlar om att
forvalta och starka familjeband och darmed erhaller ocksa modern en stark stéllning inom familjen.

Lars Hermansson menar utifran en nordisk kontext att ”Kvinnor har lojalitetsband till sina manliga
slaktingar, de varnar om familjens ara och de hetsar till hamnd " Detta verkar galla aven i sydostra
delen av medeltidens europa. | kapitlet om Emirens sang ser vi en kvinnogestalt med moderskval:
hon lider (9iwer) hon klandrar (oveidilovoiv) sin son for att ha dvergett sin moder, sin familj, slakt
och s.in hoga stallning i Syrien. Hon klandrar honom ocksa for att han lamnat sin religiésa
overtygelse for att gifta sig med en kristen flicka fran Romania med rotter i annat ursprung.

To yévog cov €vipomiooeg gig TV Zvpiav OANV: 230

yoplateg ovedilovv pag ta &t tiig {oTig pog.

Du har i hela Syrien skdmt ut den egna atten 230

och bonderna de skymfar oss i all var tid och levnad.

‘Euév ta mapapiktovow koi dvedifovoiv e 241
Kai 01 GLYYEVEIS ol TpodAouToL Kol dAov TO povcdTov,

€uev KoToveldilovoty ag S0 6éva, TEKVOV.

De lagger nu all skuld pa mig och jag ar den de klandrar 241
samt slaktingarna som &r kvar, tillika hela haren,

de talar krdnkande om mig, pa grund av dig min pojke.

** Fridh-Haneson (2010:59)
** Hermanson-MagnUsdéttir (2016:118)
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Flickans moder beskrivs som Generalens fru och framstalls i motsats till Emirens moder som
sjalvkritisk och anklagande gentemot den egna familjen och inte mot sin dotter néar hon uttrycker sin
sorg. Hennes upprorda kénslor &r av mer normkaraktar 6ver att seder och bruk har brutits och att
detta kommer att forfolja och smarta familjen i all deras levnads tider, (tfig (ofg uag) i versrad
1022.

Kol TOTE 1 GTPATAYIOG0 OVK NUTOPET DITOUEVELY, 1015/1016
KAaiovoa kot O5VPOLEVT TOV GTPATYOV EAGLEL:

«[1dg eovvéPnV eic €nag kai Enfipev TO Toudi Hag;

Iavtog ¢ 0 NEsdpapey kai dc fTov ué BovAdv pog

Kot vo, TV anefydlapev a¢ tpémetl kai dg a&ilet

Kot £64pTe pn nag EQAeyev 1 apmayn TG KOPNG

Kol TOVoV va T Eympev ta £t Tiig (oG pag,

va pag eroyiln 6 movog g, TO TG VILAYEL LOVI».

Men generalens egen fru star inte ut med detta 1015/1016
och klagade och grat och hon brast ut till generalen:

“Hur kunde detta handa oss att han fick ta var dotter?

Tank om vi bara insett det och givit henne tillstand

vi hade d4, sa som sig bor, foljt med, ty hon &r vard det

av smarta brunne vi ej da, som nu nar hon har bortférts

och denna smarta skall vi ha i all var levnads tider

och lidandet skall sveda oss att flickan reste ensam.”

Emirens karlek till den bysantinska flickan var s stark att han trotsade moderns forbannelse nér han
pa grund av flickan éverger sin familj, sitt land och sin religion. Det faktum att han 6verger familjen
kan tolkas som att modern trots allt inte hade en sa stark social stallning och central maktposition i
familjen som forst indikeras. | versrad 406 ger oss forfattaren ytterligare tecken pa kvinnans starka

stéllning inom familjen och i rollen som moder.

"Oavelv 0bk épofnbnte 016 v unTpog katdpa.” 406

Infor er mors forbannelse forskracks ni ej av déden 406
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Flickans broder uppvisar en stor sorg och fortvivlan dver att inte kunna hitta sin syster oh detta kan
detta ocksa egentligen vara ett uttryck for radsla éver att inte kunna tillgodose moderns befallning

att hamta hem systern.

«Kvp "Hlie, ti vo motowpey 10 GOEAPIV 1og v eDPoDuEY, 91
Kal TG VO, TV Yvopiowuey, vo. v Oélwuey Gayer;

Ioiov puovtarov vo OIdywuey, T TOTEIVRY Log pova, "

“O Herre Sol vad gor vi nu, hur finner vi var syster? 91
Hur skall vi nu kdnna igen, och f& begrava, henne?

Och vilket budskap skall vi ge till var betryckta moder?

| motsats till mddrars starka stéllning befann sig de ogifta flickorna i en mycket samre social
situation, de tillhorde i det nd&rmaste den andra &nden av maktspektrat. Ogifta flickor utan hogre
social stallning befann sig patagligt underlagsna mannen utanfér hemmet. Kommande textutdrag
visar att ogifta flickors underldagsna stallning till och med kunde medféra att de flickor som inte
foljde ménnens befallningar dddades. Ogifta flickor beskrivs i passiva termer som fina flickor
(kopdoid ta kadd) och tilldragande (ndovika), men observera att i texten nedan skymtar en flicka i

stand att neka mannens befallningar, men det var till priset av hennes liv.

Ko ynlogaze, oi dpyovieg, ¢ o1’ dyauov kopaoiov, 69
\ e r , N 3 ,

va elv’ i) k6pn Bavuaoty, va évi kol Pouaicoa,

01Ebate 10 EMAVOPOPOV, <EVPHOETE™> PLOKILV:

x0c év avtd éopatouev noovika kopdaio,

01071 000éV 1BeAaoty dhaav tog Elatoduay”.

“Herremén, dr det sa att ni nu soker en ogift flicka 69
en flicka som ar underbar, som &r fran Romania,

ta er da uppfor sluttningen och finn en back daruppe,

vi slaktade i den igar de tilldragande flickor

som inte ville gora det vi bad dem om att gora.”

Aven en ogift flicka med en sa kallad hog social stallning objektifieras, hon omnamns i tredje

person som ett objekt som upphittaren kan fa tillbaka.

Kal Qv e0peTe TO AOELPL 0OG, EIS Miaw VO, 6GS TO 0ow . 64

och finner ni er syster dér s far ni henne genast .” 64
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Hon omtalas dels som en dgodel och dels som ett krigshyte (10 xodpoog), fritt att behalla eller att

aterlamna.

"Kai 1} doelopn oag Etvyev suévav gic T0 KOTPTOG 172
Kal avTHY EXOPOPLAAYa (S O10 T DPATo, THG KOAAL.

Kai drare, mopalafete, duoloviov kopaoiov:

&y ¢ 10, T0L KAAAN THS KO THY TOANY ebyéveiay

apvotual kol Thv wotl oo Kol Ty ToAAy pov doéav

Kal yivoual kal Xplotiovog kol ueto, oo vo EA0w .
U e

er kdra syster tillfoll mig som del av krigets byte, 172
for hennes stora skonhets skull beskyddade jag henne

Kom dérfor med och ta emot en obeflackad flicka,

for hennes stora skdnhets skull och hennes hoga stéllning

vill jag avsdga mig min tro och all min stora &ra

och kristen vill jag sedan bli och er &mnar jag folja.”

Vad galler den ogifta flickans sociala stallning inom familjens kretsat kan vi i Emirens sang
uppfatta flickan som relativt jambordig sina bréder vad géller kérlek och omtanke och kanske &r
hon till och med mer upphdjd &n sina brdder. Versraderna 121-122 och 174 uttrycker vikten av att
en ogift flicka ska vara oskuld. Detta faktum kan ocksa vara en stark drivkraft och forklarar
brodernas iver att hitta sin syster snarast mojligt, sa att hon kan aterfinnas ren och orérd och

familjens heder kan forbli intakt.

" Q¢ mpoodoroduev, EBaves kai d6&a oo, 6 Kipiog, 121

06la oot &t épdlaces v mapleviay cov, kopn”.

Vi antar nu att du har doétt och Herren vare lovad, 121

var lovad, att du flickebarn fick vara obeflackad!”

Digenis Akritis forsékrar broderna att deras syster ar ordrd och familjens heder ar darmed intakt,
vilket ar en central social regel. Argument for detta ser vi i de foljande versraderna 164-166 och 174

pa nasta sida.
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Kai to0t0 duvdw xai Aéyw oog ud tov <kalov> mpopntny, 164
0V uéyov Moyovuétnyv:

obte pilnuay 1’ Ewiev, otte wAiav tijg elra.

Ty jag forsakrar och jag svér, hér vid profetens godhet 164
den store Muhammed:

att aldrig gav hon mig en kyss; och aldrig sades nagot.
Kai drare, opolafete, auoloviov kopdoiov: 174

Kom déarfor med och ta emot en obeflackad flicka, 174

Eposets historiska bakgrund sager oss att det har sina rotter i 800-900 talets folksanger, vilket vi ser
spar av i versrad 37 nedan. Har anvands karaktaristiskt starka verb och en animering av naturen som
ar typisk for de Akritiska sangerna om mod och hjéltedad under den tidsperioden. Pa sa vis kan vi
finna stod for att eposet traderats i de mer folkliga lagren och det starker mojligheten att fanga

vardagliga handelser dar kvinnliga gestalter forekommer i storst utstrackning.

"Kkai Gmo TS pHoyng TS ToALTS Kpovoty dLaouvIoumS 37

”

Kal Amo TOV KTOTOV TOV TOADV Kol G0 10 00¢ Kal AGfe,

Av stridens larmande och dan, av slagen och av huggen 37

greps sjalva markerna av skrack och skélvde gjorde bergen

Historien berattar ocksa for oss att i det bysantinska riket existerar olika religidsa trosuppfattningar
sida vid sida och det verkar rdda en tolerans for andras seder och bruk.®® Eposets berattelse om att
Emiren som muslim konverterar och gifter sig med en kristen flicka ger intryck av att det rader en
multietnisk miljé under tidsperioden i det geografiska omradet for eposets tillkomst. | en blandad
etnisk miljo kan man tanka sig att det rader skillda uppfattningar om kvinnan beroende pa om

trosforestéliningarna har sin grund i hedendom, kristendom eller ur muslimsk trosbekannelse.

% http://www.svd.se/tusen-ar-av-langtan-efter-ro
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Religiosa spar av manggudadyrkan framtrader tydligt i versrad 90-91 da broderna tillber Solguden

om hjalp och bara kort darefter namns Kristus fran himmelriket i versrad 103.

TOV MOV EVIPLYDVOVTES LETA TOAADY SOKPVOV: 90
«Kvp "Hhe, i va momcmpey 10 adEAPLY pag va ebpoduey,
De édkallade da sin sol och fallde manga tarar: 90

“O Herre Sol vad gor vi nu, hur finner vi var syster?

Apod katijABev 6 Xpiorog é¢ 0vpavod eic Tov kdoov 103

Nar Kristus fran sin himmelssky kom ner till oss pa jorden 103

7.2 Digenis och rovarna
| kapitlet om Digenis och rovarna behandlas Digenis ungdomliga 6nskan om att vara en stor rovare

och utfora stora bragder. Har finns inga kvinnliga gestalter representerade dver huvudtaget utan hela

avsnitttet handlar om att mannen skryter for varandra om stridsegenskaper.

7.3 Digenis ungdom och brollop
| inledningen till kapitlet Digenis ungdom och brdéllop ser vi att eposet fortsatter hylla karleken. |

detta kapitel forekommer Moder, Syster, Digenis Akritis flicka, Digenis Akritis fru och Flickor i
allménhet. | textutdragen ser vi tidens sociala forhallanden med inslag av starka familjeband med
avsked fran foraldrar, befarade faror, oro och bekymmer. Det kan ocksa vara inslag av kristen norm,
ddr verser i Nya Testamentet séger att ” vid skapelsen gjorde Gud dem till man och kvinna ”. Darfor
skall en man lamna sin far och sin mor (se versrad 704 ) for att leva med sin hustru, och de tva skall

8

bli ett” *" Religidsa element ar normalt for medeltida texter * men férekommer inte i s& stor

utstrdckning i Digenis Akritis Escorialversion, vilket kan forklara bilden av att kvinnan inte

uttryckligen ses som skapad till mannen.

O épwg tiktel 10 pidiv kai 10 @iAiv T0v wobov, 702
0 mobog didel uépiuvag, Evvoidg te Kol ppoviioog,
KaToTOAUG, K0T KIVODVOV KOL YWPIGUOV YOVEDY,

Oalooooy avtiudyetol, To Top 0b o1oloyilel

3 Nya Testamentet (2011:177).
* Kloridis (2015:65)
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Kaérleken foder kyssandet och kyssandet begaret 702
begéret skapar omtanke samt oro och bekymmer,
och det riskerar farorna och avsked fran foraldrar,

mot sjélva havet kdmpar den och ignorerar elden,

TOG AYPOTTVIOG GVATOVOIY Kai TOG KAEIG0DPOG KOUTOVG. 708
Kai 6001 facavilecOe o1” dycmnv kopaaiov,
arxovoare 010 ypopiic T@v <Oavpactd@v> EAnvav

mooo. kal avrol droueivaoty facavo. dio ©0v wobov.

for honom &r en vaka sémn och bergets pass en aker. 708
Och alla ni som plagas svart av karlek till en flicka,
har hért om de dar grekerna, fran deras egna skrifter,

hur mycken plaga ocksa de fick utsta for begaret.

| versraderna 715-717 ser vi att tidsperioden innehaller konflikter och oroligheter vilket ger en
antydan om vardagens karaktar, eftersom livet givetvis ter sig olika beroende pa om det rader krig
eller fred. Polits menar att det var en svar tid, det var forandringar och konflikter mellan folk och ett
tillstdind dar det behdvdes en kinsla av nationssamhorighet”. Ordet vi i versrad 718 torde vara en

gest for sammanhallning och kanske en nationalistisk vi-kénsla

Ote éxatemoréunoay drocay Ty Acioy, 715
Kal wavieg é0ocaotnoay oo meproonv dvopeiay,

Kal Taliv €ig épwtiko GlAog Tig ovy dméaty.

nar de gick ut och krigade, och det mot hela Asien 715
och for sin stora tapperhet vann alla namn och &ra,

men &nd4, ingen utav dem har statt emot passionen.

Det faktum att Homeros ndmns vittnar om intertextualitet, det vill sdga att eposets tillkomst har inte
skett i en isolerad miljo. Forfattaren avsldjar eventuellt en kontext av kulturell finess och ger utryck
for uppbyggnad av nationalistisk anda, som ett led i att legitimera erévringar, krig och hjaltedad.

Likt de Akritiska sangerna vars tonvikt ligger pa nationalism och hjaltemod.

"Kai 0b Aéyouev kowyiouozo. ij TAdouoro kol udbouvg, 718
a Ounpog éyedoaro kol diror t@dv Ellnvov.

Tadro yop uvbor <ov> Aéyovrai, kovyiopozo 0b Aalodvral,

Gl dlnBebovy éx mavtég, undeic obv dmotion

¢ Aéyw v dAnbeiav tod avuaotod Axpitny”
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Vi skildrar inga 6verdrifter, pahitt eller sagor 718
som de Homeros 1jég ihop och dven andra greker.

Ty vi beréttar ingen myt och inga dverdrifter,

och allt ar helt och héllet sant och ingen skall betvivla

att jag berattar sant om den fantastiske Akritis.

Om vi har forestallningen om, inte helt osannolik, att kvinnan i det medeltida bysantinska riket hade
en underldagsen social stallning som i exempelvis versrad 733 dar Emiren helt sonika tog” sig en
flicka (kopdoiov amnpraev). Forfattarna tillskriver gestalten Emirens flicka en passiv roll och
hennes yttre egenskaper beskrivs i termer av nagot vackert och behagfullt. Det kan ocksa tolkas som
om att forfattarens objektifiering av kvinnan &r en hyllning till det vackra och behagfulla. Emiren
lamnar hela sin familj, 6verger sin slakt, lamnar sitt hemland och ursprung samt konverterar till

kristendomen for kéarlekens skull.

Kopaaiov drnpracev, o0 Axpitn Ty untépay. 733
Kai dro ta kaAin o moAda, to éfaaralev 1 kopy,

gyivetov Xpiotiavog kal avtny <tnv> ebloynon.

En flicka tog han ocksa dar, som blev Akritis moder, 733
for all den fagring och behag som denna flicka hade,
blev han snart sjalv en kristen man och gifte sig med henne.

Det faktum att Emirens konvertering fran islam till kristendom inte vacker mer intresse dn att det
skildras pa endast versrad 735, kan betyda att religionsfragan inte hade sa stark betydelse i egentlig
mening och att den annu inte hade utvecklats till den kraftfulla samhéllsfaktor som sedan kommer
att bli en realitet. Kalifatets makt var stabilt och det var mgjligt att féra en tolerant religionspolitik,
om &n inte i modern mening *°. I versraderna 897-900 finner vi troligen en ovanlig foreteelse nar
den kvinnliga gestalten i form av Emirens flicka 6verger sina foraldrar och sina fina bréder for
karlekens skull, for karleken till Emiren. Flickan har ocksa en stor rikedom som hon utan tvekan
Overger. Forfattaren tillskriver flickan i detta stycke en beslutsam och modig personlighet. Hon gor
sig redo att trotsa befintliga traditioner, normer och regler for kérlekens skull, flickan beskrivs som
en person som foljer sitt hjartas mal och mening. Bade flickan och Emiren kan ségas agera i

karlekens tecken.

** Under 800 och tidigt 900-tal var Bagdad i Syrien ett kulturellt centrum aven for judar och for kristna och nestorianska
kyrkans patriark var bosatt dar. Hjarpe (2002:86)
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«Eda oo 6év, ab0svin pov, pvodual Tovg Yoveig [ov 897
Kol T0. KA. Hov GoéApLa kol Tov ToADY (oo modtov
Kol éoévay éCarxorovlad oo Tov molv cov mobov

Kai 6pn o€ 0 Ocdg, avfévtn wov, Qv ue TopoaTovETHSH.

“Min far och mor fornekar jag nu hér for dig min herre 897
liksom min stora rikedom och mina fina broder
ty for min stora karleks skull vill jag sla félje med dig

Och maétte Gud fa fatt pa dig ifall du gor mig illa.”

Nar det blir kant att bréllop planeras vander sig flickans far till Emiren och anhaller om att bréllopet
ska dga rum hos flickans familj, hemma i generalens hus som sig bor. Men Emiren avser att ta

flickan med till sitt palats i Syrien, men bjuder hovligt flickans far att félja med.

Ei 6¢ kai 00 Béleig va E10ifg, idod éyar <dmayoaivew-> 1005
maipvw v Boyotépo oov Kol VT 'S Ta YOVIKG 1O,
TV 0€ mpoiko g THY Eyovary of YovaikadeApot (oo

Kal povyy kopnv éafa kol timote 0v ypnlw».

Men vill du inte komma med; hor pa!, da skall jag resa, 1005
din egen dotter tar jag med och far till fadershuset,
och vad betraffar hemgiften, 1at hennes broder fa den

for flickan ensam tog jag da, behdver inget annat.”

Generalen beger sig gratande hemat for att beratta for sin hustru att dottern ar pa vag till Syrien for
att halla brollop. Enligt sedvanja ska hemgiften hogtidligt 6verlamnas till svarsonens familj, men
det faktum att flickan nu har gett sig av omkullkastar den sociala ordningen och orsakar familjen
mycken smarta och socialt nederlag. Har forkroppsligar forfattaren ett normbrytande och ett
gransoverskridande agerande i flickans gestalt, hon har gett sig av och dsamkat familjen smarta och
fornedring.

Kal TOTE 1] OTPATHYIOo0 0UK HUTOPET VTOUEVELY, 1015/1016

KAaiovoo Kai 6OvPOUEVY TOV aTPOTHYOV EAGAEL:

«lldg éovvePny eic dudg kol Exijpev 10 TOIdl Hag,

Iévrwe ag 10 nésbpouey kai 4 frov ué fovinv uag

Kal vo. v dmefydloucy w¢ mpénel kol w¢ ACilel

Kai é0apte un Pas EpAeyev i Gpmoyn TS KOPHS

Kai wOVov va. 10 Exawuey ta &ty Tiig (wiis Hog,

V& UGG pAoyily 6 mOVOg TS, TO TS VAl uovn».

27



Men generalens egen fru star inte ut med detta 1015/1016
och klagade och grat och hon brast ut till generalen:

“Hur kunde detta hinda oss att han fick ta var dotter?

Ténk om vi bara insett det och givit henne tillstand

vi hade d4, sa som sig bor, féljt med, ty hon ar vérd det

av smarta brunne vi ej da, som nu nar hon har bortforts

och denna smarta skall vi ha i all var levnads tider

och lidandet skall sveda oss att flickan reste ensam.”

Flickan avslojar dock att allt det hon lamnade bakom sig: hemgift (E€omAiciv), tjdnarinnor (Bayiog),
mor och slakt trots allt har betydelse fér henne nar hon beklagar att hon inte har allt detta med sig,
hon hade behdvt alla sina tjanarinnor, sin moder och hela sin att med sig som ett bevis for sin heder
och é&ra. Flickans karaktar andras fran modig och beslutsam till att vara angerfull Gver allt det hon

Overgett och samtidigt insiktsfull om vikten av heder och &ra.

Kl Vo elya o foyiog wov xai Ty E6mAiv pov 1044
Kal 60V OV TO GVYYEVIKOV UETA THG TEVOEPAS TOV

Kal vo EyvawKrey Kal 6 KPS 000 KOl TV EURV THY 00&av, »

min hemgift skulle jag ha haft och mina tjanarinnor 1044
tillsammans med min hela &tt, dartill din egen svarmor

sd att din far da finge se min heder och min &ra?”

Né&r hon oroas 6ver att komma till hans familj utan folje av sin slékt och sina rikedomar framtrader
radande social ordning. Digenis trostar henne med att hans far kanner till flickans far, generalen,

och detta legitimerar pa sa vis att flickan kommer ensam.

«O Kbpns pov Tov KopNY 0oL Kald TOV &yvawpilel 1048

Kal i¢ T00T0 0V (i) TOV udwetal, g 010, TV uovaliovy.

“Det ligger till s hér, min far han kanner vél till din far 1048

pé honom blir han inte arg for att du kommer ensam.”

En annan social foreteelse som blir tydlig &r den stora gladjeyran éver kérlek och bréllop.

Kai peta waong topoyiis, uetd owikiov ueydlov, 1063
'S TOV 01KOV TOV ATECWOTEY, UETO. EIC T YOVIKG, TOD,

Kai TV 000 TAV eVOYNONKEY 1 UNTHP KOL O TATHP TOL.
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Och under klang och upprymdhet, med hela processionen, 1063
anlande de sa till hans hus, hem till foraldrahemmet

och bada tva valsignades av fadern och av modern.

Vi kan anta att forfattaren énskar uttrycka att kérleken ar 6msesidig och av fri vilja da erotiken har
lika stor betydelse for dem bada. Har blir den kvinnliga och den manliga gestalten jamstéllda infor
eros, utifran en modern vasterlandsk uppfattning skulle vi siga att eposet uppvisar jamstalldhet i

kéarlekens och erotikens tecken.

Kai 6 "Epacg ééemheépwoe maoog twv tog Edmidag: 1066
Kal wavra o Oelfuato kol T éCopéokid Tov,

700 "Ept0¢ T00 H00VIKOD, YOPUOVIKDGS TELODOLV.

Och Eros infriade allt de bada hade dromt om, 1066

och alla dessa onskemal och alla dessa infall

den njutningsrike Eros ger, har paret lyckligt uppfyllt.

Medans paret firas i Emirens hem sorjer flickans far i sitt palats dar han samlade in gavor att forara
Emiren med. Det var gavor som bestod av hemgift av ansenlig mangd, djur, tama och vilda, tyger
av purpur, guld, smaragder och akvamariner samt tjanarinnor och soldater. Lasaren kan fa bilden av
att flickan trots sitt svek var hogt dlskad av sin famlj eftersom de samlar rikligt med gavor till
Emiren, men det kan ocksa vara pa grund av kulturella och sociala skal som tradionella regler och
normer pabjuder. Festligheterna pagar med pompa och stdt i tre hela manader, vilket visar pa

normen i samhéllet vad galler familjebildning och bréllop.

Kai éxpatnoev 6 yauog tovg tpeic uijvos Grepoiong: 1083
KOl [UETC. TV COUTANPOOLY TV TPLDYV UNVAY EKEIVWY

0 0TPaTYOS YOUPOUEVOS DT, EIG TO. YOVIKG. TOD.
I tre obrutna ménader hélls bréllopsfestligheter; 1083

och efter det att denna tid nu hade gatt till anda

for generalen lycklig till det egna fadershemmet.
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7.4 Draken, lejonet, rovarna, Maximou

Den kvinnogestalt som forekommer flest ganger i eposet & Maximou. Hon upptrader endast i
foljande kapitel och hon &r den enda kvinnliga gestalt som forfattaren gett ett personnamn. Digenis
Akritis flicka upptrader ocksa i detta kapitel men mera blygsamt representerad. Maximou ar eposets
kvinnliga gestalt som har rollen som mytfigur, som den méktiga amazonen Maximou.

Hon representerar hon en oradd och maktig jungfru med manliga inre egenskaper sa som
sjalvstandighet, styrka och mod (pe v avdpeiav v tepioonv). Det faktum att Maximou inte réads

nagra faror och alltid &r redo att stalla upp i krig framgar i versraderna 1387-1389.

611 édmov kol av evpEdnuay, Euévay Tpockarodvrar: 1387
TOAELOVG YO Kol Amelag Kol BopuPag peydiog

1N Mo&ipov o eofeitar Tovg, mavtes GG IO YWMOOKOUV,

att var jag én befinner mig s ber man mig att komma, 1387
i krigen och bland farorna och mitt i krigstumultet

ar aldrig Maximou forskrackt, 1at alla veta detta!

Maximou beger sig tillsammans med révabandet for att strida mot Digenis Akritis och hon beskrivs

som ivrig att komma ivag i versrad 1391och att hon &r segerrusig (yovplacuévn) i versrad 1485.

ATELO® OEL® Kol Yy Kol VoL TOV SOKIUAC® 1391

KO VO TOV KOTOVIGOEV, VO ETAPOUEV TV KOPMV.

Och jag skall genast ge mig av for jag vill préva honom 1391

och honom skall vi sla ihjdl och ta tillbaka flickan.

Kol oDV <adToic> Kol <> Mafov «’ frov Kol yovploacuévry 1485

Med dem var ocksa Maximou och hon var segerrusig 1485

Forfattaren har forsett gestalten Maximou inte bara med manliga inre egenskaper utan ocksa med

manliga yttre attribut i form av krigsutrustning och smyckad hést.
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| en sekvens beskrivs Maximous vackra hast pa ett utforligt sétt.

Dapiv écofalikevce, ToAA IOV MPoiov: 1486
M x0T Kol T 0VPAdY Tov U TNV yvéa Pappéva,

T T€66EPE TOL OVOYL0L GGV TOOTMUEVAL,

TO YOAWVAPLY TNG TAEKTOV UE TA YPLOH AMAOVIL

Hon kom och red uppa en hédst och den var mycket vacker: 1486
den héstens man liksom dess svans var fargade med henna

och alla fyra hovarna var silverdverdragna

och tyglarna var flitade med gyllene girlander.

Forfattaren presenterar hér, forutom hennes vackra hést, aven Maximous krigsmundering i en langre
detaljerad beskrivning dér lasaren néstan kan se hur det blanker om hennes pérlbestrodda och
stensatta krigsutrustning.

Kai 1| popecia g Oowpact fTov, Tapoilaypévn: 1490
Aovpiky apyvpodv opel, d1a Mbwv moAvtipwy,

Kol O KOGid1 YOPELTOV TTOV, TOPOALUYUEVOY,

L& TA XPLCO LETMTLA, LLE TOVG YPLOOVG TOVG KOUTOLS:

TovBia 0ELVKAGTOpPO UE TO HOpPYapLTAPLY

Kol TOL TOOTLOTITOL0L TG XPLOA SLUKEVTIGUEVA,

70 KOOKOAC OOV YUUEVLTA KO 01 TTéPVEC [1g TovG AiBovg.

Och underbar och sillsynt skon var hela hennes kladsel 1490
och harnesket av silverplat var prytt med ddelstenar

och hjidlmen, enastaende, var rikligt emaljerad

och hjélmvisiret var av guld och sa var hjdlmens spannen

och béverskinnsdamaskerna i malvaférg med pérlor

och hennes sma och nétta skor var sydda utav guldtrad

och ladret liksom klackarna var smyckade med stenar.

Maximou framstélls som en orddd kvinnogestalt som ogenerat bemdter rovarbandens medlemmar i
versraderna 1519-1520, men kan man uppfatta en viss ddmpning av hennes 6verlagsenhet med

manliga egenskper nér forfattaren kallar henne for ” horan” i versrad 1518 nedan.

Kai tote 1 kovpPa 11 Ma&ipov 1ov yépovta atydlet: 1518
<EPya am’ €6, Aoccoyepe, vig T dnmAsiog:

G Kol A’ T YEPO TG TOAAD O KOAOG GOV ETGLYKPIACE.
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Da utbrast horan Maximou i skymford mot den gamle: 1518
“Forsvinn din vig din gamle tok, fordarvets gubbavkomma

sd gammal har du blivit nu att réven har fétt rynkor

Maximou presenteras i stort sett i hela kapitlet som energisk och oradd for krig och faror. Hon

framstalls som en fullddig krigare aktiv och s6kande efter krigsutmaningen med Digenis Akritis.

"Eyo pnovn kai povorr v kotePd sic avtov, 1524

VA KOWY® TO KEQAAY TOV Kol £6® Vi 604G TO PEP®

N4, ensam och pa egen hand skall jag bekdmpa honom 1524
hans huvud skall jag hugga av och sedan béra hit det,

Men hennes mod och styrka sviker henne i slutet av striden och Digenis star som segrare. Nu andrar

forfattaren Maximous karaktér och egenskaper nar hon plétsligt framstalls som mycket svag och

omklig.

Kai anépevey 1 Ma&yov, welr|, Ehegivn €lg TOV KAUTOV. 1561

och Maximou blev stdende ratt 6mklig dar pa slatten. 1561

Maximou bekanner sig besegrad och visar sin underkastelse genom en symbolhandling att kyssa

Digenis skor.

To dro6oNUd pov Epiincev kot obT®G UE TOPEKALEL: 1562
«Kvpka, popncov 1ov Ogdv, modv counddnce pe

€lg v popiov tovTny,
Ot mapd coA®V Kol droktov avlpdrmv £6104y0nv

Kol €60 pOvVog 1 kEPSLoe Kol GANOG un e kepdiony.

Och kysste sedan mina skor och vadjade om detta: 1562
“Min herre, du skall frukta Gud, forlat mig darfor ater

i min dumhet

av okloka och vilda mén har jag larts upp och fostrats

och ensam slog du mig och mig mé ingen annan vinna

Digenis tvekar inte Over att ha erotiskt samrére med Maximou, forfattaren skildrar sexakten som en

nddvéndig maktutdvning dar Maximou nu for alltid &r tillintetgjord, hon har forlorat sitt mod och

sin styrka.
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Eide av opufig va mopvevbiic, £yd va 6od 10 moicmy. 1574
Kai énélevoa tov podpov pov kai Ao T° dppatd pov

Kol T0 Emebopa 1 Ma&uyov yopyov tiig To Emoika

Men vill du valtra dig i hor sa gor jag dig till viljes 1574
och jag steg av min svarta hast och jag tog av mig vapnen;

det Maximou begért av mig det Klarade jag kvickt av

Berattelsen pekar pa att otrohet accepteras, atminstone i maktsyfte. Det finns inte nagra uttryck for
nagra egentliga protester fran Digenis Akritis fru gallande sexakten med Maximou. Hon papekar

endast vad hon har registrerat under striden och vad hon tror har hant.

Kol €lg O 6TEVOV TO TPV, €i¢ TO fabdV TO puaKty, 1585

TOAG TOAAYL LoD Epynoec: moTEdm VL THY ElYEC».

men dar det finns en smal passage i backens djupa fara 1585

dér drojde du dig lange kvar, jag tror du hade henne”.

Den situationsspecifika miljon under den aktuella tiden kan dock inte liknas vid vart vasterlandska

moderna synsatt och vi har inte grund for att uttala oss om det i termer av ojamlikhet mellan kdénen.

7.5 Bostaden, tradgarden och graven

Berattelsen i detta kapitel handlar om nar Digenis Akritis aldras och vill dra sig tillbaka i lugn och
ro i sin sagolika tradgard. Kapitlet berattar att hjaltens bragder natt ryktbarhet fran ost till vast, att
det var en stor man som segrat dver bade araber och révare. Digenis Akritis drar sig sedan tillbaka

for att leva livet i lugn och ro med sin hustru.
Avsnittet innehaller endast tva benamningar av den kvinnliga gestalt som representerar Digenis
flicka/fru och det ar nédr papegojorna gladjande sjunger till Digenis att ”var lycklig med din kéra”

och i versraden 1687 beskivs hon som hans atrédvarda som vilar intill hans ena kna.

Koai éunpochey t@v yovhtwv tov kdbetar 1) mobnth tov 1687

och dar intill hans ena kna befanns hans atravarda, 1687
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7.6 Digenis dod

Digenis Akritis ligger pa sin dodsbadd och uppmanar sina mannar att dlska varlden som
forberedelse for motet med Gud “°. Forfattarens kristna utgangspunkt blir tydlig har i sista avsittet
dar Angeln 4r pa vag och Digenis Akritis kallar pa sin hustru som alltid passivt vantar pd honom
beredd att behaga sin man. Han ber henne att inte glémma honom och ger henne sin valsignelse att

alska nagon annan, men lat det i sa fall vara en ung oradd man beredd att utfora krigshragder.

Mndév, <koAn pov>, EvBoun0ig GAlov va Tephafng. 1783
Kai av Bopn0jg, dg Ouunbig kadod vewtépov dydmny,
va un eoPdtot kKivouvov gig Tovg Papéovg TOAELOVG”

Kol TAvTo pEPVE KaTh VOOV Kol EUEV, LT ANCUOVIONGY.

Du borde inte tidnka pa att famna ndgon annan, 1783
men gor du det i alla fall s& ta en ung mans karlek
som inte fruktar farorna och mdédosamma krigstag.

Och glom mig aldrig ndgonsin, gdm mig i dina tankar

Vi kan vélja att tolka det tvafaldigt, endera som en karlekshandling eller som en tillatelse for

hustrun att inrdtta ett nytt levnadskontrakt med annan modig och yngre krigshjélte.

* Herrin (2007:54)
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8. Sammanfattning och slutsatser

Kapitel atta innehaller ssmmanfattning och slutsatser. Huvudsyftet med foreliggande uppsats var att
undersdka hur kvinnliga gestalter framstélls i det medeltida bysantinska hjalteeposet Digenis
Akritis. Underliggande syfte var att undersdoka om det finns kvinnliga egenskaper som kan ségas
vara tidlésa och oféranderliga. Med andra ord, gar det att utifran avgransat material faststélla en
existens av allmangiltiga och oforanderliga kvinnliga egenskaper fran tiden 800-1000-talet e.kr till

modern tid.

Det kravs en 6dmjukhet infor uppgiften att narma sig en text byggd pa muntlig éverforing som har
sin existens for over tusen ar sedan och att darifran kunna uttala sig nagot om dess innehall och
mening. Det finns argument for svarigheten att kunna saga nagot sanningsenligt om texters syfte
baserade pa dynamiskt muntligt berattande traderade Over langa perioder i historisk tid och som
sedan oOverforts till statiskt textmaterial. Det finns forskning och tillforlitliga kéllor fran olika
discipliner till stod for ansatsen att ringa in fragor vad géller den sociala kontexten och vad eposet
formedlar till oss vad galler kvinnans roll. Analysen har genomforts utifran det avgransade
teoretiska materialet och den visar att eposet i vissa delar innehaller vittnesbord om det sociala och
vardagliga livet. | eposet mots kristna, muslimer och hedningar med fredlig ton vilket kan tolkas
som att det rader en multikulturell kontext dar lander, familjer och individer interagerar, nagot som
anses bidra till en tolerans for den andre. Toleransaspekten uttrycks inte explicit och kan inte
identifieras och pekas ut for analys i nagot textavsnitt. Mojligen kan de manga religiosa, hedniska
och de olika mytférestallningarna sammantaget utgora stod for att det rader hog tolerans for
varierande trosuppfattningar. Likasa kan mojligheten att franga sociala normer, som i fallet med
flickans bréllop i Emirens hem i Syrien, visa pa ett tolerant samhalle. Det historiska ramverket
upplyser oss om att omkring 1000-talet e.kr nar eposet skevs ner &r en tid av fred. De manga uttryck
for krig i texten torde i sa fall visa pa en troghet i berattandets forandringstakt. Detta skulle kunna
innebdra att ocksa andra forhallanden &n krig var av annan karaktar vid tiden for nedtecknandet
jamfort med tiden for det muntliga berattandets ursprung. Om det rader en sadan troghet sa innebar
det ocksa en Okad svarighet att hitta belagg for och tidsbestaimma de uppslag texten ger oss vad

galler radande sociala forhallanden och vardagsliv som paverkar hur kvinnliga gestalter framstalls.
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Eposet handlar i mangt och mycket om sociala fragor om moral, samlevnad och mellanménsklig
samvaro. Digenis Akritis formedlar ett vardagligt liv som préglat av olika trosforestallningar, en
multietnisk miljo, krig och oroligheter. Det framkommer dock tydligt att parallellt med krig och
oroligheter pagar alltjamt vardagliga ting sasom karlek, familjeangelagenheter, familjebildning och

foraldraskap.

Men genusteoretisk aspekt &r eposets kvinnor socialt och biologiskt underlagsna. Kvinnogestalterna
framstalls i eposet som passiva objekt i stort sett alla delar och tilldelas i huvudsak yttre egenskaper
dar de mest framtradande karaktarsdragen beskrivs i termer som skénhet, finlemmad, du ljus, den

fagra, den vidjesmala och sméckra. Inre egenskaper tillskrivs framst den kvinnliga gestalten moder.

Kvinnogestalten Emirens moder (kategori A) beskrivs med inre egenskaper dar hon lider, klagar
och hon férbannar sonen. Hon framstélls som sorgsen och olycklig och hon k&nner skam och radsla
over att inte kunna vidmakthalla familjens heder och dra. Medans Digenis Akritis flickas moder &r
en mer nedtonad gestalt &ven om hon uttrycker sorg och skam over att dottern brutit mot den

sociala normen och att familjen kommer att fa leva resten av sitt liv i smarta.

Forfattaren later lasaren bekanta sig med kvinnogestalten Emirens flicka (kategori B) utifran hennes
yttre egenskaper som till exempel hennes skdnhet och hdga sociala stallning, som krigsbyte,
obeflackad, jungfrun den fortjusande, den av solen fodda, svinuppfodda, atravarda, du ljus som

aldrig kvallas. For Emirens flicka finns inga forekomster av inre egenskaper.

Emirens fru (kategori C) tillskrivs inre egenskaper som framtrader nar Emiren vill resa hem till sin
mor i Syrien, frun blir da hon ledsen och nedstamd, forfattaren beskriver hennes angslan och hon
visar missnoje men ocksa sinneslugn. Emirens fru ges en mer aktiv roll jamfort med Emirens flicka.

Som fru ar hon hogre grad subjekt och kan ocksa tala med anklagande stamma till sina broder.

Kvinnogestalten Flickan i egenskap av syster (kategori D)beskrivs med yttre egenskaper som bland
annat kara syster, solskensfodda, godaste, ren och valsignad,obeflackad, smackra, bedarande, lik en
av solens stralar, vidjesmala, atravard, gyllene, ljus som aldrig kvéllas. Denna kvinnogestalt har en

alltigenom en overksam framtoning.

Digenis Akritis flicka (katergori E) ar huvudpersonens flicka och pa nagra fa versrader framtrader

denna kvinnogestalt som beslutsam och aktiv i sitt handlande pa grund av karleken till Digenis.
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Hennes inre egenskaper upptrader i samband med att hon kanner rédsla, for évrigt framstélls hon
som passiv och objektifierad. Henns yttre egenskaper presenteras i hogre grad &n hennes inre
egenskaper.

Digenis Akritis fru (kategori F) beskrivs med yttre egenskaper som den finlemmade och med inre
egenskaper som karleksfull och 6m vid det tillfalle nar hon bistar sin makes 6nskan att atervanda till
hemmet i Syrien for att aterse sin kara moder. Sag kara broder, varfor vill ni géra honom sorgsen?
Hur kan ni smada honom sa? Men forfattaren tilldelar henne ocksa mindre positiva inre egenskaper
dar hon kan tolkas som trégtankt och illasinnad.

Eposets kvinnliga gestalter som utgor kategorin Flickor i allménhet (kategori G) upptréder endast
som bakgrundsfigurer. De omn&mns som tjénarinnor, slavar och ogifta flickor och beskrivs
atravarda och vackra. Det forekommer inga som helst beskrivningar av inre egenskaper for nagon
av dessa gestalter, forutom nar Emirens moder beklagande paminner honom om Aleppos nobla

flickor. &r den kategori kvinnliga gestalter som utgor eposets bakgrundsfigurer.

Maximou (kategori H) ar den kvinnliga gestalt som foraras ett eget kapitel. Hon ar ocksa den
kvinnogestalt som forekommer flest antal ganger i eposet, bade per kapitel och totalt sett. Hon har
rollen som krigare och framstélls pa ett historiskt manligt manér, dar hon tillskrivs bade inre och
yttre egenskaper och hon beskrivs dven med manliga attribut s som smyckad hast och vacker
krigssutrustning. Hon framstalls skicklig, orddd och en lojal krigare med enorma krafter. Hon
dyrkas av berattelsens rovarbandsmedlemmar som tilltalar henne med epitet som beskriver makt
och mod. Forfattaren framstéller henne som en strategisk och segerviss krigare. Hennes stridslystna
modiga karaktéar falnar dock i slutet och fram trader istallet en svag émklig gestalt, besegrad och
undergiven. Maximou gor sig redo att underkasta sig hjalten Digenis Akritis och han passar pa att
tillintetgdra henne med ett erotiskt samrére och hennes makt och mod férsvinner darmed. Maximou

degraderas och gestalten aterstar endast som slynan.

Gemensamt for alla kvinnliga gestalter, forutom Maximou, ar att de inte tilldelas nagot personnamn,
i bjart kontrast till mannen som bar bade titel och namn. De kvinnliga gestalterna ar inte
personifierade utan objektifierade och framstar som underlagsna de manliga gestalterna, bortraknat
Maximou, Emirens moder och Digenis Akritis flicka. Det ar endast vid fa tillfallen som
kvinnogestalterna framstalls som aktivt handlande subjekt, undantaget Maximou, och ett sadant
tillfalle &r nar Digenis Akritis flicka aktivt bryter den sociala normen och I&mnar sin familj for
kérlekens skull.
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Dérutover ger forfattaren Emirens moder egenskaper som gor henne till ett handlande subjekt med
starka emotionella kénslor nar hon uttrycker sin sorg 6ver den forlorade sonen som hon sedan later
hamta hem. Digenis Akrits flickas moder & andra sidan bendmns i huvudsak som Generalens fru
och uppvisar ett mera dampat subjekt med svalare kanslomassiga yttringar och hon ar i stérre grad
objektifierad i jamforelse med Emirens moder. Den tydliga skillnaden vad géller den kvinnliga

gestalten moder kan ha sin grund i hur forfattaren ser pa muslimska och kristna modrar.

Vi kan utlésa att det forekommer en mangd olika myter och religiosa inslag dar kristendomens Gud,
hedniska gudar och mytvasen tillbeds och lovprisas i en likvérdig blandform. Kérleken mellan den
muslimska Emiren och den bysantinska kristna flickan kan ségas tydliggora hur kérlek dvervinner
sociala normer och religionstillhorighet. Forekomsten av flera olika religionstillhdrigheter torde
bidra till mojligheten att konvertera mellan religioner och inga édktenskap mellan folkslag utan
storre uppstandelse och mod. Férmagan att vara modig och att beméstra fiender gav mannen édra och
heder. For kvinnans del bestod hennes heder och &ra i att vara oskuld och storleken pa hennes
hemgift samt antal tjanarinnor. Familjebildning och brollop beskrivs som en viktig social foreteelse,
vi kan se att brollopsfesten oavbrutet 4gde rum i tre manader och normen var att det skulle ske i
brudens hem och hennes familj skulle skanka svarsonens familj stora gavor. Denna sociala norm
bryts tydligt nar Emiren tar flickan med sig till Syrien for att gifta sig dar i sitt fadershus och detta
kan visa pa att de sociala normerna inte var cementerade utan vi kan tvartom tolka tidsperioden som
tolerant i den bemaérkelsen. Betraffande familjeangeldgenheter framkommer moderns starka roll och
inflytande Gver familjen, normer och statusfragor blir tydliga i frdgor om familjebildning och
slaktband. I eposet framtradet ett mor-son forhallande med moderns inverkan pa sonen som far hans

hjéarta att ga sonder av langtan till sitt ursprung och det beskriver hur slaktband sallan upploses.

Eposet ger uttryck for att det rader ett hierarkiskt patriarkalt samhalle med maktiga man och tjanare
av olika rang. Det finns uttryck for att ogifta flickor oskyldigt kunde méta doden for 6ppen rida om
de végrade folja en manlig befallning. Dartill fanns alltid moéjligheten for en man att réva med sig
en frammande familjs ogifta flicka. Pa detta vis uppstar en blandning av folkgrupper vars egna
seder och bruk bidrar till den sociala sammansattningens multietniska karaktar. Det eposet
formedlar gallande kvinnliga gestalter, betraktat utifran en feministisk synvinkel, &r att kvinnan pa
alla plan ar underlagsen mannen och diskriminerad bade i ett socialt och i ett biologiskt hanseende.
Genom att placera in kvinnan i den historiska kontexten medfor inte nagra positiva faktorer i

modern mening i det avseendet att hon ar socialt, ekonomiskt och politiskt jamstéalld mannen.
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Det ar endast som mytfigur som kvinnan &r jambordig mannen och det ar den méaktiga amazonen
Maximou som representerar denna oradda och maktiga jungfru med détidens manliga attribut sasom
sjalvstandighet, styrka och mod. Maximou ar den enda kvinnliga gestalt som tillskrivs jambordiga

egenskaper med en man, men hon besegras av hjalten och ges till sist endast epitetet slynan.

Betraffande fragestallningen om det finns tidlosa kvinnliga karaktarsdrag som kan anses
allmangiltiga och oféranderliga blir svaret bade jakande och nekande. Beaktat genusteoriers logik
om kvinnans sociala situation i forhallande till mannen, vilket alltjamt pagar i vart moderna
vasterlandska samhélle, kan man séga att socialt underlagsna kvinnogestalter ar tidlésa om an i
varierande omfattning. Kvinnor kdmpar for att inte yttre egenskaper ska varderas hogre &n inre
egenskaper. Likval har fokus pa yttre egenskaper séllan varit mer omfattande &n nu och vi kan
enkelt jamfora det med eposets kvinnliga gestalter vars karaktérer beskrivs i termer som skona,
fagra, vidjesmala for att namna nagra. | den bemarkelsen kan vi sdga att kvinnogestalterna i
hjélteeposets Digenis Aktitis med sina yttre egenskaper ocksa fungerar som tidlosa, da vi i minst
lika stor utstackning aterfinner dessa 1000 ar senare. De inre egenskaper som tillskrivs
kvinnogestalten moder med sina starka kansloméssiga band till familjen térs vi nog séga ar den
mest tidlosa kvinnliga egenskapen genom tiderna om vi generaliserar. Vad galler det nekandet
svaret harror det fran det faktum att kvinnogestalter numera har bade personnamn och titel utan att
behéva upptrada pa samhallsarenan ikladda mansklader likt amazonen Maximou, dven om det

numera ar vanligt forekommande med kvinnogestalter sokandes makt i herrkostym.
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9. Killhanvisning
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